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 بسم الله الرحمان الرحيم 
 

 

بْعُ وَالْْرَْضُ وَمَهْ فيِهِهَّ  ﴿ مَىَاتُ السَّ تسَُبِّحُ لهَُ السَّ  

ولكه لَّ تفقهىن  وَإنِْ مِهْ شَيْءٍ إلََِّّ يسَُبِّحُ بحَِمْدِهِ   

﴾تسَبيحهم إوه كان حليما غفىرا   

 

    صدق الله العظيم
44سورة الإسراء:  ]  ] 

 



 

نشكر وعرف ا  
  

أولا وأخيرا الذي منّ عليّ وأعانني على  -سبحانو وتعالى-الشكر لله 
، ةعلى ىذه الصور إنهاء مذكرتي   

الذي أولاني من فضلو  حسن بن مالكلأستاذ المشرف الدكتور الشكر ل
  . بالإشراف على ىذا البحث

خلال مرحلة  كما أسجّل امتناني للأساتذة الأفاضل الذين درّسوني
 الليسانس والماجستير بجامعة باتنة ووىران .

ميداني لك حبٌّ لا يشيخ .   -أخي  -العزيز  

3122إلى زملائي طلبة شعبة الأدب الجزائري دفعة   

 

 



 

 

هداءالإ  
 

شالها  ىودجا من عاج ستائره منط ستح   نجاحاتي المؤجلة أنفي منامها يقينها  .. اه حبيبتي أم    *
.لي ما اقترفت إلى طلوع الفجر في الليالي وليغفر الله على نومها يقظة  و ...كنت  منب   الأخضر  

 سلام على ركبتيها ..

.. والدي الغالي ..أمد  الله عمره ما بقيتْ . كل رىان   ي عنديلا  كي أسبق ظللي ح   يقترح *   

 عانت كثراا من ووورا  * سَكَن  الر وح ومستقرىا في قصرىا الثلجي العصيِّ عن  الشُّموس ..للتي 
."منال "زوجتي ..مريحة على أن يتم في أجواء  ىذه العمل  

  .  "ميسون"..ابنتي   مناغاة حفيفٌ بمئة قبٌلة قلبي سنبلة ..لل على تْ اسَ مَ   *

عبد ل ، علا  آمال ، ، ..ميدانيلن يأتي  خشية قحط  نتقاسمو بالس وية يجمعنا الرغيف المشترك .. * 
مارية آمنة ، العربي ،الرحمان   

أىدي ىذا الجهد . وآخرون أعرفهم لا يريدون مني جزاءا ولا شكورا  إلى ىؤلاء جميعا  



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 مقدمـــة  



 مقدمة
 

 
 ‌أ

ـةمقدم  

 كاللغة يعبّر   برىا يحفظ الإنسان تاريخو وتراثو، فلا شيءلفظي يحل فيو الفكر، وع   وعاء اللغة       
أبرزىا كان  ة،للا عديدولقد تطورت ىذه اللغة عبر تاريخها ولبِست ح   ماضيا حاضرا،عن الذوية 

عجيبة  تركيبة مع بين الفكر والعاطفة فيمادة ثقافية وحضارية تج باعتباره وأهمها على الإطلاق الشعر،
 لا يتوفر عليها غيره .

فتشعر الذات الشاعرة  ،وجودعلى الد  عجيبة مادتها حين تنفتح الكينونةىذه الكيمياء ال تفرزو        
فلا يدكن أن  ،وتداشيا مع ىذا التصور الفلسفي ،الأرض أسماءىادللّة الي  تعلّ  أنها ابنة السّماء الد
 ،الكوني حين يشعر الإنسان بوجوده الفائض عن حدود الذات للانفتاحإشارة نعتبر الشعر إلا 

 فتشتعل في العالم توترا بو أو تغفو على زنده لتنام. 

لغة تتأوّل العالم في  فيالتشيّؤ في القصيدة أو الانتباه إلى كل ملموس ولزسوس في الوجود 
ة أمعن الشعراء ففي الجاىلي ،القديمالعربية منذ  ىو عين العقل في الشعرية انفتاح مشرع على الأشياء

 وىي تعبر  في قصائد يطول ن  ف سها  شعريتها الدوحية ن فضاء الصحراءم اتّخذت غة الي في استعراض الل
فأقل ما يقال عنو أنو  منو، الإسلامي خاصة العباسيأما العصر  الطلل وتحصي بقاياه حجرا حجرا،

مرحلة اللانص ثم  ،ور والقصور والحدائق ولرالس الرقص والخمر والغناءيصف الد  نص الحضارة الذي 
ث وتشظيو في العصر الحدي ثم مرحلة انفتاح النص ،الالضطاط والضعف واللاحضارة في فترة عصر

تباعا في أوربا والي  شرعت مبادئ طبيعة علاقة النص والدعاصر، مع ظهور مذاىب الأدب 
 .بالوجود/بالواقع/بالأشياء 

وقد يستخدمها في عوالم غير مطروقة  الإنسانة عن حال يستخدم الشاعر أشياؤه لتكون كناي
الدسافة الكامنة بين  لتِ زيليحيلها لحيوات نابظة ومتجدّدة في شعرية يتوسّل فيها إلى الأشياء الصغيرة، 

ولتصبح القصيدة ياق الذي تتفاعل فيو. والسّ في القصيدة والحياة، وليلتقط دلائل وجود تلك الأشياء 
 .الإحساس بها إلى اللغة الشعرية لتعزيز مسمّياتها وتقوية الشيءضربا من الدبلجة أو دبلجة 



 مقدمة
 

 
‌ب  

الدعاصرة طريقها ولم  يكن الشعر الجزائري بدعا من الشعر العربي فقد أخذت الشعرية الجزائرية 
والأخضر بركة أحد  ،ة تحت سلطة بريق الحداثةيعلى يد شعراء أخذته  الأشياء إلى عوالم تجريب

كما أن البحث في شعرية  ،الشعراء الجزائريين الأكثر استمرارية في الكتابة والأكثر نزوعا لضو التجريب
ومن تذةّ في دواوينو الأخيرة. خاصةيء الأخاذة في توصيف الش لغة الأخضر بركةالأشياء لا يليق إلا  ب

ما دلالة ىذا الشيء في لغة الشاعر.؟ أو بلغة نقدية حديثة كيف تسه  يبرز أمامنا سؤال كبير مفاده 
وىل تجلّت ىذه العناصر بشكل فعّال في الدتن  .؟الأشياء في شعرية القصيدة عند الأخضر بركة

 الشعري الجزائري .؟

لتني أختار ىذا تحديد لرموعة من الدوافع الذاتية والدوضوعية الي  جعيدكن وانطلاقا لشا سبق 
 ياء في الشعر الجزائري الدعاصر" : "شعرية الأشونقصد بالدوضوع على وجو التحديد ،الدوضوع دون غيره

ة تجاه الشعر الجزائري الذي يوصف بالركاكة يفي الشعور بالدسؤول اتيةالدوافع الذوتتمثل 
، والسبب الثاني ىو سواعد تبسِطها شعريات لراورةإتّكالي بالدرجة الأولى على عر والذشاشة وأنو ش

أما الدوافع  ،علاقة الصداقة الي  تربطني بالشاعر والقدرة على الاتصال بو لشا قد يثري الدراسة وينمّيها
رية الدوضوعية أولذا جدّية الدوضوع فحسب حدود علمنا فإن ىذه أول دراسة أكادمية تناولت شع

البحث في الأشياء ىو تأمل عميق في الصورة ىو أن والسبب الثاني  الشيء في قصائد الأخضر بركة،
الشعرية في الدرس النقدي الحديث الذي ظل يبحث عن أسرار بلاغتها تنظيرا وتطبيقا، وحريٌّ 

 بدراستنا أن تكون همزة الوصل لذذا الجهد الدتقدم والدتسارع.

فصلين نظريين والفصل الثالث  ،ثي إلى مقدمة ومدخل وثلاثة فصولوقد ارتأيت أن أجزّء بح
 فصل تطبيقي، ثم خاتدة .

ومهّدت للبحث في الددخل بالحديث عن التيارات الفلسفية الي  انتقدت النزعة الإنسانية من 
ثم دخلت مباشرة في  الي  أثارىا ميشيل فوكو، الإنسانتفكيك العقل والعقلانية إلى فكرة موت 

 شياء ومدى تفاعلها مع الذات الشاعرة .الأ



 مقدمة
 

 
‌ت  

في الفصل الأول عالجت موضوع الشعرية في التراث الغربي والعربي ،ثم الشعرية الغربية والعربية 
بينما تناول الفصل الثاني جدل الذات  ل شعرية التشخيص في نهاية الفصل.الحديثة ،وآليات تشكّ 

ص في الدذاىب الأدبية وانتقلت بعد ذلك إلى الشعرية والدوضوع في الشعرية العربية،ثم ملامح التشخي
، أما الفصل عبر أجيال لستلفةالجزائرية الدعاصرة وبحثت في شعرية الأشياء فيما توفر لدي من مدونات 

إلى حقول دلالية فبحثت في  في الأعمال الكاملة للشاعرالتطبيقي والأخير فقد قسّمت الأشياء 
ثم خلصنا إلى  .في الصورة الشعرية ت ش ي ؤ الدعنوي الاصطناعي وأخيرا مشهدثم طبيعي شعرية الفضاء ال

 خاتدة ناقشنا فيها أى  النتائج الي  توصلنا إليها في ىذه الدراسة.

أما عن الخلفية النقدية الي  حاورنا من خلالذا النصوص فإني لا أزع  أن بحثي ىذا جهد 
تناول باحثون شعرية الأشياء في الكتابة السردية وخاصة فلقد  خالص من ل د ني لم يسبقني إليو أحد،

يلنا إلى الأشياء جنس القصة القصيرة جدا ،وشعرية الأمكنة في جنس الرواية والحديث عن الأمكنة يح
اتها، أما على مستوى القصيدة فإني اشتغلت على بعض الكتب النقدية الي  تناولت الي  تؤثث فضاء

 ما يلي بعض الدراجع الدهمة الي  اعتمدتها في دراسي  :الاستعارة في البلاغة ،وفي

 الصورة الاستعارية في الشعر العربي الحديث لوجدان الصايغ  

 لمحمد ناصر 5291-5291اتجاىاتو وخصائصو الفنية    الشعر الجزائري الدعاصر

   الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث لبشرى موسى صالح 

 لأدونيس .  الشعرية العربية 

   أسئلة الشعرية لعبد الله العشي 

    تراليات الدكان لغاستون باشلار، ترترة غالب ىلسا
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لم تتناول جوىر تلك الأشياء في اتصالذا بوجدان الدبدع وغيرىا , غير أن ىذه الأعمال الدتنوعة    
،شعرية الفضاء ..وخاصة الشاعر بل وكان لذا مسميات أخرى من قبيل دلالة الدكان ،شعرية الدكان 

 في الدراسات السردية، ولا أنكر أن ىذه الأعمال ىي الي  أرشدتني إلى عناصر البحث الرئيسية  .

أما الدنهج الذي ارتضى البحث السير وفقو فهو الدنهج الدوضوعاتي الذي يفتش عن التيمة 
ىذا  ،تفاصيل الحياة اليوميةو  الواقع الاجتماعيوتتلخص في الدركزية الي  تشد وثاق أعمال الكاتب 

فهو منهج يحاول إضافة إلى قدرتو الكبيرة على اكتشاف أدبية النص والتعرف على عبقرية الدؤلف 
، ومع ىذا لم نهمل الاستعانة بالدناىج الأخرى أثناء عملية التحليل  تنطاق النص ولا يقوّلو مالم يقلواس

أن لكل منهج ثغرات  لاقتناعناعي ... وذلك الاجتماالسميائي والإحصائي والنفساني و كالدنهج 
  يدكن سدىا بتكامل ىذه الدناىج . 

ومن  ،كل بحثفي  وان كان للبحث دوافع فمن الطبيعي أن تكون لو صعوبات وىي طبيعة 
بين ىذه الصعوبات غياب الدراسات والدتابعات النقدية الدتعلقة بشعرية الأشياء أو شعرية الجمادات 

ىو صعوبة لرارة الانفجار وىناك عقبة واجهتني في الجزء التطبيقي و  في الجزائر،أو شعرية الدكان 
 .في لغة الشاعر أو التكثيف الزائد عن طاقة الإستعاب المجازي 

لكن ىذه الصعوبات قد ذللت بفضل بعض الشعراء والأصدقاء معي وكذا إرشادات الأستاذ 
ولم يدّخر أي جهد في الدع   ن عثراتي،الدشرف الدكتور حسن بن مالك الذي تحمّل الكثير م

 والتوجيو والنصح فجزاه الله عني خير الجزاء .

من الواجب أن أتقدم بالشكر الجزيل لكل من ساعدنا ماديا أو معنويا في إلصاز ىذا  بقي
وىران وإلى كل أساتذتي الذين أمدوني  العربية وآدابها في جامعةدون أن ننسى قس  اللغة البحث 

ائحه  وتوجيهاته  وإلى أعز الأصدقاء الذين ساندوني في مساري العلمي بالرأي والنصيحة بجميل نص
والنقد،كما أتوجو بالشكر إلى أعضاء اللجنة الدناقشة على صبرى  الجميل وسعة صدورى  وعظي  

 في قراءة ىذا العمل غربلة ونقدا . جهودى 
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 لــمدخ

عرف الفكر الدعاصر ابتداء من الستينات ازدىارا ملحوظا للتيارات الفلسفية الدنتقدة 
ولقد تكاثرت تلك التيارات في أشكال متعددة يجمعها قاسم مشتًك واحد وىو  ،للنزعة الإنسانية

 mechel))التي أثارىا ميشيل فوكوولتأتي إشكالية موت الإنسان  ،تفكيك العقل والعقلانية
foucault أنو اختًاع  حديث العهد وصورة لا يتجاوز عمرىا مئتي سنة،  الإنسان الذي يرى "

 .1خذ الدعرفة شكلا آخر جديدا "معرفتنا وسيختفي عندما تت  لررد انعطاف في وأنو 

، واستمر ىذا التيار وبحماس كبتَ في مطاردة آثار الإنسان ومظاىر الوعي والإرادة فيو
ىذا الطرح الجديد تنب أ بنهاية عهد النزعة . وما بعدىا مفاىيمها من البنيوية موظفتُ أدوات جل  

، والدالك لزمام أمره والدسئولوىو الواعي ، لداضي ىو لزور التفكتَنسان في االإنسانية أين كان الإ
سينتهي في  تاريخي العجيبالىذا الدخلوق  .والفاعل في تاريخو بفضل إرادتو والعلوم الدتوفرة لديو

 مشروع ميشيل فوكو الفكري وستسقط معو قلاع النزعة الإنسانية. 

" أن ىناك موجودات أخرى في العالم ويشتَ ميشيل فوكو في كتابو "الكلمات والأشياء
وراحت تمارس دوره كما يجب، بدأ ىذا الشعور يسري في  ،عن الإنسان حواسو بدأت تأخذ

الدطامح ووفرة وسائل  النفوس مع اكتشاف حقيقة عقم الدبادرات البشرية على الرغم من تعاظم
 .2 مفهوم الإنسان فضح ذيال وى كتشافالا  االعمل ..ىذ

ميشيل فوكو بموت الإنسان الدوت الطبيعي أو الدوت بسبب كارثة طبيعية ولا يقصد 
ة ىذا العالم من الأزل أمست قريبة الوقوع وإنما يقصد بنهاية ما يقال عن ىذا الدخلوق أنو أسطور 

تلك ىي إذن النزعة الإنسانية التي ظهرت في شكل مذىب فكري إنساني في العصر  د.إلى الأب

                                                           
موت الانسان في الخطاب الفلسفي الدعاصر، دار الطليعة للطباعة والنشر، بتَوت،  ،عبد الرزاق الدواي -1

.08 :صدط، دت،   
.08الدرجع نفسو، ص ، ينظر - 2 
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 اومساءلات مستمرة لفرضياته إثر مراجعات نقدية حثيثة،ت فيما بعد الكلاسيكي لكنها ضمر 
 راسخة.  ظل ت  التي اوباراديغماته

رفضت الفلسفة الدعاصرة إذن مع جيلها الجديد كل ما ىو إنساني من التدخل في الفن. 
فالشاعر مثلا في فتًة الرومنسية ظل يشارك بجمال مشاعره الخاصة كرجل برجوازي يسرد آلامو 

قة في رحاب الكبتَة، فلا خطاب يعلو فوق خطاب الأنا، وىي تفضي وتبوح بما تشعر، لزل  
الخيال والصور والأحلام، وغاية الشاعر الأولى، ىي تغطية وجوده اليومي بمجموعة من العواطف 

 والانفعالات الدثتَة.

ضا أو بحريا منقر  الاشتغال "كأن يكون عصفورا أو أكسوراىل يتوقف الشاعر عند ىذا 
فالشاعر يبدأ حتُ ينتهي الإنسان، من ىنا تظهر مهمة الشاعر وىي  1عشر وجها " باثتٍجسما 

 خلق ما لا يوجد، بالتفكر والتدبر في العالم من حولو. 

ىذه الفلسفة الجديدة وضعت تسلسلا ىرميا للعالم الطبيعي مؤلفا من ثلاثة مراتب؛ عالم 
الكائنات الحيوانية والنباتية، وىو في الدرتبة الثانية، وأختَا عالم  للبشر، وىو في الدرتبة الأولى، وعالم

الجماد، وىو في الدرتبة الأختَة. لكن الفن الجديد يرفض ىذا التًتيب، فالعالم البشري بما أنو 
 الأكثر إنسانية بتُ العوالم الثلاثة، فإنو يتفاداه ليأخذ مكانو بعد عالم الحيوان والنبات.

ا ىذا التحيز للأشياء في الأعمال الشعرية الحديثة والدعاصرة، فالشاعر يحاول ويطالعنا كثتَ 
أن يصل بالدعتٌ إلى ذروة عليا لكي يرى اللامرئي في الأشياء، ويرى أدونيس "أن الشيء لا يعود 
مرآة للإنسان بل يصبح الإنسان نفسو مرآة للشيء، فالشيء يرى الإنسان كما يرى الإنسان 

 .  2الإنسان صورة يرى نفسو بنفسو في الأشياء، فيتكش ف لو العالم كلو "الشيء،  ليصبح 

                                                           
تجريد الفن من النزعة الإنسانية، ترجمة جعفر لزمد العلوني، منشورات الذيئة  ،خوسيو أورتيغا إي غاسيت -1

  .44، ص:8812العامة السورية للكتاب، دمشق، دط، 
   .181ص: دت، ،2ط  ،والسريالية ،دار الساقي ، بتَوت، لبنان الصوفية ،)علي أحمد سعيد (أدونيس -2



 مدخــــــل
 

11 
 

إنو الشعور الدقيق والدلاحظة الواعية للواقع في وصف أشيائو وتفاعلها مع الذات الشاعرة 
 كل همسة ونسمة وحركة، يخاطبها الشاعر كأنها كائنات مؤنسنة، لذا جوارح وأحاسيسفي  

 تشخيصها وإخراجها في قالب فتٍ بديع.وانفعالات، ويلجأ إلى 

ففي عصر النهضة في أوربا، انتشرت ىذه النزعة بتُ الشعراء فراحوا يصورون الطبيعة 
قطعا ريفية (William Shakespeare) ا وتقاليدىا، ونجد لشكسبتَوبيئة الرعاة بأنغامه

ف الشجر الأخضر خالصة "فأطلق صوتو مع الطيور الدغردة ودعا أصحابو أن يحيوا معو في كن
عن  (  john keats)، ويقول  الشاعر الانجليزي جون كيتس1حيث لا أحقاد ولا أضغان"

 .2نفسو: "إذا رأيتُ عصفورا في نافذة حجرتي كنتُ جزءا منو أنقرُ معو الحصى كما نقر"

أما في فضائنا العربي، فقد تناول الشعراء مظاىر وظواىر الطبيعة الصامتة والحية فأثارت 
الأطلال شجونهم وكانت للناقة والبعتَ والفرس نصيب في الفؤاد، واستهوتهم الصحراء برمالذا 
وآبارىا ونجومها وبرقها ومطرىا، فاندمج الشعراء في الطبيعة بغتَ حاجز ولا حجاب،كما في 
قصائد الدعلقات الجاىلية وأشعار البحتًي وابن الرومي في العصر العباسي دون أن ننسى ما كتبو 

 شعراء الأندلس كابن خفاجة، وابن ىاني وغتَىم.

والطبيعة ىي جزء من الأشياء التي سنقف عندىا في بحثنا ىذا بظواىرىا ومظاىرىا، فهي 
منزل وحي الشاعر، منها تنطلق نفسو وبها تجود قريحتو، فكثتَا ما كان الشعراء  على ظهور الإبل 

 ل على ظهور الإبل والخيل في الطبيعة.   يتناشدون الشعر، بل لعل أغلب الشعر الجاىلي قي

ويتفق الشعراء الدعاصرون العرب منهم والغربيون أن القصيدة صفة للموجود "فهي أشبو ببحتَة 
تتجمع فيها عشرات الأنهار، بمعتٌ أنها خلاصة لدعارف وخبرات وتجارب سابقة وليس كيانا 

                                                           
، 1441شعر الطبيعة في الأدب العربي، مطبعة مصر شركة مساهمة مصرية، دط،  سيد نوفل،   -2

 .  84ص:
.18الدرجع نفسو، ص:  - 2  
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فصل من  I.A.Richards) )كما يقول ريتشاردز  الزمان والدكان والتجربة إنها منفصلا عن
 .1التجارب"

ويذىب عبد الوىاب البياتي في اتجاه أوسع حيث يجعل "القصيدة رؤيا كونية أو شمولية مكث فة  
كل ىذه الرؤى ورؤى أخرى  تريد للقصيدة أن تتًج ل لتجدد   2للوجود الدعاش الذي تعبر  عنو "

مستًفدة من التًاث  شياء،لغتها وتنشئ علاقات جديدة بتُ الكلمة والكلمة وبتُ الكلمات والأ
بعضا من مقولاتو وآليات نظره للكون وللوجود، خاصة نظرية )وحدة الوجود(  الصوفي الإسلامي

ن أن الكون ىو الله وأن الله ىو الكون، وأنو لا فرق بتُ "ذلك أن القائلتُ بوحدة الوجود يرو 
. وإذا كان الإنسان عتُ الدوجودات وعتُ 3الخلق والخالق ولا بتُ الدظاىر الدادية والحقائق الإلذية" 

واجدىا فإن في الأمر مدعاة للانقلاب على تصورات تراتبية منطقية ثابتة، وستسفر عن مقولات 
   ن بالأشياء وحتى بمعارف الإنسان عن ىذه الأشياء....لستلفة في علاقة الإنسا

وبمجيء قصيدة التفعيلة وبعدىا قصيدة النثر انحسرت الأغلال وصار بالإمكان وضع 
الفكرة الدناسبة في السياق الدناسب دون عناء أو مشقة، وانحازت اللغة إلى الواقع في صور حسية 

المجردة تلبس مظاىر حسية وتتحول إلى شجر أو بحر أو تلتقط مادتها من الأشياء، حتى الدعاني 
 قمر ...

                                                           
 أسئلة الشعرية، بحث في آلية الإبداع الشعري، منشورات الاختلاف، الجزائر العاصمة، ،عبد الله العشي -1
  .02، ص:8884،  1ط

.184، ص: الدرجع نفسو - 2  
، 1498، 1، ط1موسوعة عباس لزمود العقاد، دار الكتاب العربي، بتَوت، المجلد ،العقاد عباس لزمود -2

  .99ص: 
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وىذه الحسية تعتبر سمة بارزة في شعرنا العربي الحديث، فالشعر يقدم التجارب العامة في 
معطيات حسية، وأن الدعنوي أو المجرد لا يدكن لو أن يدخل لرال الشعر إلا من خلال الأمثلة 

 غوط وأدونيس ودرويش وغتَىم .كما في قصائد لزمد الدا   1الحسية 

ولم يكن الشعر الجزائري في منأى عن تلك الدتغتَات التي شك لت لرتمعة الأدبَ الدعاصر، 
فحاول مسايرة ىذا الدد الإبداعي بفضل أدباء ونقاد خلقوا منظومة فكرية ونقدية لذا من التميز 

لوصيف، وعبد الحميد شكيل،  ما تنافس بو باقي القرائح العربية والعالدية، من أمثال عثمان
وميلود خيزار، ولخضر فلوس، والطيب لسلوس، والأخظر بركة ..ىؤلاء جميعا وآخرون ىم حملة 

 لواء التجديد الشعري منذ مطلع الثمانينيات من القرن الداضي. 

تبحث الدراسة عن عناصر الدكان في الشعرية الجزائرية الدعاصرة التي أججت أخيلة 
م إلى التعبتَ الشعري في لغة جديدة جعلت الدتلقي يتفاعل مع معطياتها، إنها لغة الشعراء ودفعته

تستنطق الطاقة الفنية الشعرية الكامنة في الأشياء لتصبح بقدرة الذات الشاعرة أنسنة ناطقة، 
 فللوقت معطف، وللمرارات خبز يابس، والذواء يئن، وللدىشة فراش...

                                                           

.141 :صدت ، قصيدة النثر العربية، دار الفكر الجديد، دط،   ،أحمد بزون - 1  
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ات٠ركج تٔفهوـ دقيق  علينا صعبمصطلح يقدـ عدة مفاىيم فإنو ي نظرا لأننا أماـ  
"كيبقى البحث في الشعرية ت٤اكلة فحسب للعثور على بنية مفهومية ىاربة دائما للمصطلح 

كعرؼ مفهومها جدلا كاسعا في الدراسات الأدبية الغربية كالعربية قدتٯها كحديثها، إذ  1كأبدا"
عن اتٞماليات  كشف مكونات النص الأدبي كالبحث  تعد من ات١رتكزات النقدية التي تسعى إلى

الفنية فيو، فالشعرية مفهوـ غامض كتٕريدم كصعب التحديد، لذا سنحاكؿ تسليط الضوء على 
  ت٤اكلتُ الإت١اـ تّميع جوانبو كذلك بالتتبع التارتٮي في الثقافتتُ الغربية كالعربية.  جذكر ات١صطلح

 المبحث الأول:  الشعرية في التراث الغربي :

ترجع بدايات الشعرية في التًاث الغربي إلى العصور اليونانية القدتٯة، إلى أرسطو الذم 
كىو أكؿ كتاب تكلم عن ىذا ات١وضوع،  (فن الشعر)استخدـ ات١صطلح ليعنوف بو كتابو الشهتَ

 فهناؾ من يرل أنو "يتكوف من ثلاثة كحدات:              (poetics)كإذا عدنا إلى مصطلح 

- poeim كىي كحدة معجمية :( (Lexème  (الشعر)تعتٍ في اللاتينية                                 
- ic كىي كحدة مورفولوجية :( (morpheme النسبة، كتشتَ إلى اتٞانب العلمي  تدؿ على

 ت٢ذا اتٟقل ات١عرفي.         

. كتعد نظرية ا﵀اكاة في اتٟضارة اليونانية ىي ات١رجع الأكؿ الذم يعود 2: الدالة على اتٞمع "sػ 
 ، 3إليو الشعر إضافة إلى أف الناس يستمتعوف برؤية كاستماع الأشياء من جديد للتعرؼ عليها

 

                                                           

.10 :، ص1994، 1طمفاىيم الشعرية، ات١ركز الثقافي العربي، بتَكت، ،حسن ناظم - 1  
.38، ص: 2005، 414الشعريات كات١ناىج اللسانية، ت٣لة ات١وقف الأدبي، ع :  ،رابح بوحوش - 2  

، 1ط الإسكندرية، الوفاء للطباعة كالنشر، دار ،في نقد الشعر العربي ات١عاصر، اغرمضاف الصب ينظر: -3
. 26، ص:1998  
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كت٢ذا  سنحاكؿ فهم معتٌ ا﵀اكاة لدل كل من أفلاطوف كأرسطو كنقف عند أكجو الاختلاؼ 
 بينهما. 

 : المحاكاة عند أفلاطون  -1

كيرل أفلاطوف من  (نظرية ا﵀اكاة )لعل أكؿ نظرية ظهرت في التاريخ الإنساني ىي 
،كىو أكؿ من ربط مابتُ  الفن في فلسفتو ت٤اكاة للموجودات اتٟسية ،ت٤اكاة للطبيعة خلات٢ا أف

الشعر كات١رآة كغرضو في ذلك أف الشعر ما ىو إلا انعكاس لظاىر العالم اتٟسي بعيدا عن عالم 
 العقل.

إف ما يريده أفلاطوف من الشاعر أف يأخذ مرآة كيديرىا في تٚيع الاتٕاىات، فتَل من 
عي سطحية للعالم بأكملو، فالفناف يدّ  ورةخلات٢ا الأشياء يقوؿ "إف الفن أيسر سبيل في تقديم ص

لنفسو القدرة على ت٤اكاة كل شيء، أما السبيل إلى ذلك فهو أف تأخذ مرآة كتديرىا في كل 
اتٞهات، فإنك في اتٟاؿ تصنع الشمس ككل ما في السماكات كالكواكب كالأرض كتصنع 

                                                                                                                                                                                                                           .          1لنفسك كغتَؾ من الناس، كاتٟيوانات كالنباتات كالأكاني"

نظر أفلاطوف ما ىي إلا مرآة عاكسة لصور يتضح من ىذا القوؿ أف قصيدة الشاعر في 
كعلى ىذا الأساس فالفن لا يليق بالفيلسوؼ أف ت٭تك بو لأف رسالتو إدراؾ اتٟق  ،ا﵀سوسات

كات٠تَ كاتٞماؿ في جوىر الأشياء، لذلك أخرج أفلاطوف الشعر كالشعراء من مدينتو الفاضلة، 
صواب كات٠تَ حسب رأيو، كاستثتٌ الشعر "كرفض الشعر التمثيلي لأنو لا يبتُ للسامعتُ طريق ال

                                                      .2الغنائي كات١لحمي كالتعليمي لأنو يعبر عن حقائق مثل سامية"

                                                           

.42 ص:، 1981أصوؿ النقد العربي القديم، مطابع الأصيل ،حلب، سوريا، دط،  ،عصاـ قصبجي - 1  
. 50، ص:1994تٚهورية أفلاطوف، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، دط ،  ،أمتَة حلمي مطر - 2  
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كباختصار فإف ا﵀اكاة عند أفلاطوف تصور ظاىر الطبيعة بطريقة تٕعل الشاعر يشبو الرساـ  
الذم ت٭اكي الشيء "كللفن عنده كظيفة مثالية تتمثل في ت٤اكلة تٕميل الواقع أك تٕسيم ات١ثل 

 .1العليا بأف يُسقط على اتٟياة طابعا تٚيلا من خيالو ات٠صب" 

  المحاكاة عند أرسطو: -2

حقيقة في الواقع ما تٯكن أف يكوف  أرسطو إلى أف الشعر ت٤اكاة للطبيعة فالشاعر ت٭اكي ذىب
، كاقعها "فهو يصور الأشياء إمّا كما كانت أك كما ىي فيفقط أك بالاحتماؿ، لا ما ىو كائن 

أك كما يصفها الناس كتبدك عليو، أك كما ت٬ب أف تكوف كىو إت٪ا يصورىا بالقوؿ كيشمل 
 . 2الغريبة كالمجاز من التبديلات اللغوية التي أجيزت للشعراء"الكلمة 

أما عن علاقة الشعر بالواقع "فا﵀اكاة عنده لا تعتٍ نسخ الواقع فالشاعر لا يلتزـ بالأحداث      
،  من ىنا نستنتج أف الشعر  3كما ىو اتٟاؿ بالنسبة للمؤرخ كلكنو يقدـ رؤية فنية كتٚالية ت٢ا" 

 يعة تنتج موجودات طبيعيا كالشعر يفرز موجودا فنيا.كالطبيعة، فالطب

كليست ا﵀اكاة في   كللفن عنده كظيفة مزدكجة فهو يقلّد الطبيعة أكلا، ثم يتسامى عنها ثانيا،    
نظره نقل للمظاىر اتٟسية للأشياء كما تبدك في كاقعها؛ أم ت٣رد تصوير فوتوغرافي للمرئيات، بل 

للأشياء تصويرا تٟقيقتها الداخلية ،كلواقعها الذم تنبض بو داخليا  ت٬ب أف تكوف ت٤اكاة الفنوف
فالشعر اتٞيد مثلا ىو الذم يتًفع عن ات١عاني ا﵀سوسة ات١لموسة كيتسامى عنها لا بوصف الأمور  

                                                           
 ،10طية، الإسكندرية، فلسفة اتٞماؿ كنشأة الفنوف اتٞميلة، دار ات١عرفة اتٞامع ،ت٤مد علي أك رياف -1

182دت، ص:   
قضايا النقد الأدبي بتُ القديم كاتٟديث، دار النهضة العربية للطباعة كالنشر، ، ت٤مد زكي العشماكم -2

  .116دت، ص:   دط، بتَكت،
.28في نقد الشعر العربي ات١عاصر، ص:  ،رمضاف الصباغ - 3  
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كما تٕرم في كاقعها السهل التناكؿ، كلكنة يسمو بها إلى مستول راؽ من الأداء العقلي كالفتٍ 
 .1هادكف إت٫اؿ تٟقيقت

كتٕدر الإشارة ىنا أف أرسطو كاف على رأس الذين ت٧حوا في الربط بتُ الفن كاتٟياة، 
فالفناف يستمد كحيو كإت٢امو من الواقع شريطة أف تكوف ا﵀اكاة منقحة معتمدة على التختَ، 
كىذا دليل على كجود فرؽ شاسع بتُ الواقعية الساذجة كالواقعية النقدية التي تهدؼ إلى تعديل 

 .2لواقع كالسمو كالارتقاء بوا

لقد استطاع أرسطو أف يطوّر كيطوعّ نظرية معلمو أفلاطوف حوؿ ا﵀اكاة ليجعلها تنبض 
باتٟياة كتتًجل في فوؽ أديم التاريخ، كتٗلق الأشياءَ كتتخلَّق داخلها، لذلك قيل عن أرسطو أنو 

  أنزؿ الفلسفة من السماء إلى الأرض.

استنتاج أف ا﵀اكاة ىي أساس الشعر عند أرسطو فهو يدافع عن كبناء على ذلك تٯكن 
مها في ىذه النظرية الشعر الذم يعتمدىا منهجا في الكتابة ،كانطلاقا من ذلك فإف آراءه التي قدّ 

 حقيقية للشعريات التي أتت بعده تعد نواة

 المبحث الثاني : الشعرية في التراث العربي:

ت بوضوح في التًاث العربي ت٣اؿ الشعرية اتٟديثة أنها تٕلّ تٖدّث الكثتَ من الباحثتُ في 
كسنوضح  (ابن سلاـ اتٞمحي، كابن رشيق، كالفاربي، كحازـ القرطاجتٍ كغتَىم)القديم عند 

طبيعة تناكت٢م ت١فهوـ الشعرية من خلاؿ نصوصهم التي كردت في بعض ت٤اكلاتهم في حصر ىذا 
 .  ات١فهوـ

                                                           

.21، 20فلسفة اتٞماؿ كنشأة الفنوف اتٞميلة، ص:  ،ت٤مد علي أبو رياف ينظر: - 1  
.180، 179رمضاف الصباغ، في نقد الشعر العربي ات١عاصر، ص:  ينظر:  -2  
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كىو  (طبقات فحوؿ الشعراء)كىو صاحب كتاب :(ق323ت) ابن سلام الجمحي - 1
من الذين يعتبركف الشعر ضربا من الصناعة، فهو يرل: "للشعر صناعة كثقافة يعرفها أىل العلم  
كسائر أىل العلم كالصناعات، منها ما تثقفو العتُ، كمنها ما تثقفو الأذف، كمنها ما تثقفو اليد، 

ىنا يقتًب من مصطلح الشعرية من حيث ات١فهوـ  مصطلح الصناعةك ، 1كمنها ما يثقفو اللساف "
 كالذم يعتٍ قواعد كمعايتَ بناء الإبداع الأدبي. 

ىو من الأكائل الذين حاكلوا تقديم تعريف شامل  :(ه337ت)قدامة بن جعفر  – 2
إذ يصفو كصفا جامعا مانعا :بأنو "قوؿ موزكف مقفّى يدؿ على  (نقد الشعر )للشعر في كتابو 

على أف ىذا التعريف قاصر إلا أننا لا نستطيع  كرغم أف أغلب الدراسات اجتمعت  2معتٌ"
 إغفاؿ كونو البداية التي انطلق منها النقاد بعده في التنظتَ ت١اىية الشعرية العربية.

 :رأل أف الشعرية ىي ، حتُ شعريا جديدا قدّـ الفارابي توصيفا :(ه339ت)الفارابي  – 3 
"التوسع بالعبارة بتكثتَ الألفاظ بعضها ببعض كترتيبها كتٖسينها، فتظهر حتُ ذلك ات٠طبية 

 .3أكلا ثم الشعرية قليلا" (ات٠طابية  أكات٠طابية)

ينطلق الفارابي في ىذه ات١قولة من كوف الشعر أرقى درجات الإبداع لدل الشاعر، لأنو لن 
 ة.يكتسب الكماؿ الشعرم إلا بعد الدربة ات١ستمر 

 

 

                                                           

.171، دت، ص: 3، ط1ات١زىر في عيوف اللغة، القاىرة، مكتبة التًاث، ج ،جلاؿ الدين السيوطي - 1  
 ، ص:نقد الشعر، تٖقيق عبد ات١نعم خفاجى، دار الكتب العلمية، لبناف، دط، دت   ،قدامة بن جعفر -2

46.  
.12حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، ص: - 3  
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كىو الذم انتهى إلى أف  صاحب نظرية النظم: (ه471ت )عبد القاىر الجرجاني  –4
سر الإعجاز في اللغة ت٭دده طبيعة العلاقة بتُ اللفظ كمعناه ،ككاف ت٢ذه النظرية تأثتَ كبتَ في 
علوـ اللغة يقوؿ اتٞرجاني "كاعلم أنك إذا رجعت إلى نفسك، علمت علما لا يعتًضو الشك، 

كتٕعل ىذه  ،على بعضأف لا نظم في الكلم كلا ترتيب، حتى يعلق بعضها ببعض كيبتٍ بعضها 
  1تلك " بسبب من

من خلاؿ ىذا الطرح نستنتج علاقة النظم بالشعرية من خلاؿ كوف النظم "ىو الأساس 
.. .2الكشف عن شعرية الكتابة أك النص ..فالنظم ىو سر الشعرية كالمجاز ىو سر النظم" في

عن التعالق كالتآلف بتُ  كالنص الذم لا تٮلو من الاتساؽ كالانسجاـ كالتصميم  اتٞمالي الناجم
 كحداتو كدلالاتو ىو نص جدير بسمة الشعرية أك الشاعرية.

إف السبب ات١ولّد للشعر في قوة الإنساف " يقوؿ ابن سينا :(ه 427ت )ابن سينا  – 5
كمن  ،كالأتٟاف للتأليف ات١تفقكالسبب الثاني حب الناس  (...)شيئاف أحدت٫ا الالتذاذ با﵀اكاة
انبعثت منهم تْسب غريزة كل كاحد منهم كقرت٭تو كتْسب ك 3"ىاتتُ  العلتتُ تولّدت الشعرية 

 خلقو كعادتو.

قوؿ أرسطو "ككثتَا ما يوجد في الأقاكيل التي  ينقل ابن رشد :(ه 525ت  )ابن رشد  -6
 كأقاكيل أشعارا ما ليس فيها من معتٌ الشعرية إلا الوزف فقط كأقاكيل سقراط ات١وزكنة تسمى

 

                                                           
، 5شاكر مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، ط دلائل الإعجاز، تٖقيق ت٤مد ت٤مود، عبد القاىر اتٞرجاني -1

 .81، ص: 2004
 .46، 44 :، ص1989، 2الشعرية العربية، دار الآداب بتَكت ط  ،أدكنيس -2
 .12حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، ص:  -3
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 1أنبادقليس في الطبيعيات، تٓلاؼ الأمر في أشعار أكمتَكش"  

يذىب كل من ابن سينا كابن رشد إلى أف الشعرية لا تتحقق إلا بالفعل في اللغة عبر 
 إجبارىا على التشكيل كفق متطلبات اتٟدث الشعرم.

"الشعرية في في معرض مناقشتة توصّل إلى أف  :(ه 684ت )حازم القرطاجني  – 7
 .2الشعر إت٪ا ىي نظم أم لفظ كيف اتفق نظمو كتضمينو"

"الشعرية" كذلك لأنها لم  لاؼ بتُ النصوص في حصر معانيالاخت كفي تٚلة ىذه الآراء يظهر   
س ت٘اما في النصوص النقدية العربية القدتٯة، فضلا عن النصوص ات١تًتٚة لأرسطو كالنصوص تكرَّ 

الشعرية"، كت٢ذا لا تٯكننا أف نعدىا مصطلحا ناجزا كلدتو الكتابات العربية التي شرحت كتابو "في 
 القدتٯة.

 المبحث الثالث :الشعرية الغربية الحديثة:

الشعرية في ت٣اؿ الشعر ( John Cohen) ف كوىتُجو حصر  شعرية جون كوىين: – 1
ثم توسع ات١فهوـ لديو ليشمل فنوف أخرل غتَ الشعر يقوؿ  ،3 ل أنها "علم موضوعو الشعر"أر ك 

"كتطلق أيضا على كل موضوع يعالج بطريقة فنية راقية كتٯكن أف يثتَ ىذا اللوف من ات١شاعر، ثم 
ت٨ن نقوؿ عن مشهد طبيعي: إنو شعرم  : valery ) )على الأشياء الطبيعية، كتب فالتَم 

كبالتالي فالشعرية لم تكن حقلا معرفيا يقتصر عن  .4كنقوؿ ذلك أيضا عند بعض مواقف اتٟياة"
 الشعر فقط بل اتسعت لتشمل تٚيع فركع الإبداع الفتٍ.

                                                           
 .12حسن ناظم: مفاىيم الشعرية، ص:  --1

.12ص: ات١رجع نفسو،  - 2  
.29ص:، 1996.أتٛد دركيش، دار غريب، القاىرة، دط، النظرية الشعرية، ترتٚة ،ف كوىتُجو  - 3  
. 29ات١رجع نفسو، ص:  - 4  
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كيضع جوف كوىتُ مقياسا للحكم على شعرية النصوص بتضافر ات١ستول الصوتي 
كالذم يعتبره النقاد من  ،شعريتو على مبدأ الانزياح اللغومكالدلالي جنبا إلى جنب، كما تقوـ 

 النظريات الأقرب إلى نقدنا العربي القديم .

أف مفهوـ الشعرية  (Tzvetan Todrov) يرل تودكركؼ  شعرية تودوروف: - 2
يرتبط بكل الأدب منظومة كمنثورة، تهتم بالبنيات المجردة للأدب كىي لا تعمل تٔفردىا بل 

ات١فهوـ الفالتَم للشعرية تستعتُ بالعلوـ الأخرل، تتقاطع معها في ت٣اؿ الكلاـ كىذا مستلهم من 
. فالشعرية في نظره لا تهتم بالأدب بقدر ما تهتم بات٠صائص التي ت٘يزه عن بقية أنواع الإبداع 1"

 الأخرل.

كت٭دد تودكركؼ ت٣الات الشعرية في النقاط التالية "تأسيس نظرية ضمنية للأدب / تٖليل 
 .2منها العمل الأدبي"أساليب النصوص /استنباط الشفرات ات١عيارية التي ينطلق 

للشعرية متأثرة  (R.Jachopson) إف رؤية جاكبسوف :شعرية رومان جاكبسون - 3
بات١بادئ اللسانية فهو يربط بتُ الشعرية كاللسانيات إذ يقوؿ: "إف تٖليل النظم يعود كليا إلى  

الوظيفة  كفاءة شعرية، كتٯكن تٖديد الشعرية باعتبارىا ذلك الفرع من اللسانيات الذم يعالج
كتهتم الشعرية بات١عتٌ الواسع للكلمة بالوظيفة  ،علاقاتها مع الوظائف الأخرل للغةالشعرية في 

الشعرية لا في الشعر فحسب حيث تهيمن ىذه الوظيفة على الوظائف الأخرل للغة، كإت٪ا تهتم 
بها أيضا خارج الشعر حيث تعطي الأكلوية ت٢ذه الوظيفة أك تلك على حساب الوظيفة 

 .3الشعرية"

                                                           

.16 شعرية تودكركؼ، منشورات عيوف ات١قالات، الدار البيضاء، دط، دت، ص: ،عثماني ميلود - 1  
.23، ص: 1998، 4ات٠طيئة كالتكفتَ، ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب، مصر، ط ،عبد ا﵁ الغذامي - 2  

، ص: 1988، 1قضايا الشعرية، ترتٚة ت٤مد الولي كمبارؾ حنوف، دار توبقاؿ، ط ،ركماف جاكبسوف -3
24.  



 الشعرية ماضيا وحاضرا                            الفصل الأول                                 
 

02 
 

كىكذا يرل جاكبسوف أنو لا يوجد حدكد  فاصلة تٗص الشعر تٯكن تبيانها لتميزه عن 
بقية فنوف القوؿ الأخرل، فلا أدكات الشعر كلا إيقاعاتو كلا أسجاعو كمصاريعو كجناساتو 

 تستطيع أف تٖدده كت٘يزه عن غتَه.... فهي نفسها أدكات تستعملها ات٠طابة كالكلاـ اليومي. 

اكوبسوف في ت٣اؿ الشعرية بالطابع العلمي من خلاؿ اعتماده على ت٘يزت دراسة ج
فيقسم اللغة إلى فئتتُ: لغة الأشياء كىي ما  ،فهو يستعتُ "بعلم ات١نطق اتٟديث اللسانيات

كىي لغة اللغة  ،كالفئة الثانية ما كراء اللغة ،في اتٟديث عن اتٟياة كعن الأشياءت٪ارسو عادة 
...كلغة الأشياء ىنا ىي اللغة 1اللغة ىي موضوع البحث كىذه ىي الشاعرية"عندما تكوف 

ة الأغصاف، دعدكقولنا ىذه شجرة ثابتة خضراء متاليومية ات١تداكلة ات١عجمية ذات ات١عتٌ الواحد،  
مهول شعرم، أما حتُ نقوؿ ىذه شجرة تضحك، أك  فهذا ات٠طاب عادم لا ينزاح بنا إلى أم

فنحن ىنا بصدد لغة داخل اللغة عبر اختًاؽ اتٟجب اتٟادة بتُ ىذة شجرة تركض ت٨وم 
 الإنساف كالأشياء.

 المبحث الرابع : الشعرية العربية الحديثة:

تٚاؿ الدين بن الشيخ من الباحثتُ كالنقاد العرب الذين تْثوا في ت٣اؿ الشعرية العربية فهو 
بداية القرف العشرين ىو أدب شعرم يرل أف أدب اللغة العربية القدتٯة من العصر اتٞاىلي حتى 

أساسا، استغرؽ تٜسة عشر قرنا كىي فتًة تشهد على ثبات نادر في الشعر الإنساني، يستحق 
 .2الوقوؼ عليو كتأملو

كانت نقطة الانطلاؽ في أكاخر القرف التاسع عشر حتُ ظهرت نظريات كعلوـ جديدة  
العلم كانعكس ذلك على الشعرية العربية، كاللسانيات.. فتأثرت الشعرية الغربية اتٟديثة بهذا 

                                                           

.161، 160، ص: قضايا الشعرية ،ركماف جاكبسوف - 1  
، 1996، 1الشعرية العربية، دار توبقاؿ للنشر، الدار البيضاء، ات١غرب، ط ،تٚاؿ الدين بن الشيخ ينظر: -2

. 05ص:  
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فظهرت عدة مؤلفات حاكؿ من خلات٢ا النقاد العرب تٖديد مفهوـ الشعرية كحصر ات١راحل التي 
كلقد أفاد تٚاؿ الدين من الدركس كات١ناىج ات١عاصرة في إعادة قراءتو للشعر مرت بها عبر تارتٮها. 

ا الشعر في )غنائيتو(، متجاكزا أيضا زاكية النظر العربي، داحضا اختزالية النظر الاستشراقي ت٢ذ
  التقديسية ات١نعية القدتٯة.

ت٠ص علي أتٛد سعيد في كتابو )الشعرية العربية( تاريخ الشعر العربي  شعرية أدونيس: – 1
النشأة إلى اتٟداثة الأختَة، كمستشهدا بالعوامل التي أثرت في الشعرية العربية، لاسيما النص  من

القرآني كالدراسات القرآنية بعده التي تْثت في مصدر الإعجاز، ثم ظهور نظرية النظم للجرجاني، 
 نية. كيرل أدكنيس أف جذكر اتٟداثة الشعرية العربية مصدرىا النص القرآني كالدارسات القرآ

استهل أدكنيس كتابو باتٟديث عن الشعرية كالشفوية اتٞاىلية مشتَا إلى أف "الأصل الشعرم    
العربي اتٞاىلي نشأ شفويا ضمن ثقافة صوتية تٝاعية... حيث كاف الصوت في ىذا الشعر تٔثابة 

غناىا اتٟي ككاف الكلاـ كشيئا آخر يتجاكز الكلاـ ..كفي ىذا يدؿ على عمق العلاقة ك النسيم 
"إذف  كعليو كانت طريقة التعبتَ أىم من ات١قوؿ كات١ضموف ، 1كتعقدىا بتُ الصوت كالكلاـ"

، كمن ثم فإف قراءة لكياف الذم يؤديوالشعرية لا تكمن في اتٟركؼ التي تؤلف الشعر، كإت٪ا في ا
 .2الشاعر لم تكن فيما يفصح عنو بل في طريقة إفصاحو"

ىي قراءة للعالم كأشيائو.. ىي قراءة لأشياء مشحونة كيرل أدكنيس "أف كتابة الشعر 
بالكلاـ، كلكلاـ مشحوف بالأشياء ،كسر الشعرية ىو أف تظل دائما كلاما ضد الكلاـ، لكي 
تقدر أف تسمي العالم كأشياءه أتٝاء جديدة، إذ أف اللغة ىنا لا تبتكر الشيء كحده كإت٪ا تبتكر 

                                                           

.05ص:  الشعرية العربية، ،أدكنيس - 1  
.06ات١رجع نفسو، ص:  - 2  
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مة تتجاكز نفسها مفلتة من حدكد حركفها ،حيث ذاتها فيما تبتكره، كالشعر ىو حيث الكل
 .1الشيء يأخذ صورة جديدة، كمعتٌ آخر"

ثم تٖدث أدكنيس عن علاقة الشعرية باتٟداثة، ككيف أثر كل من الدين كالسياسة في 
مشركعها اتٟضارم يقوؿ "كانت السلطة بتعبتَ آخر، تسمي تٚيع الذين لا يفكركف كفقا لثقافة 

نافية عنهم بذلك انتمائهم الإسلامي ...فاتٟديث الشعرم بدا  (داثأىل الإح)ات٠لافة ب 
. كأحدثت حركة اتٟداثة  انقساما بتُ 2للمؤسسة السائدة كمثل ات٠ركج السياسي أك الفكرم"

اتٕاىتُ في عصر النهضة، تبعية للتًاث العربي بإحيائو كاستعادتو من جديد، كتبعية للغرب من 
بضاعة مصدرىا الضفة الأخرل ىي الكماؿ تٟداثة الفكر  أجل تعويض النقص، كحيث أف كل

 كالأدب كالشعر.

كت٧د في كتب أدكنيس الأخرل شعريات تْثت في ت٣الات عديدة "فلديو شعرية القراءة، 
 .3كشعرية ات٢وية، كشعرية الرفض ،كشعرية التجديد ،كشعرية اتٞسد..." 

إذا كانت شعرية جوف كوىتُ تقوـ على مبدأ الانزياح فإف  شعرية كمال أبو ديب: –2 
مفهوـ الفجوة:  مسافة التوتر الذم يرتبط تٔفهوـ أشمل إذ  على تقوـ (ديببو كماؿ أ)شعرية 
 .4التجربة الإنسانية بكل أبعادىا كت٢ذا فالانزياح ىو أحد كظائف الفجوة: مسافة التوتر" "يغطي

أك الإيقاع الداخلي، أك  فردة كالوزف كالقافيةأساس الظاىرة ات١د على كشعرية أبو ديب لا تُٖدَّ 
الصورة أك الرؤيا أك الانفعاؿ أك ات١وقف الفكرم أك العقائدم...  فكل عنصر من ىذه العناصر 
ات١ذكورة عاجز أف تٯنح اللغة طبيعة خاصة تٗرج عن ات١ألوؼ، فهو لا يقدر على تأدية ىذا الدكر 

                                                           

.78، ص: أدكنيس الشعرية العربية - 1  
.80ص: ، ات١رجع نفسو - 2  
.44، ص: 1989، 1طكلاـ البدايات دار الآداب   ،أدكنيس - 3  
.130في الشعرية، مؤسسة الأتْاث العربية بتَكت، لبناف، دط، دت، ص:  ،كماؿ أبو ديب  - 4  
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، لذلك كانت 1لة من العلاقات ات١تشكلة في بنية كلية ىي بنية النصإلا حتُ يندرج ضمن تشكي
النص لشبكة من العلاقات التي خصيصة علائقية، أم أنها تٕسَّد في الشعرية من ىذا ات١نطلق "

تنمو بتُ مكونات أكلية تٝتها الأساسية، أف كل منها تٯكن أف يقع في سياؽ آخر دكف أف 
ذم تنشأ فيو ىذه العلاقات كفي حركتو ات١تواشجة مع مكونات في السياؽ اليكوف شعريا ،لكنو 

 .2أخرل ت٢ا السمة الأساسية ذاتها، يتحوؿ إلى فاعلية خلق للشعرية كمؤشر على كجودىا"
 

تتجلى الشعرية عند أبو ديب من خلاؿ تكامل ات١ستويات فيما بينها، كما يلاحظ تأثره 
ة لإنتاج الشعرية يقوؿ: "إف استخداـ الكلمات بنظرية الانزياح تٞوف كوىتُ كالعدكؿ عن اللغ

بأكضاعها القاموسية ات١تجددة لا ينتج الشعرية بل ينتجها ات٠ركج بالكلمات عن طبيعتها الراسخة 
 .3إلى طبيعة جديدة، كىذا ات٠ركج ىو خلق ت١ا أتٝيو الفجوة : مسافة التوتر"

اتٞمع بتُ ما ىو نظرم من خلاؿ ما سبق نستنتج أف شعرية أبو ديب متميزة من حيث 
التوتر للتعبتَ عن الشعرية. كما  كما ىو تطبيقي، إضافة إلى استخدامو ت١صطلح الفجوة أك

لاحظنا تأثره بالنقاد الغربيتُ في ات٠لفية اللسانية تٞاكبسوف كفي اعتماده على مبدأ الانزياح تٞوف  
 كوىتُ

 Diognosticالأنسنة التشخيصية وآليات تشكّلها  : المبحث الخامس
Humanisation. 

     :الأنسنة أولا :  

                                                           
عبد السلاـ ات١سدم، ات١صطلح النقدم، مؤسسات عبد الكريم عبد ا﵁ للنشر، تونس، دط،  ينظر: -1

  .87، ص:1994
.14ات١رجع نفسو، ص:  - 2  
.38ص:  في الشعرية، ،كماؿ أبو ديب  - 3  
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 : والاصطلاحي المفهوم اللغوي  -1

" للإنساف على تعريف الفلاسفة لو بأنو "اتٟيواف ػى816اقتصر تعريف اتٞرجاني "ت 
لأف العرب قاطبة ياف نسِ إِ الإنساف أصلو ف"  مفاىيم لو ةأمّا في لساف العرب فنجد عدّ  .1الناطق"

ي الإنساف كركم عن ابن عباس رضي ا﵁ عنهما أنو قاؿ:  إت٪ا تّٝ  أنُسيَاف...ه تصغتَ قالوا في 
 2" هد إليو فنسي...إنسانا لأنو عُ 

سُ كيقاؿ للمرأة أيضا إنساف كلا يقاؿ إنسانة ...كالأنَسُ بالتحريك، اتَٟيُّ ات١قيموف كالأنَ 
  :على ىذه اللغة  ثابت بن جابر أيضا لغة في الإنس، كأنشد

 فقالوا الجنُ قلتُ :عِمُوا ظَلاما   أتُوا ناري فقلت:  مَنُون أنتم    
 3"عاماـزعيم نحسد الإنس الطفقلتُ إلى الطعام فقال منهم      

  
 كالاستئناسكالأنَسُ: خلاؼ الوَحشَة ،كىو مصدر قولك أنَِستُ بو، بالكسر، كالأنُسُ 

 .أناسيُّ كىي تٚع إنسافكالإنسي منسوب إلى الإنس، كقيل  ىو التّأنُسُ...

أمّا في القرآف الكريم فأغلب الآيات كانت تركز على اتٞانب الأخلاقي فيو ما بتُ ات٢داية 
 كالغواية ،كصور أخرل تظهر أنو أفضل ات١خلوقات كأنو خليفة ا﵁ في أرضو كحامل أمانتو. 

بتُ   (الأكربيمدخل إلى التنوير )يفرؽ ىاشم صالح في مصطلح الإنسانية في كتابو ك 
اشتقت في اللغات الأكركبية  منذ القرف  (Humaniste)فصفة الإنساني ، كالاسمالصفة 

                                                           

.21، ص: 1971، دط عبد القاىر اتٞرجاني، التعريفات، الدار التونسية للنشر، - 1  
، دت، )مادة أنس(، 5لدالمجابن منظور)تٚاؿ الدين ابن منظور(، لساف العرب، دار صادر، بتَكت،  - 2

  10،11ص: 
 1،بتَكت، طالإسلاميثابت بن جابر،ديواف تأبط شرا ،شرح كتٖقيق علي ذك الفقار شاكر، دار الغرب  -3

 .256، ص :1984
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فلم  (Humanisme)أما مصطلح النزعة الإنسانية  .1539 السادس عشر كبالتحديد عاـ
التاسع عشر، ككانت كلمة الإنسي أك الإنساني تطلق على البحّاثة ات١تبحّرين  تشتق إلا في القرف

العلم كتٓاصة علوـ الأقدمتُ: اليوناف كالركماف، كقد ظهركا في إيطاليا أكلا، ثم انتشركا في بقية  في
 .1أت٨اء أكربا

  أشكال الأنسنة : - 2

الأنسنة في موضوعاتها أتت لتعليل صفات غلب النصوص الشعرية التي اعتمدت إف أ
بغربتو في غابة  الشاعر بات يشعرأف أك رتٔا كتٖريكها ك إسباغ صفات الإنسي عليها، الأشياء 

فصور لنا اتٞمادات من حولو أكثر حياة  الكوف كالأشياء، حتى ساحت ركحو بعيدا عن جسده
كفاعلية كإحساسا منو كمن غتَه من بتٍ جنسو ، كفي ذلك إدانة كاحتجاج كرفض ت١ا آلت إليو 

 أمور البشر في عصورنا اتٞديدة.

إضفاء تكمن في  تٞأت إلى ىذه التقنية لرأينا أف الأنسنة كلو رجعنا إلى ات١توف الشعرية التي
 آخر،كتٯكن  تناكت٢ا كالآتي: شيءأك أم  ،النبات كأ ،أك اتٟيواف ،صفات الإنساف على اتٞماد

 الأنسنة الحيوانية:                                   ـ 

ات١توارث عن الأجداد عرؼ العرب الأنسنة على لساف اتٟيواف من خلاؿ نتاجهم الأدبي 
 ،يتعلق بقصص اتٟيواف كخاصة حضارات كادم الرافدين حيث " أنهم تٯلكوف أضخم إنتاج أدبي

كيستوم في ىذا الأدب الذم نقلو ات١ؤلفوف من اتٞاىلية في كتب الأمثاؿ أك الذم كضعو أدباء 
لغتهم، رب إلى الع اتٟضارة في بغداد كالأمصار، أك ما كرد في الأدب التعليمي كالذم ترتٚو

 .   2أصبح جزءا منها "فاستوعبتو اللغة العربية ك 

                                                           
. 76، ص: 2005، 1ىاشم صالح، مدخل إلى التنوير الأكربي، دار الطليعة، بتَكت ط ينظر: -1  
، قصص اتٟيواف في الأدب العربي القديم، ، دار الرشيد، العراؽ، دط،  -2  . 09، ص: 1979داكد سلوـ
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لا يفوتنا أف ت٪ر على كتاب " كليلة  ،كت٨ن نتحدث عن أنسنة اتٟيواف في نتاجنا القديم
"ابن ات١قفع" كىي قصص جاءت على ألسنة الطتَ كالبهائم صيانة لغرضو فيو من و كدمنة "لصاحب

 العواـ،

 1هوه.فهاء للِ اختاره اتٟكماء تٟكمتو كالسّ  ا حتّى كت٢ون  فجمع حكمةن 

 ففي القرآف الكريم  ،كإذا عدنا إلى كتب الأدب كالتاريخ لوجدنا ت٪اذج عديدة للأنسنة
أتواْ على واد  حتّى إذآ﴿ :تعالى يقوؿ ليماف عليو السلاـ مع النملة،قصة س ما كرد في نذكر

 م لاَ وىُ  هنودُ ان وجُ ليمَ كم سُ طمن  حْ يَ  م لَا كُ ساكنَ وا مَ لُ مل ادخُ ها الن  ا أي  يَ  ملةٌ نَ  التْ قَ مل النّ 
 .2 ﴾..اولهَ ن قَ ا مِ احكً م ضَ رون فتبس  شعُ يَ 

 كفي مثاؿ آخر ت٦ا ركاه الأزىرم في قصص العرب "قاؿ تٝعت بعض العرب يقوؿ:

 فقالت اتٟجل للقطا: قطا قالت القطا للحجل:حجل حجل، تفرُّ في اتٞبل من خشية الوجل،
 .3ثنتا، كبيضي مائتا "قطا،بيضك 

 الكميت بن زيد الأسدم يصف ذئبا لقيو: كفي مثاؿ آخر للأنسنة من الشعر العربي،

 

 عربو يُ ـوكاد من الإفصاح بالشك       تضوعّ يشكو ما بو من خصاصة"       
 4".ومن ذي الأداوي عندنا لك مشرب     ا لو ىل ذاك فاستغن بالقرى ـقلن        

 
                                                           

 .                                  03، ص: 1989، 1عبد ا﵁ بن ات١قفع، آثار ابن ات١قفع، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف،ط ينظر: -1
.   19، 18سورة النمل، الآية:  - 2  

:  ، ص، دط ، دت 1شاكر ىادم شكر، اتٟيواف في الأدب العربي، مكتبة النهضة العربية، بتَكت، ج -2
289.  

 .27، ص:  2000، 1الكميت بن زيد الاسدم شرح ت٤مد نبيل طريفي، دار صادر، بتَكت، ط -4
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 النبات:أنسنة ـ  

من أكثر الأشياء قربا إلى نفس الشاعر كأشدىا تأثتَا عليو الطبيعة تٔظاىرىا ات١ختلفة، من 
جرة في الكثتَ من ت٣الات اتٟياة الإنسانية رمزا مهما ل الشّ ، كت٘ث  تٙارىات كت٩يل كشجر ت٥تلف نبا

 فهي من أغتٌ ات١وضوعات الرمزية كأكثرىا ذيوعا.

ىذا منها عديد من ات١شاىد في كتاب ألف ليلة كليلة لابن ات١قفع كت٧د في تراثنا القديم  ال
فقاؿ  ،سا ليس فيها عود ألقيت بتُ الشجر"زعموا أف فأاتٟوار الذم دار بتُ الأشجار في غابة 

إف لم يدخل في إستِ  رة:ىذه ىنا ت٠تَ، فقالت الشجرة ات١عم   تْ لقيَ بعض الشجر لبعض: ما أُ 
.كتأمل شعراء اتٞاىلية صور النخل كىو يشمخ تّذعو كسعفو 1ها"نَ فْ ىذه عود منكن فلا تَٗ 

كتابا تٝاه   (ات١خصص)في  (ابن سيدة)كعذكقو بصورة اتٞماؿ الضخمة في ت٘امو كحسنو،"كأفرد 
فوقف عند نعوتها كلقاحها، كبعدىا عن ات١اء كقربها، فالنخل اتٞارم ىو ات١ستغتٍ  (كتاب النخل)

رب بعركقو من عيوف الأرض من غتَ تٝاء كلا سقي، يقوؿ عن السقي، أما البعل فهو ما ش
 النابغة الذبياني يصف ت٩لا:

 2"  من الواردات الماء بالقاع تستقي    بأعجازىا قبل استقاء الحناجر" 

 ات١اء بأعجازىا ،كيقصد العركؽ على سبيل الاستعارة. بُ شرَ أم أنها تَ 

 أنسنة الجماد: ـ

                                                           
مصطفى، رمزية اتٟيواف في التًاث الشعبي العربي كالفرنسي، رسالة ماجستتَ)ت٥طوط(،كلية الآداب  بوخاؿ -1

 .22 :كالعوـ الإنسانية، جامعة تلمساف، ص
 .80، ص:1996، 3النابغة الذبياني، شرح عباس عبد الستار، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ط -2
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الكوف باتٟياة،  ئننفخ ركحا في صفحة بيضاء ليمتلالفن ىو أنسنة اتٞماد، ىو أف 
ف مصطلح إنطاؽ اتٞماد أشار إليو القدماء كلاسيما ابن رشد حتُ استعمل عبارة إ ،تٟقيقةكا

 .1"إقامة اتٞماد مقاـ الناطقتُ"

حديث الرسوؿ صلّ ا﵁ كعليو كسلم عن تسليم اتٟجر  من الأمثلة في التًاث الإسلاميك 
حدثنا ت٭تِ بن أبي بكتَ عن إبراىيم  ،"حدثنا أبو بكر بن أبي شيبةتٟديث:يقوؿ اعليو في مكة 

بن طهماف حدثنا تٝاؾ بن حرب عن جابر بن تٝرة قاؿ: قاؿ  رسوؿ ا﵁ صلّ ا﵁ عليو كسلم 
أنسنة اتٟجر صادقة  .2الآف" وبعث إنّي لأعرفإنّي لأعرؼ حجرا تٔكة كاف يسلّم عليّ قبل أف أُ 

﵁ عليو كسلم، لكن أنسنة اتٞماد الناطق في لغة الشعر ىي أنسنة تٗلقها في ستَة الرسوؿ صل ا
 البلاغة كالشعرية.

  : في كصف اتٞبل يقوؿ ات١عركفة كمن الأمثلة في الشعر العربي القديم قصيدة ابن خفاجة الأندلسي

 فحدثني ليل السرى بالعجــائب    أصخت إلية وىو أخرس صامت"
 ائبن أوّاه تبتّل تــوطوم ل      ـقاتت ملجأ ـم كنوقال ألا ك

 3"بوراك يّ ـوقال بظلي من مط     أوّبج ومـي من مدلرّ بـم موك   
 

كعليو فالأنسنة ىي تْث عن صفات الإنساف في الكائن ات١غاير لو فزيولوجيا، سواء أكاف 
عليها من يعتٍ على ما ملموسا أـ غيبيا،كىي مشتقة كما رأينا من كلمة الإنساف على لفظها، 

البلاغة العربية القدتٯة ت٧د مصطلحا آخر يؤدم الغرض ذاتو في جعل الشيء  زيادات، أمّا في
 .(التشخيص)إنسانا أك على صورة  إنساف كىو مصطلح 

                                                           
، ص: 2004الفلسفة الإسلامية، اتٖاد كتاب ات١غرب، دط ، أيت أكشاف علي، التخييل الشعرم في  -1

462.  
.    438 ، ص:1996ت٭تِ بن شرؼ أبو زكرياء النوكم، شرح النوكم على مسلم، دار ات٠تَ، دط ،  - 2  
.29ابن خفاجة الأندلسي، ات١طبعة ات٠اصة تٞمعية ات١عارؼ، القاىرة ، دط ،دت ، ص:  - 3  
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 :Diagnostic التشخيص –ثانيا 

 :لمفهوم اللغويا –1

كشِخاص، من الشخص "كىم تٚاعة جنس الإنساف كاتٞمع أشخاص كشخوص شتق م       
كمن  ،1كىو سواد الإنساف إذا رأيتو من بعيد، ككل شيء إذا رأيت جسمانو فقد رأيت شخصو"

امي إذا جاز سهمو ص الرّ خُص بصر ات١يت، كأشخَ المجاز شخّص الشيء إذا عيّنو، كيقاؿ شَ 
 كيقوؿ الشاعر: ،الغرض

 2"عن فؤادي طوالع  عن الحشا    ولا شاخصاتٌ  لا قاصراتٌ  لها أسهمٌ "

تلك ات١لكة ات٠القة التي تستمد ىو " الاصطلاحالتشخيص في  :لمفهوم الاصطلاحيا -2
 ىو الذم يستوعب من دقّة الشعور حينا آخر، فالشعور الواسع قدرتها من سعة الشعور حينا أك

كل ما في الأراضتُ كالسموات من  الأجساـ كات١عاني، فإذا ىي حيّة كلّها، لأنها جزء من تلك 
ات١ستوعبة الشاملة، كالشعور الدقيق ىو الذم يتأثر بكل مؤثر، كيهتز لكل ىامسة اتٟياة 

يقوؿ أبو  ،في صور حسية تٯكن رؤيتها رؤية مادية حتُ تٕسّم  كىكذا فإف ات١عاني  .3كلامسة"
مشهد  غركب الشمس فيصور مشاعر الأشياء من حوت٢ا كىي تودع الضياء الذم ت٘اـ في كصف 
 غادرىا يقوؿ:

 افتشعشع رىاعـم باقــــي وّلوش    انحبـه يلتقض االدني عتِ وودّ "
 أضرعا الأرض على خدا وضعتْ  وقد    ضةمري يوى وارالن   ولاحــظتِ 

                                                           

.45 ، ص:، )مادة شخص(7ابن منظور، لساف العرب، ـ - 1  
، 1الزت٥شرم، أساس البلاغة، تٖقيق ت٤مد باسل عيوف السود، دار الكتب العلمية، بتَكت، لبناف، ج -2

  .498، ص: 1998،  1ط
، 1عبد الكريم الفزني. سعيد موزكف، دراسات في ات١نجز الشعرم كالسردم، مطبعة بنلفقية، الرشيدية، ط -3

  .84 ص:، 2012
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 ـالتدمُع الش جي   نعي اغرورقَت كما    بالنـــدى تخضلّ  النور عيون وظلّت
 1"اخُشّع الشجر مـن ألحَاظا ويلحـظْن    رَوانيـا ـاإليـه ـوراً ص ـهايرُاعينَ   

 
ن لسنا أماـ شمس تغرب كإت٪ا كأننا إزاء جنازة شمس تودع الدنيا في ىذه الأبيات ت٨

بنظرات حزينة ملؤىا اتٟسرة كالكآبة، فتمرض الأزىار، كتبكي الأنوار كتشفق كل ات١وجودات 
 على ىذا الرحيل بعيوف ذابلة كستَة .

تزيل الاستعارة اتٟواجز بتُ عندما  ،الكوفة بتُ ات١وجودات في تٮلق التشخيص الألف       
الإنساف كسواه، فإذا كل شيء ينطق كيعي ذاتو من انفعالات كخلجات كعواطف إنسانية ينسِبها 
المجاز للأشياء، كبقدر تفنن الشاعر في بث اتٟياة الإنسانية للكائنات اتٟية غتَ العاقلة أك 

، كيقوؿ "اتٞاحظ" في البياف كالتبيتُ 2 ية التشخيص كت٧احو كحركيتون فنّ تكمُ  ،اتٞمادات
فالصامت ناطق من جهة  "فالدلالة التي في ات١وات اتٞامد كالدلالة التي في اتٟيواف الناطق،

فتًتقي ىذه الدلالة التي نقرأىا في ات١وجودات لتصبح حياة إنسانية تعادؿ أنسنة الكائن  3الدلالة"
البشرم ذاتو، كبوساطة التشخيص أيضا نتمكن من "ت٥اطبة الطبيعة كأنها شخص تسمع 

 .4كتستجيب في الأسطورة كالشعر"

تٟديث دخل التشخيص إلى النقد العربي ا:  مصادر التشخيص في البلاغة العربية -3 
مسميات أخرل غتَ تسمية   ،ككاف لو في البلاغة العربية القدتٯة الغربي التأثتَ عن طريق

                                                           
1

، 2002، 3، ط2الركمي، الديواف، شرح أتٛد حسن بسج، دار الكتب العلمية،بتَكت، لبناف،جابن  -
 338ص: 

.37كجداف الصايغ، الصورة الإستعارية في الشعر العربي اتٟديث، ص:  ينظر: - 2  
، 7، ط1اتٞاحظ، البياف كالتبيتُ، تٖقيق كشرح عبد السلاـ ت٤مد ىاركف، مكتبة ات٠ات٧ي، القاىرة، ج -3

 .85، ص: 1998
، 2ت٣دم كىبو / كامل ات١هندس /معجم ات١صطلحات العربية في اللغة كالأدب، مكتبة لبناف، بتَكت، ط -4

  .102، ص: 1984
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أف نعثر على مصادر التشخيص في البلاغة العربية من خلاؿ بعض التسميات كتٯكن التشخيص 
 .كات١صطلحات النقدية

 الاستعارة:                                                                 – أ

اعلم أف الاستعارة في اتٞملة أف يكوف للفظ أصل في ": يقوؿ عبد القاىر اتٞرجاني
الوضع اللغوم معركؼ تدؿ الشواىد على أنو اختص بو حتُ كضع، ثم يستعملو الشاعر كغتَ 

 .1كينقلو إليو نقلا غتَ لازـ فيكوف ىناؾ كالعاريةّ"الشاعر في غتَ ذلك الأصل 

فالاستعارة من خلاؿ ىذا التعريف ىي نقل للكلمة من معناىا اللغوم إلى معتٌ آخر لم 
أك ىي استعماؿ للكلمة في غتَ ما كضعت لو أساسا بالاعتماد على الإت٭اء كالإت٬از،  ،عرؼ بوتُ 

ىرم في النص الشعرم تٔا تبثوّ في اتٞمادات بأنواعها ات١ختلفة بدكر جو  الاستعارةكتقوـ 
جوىر الاستعارة "أنها تصهر عنصرين متناقضتُ فتذيبهما في  إف. كات١عنويات من حياة كتشخيص

 .2كعائها فيتلاشى تناقضها"

كىي أف يكوف الشبو فيها مأخوذا  ،كيعرض عبد القاىر اتٞرجاني صورا من صور الاستعارة    
ور واتبّعوا الن  من الصور العقلية كاستعارة النور للحجة الكاشفة عن اتٟق في قولو عزّ كجل "

فالنور ىنا صفة من صفات الأجساـ ا﵀سوسة كاتٟجة   (72ص:،الإسراء" )وُ عَ مَ  لَ نزِ ي أُ الذِ 
 .3كلاـ

أكؿ من لفت  (Giambattista Vico)فوكو كيعد الفيلسوؼ الإيطالي جيامباتستا
النظر إلى ما يسمى "الاستعارة التجسيمية" كبتُّ أف اتٞزء الأكبر من التعبتَات التي تعتٌ بالأشياء 

                                                           
، 1ط ،1عبد القاىر اتٞرجاني، أسرار البلاغة، تٖقيق ت٤مود شاكر أبو فهر، مكتبة ات٠ات٧ي، مج  -1

  .29، ص: 1999
.31كجداف الصايغ، الصورة الإستعارية في الشعر العربي اتٟديث، ص:  - 2  
.300عبد القاىر اتٞرجاني، أسرار البلاغة، ص:  ينظر: - 3  
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و كحواسة ئاعضغتَ اتٟية في اللغة، تؤخذ بواسطة التحويل بالانتقاؿ من جسم الإنساف كأ
 ...،الساعة اات١دينة ،كيد بكقل جانب اتٞبل، كفم النهر، :كعواطفو الإنسانية، كمثاؿ ذلك

عنق الزجاجة،  كىناؾ تٖوّلات في الاتٕاه ات١قابل حتُ تتوزع أعضاء الإنساف في اتٞمادات ت٨و:
   .1كطبلة الأذف، كلساف البحر

كعليو فإف جسم الإنساف يعد مركزا قويا للتوسع الإستعارم حتُ تصبح حواس الإنساف ذات   
 الدلالة فيمابعد بواسطة المجاز. نفتحكلت ،ناطقة في الأشياء

                                                                                                    المجاز:-ب
فهي  ،أرُيد بها غتَ ما كقعت لو في كضع كاضعها ت١لاحظة بتُ الثاني كالأكؿ "إف كلّ كلمة 

 في صورة ليخرج اح ات١عتٌ، البيانية التي يلجأ إليها الشاعر لإيض، كىو من أحسن الوسائل 2ت٣از"
      حسية ينصت إليها السامع فتُسرّ نفسو كترتاح.                                   

كلقد فصّل عبد القاىر اتٞرجاني في كتابو أسرار البلاغة حتُ تٖدث عن لغة المجاز ككيف 
ت٬علوا  الشيء إذا كاف سببا أك كالسبب في كجود الفعل من تتشكل؟ جرل العرؼ بتُ الناس أف 

شبابها في لبس الأرض ظهر الأنوار، كتَ ورؽ الأشجار كتُ فاعلو كأنو فاعل، فلمّا قدّر ا﵁ تعالى أف تُ 
زماف الربيع، صار يتوىم في ظاىر الأمر كأف لوجود ىذه الأشياء حاجة إلى الربيع فأسند الفعل 

 .3إليو

                                                           
، 1998يوسف أبو العدكس، الاستعارة في النقد الأدبي اتٟديث، الأىلية للنشر كالتوزيع،عماف،  ينظر: -1

 . 17ص: 
.304عبد القاىر اتٞرجاني، أسرار البلاغة، ص:  -  2  

.335ص:  ،ات١رجع نفسو ينظر: - 3  
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 ا، وأخرجتِ زلزالهَ  الأرضُ   إذا زلزلتِ ﴿: الكريم أمثلة كثتَة، منها قولو تعالىكفي القرآف  
 ميـّزُ كاد تَ ر تَ فوُ قا وىي تَ هيِ ا شَ عوا لهَ مِ وا فيها سَ إذا ألقُ ، كقولو عزّ كجل  "1"ا قالهَ أثْ  الأرضُ 

 كتْ ما بَ فَ ﴿، كقولو جلّ اتٝو 2﴾ذيرأتكم نَ يَ  ها ألمْ زنتُ م خَ ألهُ سَ  وجٌ ا فَ فيهَ  لقيَ ما أُ ل  كُ   يظِ ن الغَ مِ 
نقَلت لنا الآيات معاني ت٣ردة جُسدت في صور ، 3 ﴾ريننظَ انوا مُ ا كَ ومَ  اء والأرضُ مَ م الس  ليهُ عَ 

حسية متخيّلة. فيصور ا﵁ تعالى )الأرض( ككأنها كائن غاضب يطرح كل ما ت٭مل من أثقاؿ، 
للأرض بأف تُٗرج ما في جوفها من أموات، ليقوموا و كتذكرنا آيات سورة الزلزلة بالأمر الإت٢ي ات١وجَّ 

لرب العات١تُ يوـ حسابهم. كيتجلّى التشخيص ىنا حتُ ت٘تثل الأرض لأمر ربها طائعة راضية، 
 تعرؼ ما يراد منها كمستعدة لتنفيذه.

كفي سورة ات١لك يصادفنا التشخيص ات١كاني للنار فنشعر أنها تعرؼ أصحابها كىي تتنفس 
هَا  ﴿ قولو تعالى: شهيق الباكي لشدّة غليانها، كمن أمثلتها أيضابغيظ، كتشهق  كَلا إنَِّ

اعَةً للِشَّوَى (15) لَظَى فالنار تْواسها الناطقة كات١بصرة 4﴾ (17) وَتَوَلَّى دْبَرَ أَ مَنْ  تَدْعُو (16) نَزَّ
سيدنا موسى تعرؼ أصحابها  فتدعوىم إليها بأتٝائهم أمّا في آية  ىلاؾ فرعوف كقومو في قصة 

عليو السلاـ فنجد صورة تشخيصية مزدكجة طرفيها السماء كالأرض، حتُ تبكي بكاء الإنساف 
 فأصبحت شخوصا حيّة ناطقة تتفاعل مع اتٟدث.   كتٖزف حزنو عند ات١صيبة،

                                                           

.                   02، 01ركاية كرش، سورة الزلزلة، الآية:  القرآف الكريم، - 1  
. 08، 07سورة ات١لك، الآية:  - 2  
.29سورة الدخاف، الآية:  - 3  
.15،16سورة ات١عارج، الآية:  - 4  
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كعليو فحتُ تتطور اللفظة من معناىا الوضعي اللغوم الأكؿ إلى معتٌ اصطلاحي جديد 
كىي غاية  1ىذا التطور بالتوسع في التعبتَ لتتحقق الإثارة اتٞمالية يسمى ىذا ت٣ازا، كيسمح

 ، يقوؿ ابن العميد:ف المجاز كىو ركح الشعرالنص الأكلى، أمّا من الشعر فالأمثلة لا حصر ت٢ا لأ

 فسي حبّ إليّ من نَ أَ  فسنَ     سمْ الش   ني منَ لُ ظلّ ت تُ امَ قَ "
 2 "مسمن الشّ ظللني مس تُ شَ   جب قامت تظلّلني ومن عَ    

 
فلفظة شمس ىنا استعملت في غتَ ما كضعت لو لعلاقة بتُ ات١عتٌ اتٟقيقي كالمجازم، ىي 
ىنا ات١شابهة، فات١مدكح شمس تظلل الشاعر من الشمس، ىنا تكمن تٚالية التعبتَ المجازم كالذم 

 رضاه.بدكنو لا يكتمل بهاء القصيدة، كلا تستغرؽ في تٚات٢ا حتى تصل إلى دىشة ات١تلقي ك 

  :التشخيصية في البلاغة العربية  :  الأنسنةث الخامسالمبح

لم تتحدث كتب البلاغة القدتٯة عن مصطلح الأنسنة أك التشخيص بوصفو مصطلحا 
نقديا، كإت٪ا ركزت عن دلالاتو الفنية، كرأينا أنو أسلوب ينشأ حتُ تنسب صفات  بلاغيا أك

البشر إلى الأفكار المجردة أك الأشياء التي لا توصف باتٟياة كت٥اطبة الطبيعة كأنها كائن بشرم 
. كأشارت كتب البلاغة أيضا إلى دكر الاستعارة ككظيفتها في ات١بالغة كتفعيل 3يسمع، كيستجيب

الصورة، كعليو فإف التشخيص"يكسب الصورة ات١عنوية أك اتٟسية ملامح الإنساف، أك صفاتو، أك 
 .  4أفعالة، كىو أدخل في ىذا ات١عتٌ من التشخيص الذم يعتٍ سواد  الإنساف، أك غتَه"

                                                           
، ص: 2002مصطفى الصاكم اتٟويتٍ، البلاغة العربية، مكتبة ات١عارؼ، الإسكندرية، دط،  ينظر: -1

103.  
103ات١رجع نفسو، ص:  - 2  
.102ت٣دم كىبة ككامل ات١هندس، معجم ات١صطلحات العربية في اللغة كالأدب، ص: ينظر: - 3  

 . 419، ص:1987الثقافية، بغداد ،دط،  عبد الإلو الصائغ، الصورة الفنية معيارا نقديا، دار الشؤكف -4
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كلقي مصطلح التشخيص عناية أكبر من الباحثتُ فأكضحوا دلالتو كأكردكا ت٪اذج تطبيقية 
ىناؾ تضارب في توظيف ات١صطلح فهناؾ من يستخدـ التشخيص كىناؾ من عنو، غتَ أف 

يوظف التجسيم أك التجسيد كالتأنيس من الأنسنة، ككلها  تؤدم غاية كاحدة يلخصها عبد 
مت حتى رأتها س  القاىر اتٞرجاني بقولو "رؤية ات١عاني اللطيفة التي ىي من خبايا العقل كأنها قد جُ 

 .1العيوف"

لتي أثارت اىتماـ النقاد كالبلغاء القدماء كخصصوا ت٢ا حيزا في كتاباتهم من القضايا ا
النقدية موضوع الاستعارة التي تعتبر من أدكات التشخيص في لغة المجاز كمصدرا للتًادؼ كتعدد 

 ات١عاني كمتنفسا للعواطف الانفعالية اتٟادة.

كار التجريدية كات٠واطر ما ىي إلا تٕسيم للأف ةكتوصل النقاد أف تلك الصور الاستعاري
الكاتب  يالية، بل إف من البلاغة أف يشخَّصالنفسية كات١شاىد الطبيعية، حسية كانت أـ خ

يعبر عن شوؽ الإنساف إلى ما ىو غائب كالقبض على  برنا بو، إف التشخيصالإحساس لا أف تٮ
 .2عوالم كرؤل تعذب خيالة فيحاكؿ أف يقتنصها كيودعها أقفاص ات١ادة ا﵀سوسة

يهدؼ ىذا الأسلوب إلى خلق بلاغة تقوـ على مفارقة منطق العقل، كىذه مهمة ليست 
بالسهلة على الأديب كىو يبحث عن ات١عاني كما كراء اللغة من أفكار، ليجعل منها نصا جيدا 
يلفت انتباه ات١تلقي، كلا يتم التشخيص إلا إذا اقتًف بالعلائق الإنسانية  ات١عركفة، ات٢يئة كاتٟس 

اتٟركة. كىذا ما سنراه حتُ نفصّل في مكمن ات١صطلح الأكؿ كحاضنتو التي ربى داخل أمشاجها ك 
 التارتٮية في البلاغة العربية القدتٯة.

                                                           

.79كجداف الصائغ، الصورة الاستعارية في الشعر العربي اتٟديث، ص:  - 1  
.80، ص: ات١رجع نفسو  -2  
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يعتبر اتٞاحظ من الأكائل الذين اىتموا بعلم البياف العربي بوصفو اتٝا جامعا لكل شيء،         
كعلى قدرتو   1 يضفي السامع إلى حقيقتويكشف قناع ات١عتٌ كيهتك اتٟجاب دكف الضمتَ، حتى

في الكشف عن "الوضعية التي تكوف عليها الأجساـ ،كالتي بفضلها يتوصل الإنساف إلى 
استخراج ات١عتٌ الذم يكوف فيها ...فاتٞماد الأخرس الأبكم من ىذا الوجو قد شارؾ في بياف 

 .2الإنساف اتٟي الناطق"

ي آية ات١وىبة ،كقاؿ آخركف  أنها غاية الصورة، كلأف الاستعارة من أعظم الأساليب كى
فإف اتٞاحظ كظف عدة أمثلة تناكلت تشخيص الأشياء  3كأف الشعر ما ىو إلا استعارة موسّعة

اتٞامدة كغتَ العاقلة كات١عاني العقلية التي استقاىا من النثر كالشعر العربي. كعلى سبيل ات١ثاؿ قوؿ 
 الشاعر الراعي النمتَم:

 لد ام والبَ شهد والأي  تَ  والأرضُ     اىدةٌ ماء وإن الريح شَ إن السّ "
 4 "و قوداءة يوما مالدر ببغيهم    يوم الهبني بَ بَ  د جزيتَ لقَ      

 
ىكذا تٚع  اتٞاحظ بفكره الكبتَ بتُ دلالة الأشياء اتٞامدة كدلالة الأشياء اتٟية، إنو 

الوعي بالأشياء كأنها ليست ىي من أجل الدخوؿ إلى باطن اللامرئي، كغتَ ات١مكن من النظرة 
 الأكلى. 

اطلع النقاد على ما قدمو اتٞاحظ في موضوع التشخيص كاعتبركا اجتهاده متنا معرفيا 
، كأكؿ أكلئك النقاد "ابن قتيبة" الذم رد على منكرم المجاز في القرآف الكريم كنزهّ المجاز عن مهما

                                                           

.76اتٞاحظ، البياف كالتبيتُ، ص:  ينظر: - 1  
كالنشر، دط ، ت٤مد الصغتَ بناني ،النظريات اللسانية كالبلاغية عند العرب، دار اتٟداثة للطباعة  -2

  .79 ،78،  ص: 2007
.32كجداف الصايغ، الصورة الإستعارية في الشعر العربي اتٟديث، ص: ينظر: - 3  
.87اتٞاحظ، البياف كالتبيتُ، ص  - 4  
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الكذب في كتابو "تأكيل مشكل القرآف" يقوؿ: "كلو كاف المجاز كذبا، ككل فعل ينسب إلى غتَ 
، فليس الكذب كالظلاؿ في نطق اتٞماد كغتَ 1اتٟيواف باطلا، كاف أكثر كلامنا فاسدا... "

العاقل"كما في نطق جهنم كنطق السماء كالأرض من العجب؟ كا﵁ تبارؾ كتعالى ينطق اتٞلود 
إِن ا سَخ رْناَ الْجِبَالَ مَعَوُ يُسَب حْنَ  ﴿قاؿ  2كالأيدم كالأرجل كيسخر اتٞباؿ كالطتَ بالتسبيح"

شْرَاقِ  رَ مَحْشُورةًَ كُلٌّ ل وُ  (18) باِلْعَشِي  وَالْإِ ياَ جِبَالُ أَو بِي مَعَوُ ﴿كقاؿ  3﴾ أَو ابٌ وَالط يـْ
رَ   .4 ﴾وَالط يـْ

ك بها ابن قتيبة لرفع الشبهة عن تشخيص الأشياء في القرآف الكريم كإف كاف حقيقة ،ت٘سّ 
المجاز، كلفتح حرية التعبتَ عن ات١عتٌ  بصيغ الاستعارة ات١ختلفة خاصة في ت٣اؿ الشعر الذم رأل 

كات١عاني العاقلة في ات١توف الشعرية القدتٯة، ففي الشعر اتٞاىلي مثلا ت٧د فيو الأشياء اتٞامدة 
خطاب الطلل في إنطاؽ اتٞامد، كتوقع الرد أك الإجابة عن السؤاؿ ت٦ا يضع ات١تلقي أماـ عبارة 

 الطلل ات١تكلم الذم ينتظر منو أف يتكلم، يقوؿ لبيد:

 .5"ن كلامهاخوالد ما يبي امّ فوقفت أسألها وكيف سؤالنا     صُ "

حاكؿ لبيد أف يضع الطلل في منزلة طبيعتو البشرية، فهو يبادلو الوحشة كالفقد كالتفقد، 
 لكنو يشعر في داخلو أف ات١كاف لا يعوزه إلا الصوت الإنساني، كيوشك أف تٯتلكو فيجيبو.

لية كعليو فقد اعتتٌ ابن قتيبة تٔعالم التشخيص كىي مقتًنة باللغة المجازية تْقوت٢ا الدلا
ر" تٚلة من الاستعارات  ات١عركفة، كجاء من بعده "ثعلب" الذم ضمّن في كتابو "قواعد الشع

                                                           

.81،  ص:1973ابن قتيبة، تأكيل مشكل القرآف، دار إحياء الكتب العربية، دط،  - 1  
.80ص: ، ات١رجع نفسو- 2  
.18،19 سورة ص الآية: ، - 3  
.10سورة سبأ الآية: - 4  

 ،1،2003يوسف عليمات، تٚاليات التحليل الثقافي،ات١ؤسسة العربية للدراسات كالنشر،بتَكت،ط، -5
  .335ص: 
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لكن على أيةّ حاؿ مثلّت  ،كعرضها فقط كلم يشر إلى  أت٫يتهالكنو اكتفى تّمعها  التشخيصية
 .1شواىده ذكقو الفتٍ كحسو النقدم كاللغوم الرفيع

باتٟيادية إلى أف جاء بعده  ابن ات١عتز بكتابو البديع اتسم موقف ابن قتيبة من التشخيص 
في دلالاتها،  شعر ا﵀دث، كتٖمل نػَفَسا تشخيصياكالذم ضمّن فيو استعارات عديدة مصدرىا ال

 أغلبها استعارات مكنية، غتَ أنو عابها كنصح بتجنبها ،كمن أمثلة ذلك يقوؿ الفرزدؽ:

 اـمـس أن تكلـليمى فالتمبلاد سُ   م الريح إن كنت ىابطا ألا يا نسي"
 .2"ا ــوكن بعدىا عن سائر الناس أعجم ة  ة لي مهمـوبلّغ سليمى حاج          

 
،فالتشخيص كاضح يبعث الشاعر بريدا إلى الريح كيستعطفها أف ترسل سلاما إلى اتٟبيبة 

ناطقة في البيتتُ، من خلاؿ إنطاؽ الأشياء بذكاتها كىي كإف كانت صامتة في أنفسها  فهي 
 .ابظواىر أحوات٢

كيطالعنا أيضا إسحاؽ بن كىب في كتابو "البرىاف في كجوه البياف" في باب تٝاه باب 
الاعتبار، كلاحظ قدرة القصيدة على إنطاؽ الربع كت٥اطبة الطلل على سبيل الاستعارات في 

كاستوقفت الظاىرة التشخيصية الآمدم في كتابو "ات١وازنة" كىو يبحث عن  .3ات٠طاب
 الاستعارات التي يتجلّى فيها التشخيص من بينها ما كتبو أبو ت٘اـ في البرؽ حتُ يقوؿ:

 .4"ت بأعلى البِراق    واغد فيها بوابل غيداقأيها البرق بِ "

                                                           
رمضاف عبد التواب ، مكتبة ات٠ات٧ي،  تِ)ثعلب(، قواعد الشعر،  تٖقيقالعباس أتٛد بن ت٭ أبو ينظر: -1

.7،81، ص:1995،  2القاىرة، ط  
.39، ص: 1982، 3طعبد ا﵁ بن ات١عتز، كتاب البديع، دار ات١ستَة، بتَكت،  - 2  
.60، ص: 1974، 1إسحاؽ بن كىب، البرىاف في كجوه البياف،مكتبة الشباب، القاىرة، ط - 3  

، ص: 2009، 4أبي القاسم اتٟسن بن بشر الآمدم، ات١وازنة تٖقيق السيد أتٛد صقر، دار ات١عارؼ، ط -4
464.  
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كقاؿ  الآمدم في  .اؽ ىي الأرض  ذات الطتُ كاتٟصى ،تكوف ذات ألواف ت٥تلفةكالبرِ        
ىذا البيت أنو بيت جيد، فالشاعر شخّص البرؽ كدعاه إلى ات١بيت بالبراؽ كليأذف فيما بعد 
للمطر بأف تغدؽ بطلّ ثم كابل، أما البحتًم فنختار لو ما حسن لفظو كجاد سبكو ككثر ماؤه 

 على حد تعبتَ الأمدم، يقوؿ البحتًم: 

 و ن أثوت مغانيـإق و ـعلى العقي ـو  أناشد الغيث كي تهمي غوادي"        
 .1"وـو والليالي عن لياليـأياّم على محلٍّ أرى الأيام تضحك عن            

 

كما في بيت أبي ت٘اـ ، البحتًم أيضا تٮاطب الغيث في استعارة بديعة فالشاعر يتحدث 
إلى الغيث كيناشده أف ينزؿ لتضحك الأياـ كالليالي، كىذا يعتٍ أف الآمدم يستسيغ ظاىرة 

 التشخيص كيعتبرىا 

 كسيلة من كسائل إثبات ات١عتٌ.

تقوـ على  استعارات عديدة "الوساطة" وتٞرجاني تٚع في كتابكيبدك أف القاضي ا
 تشخيص ات١عاني المجردة، يقوؿ ات١تنبي كىو تٯدح سيف الدكلة: 

 

 .2"إذا اعتل سيف الدولة اعتلت الأرض    ومن فوقها والبأس والكرم المحض"

 :كميت في الدىر قولوكقاؿ ال

 .3"ملرّ ـبالنو فعل الممعّك ـر يقلب ظهره     على بطـلدىولمَا رأيت ا"

                                                           
شرح كتٖقيق أتٛد عارؼ الزين مطبعة العرفاف، ات١وازنة،  أبي القاسم اتٟسن بن بشر الآمدم، -1

 . 532ص:  ،ق1331صيدا،
.316، ص:رجع نفسوات١ -2   

.320ص:  ،رجع نفسوات١  - 3  
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إذا مرض سيف الدكلة، كالكميت  لُ عتَ ، فالأرض تَ أخرل يصعب حصرىاكاستعارات 
ت٬سّم الدىر حتُ استعار لو ظهر الإنساف، كغتَىا من الأمثلة التي جسدت ملامح الإنساف 

 كصفاتو من خلاؿ الصورة التي تقوـ على أنسنة ات١عنوم كبث الركح فيو.

عند التشخيص. كإف لم يسمو باصطلاحنا لكنو كقف كقفة سريعة ( ابن فارس)كيتوقف        
كلم يقف عند كظيفة الاستعارة كدكرىا في  (لدىر)كالمجردات  (الأرض)مشخصا تٞمادات 

"إنك لتًل بها اتٞماد حيا ناطقا، كالأجساـ ات٠رس مبيّنة كات١عاني  التشيخيص إذ يورد عنها قولو:
 عن موقفو في دكر الاستعارة في تشخيص اتٞمادات ، كعليو فقد عبر1ات٠فية بادية جلية"

التي تٖمل   ىلاؿ العسكرم فقد أكرد الكثتَ من الصيغ اللغوية وأما أبكالأشياء غتَ الناطقة، 
ىذا جناح اتٟرب كقلبها كىؤلاء ك كما أكرد في قوت٢م: "ىذا رأس الأمر، ككجهو،  شخيصيانفسا ت

، كىذا أنف  .2الوادم"اتٞبل كبطن  رؤكس القوـ

دلائل الإعجاز( "إلى أف العقلاء إذا أثبتوا خاصية شيء )كأشار عبد القاىر اتٞرجاني في 
لشيء أثبتوا لو اتٝو فإذا جعلوا الرجل لا تنقص شجاعتو عن شجاعة الأسد قالوا: فلاف أسد، 

البلاغة  ، ىذا الطرح الذم أتى بو اتٞرجاني يبتُ أف3كإذا كصفوه بغاية الطيب قالوا: فلاف مسك"
ئة الكائن في العربية انتبهت إلى ىذه العلاقة اللغوية التخييلية  بتُ الكائن كالكوف كالأشياء كمشي  

بو... لنتأمل ىذا البيت الذم ضمنو  إضفاء شيء من حيويتو على ما حولو معبرا عما يشعر
 اتٞرجاني. 

                                                           

.38 ، ص:الصورة الإستعارية في الشعر العربي اتٟديث ، كجداف الصايغ - 1  
الصناعتتُ، تٖقيق علي ت٤مد البجاكم كت٤مد أبو الفضل إبراىيم، ات١كتبة أبي ىلاؿ العسكرم، كتاب  -2

  .14، ص:1998، دط، 1العنصرية، بتَكت، ج
 .405عبد القاىر اتٞرجاني، دلائل الإعجاز، ص:  -3
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 1"السهرس الكرى    وقد سقى القوم كأس النعسة أكوا سقتو كفّ الليل"

، ىذا ات١ثاؿ كأمثلة أخرل في أكثر جعل الشاعر الليل ساقيا كت١ا جعلو ساقيا بسط لو كفا
من موضع أشارت إلى دلالة التشخيص كعلاقتها بالاستعارة، كفي غرض اتٟماسة ضمن اتٞرجاني 

 بيتا  لتأبط شرا يقوؿ فيو:

 2"كإذا ىزّه في عظم قرن تهلّلت     نواجد أفواه المنايا الضواح"

 يكوف الضحك فيها، كيظهر جعل الشاعر ات١نايا تضحك كجعل ت٢ا الأفواه كالنواجد التي
 أيضا في بيت ات١تنبي: الشخيص

 3"خميس بشرق الأرض والغرب زحفو   وفي أذن الجوزاء منو زمازم"

لشعر العربي، كتلح كلها ىذا ما توصل إليو اتٞرجاني من خلاؿ الشواىد التي تٚعها من ا
 أك أف تٮلع على الكائنات غتَ الإنسانية حياة كخصالا إنسانية.  اتٞماد كات١عنوم شخيصعلى ت

فأعطى تفستَات تناكلت التشخيص  كاستفاد "ابن رشد" من تلخيص خطابة أرسطو
في دراساتو النقدية كىو مصطلح يذكّر . 4الإستعارم، كما كظف مصطلح "الأشياء ات١تنفسة"

بالاستعارة التي تقع في الفعل، كعليو فالاستعارة عنده ىي القدرة على بث اتٟياة في الأشياء غتَ 
 ات١تنفسة كىذا كجو من كجوه التشخيص الذم اىتدل إليو ابن رشد دكف أف يشتَ إليو صراحة.

                                                           

.424،425ص:  ،عبد القاىر اتٞرجاني، دلائل الإعجاز -  1  
.430ات١رجع نفسو، ص:  - 2  
.428، ص:ات١رجع نفسو - 3  

 212دط، ص:  2007ابن رشد، تلخيص ات٠طابة، المجلس الأعلى للشؤكف الإسلامية، القاىرة ، -4
،213. 
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 من بعيد. كابن طباطبا كىناؾ صنف آخر لم يلتفت إلى الظاىرة لا من قريب كلا
العلوم، كقدامة بن جعفر، كىناؾ الذين ينكركنها كابن ات١عتز، كالآمدم، أما الذين لا يتوانوف عن 

 .1رفضها ت٧د أبا ىلاؿ العسكرم، كعبد القاىر اتٞرجاني كابن رشد

كترجع الأسباب التي جعلت النقاد يتحفظوف من ىذه الظاىرة "أنهم كقفوا تٖت تأثتَ 
لديتٍ الذم يتحفظ عليها ، غتَ أنهم من جهة أخرل كانوا على درجة عالية من اتٟس اتٟس ا

 .2الأدبي الذم يرغّب في الظاىرة كيعدىا بعدا بلاغيا لا تٯكن إنكاره "

إف التشخيص إذف كعي تٚالي ت٭مل الصورة الأدبية إلى حيوات دلالية كفنية أكثر حركة 
ىرة أسلوبية مشرعة على اتٟلم كالواقع في آف. كلقد توصل كت٘ثيلا كشعرية كتٕسيدا للمعتٌ، في ظا

نقاد البلاغة العربية إلى ات١لامح الفنية ت٢ذه الظاىرة من خلاؿ العلاقة التي تربطها بالمجاز، كاقتًانها 
 بالاستعارات ات١كنية التي تسمح باستنطاؽ اتٞماد كات١عاني المجردة كت٤اكرة صور الطبيعة. 

ربية ات١عاصرة فهناؾ عوامل حوّلت خطاب القصيدة كجعلتو ينصت إلى أما في الشعرية الع
الأشياء من حولو، تٕسيدا ت١بادئ ات١درسة الرمزية كالسريالية كالتي تأثر بها كثتَ من شعرائنا  
كأدكنيس كيوسف ات٠اؿ كعريضة كت٤مود دركيش ..إضافة إلى تقنية الرمز في القصيدة اتٟرة 

لرمز ت٭يلنا إلى ات١وجودات العاقلة كغتَ العاقلة، يتفاعل معها الشاعر كقصيدة النثر. كمعلوـ أف ا
 .صيدة ،يأنس بها كيشكوىا كجعو كت٬سمها في الق

كتٖصيلا ت٦ا سبق نصل الآف إلى نهاية ىذا ات١دخل الذم تناكلنا فيو الشعرية كمصطلح 
بالرؤل التي تربط الشعر  يهتم انتقاؤنا للمفاىيم دقيقاككمفهوـ في الثقافتتُ الغربية كالعربية، ككاف 

بالأشياء كمفهوـ ا﵀اكاة لأرسطو كأفلاطوف ككذلك شعرية عند أدكنيس ككماؿ أبو ديب 

                                                           
فاضل عبود التميمي، التجسيد في الدرس البلاغي كالنقدم عند العرب، ت٣لة الفتح، كلية التًبية،  ينظر: -1

 .12، ص: 2007، 29جامعة ديالى، العدد 
.12ات١رجع نفسو، ص:  - 2  
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نسنة التشخيصية ككسائل تشكّلها،كتناكلنا ثلاث كتودكركؼ، كانتقلنا فيما بعد إلى مبحث الأ
العربية عند اتٞاحظ عناصر، الأنسنة كالتشخيص كأختَا تْثنا في ملامح التشخيص في البلاغة 

صطلاحي  كالآمدم كابن قتيبة كاتٞرجاني كغتَىم،أما في موضوع الأنسنة فبعد ات١فهوـ اللغوم كالا
كعرضنا أمثلة من النثر كالشعر  كالنبات، كاتٞماد، أنسنة اتٟيواف، كاف اتٟديث عن أشكات٢ا كىي

البلاغة ػػػػ الاستعارة كالمجاز ػػػ كلم لمجردات كاتٞوامد ،كأختَا تْثنا في مصادر التشخيص في تؤنسن ا
في القصيدة لنتحسّس شعريتها يبقى لنا الآف إلا أف نبحث في علاقة ذات الإنساف بالأشياء ،

  العربية كاتٞزائرية ات١عاصرة.
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 :توطئة    

قبل اتطوض في مناقشة أي ظاىرة أو قضية علمية أو فنية .. لابد أولا من تحديد اتظفاىيم 
آراء بعض  عبروبهذا الصدد سوؼ تؿاوؿ أف نعطي مفهوما للأدب  ضمار اتظ ىذا التي ترد في

أننا إذا قمنا بسرد كل اتظفاىيم الواردة في ىذا المجاؿ فسوؼ يطوؿ بنا  إلى الباحثتُ  مع الإشارة
 اتظقاـ. 

ومفهوـ الأدب عند العرب القدامى قاؿ فيو الدكتور تػمد مندور  في كتابو " الأدب 
أما مفهومو عند  وفنونو " أف اتظفاىيم التي قدمها العرب للأدب أغلبها مفاىيم سطحية وضيقة

 الغربيتُ فهو أوسع وأشمل.

في غاية اتططورة لسببتُ  اوىذا اتصاحظ في كتابو "البياف والتبيتُ" يرى أف للأدب دور 
لدى أمة تفتن بالكلمة وتحتفي بها على تؿو جعلها  أف الأدب تأسيس ينبتٍ على القوؿ أوتعما:

 .2بل إف القوؿ كثتَا ما اعتبر أكثر وقعا وأشد فاعلية من الفعل ذاتو 1حد بتُ القوؿ والفعلتوّ 

يرجع إلى ما تنتلكو الأدب من قدرة إجرائية  لذلك أكد اتصاحظ على فتنة  وثانيهما:
                                              .                                                           3القوؿ واعتبر القوؿ بوابة مشرعة على السحر

في عيوف الناس وإخراجو تؼرجا يبرز  لقوؿالقدرة على تحلية مضموف ا إذف ىو امتلاؾف الأدب إ
 معها حسنو لذا شبو اتصاحظ اتظعاني باتصواري والألفاظ باتظعارض.  

 .. فالأدب تػاكاةأما عند الغربيتُ فنقرأ ما كتبو تودوروؼ في كتابو )مفهوـ الأدب( يقوؿ: "     

                                                           
  .175ينظر: اتصاحظ  البياف والتبيتُ  ص:  -1

.188ينظر: اتظرجع نفسو  ص:  - 2  
.255اتظرجع نفسو  ص:  ينظر: - 3  
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بالكلاـ مثلما التصوير تػاكاة بالصورة  لكنة تخصيصا ليس أتنا تػاكاة  لأننا لا تؿاكي الواقع 
ضرورة  بل تؿاكي كذلك كائنات وأفعالا ليس تعا وجود  إف الأدب تخيل: وذلكم ىو تعريفة 

 .1الأوؿ"

اتضديثة للأدب  فسوؼ تؾد وإذا  حاولنا استقراء اتظفاىيم التي توصلت إليها النظريات 
أنها لا تعتبره إلا وسيلة تواصل بتُ الكاتب والقارئ أو اتظستمع  وإذا أردنا الوقوؼ عند ماىية 

فسوؼ نركز على نقطة   التجارب والأفكار التي يتم إيصاتعا إلى القارئ من طرؼ الكاتب
وعلاقة ىذا التأثتَ واحدة  وىي ما مدى تأثتَ تلك التجارب على نفسية أو ذائقة القارئ  

 .بالأدب الذاتي أو اتظوضوعي

 المبحث الأول :الذات والأشياء في الشعرية العربية :  

لقد كثر اتضديث عن الأدب الذاتي والأدب اتظوضوعي أو الواقعي  وقبل أف ندخل في 
دراسات زد على ذلك أف ال  دة جداعملية معقّ  الإبداعيةاتظوضوع لابد أف نؤكد أف العملية 

يؤكد الباحثوف في ىذا  وغتَىا تأخذ طرائق قددا في ىذا الصدد كماالسيكولوجية والأنتًوبولوجية 
 .اتظوضوع

إف الكتابة الإبداعية ىي نتاج شخصية اتظبدع وتحمل طابعو الذاتي من مشاعر وعواطف  
بل إف  ]كما يرى صلاح عبد الصبور[  "ولا معتٌ النظر في الذات ىو الإنكباب على النفس

الذات ىنا تصبح تػورا أو بؤرة لصور الكوف وأشيائو  وتنتحن الإنساف من خلاؿ النظر في ذات 
علاقتو بهذه الأشياء. وقد يدير نوعا من اتضوار الثلاثي بتُ ذاتو الناضرة وذاتو اتظنظور فيها وبتُ 

  .2الأشياء"

                                                           
  2000مفهوـ الأدب  ترترة عبود كسوحة  منشورات وزارة الثقافة  دمشق  دط    تودوروؼ سفيتاف -1

  .09ص: 
.07  ص: 1977  2  دار العودة  بتَوت  ط صلاح عبد الصبور  حياتي في الشعر - 2  
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أخرى تستقر في  ويصوره على أنو ذات  يريد صلاح عبد الصبور ىنا أف يلغي الواقع تداما
وليحدث ما تشاه اتضوار الثلاثي  إف العمل الأدبي وليد اتظبدع وحجة على   فؤاد كل مبدع

على ذاتو لأف الكتابة  ىي نتاج ذات شاعرة حساسة تعا القدرة على التعبتَ عمّا  وإقرارشخصيتو 
ـ معلومات إنو يقدّ  عن ذاتو فوالكاتب الذي يعبّر  .انطبع في حسّها اتظرىف من الإشارات الكونية

لأنو  و.. وعليو فلا تنكن فصل الأثر الأدبي عن مبدع.عن حقيقة النفس البشرية واتضياة وحقيقتها
 .دعى اتضياد واتظوضوعية اجزء منو مهما 

والكوف ما ىو إلا قوة   لذات لأف " الإنساف ىو وعي الكوففهي إذف دعوة للعودة إلى ا
ساف ىو وعيو وعقلو   وعظمة ذلك العقل أنو يستطيع أف والإن  أو جسم عملاقي فائر  عمياء

 .1يعقل ذاتو "

وباتظقابل ىناؾ علاقة أخرى لا تنكن إغفاتعا وىي علاقة الشاعر بالواقع وما يرافق الذات 
حات نقدية الشاعرة من تغتَات تظواجهة الواقع اتظعيش  أدت ىذه العلاقة إلى ظهور عدّة مصطل

ويرى "أف  والتي تحدث عنها أرسطو في كتابو )فن الشعر(. ا﵀اكاة (تصور تلك العلاقة مثل ) 
ينبغي أف تكوف مشابهة للحياة وليس صورة  والانفعالاتاتظواقف والأفعاؿ والشخصيات  

فوتوغرافية منها ػ فوظيفة الشاعر أو الفناف بوجو عاـ ىي ألا تلاكي أحداثا تارتمية معينة  أو 
كي أوجو اتضياة في عاتظيتها الشاملة من حيث الشكل شخصيات بنفسها  ولكن أف تلا 

الذىنية  ومن ثم فهو ليس نسخا مباشرا  للانطباعاتتػاكاة  باعتبارهفالشعر خلق  .. .واتصوىر
  .2للحياة"

                                                           

.06صلاح عبد الصبور  حياتي في الشعر  ص:  - 1  
 66 65  ص: 2005أرسطو طاليس  فن الشعر  ترترة إبراىيم تزادة  مكتبة الإتؾلو اتظصرية  دط   - 2.
.2  
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تلك الفكرة التي يعُبرر عنها تعبتَا  بوصفهاإذف  قد يتطور فهمنا تعا ا﵀اكاة عند أرسطو
أو عند قولنا عن الأدب أنو يعكس واقع   أديب أنو مرآة عصرهغامضا حتُ نقوؿ عن شاعر أو 

 اأو تصوير  اتقليد سوؼ لن تصتَ اتضياة بمشاعر الإنساف وأحاسيسو  وعليو فا﵀اكاة عند أرسطو
 للواقع اتطارجي فحسب بل ىي عملية خلق وإبداع في الوقت نفسو.

ا ما أكده صلاح عبد الصبور إف قضية الذاتية واتظوضوعية أمر تلتاج إلى إعادة نظر  وىذ
 في كتابو "حياتي في الشعر" في موضع آخر حتُ قاؿ "إف استعماؿ اتظصطلحتُ في عالم الفن

تخريب وسوء فهم  فلا ذاتية ولا موضوعية في الفن  إذ أف كل فن جيد ىو ذاتي وموضوعي في 
 .1عن الزىرة " ذات الوقت  ولا يستطاع فصل جانب منو عن جانب إلا إذا استطيع فصل اللوف

الشعر انفعاؿ بواقع واستحضار لوجود وتػاورة للموجودات من أجل التعبتَ عن تجربة 
تُ بوواقع اتصماعة التي ينتمي إليها ويعيش   وجدانية من خلاؿ واقع معتُ ىو واقع الشاعر نفسو

تو ومدى ظهرانيها  إذف فإف العمل الأدبي الذي يريد اتظبدع إيصالو للقارئ   يتوقف على جود
إبداعي ذاتي ولا يشتًط فيها أف يكوف الأدب ذاتيا أو موضوعيا فالأدب فن  .تأثتَه في النفوس

القابلة للاكتساب والتلقتُ والفصل السلس  هاثابتة وقوالبال هاقوانين اتع أو حرفة وليس علما
    الذات في الأدب تلتبس أحيانا  بموضوعاتها لأف  الواضح بتُ الذات وموضوعها أو منتجها.

بشكل يصعب الفكاؾ بينهم كما يتجلى  -تطصوصية العلاقة بينها وبتُ موضوعها في الأدب-
  .ذلك في الفنوف الشعرية الرمزية التي أثرّت في الشعر العربي

الذي أدىش  T.S.Iliot)) تقودنا ىذه اتصزئية إلى الناقد الأمريكي ت. س. إليوت
حتُ خالف الفهم السائد للشعر بأنو تعبتَ عن عاطفة  قاؿ: "إف الشعر ىروب من  كثتَينلا

لتكوف البديل عن  (اتظعادؿ اتظوضوعي)الرجل إلى فكرة ا    ودع2العاطفة بتحويلها إلى فن" 

                                                           

.07الشعر  ص:  صلاح عبد الصبور  حياتي في - 1  
.100  ص: 2010  3إليوت عند النقاد العرب  تغلة جامعة الأنبار للغات والآداب  العدد  - 2  



ي المعاصرموضوعة الأشياء في الشعر العرب                         الفصل الثاني            
 

54 
 

 .لا يستغتٍ عن الانفعالات واتظشاعر بصورة مباشرة  الرؤية الرومنطقية التي ترى في الشعر حقلا
يقوؿ الأستاذ عبد الرضا  ذات ىنا تتنحى الذات جانبا لتتشكل معادلة تربط بتُ عالم الواقع وال

علي "إف الشاعر اتظعاصر الواقع تحت تأثتَ اتظناخ الإليوتي عن وعي أو عن غتَ وعي يرمي إلى 
 .1"هتفصل بتُ عالم اتطراب كما يراه وبتُ العالم كما يريد سد الثغرة التي

ـ ىنا مفهوما للمعادؿ اتظوضوعي عندما يفتح الشاعر الأستاذ عبد الرضا علي يقدّ كأف        
ويسكب ذاتو وروحو فيها ليخلق واقعا بمشيئتو وإرادتو وىذا ما يقصده   حوارا مع  اتظوجودات

" أف الطريق الوحيد للتعبتَ عن الشعور في شكل فتٍ  ىو إتكاد معادؿ  :قاؿحتُ إليوت تداما 
و بعبارة أخرى إتكاد تغموعة أشياء أو سلسلة أحداث تؤلف مكونات ذلك أ  موضوعي لو

فهذا النص تلدد اتظنطلقات التي لا بد للنص أف تنر عليها عبر اللغة "تغموعة   2الشعور ا﵀دد"
 أشياء"  و "سلسلة أحداث".

جهة أف تمص الذات الإنسانية  ولا تنكن لأي   فردي إرىاصمن اتظعلوـ أف العاطفة ىي        
تتدخل في طبيعة تلك اتظشاعر أو كيف وتظاذا جاءت ىكذا؟ لكن باتظقابل تؾد أف اللغة كياف 

وعليو فإف الفرد تكب أف يتًجم مشاعره وفق اتظعادؿ اتظوضوعي   موجود قبل الفرد اجتماعي
 تذوب الذات في الأشياء.لالذي وضعو ت س إليوت 

ومن تذة يأتي دور القارئ ليفك شفرة اتظعادؿ اتظوضوعي وليتحوؿ بعد الدراسة إلى 
مشاعر  وبهذه الطريقة تنكننا أف نتواصل مع الشاعر ومع القصيدة أيضا حتُ ينصب انشغالنا في 
ذواتها  فالأشياء تبيتُ للناظر اتظتوسم والعاقل اتظتبتُ عجيب تركيب ا﵁ فيها وآثار صنعتو في 

وَلَقَد ت  ركَْنَا  ﴿ أيضا وقاؿ  3 ﴾ذَلِكَ لايَاَتٍ للِْمُتَ وَسِّمِينَ  فِي إِن  ﴿ا  كما قاؿ عزّ وجلّ ظاىرى
                                                           

.50  ص:1978الأسطورة في شعر السياب  منشورات وزارة الثقافة والفنوف  بغداد  عبد الرضا علي   - 1  
العربية للدراسات والنشر   عبد الواحد لؤلؤة  اتظؤسسة  الأرض اليباب الشاعر والقصيدة  إليوت توماس -2

  .27ص:  1980  1ط  بتَوت
. 75سورة اتضجر  الآية:  - 3  
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نَةً لِّقَوْمٍ يَ عْقِلُونَ  هَا آيةًَ بَ ي ِّ وغرس   أنهارؾ   ولذلك قاؿ بعضهم " قل للأرض من شقّ 1 ﴾ مِن ْ
                         .2وإلاّ أجابتك اعتبارا"  فإف ىي أجابتك حوارا  وجتٌ تذارؾ   أشجارؾ

متوسّلة بأسباب التكنية شياء وخاطبت الطلل وعلى ىذا النحو استنطقت العرب الأ 
أَوَلَمْ  ﴿   يقوؿ تعالى في ىذا اتظعتٌوالتعريض والاستعارات والإسقاطات البلاغية العديدة

  وقاؿ الشاعر:  3﴾ قَ بْلِهِمْ  مِنْ  كَانَ عَاقِبَةُ ال ذِينَ  كَيْفَ  الْأَرْضِ فَ يَ نْظرُُوا فِي يَسِيرُوا

 4 "بع واسلمصباحا أيها الرّ  مْ لربعها    ألا عِ  ار قلتُ فلمّا عرفت الدّ "

والنهار والشمس ....كلها موجودات تظن اعتبر بها   والرمل والليل  الطلل والصحراء
"إف في ذلك لعبرة .." تظن توسم وتفكر وعقل   ا﵁ عز وجل في القرآف الكريم عبارة لذلك يكرر 

وىي رموز وشفرات تبقى في حاجة إلى قارئ تفوذجي ينصت بذىنو إلى تلك الأشياء التي 
الداؿ الرامز واتظؤثر والقابل لبث اتظكبوتات واتظصغي إلى بوح  أخذت صفات الكائن اتضي

   ستعارية.                   اأجواء ذلك في  كلو  الإنساف  

وتطور مفهومها من تغرد   اكتسبت الرموز في العصر اتضديث دلالات جديدةلقد و 
من مظاىر الطبيعة إلى التوغل في ذوات الأشياء واستمداد دلالاتها  ةالإشارة وخلق صور مستقا

                                                           

.35سورة العنكبوت  الآية :  - 1  
نقد النثر أو كتاب البياف  دار الكتب العلمية  بتَوت  لبناف  دط    قدامة بن جعفر الكاتب البغدادي -2

  .10   ص:1980
. 09الآية :  سورة الروـ  - 3  

مديرية الكتب واتظطبوعات اتصامعية  اىلي الأدب والنصوص واتظعلقات  صبري الأشتً  العصر اتص تػمد -5
 .107   ص: 1994جامعة حلب  
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فقوؿ امرئ القيس وىو  .الرمزية وذلك بفتح صلة بتُ ىذه الأشياء وبتُ الرغبات اتصوىرية للنفس
 واني الليل الثقيلة على صدره:د ثػػػيعُ 

 1" ا وناء بكلكلعجازً أتمطّى بصلبو    وأردف  الو لم فقلتُ "

في تشكيل رمزي نسب للجمل حتُ ينوء ويبرؾ بكلكلو على الأرض نسب لليل ما يُ فهو ىنا ي  
 عن اتظباشرة. البعيدعبر الإتكاز  متؤنسن

 : المبحث الثاني :ملامح الأنسنة في المذاىب الأدبية

 : Doctrine Classiqueالمذىب الكلاسيكي –1 

لم تعد اتظذاىب الأدبية الغربية التي ظهرت في القروف اتطمسة الأختَة مقتصرة على آداب 
  الغرب بقدر ما أضحت مادة عاتظية مشتًكة  فالأدب ظاىرة إنسانية تعا مقوماتها وعناصرىا

ظلت أوربا حتى القرف السابع عشر تبحث   و وعلاقاتها التفاعلية مع الظواىر الإنسانية الأخرى
عن مذىب متتُ يعطى شرائع ثابتة للمتوف الأدبية لتكوف صاتضة تصميع الأنواع الأدبية وتصميع 

 تُ إلى أف جاءت الكلاسيكية وانطلق منظرّوىا على خطى أسلافهم اتضقيقي الفنية الأدبية عو الطب
ا السلوؾ بقوتعم أنو "إذا كانت غاية الفن تقليد وبررّوا ىذ  في تقليد القدماء - مذىب البليياد -

دىا والتي نقلدىا عندما الطبيعة فإف الطبيعة في الواقع لا تقُلد مباشرة  فالطبيعة إذف ىي التي  تؾ
القدماء  قد رسّخها الإعجاب الشامل لدى تريع الأجياؿ    خاصة أف قيمتهمنقلّدىم

 .2والبلداف"

                                                           

.139: تػمد صبري الأشتً  العصر اتصاىلي الأدب والنصوص واتظعلقات  ص - 1  
أنطونيوس  منشورات عويدات  بتَوت فيليب فاف تيغيم  اتظذاىب الأدبية الكبرى في فرنسا  ترترة فريد  -1  

  .46:   ص1983   3باريس  ط
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  وتقليد الطبيعة  تُا أف توفق مابتُ تقليد الأقدمنشأتهلقد حاولت الكلاسيكية منذ 
ويروف في ىذا النهج انتصارا للعمل الفتٍ وشكلو  "ويروف أنو لا ينبغي تجسيد كل الطبيعة بل 

 تكب أف ينتقي الشاعر منها ما ىو تريل فيها   ولو كاف ذلك تؼيفا  وأف يتًؾ جانبا ما ىو في 

إف كل خطاب لا يتحدث إلا عن الغابات والسواقي  .1ذاتو دنيء وسافل وتؽسوخ" 
واتضقوؿ واتظروج واتضدائق يشعرنا باتظلل أما الكلاـ الذي يصف الإنساف كاتظيل والعطف واتضناف 

 .2فمن الطبيعي أف تؾد لو صدى في نفوسنا

 تحيّزطبيعتو وأنها توىذا لا يقودنا إلى القوؿ بأف الكلاسيكية ترفض الواقع وترفض 
وىذا ما اشتغل علية الرومنسيوف من   بل وصفهابل  تدعو إلى تجميلها ق  والانفعالات فلعواطل

كما أف أنسنة الأشياء تمفتُ تجليها في منهاجهم اتصمالي لإعلائهم من قيمة الذات  .بعدىم
 .الإنسانية ومشاعرىا على حساب أنسنتهم اتظتمركز حوؿ الكائن البشري في أحقابهم

  :  Doctrine Romantique الرومنسيالمذىب  -2

 ولأنو جزء من  ف الإنتاج الأدبي أو الفتٍ لا يرى النور بمعزؿ عن البيئة التي يعيش فيها اتظبدعإ
  بكامل صورىابالطبيعة  فهو يتأثر  وتأثرّا وتأثتَا  ىذه البيئة فإنو  يتفاعل أخذا وعطاء معها

والغابات الغامضة والأنهار   واتصباؿ اتصبارةومنها يشكّل رؤاه وتصوراتو "فهناؾ البحار الصاخبة 
وىناؾ الصحاري الساكنة والرماؿ اتظمتدة تحت   لغائمة الراعدة والرياح اتظزتغرةوالسماء ا  اتظتدفقة

 3اجية ذات النجوـ البراقة"سوالسماء الصافية والليالي ال  تعيب الشمس الساطعة

                                                           
.51فيليب فاف تيغيم  اتظذاىب الأدبية الكبرى في فرنسا  ص:   -2  
.51نفسو  ص: اتظرجع  ينظر: -3  
  ص: 1999  دط  منشورات اتحاد كتاب العرب  تظذاىب الأدبية لدى الغربا  عبد الرزاؽ الأصفر -1

09. 
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اتضركات الكبرى التي حوّلت  إحدى أىملى تحيلنا ىذه النافذة التي فتحناىا على الطبيعة إ
ماء إبداعها وتفكتَىا الطبيعة  من فيض تحتدالتي الرومانتيكية  وىي  اتضياة والفكر في العالم الغربي

اتظلاذ الوحيد للبوح بمناظرىا اتظتنوعة التي تلهم الشعراء أعذب الأشعار وأرقّها  وذلك وتجد فيها 
"فالمجاز اتصيّد  "أرسطو" من أعظم صيغ التصوير وأجودىا  هعلى المجاز والذي يعتبر  بالاعتماد

          .1دليل اتظوىبة البصتَة القادرة على إدراؾ وجوه الشبو في الأشياء غتَ اتظتشابهة"

تحدث ىذه الثنائية بتُ الأشياء غتَ اتظتشابهة داخل القصيدة  بفضل م ل كة اتطياؿ وبها 
تػاولا أف يتخطى   وتلاوؿ جاىدا أف تلدث انسجاما بينها  عر ما وراء الأشياءيدرؾ الشا

 حدودىا اتضسية ليصل إلى المجرد أو إلى عالم اتظثل.           

  وىي خاصية تدتد فيها مشاعر بالتخييل افتًاضاتإف من طبائع الرومنسيتُ إنشاء 
  ملها وتكعلها تنطق وتصمت وتبتسم وتحزفالرومنسي إلى كائنات اتضياة من حولو فيلتحم بها ويتأ

 يقوؿ: Victor Hugo) )لنقرأ ىذا اتظقطع للشاعر الفرنسي فكتور ىوغو

 " النجوم الذىبية في جحافلها اللامتناىية                                               
 بصوت جهير وصوت خفيض وبآلاف التناغمات ،                                

 كانت تقول خافقة بتيجانها النارية :                                                    
إنو الله.. المولى العظيم ..                                                                      

**                                                                              * 
يكبحها أو يحكمها                                            شيءوالأمواج الزرقاء التي لا  

 زبد قممها:                                                         وىي تطامنتقول 
 2الله ..المولى العظيم .."إنو 

                                                           

. 63   ص:2005ابراىيم تزادة  مكتبة الإتؾلو اتظصرية  دط   الشعر  ترترةأرسطو  فن  - 1  
.125ص:عبد الرزاؽ الأصفر  اتظذاىب الأدبية لدى الغرب   - 2  
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جحافل النجوـ واتظوج الأزرؽ تقرّ الأشياء وتشهد عظمة خالقها القدير في اتظقطعتُ  
 وكل الأشياء تشهد الشهادة الواحدة أف ا﵁ تعالى اتطالق العظيم .

فنقرأ للشاعر   وفي شعرنا العربي تفاذج عديدة تعذا التخييل الذي يؤنسن اتظوجودات
ة لغتها ومسرحها يقوؿ في قصيدة عديدة أخذت من الطبيع صور (القاسم الشابي أبي)التونسي 

 :)أتضاني السكرى(

 والخيال والرؤى، من الزىر،   أرض نحن مثل الربيع نمشي على"
 1" شوة ودلالي نف ،ي ويغ نّ    وهوي ،رام فوقها يرقص الغ                

 
في اتظقطع الشعري حتُ يرقص الغراـ ويلهو ويغتٍ  حيث منحو  واضح لتشخيصفا

الذي يهدؼ إلى خلق بياف بلاغي  يعار الإست شخيصصفة البشر وىي الرقص عبر "التالشابي 
 .2يقوـ على مفارقة منطق العقل"

  3إف غاية الشاعر الأولى "ىي إنتاج اتصماؿ  اتصماؿ في الطباع  أو اتصماؿ في الأشياء"       
وأف يؤثر إنتاجو في النفوس اتظتعطشة لذاؾ اتصماؿ فالشاعر حتُ يلوذ بالطبيعة في القصيدة نشعر 

وتحدث اتظفارقة أيضا حتُ . أنسنها الفن أو الشعر داخل النص أنو تملق طبيعة ثانية وىي التي
نو طاقة أ"  من ألواف الكتابة أو كما يعرفو ) السياّب( يعتمد الشاعر على الرمز باعتباره لونا

 .4"لفاظإتعامية تهبط على الشاعر عندما يفقد الأ

 :   Doctrine Symboliqueالرمزيالمذىب  –3
                                                           

.57  ص:1997  1  ط1أبي القاسم الشابي  أغاني اتضياة  دار اتصيل  بتَوت  المجلد - 1  
  29العدد   تغلة الفتح  والنقدي عند العربالدرس البلاغي التجسيد في   فاضل عود التميمي -2

 .2  ص: 2007
 .195ص:   اتظذاىب الأدبية الكبرى في فرنسافيليب فاف تيغيم   -4

. 102عبد ا﵁ العشي  أسئلة الشعرية  ص:  - 4  
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والأدب تعبتَ بالكلاـ حتُ ترمز اللغة إلى الأشياء   رمز الواقع "اللغة  ت عتبر الرمزيةُ اتضديثة
وتحاوؿ  أف تستحضر العلاقات الطريفة بينها   وبقدر طرافة ىذه العلاقات تتحقق فاعلية 

وقيل عن الصورة الشعرية أيضا أنها رسم قوامو الكلمات وأنها إدراؾ حسي ينفذ إلى   الصورة
كائنات  عية إلى نفس بشرية تلوّتعا الشاعر المجيد إلىبالرمز تتحوؿ اتصوامد الواق. 1باطن الأشياء"

 .وعي لأنو مشتق من الواقع اتطارجيػ لنقل ىو نوع من اتظعادؿ اتظوضػػػإف صحّ التعبتَ ػػػنفسية ػ

 .رائد الرمزية الأوؿ وقد تأثر بأدب بو (Charles Baudelaire)بودلتَ شارؿ ويعتبر
وىو الذي  (أزىار الشر)وبدا ىذا التأثتَ واضحا في ديوانو  (Bo.Karplelam)كاربلاف

: "الطبيعة ىيكل ذو أعمدة حيّة  منها تنبعث ة التآلف بتُ مظاىر الكوف  فيقوؿاىتدى إلى فكر 
الكلمات غامضة والإنساف يستَ فيها بتُ غابات من الرموز تراقبو بنظرات إنسانية... ىناؾ لغة 

بذلك يكوف بودلتَ قد درس اتظوضوع دراسة نفسية  وىذه الدراسة   و 2تنطق بها وتهمسها تقسا "
 قادتو إلى مبادئ اتظدرسة.     

ويتكئ الرمزيوف في صورىم على معطيات اتضس كاللمس واتضركة والشم والذوؽ...  
والطبيعة عندىم تتخاطب فيما بينها وتتًاسل وتشكل   ويروف في ىذه اتظعطيات رمزا معبرا موحيا

 شيء  ولكل والنهر يغتٍ  وللنجوـ حفيف فالأنوار تهطل لا يفهمها إلا الشعراء  لغة فصيحة
لا روائيا  بل إتلائيا  وأف يتكلّم اتظرء كشاعر و أف يكوف الشعر وصفيا  إذف ينبغي. 3دلالة ومعتٌ

يقوؿ الشاعر . 4أف يستخرج صفتها التي تجسّم فكرة ما أو ىو أف يكتفي بالتلميح عن الأشياء 

                                                           
  .27العربي اتضديث  ص: الصورة الإستعارية في الشعر وجداف الصايغ  -2
تغلة كلية الآداب  جامعة ديالي  كلية القانوف والعلوـ  جلاؿ عبد ا﵁ خلف  الرمز في الشعر الغربي  -3

    .126ص:   2011 97السياسية  العدد 
 :نتًنتالأ موقع ينظر: قحطاف بريقدار  خصائص الرمزية  شبكة الألوكة  من -1
 http://www.alukah.net/literature_language/0/30545/                                                                                       

.282   اتظذاىب الأدبية الكبرى في فرنسا  ص:فيليب فاف تيغيم - 4  

http://www.alukah.net/literature_language/0/30545/
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ثورة شعرية خاصة لا تقل الذي يعد  (Stephane.Mallarme) رميوف مالااستيفالفرنسي 
عن ثورة بودلتَ " ويقاؿ عنو أنو أنِف  وىو في العشرين من أف يدُرّس الشعر في الثانويات ويباع 

لّل بطبعات رخيصة. إِذْ في نظره أف الشيء اتظقدس والذي يريد أف يظل مقدّسا تكب أف يتج
  صائده النثرية :يقوؿ ما لارميو في إحدى ق 1بالسّر "

،الستائر  تأمّلي خشبها الكئيب كيف تضفي ىذه النار عليو حمرةً  :خزانتنا أيضا عتيقة جدا"
الباىتة نالتها رثاثة كذلك،وقماش الأرائك المتحللة الدىان،والصور القديمة على الحائط 

ألوانها  هتتْ غال والطائر الأزرق قد بَ نوسائر أشيائنا القديمة ؟ ألا يبدو لكِ أن،حتى طيور الب
 2" ؟على مر الأيام

فيعبر عن حالتو النفسية   ىنا أف يكشف عن عالم اتضس اتطفي (رميوف مالااستيف)تلاوؿ 
صورا رمزية بألفاظ وصور تبتعد عن  الأشياء البسيطةالسأـ ويقتنص من التي يكدرىا اتظلل و 

خشب اتطزانة الكئيب ورثاثة الستائر وقماش الأرائك   وإف بعدتاتظألوؼ وتجمع بتُ الأشياء 
تنقر الشبابيك  ىذه اتظتحلّل الدىاف وصور اتضائط القدتنة  حتى الطيور بهتت ألوانها وىي 

  .التفاصيل اتصزئية التي رتبّها الشاعر في النص  كلها تشهد على رتابة يتنفسها الشاعر مع الأياـ

وإلى جانب مالارميو تؾد بودلتَ  وبوؿ فالتَي  أوسكار وايلد. أمّا في الشعر العربي 
من بعدىم تػمود اتضديث فنجد الشاعر العراقي بدر شاكر السّياب وعبد الوىاب البياتي  و 

يستكشف العلاقات  (الفراشة  البحر  القمر  الزيتوف)درويش الذي يستمد رموزه من الطبيعة 
لا )من ديواف )في الشاـ( اتضسية التي تربط الشيء بغتَه من الأشياء  يقوؿ الشاعر في قصيدة 

  :(تعتذر عماّ فعلت

                                                           
   :تنتًنلأا موقع عبد القادر اتصنابي  مالارميو قصيدة النثر كاتّػاء الشاعر عن -1

 elaph.com/ElaphFiles/2004/12/25260.htm 
  elaph.com/ElaphFiles/2004/12/25260.htm   2   اتظرجع نفسو -
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 ام أعرف من أنا وسط الزحام                                                  في الشّ " 
 يدلنّي قمر تلألأ في يد امرأة ...عليّ                                                   
 يدلنّي حجر توضأ في دموع الياسمينة                                                  

 .يدلنّي بَ رَدى الفقير كغيمة                                                       ثمّ نام 
                                          1"سورة . ويدلنّي شعر فروسي عليّ مك

لا يشعر الشاعر أنو غريب بتُ الزحاـ في أرض الشاـ يبحث عن ذاتو فيجدىا في 
نلاحظ كيف و   اتضجر اتظتوضأ /ونهر بردى /والقصائد الفارسيةالقمر/ و  .الأشياء من حولو..

شياء من حولو تدلةّ وظف الشاعر اتظفارقة فبدؿ من أف يبحث الشاعر عن ذاتة صارت الأ
 أسلوب التشخيص أو الأنسنة.ب ستعيناوترشده م

ويعتمد الرمزيوف على الغموض ويعتبرونو أساس الشعرية في القصيدة  "إنو  روح مشبعة 
لامتناىيات تدنحها للمعتٌ اتظبتٍ للمجهوؿ الذي وتلوّف العلائقيات ب حدوسنااطب بالتجريد تخ

نفصالات الاحتمالات في افالرمز ىو  ...2ىو بؤرة الرمز ليظهرىا احتمالات قابلة للتواصل"
اتظعتٌ في انتظار أف تفرز تلك الاحتمالات اتظستعصية تؽكنها  ليحدث التواصل بتُ القصيدة 

ينحرؼ   قارئ   وىذا الذي تشتغل عليو اتظدرسة السريالية في جزئية أف الشعر رسم لغوي تغردوال
 اتؿرافا كليا عن قوانتُ اتضس العاـ اتظألوفة.

 :  Doctrine Surrealisteالسرياليالمذىب  -4
في  والواقع ما ىو موجود سواءتعتٍ كلمة السريالية في اللغة الفرنسية "مذىب ما وراء الواقع   

أو ما يشعر بو   3"في العالم اتطارجي ما يدركو الإنساف مباشرة أي  الوعي عالم اتظادة أو اتضس أو
 . ويعيو في عاتظو النفسي والسريالية لا تهمل الواقع ولا تنكره ولكنها لا تثق بو ولا تعوّؿ عليو

                                                           

.122  ص: 2009  1تػمود درويش  الأعماؿ اتصديدة الكاملة  رياض الريس للكتب والنشر  ط - 1  
. 119  ص:2003  1غالية خوجة  قلق النص تػارؽ اتضداثة  اتظؤسسة العربية للدراسات والنشر  ط - 2
2  

.209عبد الرزاؽ الأصفر  اتظذاىب الأدبية لدى الغرب  ص:  - 3  



ي المعاصرموضوعة الأشياء في الشعر العرب                         الفصل الثاني            
 

63 
 

الأوؿ ىو إعادة اتطياؿ إلى مكانو اتضقيقي وذلك بالتعبتَ عن النفس  السريالية كاف ىدؼ       
فيصبح اللاشعور ىو مصدر الإتعاـ للشاعر  "إف فكرة أف   عن الرقابة التي يفرضها العقل ابعيد

  ولكن السرياليتُ أعطوىا قوة جديدة فالشعر قبل   عن  جوىر العالم ليست جديدةالشعر يعبّر 
 عن إرادة لتعميق الواقعي وكلمة سريالية كلمة تعبّر   ي على العالمىو وسيلة للتقص شيءكل 

 .1بشغف شديد دائما بالعالم ا﵀سوس"

وكاف شعارىم الأوؿ   ىدـ شعراء السريالية سكوف اللغة  حتُ حركّوا فيها دلالات المجرد
عن الواقع تحرير الإنساف من ضغوط اتضياة الاجتماعية بإتكاد مفاىيم بديلة لواقع جديد تمتلف 

 يقوؿ بيتَ روفتَدي .اتظتفسخ السائد وبالتالي تهيئة الإنساف لإنسانية متحررة ومتجددة وفعّالة
(Pierre Reverdy) :دعها . ..م وتقوؿ ما تريد قولو"دع الكلمات تتكلّ  في ىذا الصدد

أحد  تعمل وتؤثر مستقلة  تتزاوج فيما بينها أو تتنافر مؤلفة  صورا كاشفة عن واقع لم يقلو
 . 2بالضرورة"

أحد اتظناضلتُ في سبيل و  شاعر اتضرية واتضب (Paul Eluard) ويعد بوؿ إليوار
نقرأ لو  (الثورة السريالية)ترسيخ مبادئ السريالية في الأدب الفرنسي  فهو الذي أصدر تغلة تشاىا 

ىذا اتظقطع يشعر فيو بسحر الأشياء التي ىي موضع رغبتو  بعالم السحر ا﵀دؽ بنا والذي تدثلو 
 اتظرأة وتبدعو: 

 ألا تقدرين أن تحملي الأمواج " 
 المبحرة على سفن من اللوز 

  طيفة لفي راحتيك الدافئة ال
 أو في غدائر رأسك؟

 ألا تقدرين أن تقبضي على النجوم؟
                                                           

.177  ص: صفر  اتظذاىب الأدبية لدى الغربعبد الرزاؽ الأ - 1  
.180ص:  اتظرجع نفسو - 2  
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 بهينها في انصلابك،التي تشا
 في عشّهن الناري تقيمين 

 . 1فيعظم ألقك"
يطرح الشاعر فيو سؤالتُ تنتازاف بإتلاء غامر  السؤاؿ  (اتظرأة الأولى)واتظقطع من قصيدة 

الأوؿ وىو إف كاف بمقدور اتظرأة أف تحمل الأمواج على راحتيها  وذلك للدلالة على امتلاؾ اتظرأة  
كل ما ىو عستَ ومتناوؿ  والسؤاؿ الثاني ىل في استطاعتها أف تدسك النجوـ من تشائها؟ وىي 

الذي يعتقد أف كل شيء في الصورة الشعرية يشبو شيئا الي "صورة للمدىش وفق التقليد السري
 كثنائية اتظرأة والنجوـ في قصيدة إليوار.   2آخر"

سار الشعراء السرباليوف على أثر بودلتَ  ورامبو  ومالارميو  وظلوا يعدّوف الشعر نضالا 
  ويعتبر 3مياء للعثور على لغة مفقودة  ويروف أف الصورة أو المجاز نتيجة نوع معتُ من الكي

أدونيس من الشعراء الذين أتعمتهم السريالية بتعقيداتها اتظستعصية على الإدراؾ حتُ يتشابك 
كتاب )اتظعتٌ مع اتظبتٍ داخل النص  ويطغى الاتجاه السريالي في دواوينو الأختَة وخاصة ديواف 

 :يدة )مشهد حلم(في قصيقوؿ ( أغاني مهيار الدمشقيو التحولات في أقاليم الليل والنهار   

ما تستنطق الصاعقة الحجار                                                                كأنّ "
 ماء        تحاكم الصاعقة السّ 

 تحاكم الأشياء       
 كأنما يغتسل التاريخ في عيني                  

                                                           

والاس فاولي  عصر السريالية  ترترة خالدة سعيد  دار التكوين للتأليف والتًترة والنشر  دمشق   -1  
 .196ص:   2011سوريا  دط  

 .196ص:  اتظرجع نفسو -2
 . 183اتظرجع نفسو  ص:  ينظر: -3
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 وتسقط الأيام في يدي                                                                  
 .1"تسقط كالثمار...

كل ىذا اتصهد الذي بذلو شعراء أف تصوىر الشعر علاقة باتضاضر   إذف تعتقد السريالية
   للفن" في اتظدرسةاتظدرسة السريالية كاف من أجل عيوف اتصماؿ لا غتَ وىذا ىو مبدأ نظرية "الفن 

 بدلالات  إلا أننا نشعر أنها أوجدت واقعا من حلم  فالصور متباعدة الأطراؼ مبهمة العلاقات
والتاريخ   وتحاكم السماء والأشياء  الصاعقة تستنطق اتضجر  جديدة عبر ىذا الانفجار المجازي
ىكذا ىي شعرية أدونيس  .والأياـ تسقط كما الثمار من يديو  يغتسل من زيفو في عيتٍ الشاعر

تنكننا الآف أف نلخص تشات الأدب . و الروابط القدتنة بتُ الأشياء جاوزتتأف دائما اوؿ تح
السريالي من التأليف بتُ عاتظي الواقع واتضلم إلى الدخوؿ في عالم الغرابة والدىشة والاغتًاؼ من 

: "السريالية ىي الاستعماؿ السريالية قائلا (Argon) آرغوف ويعرؼلتداعيات النفسية اتضرة. ا
    .2غتَ اتظنظم واتعوجائي للصورة اتظذىلة التي تولّد الشعور بالغرابة والدىشة والشذوذ والذىوؿ"

 .البرناسية

 : Albornasah "البرناسية أو "الفن للفن -4

رضة الرومنسية من حيث أنها مذىب ا فلسفي لاديتٍ قاـ على معبيالبرناسية مذىب أد
تَ عن بواتخاذه وسيلة للتع ض عواطف الفرد اتطاصة على الناس شعرارْ وع    الشعر الذاتية في

نفسها تنحصر ها مل فتٍ ذو وحدة جوىرية فنية فيبينما تقوـ البرناسية "على أف كل ع  الذات
.. دوف تصور لغاية أخرى من الغايات  فهي .الفانية تظوضوعوالغاية منو  فاتصماؿ ىو الصورة 

 .3أو سياسي أو حضاري أو إنساني" غاية في ذاتو وليس لو من ىدؼ اجتماعيتعد الشعر 

                                                           
والنشر  بتَوت     أغاني مهيار الدمشقي وقصائد أخرى  دار اتظدى للثقافةأدونيس  الأعماؿ الشعرية -1

 .240  ص:1996دط  
.232عبد الرزاؽ الأصفر  اتظذاىب الأدبية لدى الغرب  ص:  -  1 

  1ساندي سالم أبو سيف  قضايا النقد واتضداثة  اتظؤسسة العربية للدراسات والنشر  بتَوت  ط -3
  .99  ص: 2005



ي المعاصرموضوعة الأشياء في الشعر العرب                         الفصل الثاني            
 

66 
 

وتشي ىذا الاتجاه بهذا الاسم نسبة إلى جبل " برناس " في اليوناف وىي جباؿ شاىقة 
الفن  بِأالارتفاع ذراىا مكسوة بالثلوج وتنتشر فيها الكهوؼ  ىكذا أرادت اتظدرسة البرناسية أف تخ

وليحمل غاية واحدة وىي الفن للفن لبلوغ اتصماؿ  ومشاعره وعقلو  ف الإنساتُعبعيدا عن 
 Emmanuel)وىذا اتنانويل كانط  ينجو الأدب من النفعية والغائية. وبهذه الطريقة والكماؿ
Kant) إلا غاية  تلمل اتطالصة أي أنو حر لا   يرى أف الفن عمل يهدؼ إلى اتظتعة اتصمالية

وسولي برودوـ    تؾد  لوكانت دي ليل الاتجاهومن أبرز من يؤيد ىذا   1الفنيةاللذة واحدة وىي 
 :(تشو)وفتَلتُ  وشارؿ بودلتَ .. يقوؿ في قصيدة 

 أنت يا نفسي تندفعين بخفّة فوق المستنقعات                                         "
 والأودية والجبال والغابات                                                             

 فوق الغيوم والبحار والشموس والأثير                                              
 وكسبّاح ماىر تطربو الأمواج،                                  وتشقين كالمحراث،

   2"اسع العميق بنشوة عارمة لا توصفالفضاء الو 
 :وتمتار أدونيس الفضاء ذاتو بقولو

 عائلة من ورق الأشجار  "
 تجلس قرب النبع                                                                      

 تجرح أرض الدمع                                                                     
 .3"تقرأ للماء كتاب النار 
 

                                                           
  1واتجاىاتو  دار النهضة العربية  بتَوت ط زكي  النقد الأدبي اتضديث أصولو ينظر: أتزد كماؿ -1

  .76   ص: 1983
.12 ص: 2009شارؿ بودلتَ  الأعماؿ الكاملة ترترة رفعة سلاـ  دار الشروؽ  دط   - 2  

  ص: 1988  بتَوت  دط دار الآداب   واتعجرة في أقاليم الليل والنهارأدونيس  كتاب التحولات  -3
16  . 
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بتُ الأشياء كعصفور وفي نشوة عارمة  بتُ اتصباؿ  نتقلروح بودلتَ وىي ت في لنتأمل
والغابات والبحار والشموس والغيوـ   ودخل الشاعر القصيدة من  نافذة ذاتو "أنت يا نفسي" 
وربما ىي فطرة النص دائما  أنو كيفما كاف جنسو فإف للذات منو نصيب  أمّا في مقطع أدونيس 

  ليست -ورؽ الشجر يقرأ للماء كتاب النار -ع فيطالعنا التشكيل العجيب للصور داخل اتظقط
والدلالة غائمة " في ىذا اتظقطع فاللغة شفافة مساؽ اتظعتٌاتظهمة سهلة في أف تؿصل على "

الوظيفة الإيعازية  والسياؽ الإيديولوجي والنفسي  لكننا سنخلص بسهولة إلى أف  متعددة
 .والاجتماعي شاحب جدا في ىذه اتظقاطع النصية

ضنا للمدارس الأدبية التي نظرّت للأدب والفن في القرف الثامن عشر نلاحظ أف بعد عر 
تظلكة اتطالقة التي تريعها تتفق على ضرورة أف تنفتح الذات الشاعرة على اتظوجودات من حوتعا با

ىو الذي يستوعب   من سعة الشعور حينا ومن دفقو حينا آخر  فالشعور الواسعتستمد قوتها 
من الأجساـ واتظعاني  فإذا ىي حيّة كلها  لأنها جزء من تلك اتضياة  ءوالسماكل ما في الأرض 

ىو أف ينفخ بعضا من روحو في كل ما حولو وكيفما كاف مذىبو ما يفعلو الشاعر ىنا   .1الشاملة
    عبر التشخيص الذي يبعث اتضياة وتلتِ طبيعتها ويصبح للأفكار المجردة أنسنة عاقلة.

ذ ويعطي ويتحاشى الانطواء والانعزاؿ عن نفسو  لذلك كاف الشعر كائن حي يأخ
لشعرائنا في اتظغرب العربي نصيب من ىذه الظاىرة  في كتابات الشابي وابن تومرت  ومفدي 
زكرياء  وتزري تْري  تػمد الصالح باويو وسعد ا﵁ ..وغتَىم. ولكن سيقتصر جهدنا في ىذه 

وفق ما اختططناه لأنفسنا. فكيف تدثل الشاعر  الدراسة عن الشعر اتصزائري اتظعاصر فحسب
اتصزائري ذاتو في الأشياء؟ وكيف أنسنها؟ أسئلة تؿاوؿ أف نقارب تصورا تْثيا يقودنا لاستنتاجات 

 عامة عبر قراءتنا للشعرية اتصزائرية اتظعاصرة  وما كُتب عنها.  

 

                                                           

. 39: وجداف الصايغ  الصورة الإستعارية في الشعر العربي اتضديث  ص ينظر: - 1  
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 المبحث الرابع: الشعرية الجزائرية المعاصرة:

بأف فتًة القرف ونصف التي قضاىا الاستعمار في اتصزائر  ألقت بظلاتعا لا نبالغ حتُ نقر 
ولا تزاؿ تجرجر ىالاتها الكثيفة على ذاكرة الشعب.  والعدو حتُ دخل مبشرا باتضضارة والتمدف  
كما كاف يزعم  كاف من بتُ غاياتو استئصاؿ شأفة الرفض والاختلاؼ اتعوياتي الذي من شأنو 

ا للدخيل  وبالتالي فقد  أمعن في تػو معالم اتصزائري اتظتشبث بدينو ولغتو أف يبُقي  الأصيل عدو 
 وتارتمو الضارب في اتطلد  فكاف غزوا فكريا ثقافيا تفنن اتظستعمروف في أساليبو اتظختلفة.

ولم يكن باستطاعة ىذا الواقع اتظفروض أف تلوؿ دوف الاستماتة في اتضفاظ على مبادئهم 
 وتبقى "فلقد وُجد في ىذا اتطضم من أبناء ىذا الشعب العظيم من شق التي تشبثوا بها لتحتِ

طريقو وسط الزعازع في صعوبة لا تنكر وشدة لا تخفى... واستطاعوا أف يتحدوا ذلك الألم 
وتلك اتظرارة في صولة تحدّ صارمة وثورة عزـ حازمة  وتلك ىي شيم النفوس الأبية لا يزيدىا 

واجهة واستماتة وتؼاطرة...  من أجل كلمة ثابتة  من أجل مبدأ الضغط والتحدي عبر إتناف وم
 .    1راسخ"

تعا مكانتها في الشعر اتصزائري في تلك الفتًة  من الراسخ الذي آمنت بو تـبة  أىذا اتظبد
أمثاؿ مفدي زكريا  وتػمد العيد آؿ خليفة  وأبو القاسم سعد ا﵁  وغتَىم  واتضق يقاؿ أف 

ىؤلاء النخبة "لم تغره السياسة مهما بالغت في اتصاذبية  فلم يسر في ركاب الشعر اتصزائري مع 
أي حزب ولم يكن بوقا في انتخابات أو جرسا في كرسي معتُ...  بل اختار منظمة وطنية أخرى 

 2 غتَ سياسية ىي ترعية العلماء"

                                                           
الطاىر تلياوي  البعد الفتٍ والفكري عند الشاعر مصطفى الغماري  اتظؤسسة الوطنية للكتاب  اتصزائر   -1

 .78ص:  1985دط  
  2007  5أبو القاسم سعد ا﵁  دراسات في الأدب اتصزائري اتضديث  دار الرائد للكتاب  اتصزائر  ط - 2

 .32ص: 
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ا سواء من ثم أتت مرحلة الاستقلاؿ ػ وبالتحديد في الستينات ػ أين عاش الشعر فراغا كبتَ 
ناحية الإنتاج الشعري  حيث جفّت القرائح واستسلمت للركود الذي ساد اتضياة الثقافية قاطبة  

 ومن ناحية  الإنتاج الوطتٍ  بعدـ تشجيع الكتاب على النشر  يقوؿ مفدي زكرياء :

 وأغفى المغني ناحي وضاع الغ      د وانقطع الو  غاض نبع النشي"
 .1"ي ن ها لا أغ ي بخلف إن ف  ر الثورة الكبرى  أنا إن كنت شاع   

وكنا ننتظر من اتصيل اتظؤسس أف يواصل عطاءه ما بعد الاستقلاؿ  فحري باتظشاعر أف 
تتحرّر ىي الأخرى كما تحررت الأرض  لكنهم"انسحبوا من اتظيداف الشعري  تحت تأثتَ أسباب 

العليا  وتوجههم إلى الأتْاث  موضوعية تؼتلفة كانصراؼ بعضهم إلى استكماؿ دراساتهم
 2 الأكادتنية  والانشغاؿ بعدىا بالتدريس في اتصامعة وتحمل أمانة  تكوين الأجياؿ الصاعدة"

ويقدـ الدكتور تػمد ناصر تبريرا تعذا الركود بقولو "كنا تؿسب أف الدوافع النفسية التي  
التحريرية لم تعد شبيهة بتلك الدوافع كانت تدفع الشعراء اتصزائريتُ إلى قوؿ الشعر في فتًة الثورة 

التي تدفعهم إلى  قوؿ الشعر في عهد الاستقلاؿ...  فقد كانت الثورة في حد ذاتها مفجرا قويا 
بل لاشيء تكعلنا أكثر  (لاشيء تكعلنا كبارا كالألم)أو كما قاؿ ألفريد دي موسيو:  3للإبداع "

لنفوس تحت تأثتَ الواقع السياسي اتظؤلم صمتا كخيبة الأمل  أجل لقد سرى ىذا الشعور في ا
الذي شهدتو اتصزائر في بداية الستينات واتظتمثل في تّزى الكراسي وما تؾم عنو من صراعات 

 وخلافات جعلت بعض الشعراء تمتاروف الصمت اتظطبق على أف يتغنوا بهذا اتطلاؼ.

الاستقلاؿ   وفي حقبة السبعينات أتى جيل جديد من شعراء شباب تفا وعيهم في ظل
كأتزد تزدي  وأزراج عمر  وسليماف جوادي  عبد العالي رزاقي  وانفتحوا على الضفة الأخرى 
يطالعوف نزار قباني  وصلاح عبد الصبور  والسياب  وتػمود درويش  وعبد الوىاب البياتي  

                                                           

.16وخصائصو الفنية  ص  اتجاىاتوشعر اتصزائري اتضديث لتػمد ناصر  ا -  1  
.163اتظرجع نفسو  ص:  - 2  
.164 اتظرجع نفسو  -  3  
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عربيا على  وأدونيس  ومضفر النواب  "غتَ أنهم كتبوا شعرا عربيا مشرقيا ولم يكتبوا شعرا جزائريا
حد قوؿ تػمد زتيلي  ورغم ذلك فإنهم أحدثوا ثورة ىزت تسوؿ الشعر اتصزائري  وأخرجتو من 

 .1اتظرحلة السابقة"الركود الذي لازمو في  

وكما كاف للثورة التحريرية الأثر الكبتَ في تفجتَ كوامن الإبداع فإف التحولات التي عرفها 
اف تعا الفضل في قياـ نهضة ثقافية حلّت تػل الركود الثقافي المجتمع اتصزائري في تؼتلف اتظيادين ك

الذي كاف السائد  فظهرت إلى الوجود الصحف والمجلات الوطنية وراحت تفتح صدرا واسعا 
 .    2للإنتاج الشعري الشاب آنذاؾ 

وبرز اتجاىاف اثناف في كتابات الشباب؛ اتجاه تكمع بتُ القصيدة العمودية والشعر اتضر  
التجديد كمصطفى الغماري  وتػمد ناصر وعبد ا﵁ تزادي   واتجاه ثاف لازـ القصيدة  وتلاوؿ

اتضرة وأعلن القطيعة مع العمودي كأزراج عمر  وتزري تْري  وعبد العالي رزاقي  وأحلاـ 
مستغاتفي...  وىناؾ من يضيف اتجاىا ثالثا وىم كتاب قصيدة النثر " تدثلو كتابات عبد اتضميد 

 . 3دوقة في " أرواح شاغرة " وكتابات جروة علاوة وىبي وعبد اتضميد شكيل في بداياتو"بن ى
  

ومع نهاية الثمانينات وبداية التسعينات أطل جيل آخر "يبحث عن معتٌ الشيء خلف 
اتظعتٌ المجازي  يتخذ من اليأس صفة ملازمة لو  إنو أدب اتصيل اتضر الذي تزل لواء فضاء الروح 

قصيدة فضاءا للجرح  ومن الكتابة معراجا إلى برزخ الصوفية وآفاؽ الروحانية واتخذ من ال
  وشيئا فشيئا بدأت بوادر تضركة شعرية جديدة تتجلّى من خلاؿ الصفحات واتصرائد 4اتظطلقة"

الوطنية اختصت بكتابات الشباب  وفسحت تعم تغالا واسعا للتعبتَ نذكر منها جريدة اتظساء  
 ر...وجريد الشعب والنص

 

                                                           

.06  ص: 1998دار ىومة  دط    الشعر اتصزائري اتظعاصر لوبية فيالبنيات الأس  عبد اتضميد ىيمة - 1  
.166وخصائصو الفنية  ص : اتجاىاتوتػمد ناصر  الشعر اتصزائري اتضديث  ينظر: - 2  
.06عبد اتضميد ىيمة  البنيات الأسلوبية في الشعر اتصزائري اتظعاصر ص:  - 3  
.11اتظرجع نفسو  ص:  -  4  
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وما تنيز جيل التسعينات ىو "إحداثو لنقلة نوعية في الشعر تْيث لم يعد الشعر تغرد 
استجابة لنوازع تريد أف تتحقق عبر التعبتَ الشعري وإتفا صار اتعدؼ ىو تصوير حركة الواقع 

ر   ومن ىنا صار للشعر  دور جديد  وىو التغتٍ باتصماؿ في اتضياة  والانتصا1والتفاعل معو وبو 
للإنساف وقضاياه العادلة التي يناضل من أجل تحقيقها  فالشاعر لا تنكن لو أف يقف على اتضياد 

 مابتُ ذاتو والعالم من حولو.
 

ولو رجعنا إلى دواوين الشعراء في ىذه الفتًة لوجدنا أف التجربة الشعرية اتصزائرية قد 
وطبيعة العلاقة بينهما ما بتُ الػتوحد أخذت منحى جديدا  وىو التعامل مع الشعر وكذا الواقع  

والانفصاؿ  دوف أف ننسى الدور اتظنتظر من الشاعر وىو الانفتاح على اتضياة والتغتٍ تّماتعا  
 والتفاعل مع اتظوجودات والأشياء فيها ليعبر عن ذاتو من خلاتعا يقوؿ الشاعر  عقاب بلختَ:

 

                                                   وأنا سعفة نخل                               "
                            جرّىا الرمل إلى الوادي فمالت                                     

                              وأنا قصة جرح                                                    
                           ثار الجرح منها فأفاقت                      قد رأى جثتو تمشي ف

  .2"وأنا العائد من أرض لأرض
تظعنوي وتشخصو فاتصثة تستنطق ا تستوقفنا تؼيلة الشاعر اتطصبة التي تسبح في الآفاؽ

يثور  مقطع يبعث على اتضياة وينتصر على جراحها  وىكذا حاوؿ الشاعر اتصزائري  تدشي واتصرح
دائما أف يتقصى وتنعن في الواقع وأف يغوص في أعماقو إلى أقصى ما بلغتو التشابيو والاستعارات 

 والكنايات من رمز وتغاز عميق  وىذا ما سنراه حتُ تفر سريعا على الشعرية اتصزائرية اتظعاصرة.  

 

 

                                                           
.11  ص:  .عبد اتضميد ىيمة  البنيات الأسلوبية في الشعر اتصزائري اتظعاصر  -1  

.30ص:  1992  1عقاب بلختَ  السفر في الكلمات  منشورات إبداع  باتنة  اتصزائر  ط - 2  
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 :شعرية الأشياء في الشعر الجزائري المعاصرمبحث الخامسال

مهما كانت طبيعة النصوص الشعرية فإنها لا تنكن أف تغفل العلاقة ما بتُ وجود 
الإنساف واتضياة  وتطالعنا دائما اجتهادات نقدية انصبت على النص نفسو واستبعدت علاقتو 

ذات الشاعرة وذوات الأشياء الناطقة من شجر بعالم الإنساف وما تليط بو  إنو اتضوار مابتُ ال
وحجر وجبل ونهر ... "إف الإنساف والطبيعة واتظعاني ىي الينابيع الثلاثة التي رفدت الشعرية 

 -اتصديدة  فالشاعر صار يرى الإنساف في الطبيعة أو يرى الطبيعة في الإنساف ومن ملاتػهما 
 .1يستخلص اتظعاني والصور" -الإنساف والطبيعة 

مهمتنا الآف ىو أف نقرأ الذات الواعية في الأشياء داخل النص لنشهد أنسنة اتضياة عبر 
الشعر وذلك "بإشراؾ الذات في تبادؿ مع أي نوع كاف  من أجل أف تبسط  سيطرتها على 
ا﵀يط  ىذا الإشراؾ يتيح للذات أف تواجو ذواتا أخرى  أف تحاورىا وتنصت إليها وأف تفكر فيها 

.يقوؿ مفدي  زكرياء في قصيدة كتبها في زنزانة مظلمة بسجن بربروس حتُ 2معها" وتتواصل 
 يقوؿ: 1955أسلمتو زبانية العذاب للسجانتُ سنة 

 ق إليك أىتف يا سلوى فنتف    ظ حالفنا  ىل تذكرين إذا ما الح"      
 ونعتنق  يإذ نفرش الرمل في الشاط   ا  أم تذكرين ولحن الموج يطربن      
 ق  ل ى كاد ينفخر حتّ يندى لها الصّ     بلا  ي أصدائو قُ  الموج ينقل ف    
 فيسخر الموج منا كيف نلتحق      ا  ن ق الشمس نغزوىا بزورق نساب    

 فق فشيهما الش  شفق أن يُ ين أُ سرّ       تها ءتطوي في ملا سوتغرب الشم    
 نا ونفترق كالرّؤى حِ ي  يذ نلتقإ       اجم تحرسنوكم سهرنا وعين النّ      
 يأوي إلى شبح، ضاقت بو الطرق      ا  في ظلمائو شبح يل يكتمُ واللّ      

                                                           

.20وجداف الصايغ  الصورة الإستعارية في الشعر العربي اتضديث  ص:  - 1  
.12  ص:  2006  1حسن ناظم  أنسنة الشعر  اتظركز الثقافي الإسلامي الدار البيضاء  اتظغرب  ط - 2  
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 .1"سقي، أمرنا نَ  يا ليل حالك حال      يا ليل كم لك في الأطواء من عجب      
 

جسد الشاعر في زنزانتو لكن ذاتو اتظتحرّرة الساتْة في معارج الشعر تخلق فضاءا حرا على 
إرادتو التي ىي من إرادة اتصزائري التواؽ إلى الانعتاؽ  وىو في سجنو يتحدث إلى      مقاس

"سلوى" وىي الوطن والأـ واتضبيبة  يتذاكر ما كاف بينهما من مرح وفرح  يفتًشاف الرمل وتضن 
اتظوج جيثارة  ثم تتوالي الصور الناطقة  فاتظوج يرسل القبل  والصخر يتشقق بنداىا  والشمس 

ي سر ىذه ا﵀بة عن الشفق  وعتُ النجم تحرس اتظكاف  ويعتًؼ الشاعر في الأختَ لليل تخف
 أنهما توأماف من شبح ضاقت بو السبل.

شيء تمطر في الباؿ وتأنسنو لتأنس بو ىكذا تشعر الذات وىي في سجنها  تحتمي بأي 
ة الشاعر  سئل عز في نفسي  -الوطن  -وتنفث في أوصالو من بوحها  من ىنا يبرز دور اتظكاف 

الدين اتظناصرة )وىو الفلسطيتٍ اتظهجّر(  تظاذا يأخذ اتظكاف حيزا واسعا في شعرؾ:؟ فأجاب: 
"الأمكنة ىي جزء من عذاباتي... كما أف السبب في ىيمنة اتظكاف على شعري... عندما 

وىو في  وىذا شعور مفدي زكرياء ذاتو  وكلنا أنصت تضمامة أبي فراس اتضمداني 2حرموني منو"
 السجن مناجيا إياىا بما يعتمل في فؤاده التواؽ للحرية.  

في حديث الشاعر عن اتظدفع  (اللهب اتظقدس)أشياء عديدة يشخصها الشاعر في ديوانو 
 والرصاص واتضديد والنار يقوؿ:

 3"ىذا نوفمبر قم فحيي المدفع   واذكر جهادك والسنين الأربعا"

 ويقوؿ أيضا :

                                                           

. 27  26   ص: 2007مفدي زكرياء  اللهب اتظقدس  موفم للنشر  الرغاية  اتصزائر  دط   - 1  
رمل للنشر  سوريا  عز الدين تظناصرة  تررة النص الشعري  مقدمات نظرية في الفاعلية واتضداثة  دار الك -2

  .542  ص: 1995   1ط
.    51 ص: اللهب اتظقدس  مفدي زكرياء  - 3  
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 1" قدسية    في الكون لحنها الرصاص ووقعا إن الجزائر قطعة"

 وفي قصيدة "اقرأ كتابك" يقوؿ:

 .2"إني رأيت الكون يسجد خاشعا    للحق والرشاش إن نطقا معا"

 ":وتكلّم الرشاش جلّ جلاؿويقوؿ في قصيدة "

  ر"وتكلم الرشاش جلّ ج لالو ..   فاىتزت الدني ا وضج الني
 .3ىم   تركوا القيادة للرصاص،تحرروا"والعزّل والمستضعفون  إذا      

كل الأشياء  تنطق بلساف مبتُ وتتوعد العدو باتظوت  فالرشاش الذي يسجد لو الكوف 
في خشوع ىو تضن اتصزائر اتظقدسة  وىو الذي يوقع وثيقة النصر وىو قائد التحرير الأوؿ  تلك 

 .4أثناء الثورة التحريرية " ىي " سلطة الفعل الثوري اتظتحدية العنيدة في شعر مفدي زكرياء

أما شاعر اتضركة الإصلاحية "تػمد العيد آؿ خليفة"  فإننا لم نعثر على شواىد كثتَة  
 وذلك راجع إلى  "النبرة اتططابية التي شكلت ظاىرة أدبية ولغوية في نتاجة  ولأنو تماطب ترهوره

 .5مرة أخرى"في اتظناسبات  فكاف آمرا ناىيا مرة  مستفهما مناديا مستغيثا 

 ومن الأمثلة وقوفو عند قبر الإماـ عبد اتضميد بن باديس يستنطقو:

 .1"يا قبر طبت وطاب فيك عبير     ىل أنت بالضيف العزيز خبير"
                                                           

51ص: اللهب اتظقدس   مفدي زكرياء - 1  
. 58ص:   اتظرجع نفسو - 2  
.116  ص: رجع نفسواتظ - 3  

  2004عمر بوقرورة  دراسات في الشعر اتصزائري اتظعاصر  منشورات إتحاد الكتاب اتصزائريتُ  دط   -4
  .24ص: 

بلقاسم دفة  اتصملة الإنشائية في ديواف تػمد العيد آؿ خليفة  تؼبر أتْاث في اللغة والأدب اتصزائري   -5
  .23  ص: 2010جامعة تػمد خيضر  بسكرة  
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 وقاؿ في قصيدة يصف فيها قوس قزح:

 ا  ح َ في عرضو مستمل       وس بدا   أنظر إلى ق"                      
 ا قدَح د الفكر حتى ان      ن وره قَدحتُ زِ  من ن                       

 ا ح إرتج حابَ فيها السّ         ةوح  و أرج كأن                       
 ا  لام لوّحالسّ  ء ب       ا  مأو صولجان في السّ                        

 ا ح ن رآك سبَ  فم        ىهالنُ  وس حيرتَ  يا ق      
 .2"ا زح وس ق أراك ق   ا     وس الله م راك قأ         

يعرض الشاعر مشهد قوس قزح كأنو أرجوحة يلهو بها السحاب  أما الصوتصاف فهي 
 تبعث سلامها وىي تسبح لقوس ا﵁ كما تشاه الشاعر. الفضة اتطالصة أو الفضة اتظصفاة

اتظلفت للنظر أف الشعر اتصزائري قليل اتضديث عن الطبيعة بالرغم من أف اتصزائر تزخر 
 بشتى اتظناظر الطبيعية اتطلابة  بشلالاتها الرائعة وبغاباتها اتطضراء  ولعل اىتمامهم بمشكلات 

. كما أننا نلمس مناجاة 3الشعب ىو الذي جعلهم لا يلتفتوف إلى النواحي الأخرى
بل ذات شاعرة تقف على مسافة بينها وبتُ ما تناجيو من ترادات حوتعا  فالذات للأشياء من ق

تقتسم بطولة اتظشهد اتضواري  مكينة الصوت  راسخة اتضضور وىو ما سيختلف بها عن مآلات 
النص الشعري اتظعاصر في القادـ من تحليلنا للشعر اتصزائري  وىي مرحلة نسقية تتلوىا أخرى 

 ﵀و في اتظوجودات. تدعن الذات فيها با

                                                                                                                                                                             
  2010  1ديواف تػمد العيد آؿ خليفة  دار اتعدى  عتُ مليلة  اتصزائر جتػمد العيد آؿ خليفة:  - 1

  .44ص: 
.213  ص: اتظرجع نفسوػ  2  

سلسلة   عبد ا﵁ ركيبي  دراسات في الشعر العربي اتصزائري اتضديث  الدار القومية للطباعة والنشر : ينظر -1
 .49 دت  دط  ص:  178كتب ثقافية  العدد
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وندخل الآف تجربة أبي القاسم سعد ا﵁ في ديوانو "الزمن الأخضر" وىي تجربة متميزة  
على الأقل على اتظستوى  - 1كونها أخرجت الشعر اتصزائري من تفطيتو إلى حقل اتطلق والابتكار

 يقوؿ في قصيدة "ليل وشوؽ": -البنائي

                            ل                                                        يا ليل تمهّ "
 واشدد ريشك في الأفق 

                            واغرز ظفرك في الصخر                                            
                                 لا تهرب لا تخجل                                            

                               سأغني لنجومك                                                  
سأناجي قمرك                                                                                   

                                                         سأمزق أسراري                        
 .2"عن ناري

 يهرب  ويغتٍ لنجومو علّو تماطب سعد ا﵁ الليل ويناديو بأسلوب النداء  يناجيو ألّا 
 يطرد وحشتو وغربتو عن الأىل والأحبة.

لذين ومن النماذج الشعرية التي وظفت الأنسنة تػمد الصالح باويو وىو من الشعراء ا
ا في قصائده الأختَة  في قصيدتو استطاعوا أف يوظفوا اتظعادؿ  اتظوضوعي في صوره ولا سيم

وتكسد فيها ا﵀نة القاسية التي عاشتها بلدية "اتظغتَ" * إثر الطوفاف الذي  (تالرحلة في اتظو )
واتعلع عصف بالناس والطبيعة واتضياة  فراح يوظف الصور التي تعبر تلقائيا عن مشاعر اتطوؼ 

 واتصمود يقوؿ:

                                                           
السعيد لراوي  التجربة الشعرية عند أبي القاسم سعد ا﵁  رسالة ماجستتَ)تؼطوط(  كلية الآداب والعلوـ  -1

  .31  ص: 2007جامعة باتنة  الإنسانية  
.303  ص: 1985أبي القاسم سعد ا﵁  الزمن الأخضر  اتظؤسسة الوطنية للكتاب  اتصزائر  دط   -  2 

.تقع بتُ سطيل وجامعة* بلدية تابعة لولاية الوادي    
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                           يمتد ذراع النخلة السمراء                                           "
                         يطوي غلتّي                                                               

                                            يشربني آىة ليل                            
                            في بحار الظلمات                                                    

                         يطوي تعاريج الشرايين إلى بحر العرق                                
                                                                يورق في طياتو شوك الأرق   

      لع في ليل                                                                     لكن ،يموت الطّ 
 قدم                                                                               عدِ على بُ 

 آه ولم؟                                                                                      
م                                                                       هب الواحة أحداقا وفَ من يَ  

                            ل في الأشياء                                       لكن يزول الظّ 
ا،                                                                                      بددً  تهوي

                     كل الصفات                                                                 
      .1كل الصفات"

               

الشاعر عن إحساسو بالفاجعة من خلاؿ إحساس النخلة التي ترمز للواحة وعلامة عبر 
الصمت ظل في الأشياء في البلدة  وحيث  من علامات وجودىا  وكيف أتى الطوفاف على كل
اتصزئيات تجربة الشاعر باويو التي تستوعب واتظوت غنيمتاف للناجتُ من الكارثة  "تلك ىي 

 .2اتظباشر وتهدؼ إلى الأداء الرمزي" الدقيقة وتبتعد عن الأداء
                                                           

عينات دوف أف يكوف لػ "إدريس بوديبة" نصيب  ىذا ولا تنكن أف نتجاوز حقبة السب
يقوؿ الذي أسهم في تجديد اتضركة الشعرية باعتماده التفجتَ اللغوي وعلى الصور البصرية اتظولّدة  

 في قصيدة "خلوة" من ديوانو "الظلاؿ اتظكسورة ":
                                                           

.530تػمد ناصر  الشعر اتصزائري اتضديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية  ص:  - 1  
  ص: 2013  5طو حستُ بن عاشورة  الرؤية الشعرية عند تػمد الصالح باويو  تغلة مقاليد  العدد  -2

46. 
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ىا أنذا أفتش عن جسدي                                                                       "
                              في حبّة رمل تشبو زىرة لوز                                       

                                                                      تجلس قربي كانت،    
نتوضأ بالدم                                                                                  

                                                                                        ي لغبار الشمس                                                                           ونصلّ 
                              يتخندق أسرابا من خوف                                         

              وخصري                                                               في عينيها
وحين يداىمنا الليل نتوحّد في ملحمة الخلق                                                  
ونغني لزفاف القمر الشاحب                                                                   

                                  نقرأ فصل الماء                                               
 .1ثم أُسَلِّمُها أضلعي كي تنام"

 

تشبو زىرة فيجده في حبة رمل   عن جسدهيبدو الشاعر في الأبيات بلا حواس يفتش 
لوز  ومعلوـ أف "اللغة المجازية درجات  ولا يكوف للصورة فيها قوة تهز النفس وتحركها إلا إذا كاف 

وكلما كاف التباعد بتُ الشيئتُ أشد كانت الصورة إلى   تؼتلفتُ في اتصنسقررا بتُ شيئتُ الشبو م
وىذا الذي حصل في الصور الإستعارية التي ترعها الشاعر  معتمدا التشخيص  2النفوس أعجب"

 اتظعنوي في غبار من أسراب خوؼ و الصلاة لغبار الشمس  وقراءة فصل اتظاء على اتضبيبة لتناـ.

د أحلاـ مستغاتفي في تجربتها الشعرية "أكاذيب تشكة" ويطالعنا في ومن النماذج أيضا تؾ
أكثر من قصيدة تشخيص سلوكات العاشق ومشاعره  وىي تتقلب ما بتُ اتعجراف والوصل تقوؿ 

 في قصيدة أنشودة الرماد:

                                                           

. 189  ص: 2008  1إدريس بوديبة  الظلاؿ اتظكسورة  منشورات بونة للبحوث والدراسات  ط - 1  
.47  ص: 1989  1أدونيس  الشعرية العربية  دار الآداب  بتَوت  ط - 2  
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     ينتهي حبك إذن                                                                            "
يسخر النسيان من الشوق                                                                      
يهزأ الضحك من الألم                                                                         

                        ويسألني النسيان ضاحكا                                               
..                                                        ...حدّ البكاء.كن اشتقتُ أأحقا حدث 

                                                     .1"فأكاد أبكي مرة أخرى ... من الضحك
 :من قصيدة "أترل الأشعار قيلت" تقوؿ  وفي مقطع آخر

 "حبّك 
 بدويّ يرفض التخلّي عن فرسو 

 ويصرّ على استضافتي تحت خيمتو 
 ويرفض النظر إليّ دون خمار 

 وإذا بي أتنكّر لكل الحركات النسائية 
  .                                                                                        2وأبايعو"

اتظصوروف و ، تظعاني تغردة تحس وترى أكثر من ذاتأحلاـ مستغاتفي في اتظقطعتُ تعرض 
الفنانوف تنتازوف بهذه الطبيعة فيتخيلوف العدالة مثلا امرأة تدسك بيديها ميزانا وىي معصوبة 

ففي اتظقطع الأوؿ تتحدث الشاعرة عن اتعجراف وما يتًكو من أثر في نفسيو العاشق   3العينتُ
وجعا لامتناىيا فيهزأ والضحك يضمن   ثم على الصدر والنسياف يسخر منولشوؽ تكالوتعاف  فا

 من الوجع  ثم تشخص الشاعرة النسياف وىو يسأتعا إف كانت شوقها بلغ بها إلى تخوـ البكاء.

                                                           

.93 :   ص1993أحلاـ مستغاتفي  أكاذيب تشكة  موفم للنشر  دط     1  
  2 .30: ص  اتظرجع نفسو -

حبيب مونسي  شعرية اتظشهد في الإبداع الأدبي  ديواف اتظطبوعات اتصامعية  بن عكنوف  اتصزائر  دط   -3
 . 125ص:  2009
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رأينا كيف تؤنسن أحلاـ مستغاتفي اتظشاعر الإنسانية فالنسياف كائن ناطق يسأؿ وتكيب  
ما في اتظقطع الثاني جسّمت الشاعرة اتضب في كرـ العربي حتُ  يذبح والضحك يسخر ويهزأ  أ

ما تنلك لإقراء الضيف مهما شحت مؤونتو  وىكذا فعل اتضب في الأبيات  عقر فرسو وأشرع 
 خيمتو  ثم جلست إليو الشاعرة تبايعو أمتَا على عرش  قلبها.

أكثرىا ورودا وللأشياء في شعر عثماف لوصيف تجليات بلاغية عديدة ومتفردة 
 الاستعارات اتظكنية  يقوؿ في إحدى اتظقاطع الشعرية:

                              تصرخ الشجرة:                                                  "
ارفع منشارك عن خاصرتي                                                                       

                              أيها الآدمي الخائن                                                
 .1"يا سفّاك الدماء

 تلتج ويرفض  تكسد ىذا تظهر الشجرة في الأسطر في صورة إنساف يشعر ويتألم ثم
اتظشهد صورة ظلم الإنساف لأخيو الإنساف فالشجرة التي تقدـ خدمات ترة للإنساف يأتي ىذا 

 الأختَ وبلا ىوادة يستغلها في البناء والتأثيث  كالإنساف الذي يقتل أخاه جزاء بره وإحسانو.

 ويقوؿ في ديواف اتظتغابي:

                                                           آه تبكي الحمامة                     "
                               ها                                      جرتْ تبكي أقاليم ساطعة ىَ 

                              لا ترى                                              ...وأشياء نائية
تبكي أليفا تولّى                                                                             ..ه.آ

                              تبدد في العاصفات                                         وعشّا
                               شهابا تلألأ ثم تلاشى                                            

                                                           

.40  ص: 1999كتاب الإشارات  دار ىومة  اتصزائر  دط   عثماف لوصيف  - 1  
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                              وطيفا تبسّم ثم اختفى                                            
 .1"ولا أحد يستجيب ...آه تبكي

إف اتضمامة في القصيدة شُخصت وبعُثت فيها مشاعر الإنساف وأفعالو  تتألم وتبكي 
  أو طفلة يتُمت ولا أحد يسلو بلواىا  "ىكذا ىو الشعر  وتحزف  فهي ىنا في صورة امرأة ترملت

يسعى جاىدا لأف تلقق التكامل بتُ نفسو وبتُ الأشكاؿ الأساسية للعالم الطبيعي  إنو يندمج 
 .2في الأشياء يضفي عليها مشاعره  وقد قيل ذات يوـ إف الفناف يلوف الأشياء بدمو"

أحد مؤسسي قصيدة النثر اتصزائرية  تنويعات شعرية  (عبد اتضميد شكيل)لشاعر ول
ومعجم ترالي خاص عبر تؼتلف دواوينو وقصائده  وقصيدة النثر جنس شعري يلوذ بالصورة 
الشعرية اتظكثفة واتظتقنة بديلا لأجراس وإيقاعات النص الشعري العمودي التي تحوؿ أحيانا دوف 

ية فريدة. و لابد إذف من اتضسية في التخييل تأمل أنفذ  وغوص أعمق في البحث عن درر تشكيل
يقوؿ  3فيها  وأف اتظعنوي والمجرد لا تنكن أف يدخل تغاؿ الشعر إلا من خلاؿ الأمثلة ا﵀سوسة

 :(غوايات اتصمر والياقوت)عبد اتضميد شكيل في ديوانو 

                               وقتما يذىب الليل إلى خلوتو                                     "
                              تتحفز حواس النهار                                              

   .4"كيما تتفرج على فظاعة اليقظة
لقد تعددت تجارب الشعراء اتصزائريتُ اتظعاصرين عبر تؼتلف ألواف الكتابة الشعرية 

ت التي تصأت إليها اتضداثة في الشعر العربي  "وىي صور اتصديدة  و)شعر الومضة( من التقنيا
الليل ىو زمن الكتابة الساكن  5سريعة مفاجئة يلتقطها اتطياؿ ببراعة فائقة من مشاىدات الواقع"

                                                           

.41  40  ص1999اتصزائر  دط   عثماف لوصيف  اتظتغابي  دار ىومة  - 1  
.57  دت   ص: 4  التفستَ النفسي للأدب  مكتبة غريب للطباعة  القاىرة  ط اعيلإتشعز الدين  - 2  
.146ينظر: أتزد بزوف  قصيدة النثر العربية  دار الفكر اتصديد دط  دت   ص:  - 3  
.79  ص: 2005  1عبد اتضميد شكيل  غوايات اتصمر والياقوت  منشورات وزارة الثقافة  ط - 4  
. 39ص:   البنيات الأسلوبية في الشعر اتصزائري اتظعاصرعبد اتضميد ىيمة   - 5  
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اتظتحرؾ اتصميل  وىي الساعات التي تملو فيها الإنساف للإنصات إلى الذات والأشياء من حوتعا  
ر على انقضاء ىذا اتضلم اتصميل لتغرؽ حواس النهار بعده في يتحسر الشاعر في مضموف الأسط

فظاعة اليقظة  لنتأمل في السطر الأوؿ كيف أف الليل المجرد قد شخصو الشاعر في صورة إنساف 
يذىب إلى خلوتو بعيدا عن الناس  فالشاعر لا يريد لليل أف ينجلي  ولننظر إلى  السطر الثاني 

نوي تغرد استعار لو الشاعر حواس الإنساف وأسند إليو أفعالو   والأختَ كيف أف النهار وىو مع
 يتحفز/ ويتفرج. 

يرى "ىايدجر" أف الشيء لا يكوف لو وجود  ولا يكتسب كيانا كاملا إلا إذا نطق 
الشاعر بالعبارة اتصوىرية التي تسميو  ذلك أف الشعر إتفا ىو تأسيس للموجود بواسطة العبارة  

يْئية الأشياء بالرغم من امتلاكو إياىا  وأف أقدر ويرى أيضا  أف الإنسا ف ظ لّ على ج هل بش 
  وعبد اتضميد شكيل واحد من  ىؤلاء يقوؿ 1الناس على إظهار كنو طبائع الأشياء ىم الشعراء 

 في ديواف  "مرايا اتظاء": 

 دية ، وتتربع الريح على "عندما يشحذ المساء خناجره الن
 أعشاش النار، أقصد مرابع الشمس ومعي حريم 

 .2"الماء
 آخر: في مقطعويقوؿ 

                            في الزمان السحيق، كانت المراعي،                             "
  وبساتين البيلسان،                                                                          

                                                                      النشم ق الأعناب ،وغابات وحدائ
                                                         "3أسرة لنساء الخيال.

                                                           

.57  ص: 2004  1طمبروؾ اتظناعي  السحر والشعر  دار الغرب الإسلامي  بتَوت   ينظر: - 1  
.66  ص: 2005  1طعبد اتضميد شكيل  مرايا اتظاء مقاـ بونة  منشورات وزارة الثقافة   - 2  
.77اتظرجع نفسو  ص:  - 3  
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نلاحظ في اتظقطعتُ كيف يبتٍ الشاعر من الأشياء دلالات عميقة  اتظساء/ واتطنجر/ 
والريح/ والنار/ الشمس/ اتظاء  حريم/ إف الشعر تشخيص للموجودات بواسطة العبارة  نلاحظ  
كيف أف اتظساء يشهر خنجره  والريح تأوي إلى أعشاش النار  وللشمس مرابع  وللماء حريم  

 اء في مرابع الشمس ىذا ما يرمي إليو الشاعر.  واتظلاذ أنثى اتظ

وفي اتظقطع الثاني تتكوف اتظعادلة اللغوية من الزماف / بساتتُ البيلساف/حدائق الأعناب / 
/نساء اتطياؿ  ىذه اتظعادلة رتبها الشاعر تباعا ثم اختار تعا نسلا من سلالة اتطياؿ النشمغابات 

كتبها من وحي البيلساف والعنب والنشم  فالطبيعة من ىذه السلالة ىي قصائد الشاعر التي ي
"يا أبا  (لكثتَ)أنو قيل  (ابن قتيبة)العوامل التي تثتَ قرتلة اتظبدع وتحثو على الإبداع   ويروي 

صخر  كيف تصنع إذا ع سُر عليك قوؿ الشعر قاؿ: أطوؼ في الرباع اتظخلية  والرياض اتظعشبة 
   .1فيسهل عليّ أرصنو  ويُسرع إلّي أحسنو"

ولا تكيء حوار الشاعر مع الأشياء تقريريا إنشائيا  بل ىو احتداـ صوري متداخل متداع 
من الصور الفنية اتصديدة  وتلك ىي طريقتو في  دفي نفسو ومن نفسو  لتتحوؿ القصيدة إلى عناقي

 .2بنائها  إنو يبنيها من خلاؿ الصور

  نقرأ لو من (عيسى قارؼ)ومن التجارب الشعرية التي لا يكمن إغفاتعا تجربة الشاعر 
 ديوانو )والآف( صور الرصاص والضوء يقوؿ: 

                             صاص على الضوء                                      يستدل الرّ "
                              كل مساء،                                                        

                                                                                        وغمضفيُ 
                                                           

  ص: 1985  2مفيد قميحة  دار الكتب العلمية  بتَوت  ط ن قتيبة  الشعر والشعراء  تحقيق اب -3
28.  

داؿ للنشر والتوزيع  سورية   تػمد عبد الفتاح عليم  شعرية اتظشهد دراسة في الأتفاط والنصية  ينظر: -1
   .86  ص:2012  1ط
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                                                                             !!ويعود إلى الجبل
أتساءل:                                                                                        

                                      ؟                               !!ر في العتماتىل يتعثّ 
وأضحك                                                                                        
أضحك ملء الزجاج                                                                            

                                                          الذي يزحف الآن                    
                                                                                                                                                                                                               نحو البقايا

ليوقظ مصباحو                                                                                  
 .1"!في المساء الجديد.

تشخّص الرصاص الإرىابي الغادر لتحيلو إلى كائن بشري يطفئ الضوء ويعود  إنها قصيدة
صاص يكرر ىذا الفعل كل مساء  وبما أف الرصاص إلى اتصبل  ودلالة الفعل "يعود" ىنا  أف الر 

ىو أداة القتل فهو رمز للجرتنة في القصيدة   وفي اتصزء الأختَ من القصيدة يشخص الشاعر 
الزجاح الذي يزحف تؿو بقاياه ليوقظ مصباحو النائم تظساء جديد  وىنا يريد أف يقوؿ الشاعر 

 مّع بقاياه تظساءات جديدة تدعن في اتضياة. أنو رغم الرصاص فإف الضوء يتناسل مع الأياـ وتك

ومن التجارب الشعرية اتظتميزة التي لا تنكن إغفاتعا الشاعر اتصريء  الثائر  اتظتمرد  كلها 
في قصيدة   (أزرؽ حد البياض) وديوان بّ في ذات طيبة تنحاز للبسطاء  يقوؿ فيصفات تص
 "صوتك":

في نهر صوتك                                                                                   "
                               تستحم الشمس                                                 

                         قبل دخولها                                                           

                                                           
  2008  2باب الزوار  اتصزائر  طدار أسامة للطباعة والنشر والتوزيع    عيسى قارؼ  والآف - 1

  17.1ص



ي المعاصرموضوعة الأشياء في الشعر العرب                         الفصل الثاني            
 

85 
 

بغلالها... سرا                                                                                   
 إلى بيت المساء.

في ناي صوتك                                                                                  
                                                                     تهبط الأنهار               

حافية إلى الغابات                                                                              
حاملة ..لحمى الصيف                                                                         

 . 1وصال الشتاء"أ
                                                                                         

تستحم الشمس فيو   وإلى ناي يهبط فيو رأينا كيف استحاؿ صوت اتضبيبة إلى نهر 
النهار حافيا إلى الغابات ونلاحظ كيف ترع الشاعر بتُ الغابة والناي وصوت اتضبيبة ليستخلص 

 ىدير وحفيف وخرير. -اتضبيبة  -صوتها  القارئ أف 
ورأينا   2ىكذا ىي الكتابة الشعرية أسلوب من ذات الشاعر "الأنا" ولكنو يتحقق في الأشياء 

أنصت ميلود خيزار إلى صوت اتضبيبة في النهر والغابة والشمس والنهار معتمدا أسلوب  كيف
 التشخيص.

واستنتاجا من كل ما سبق  تنكن القوؿ أف التحيز للأشياء في لغة الشعر وسيلة فعالة في 
 السحرية في تأجيج اتضياة تشكيل الصورة الشعرية فتجعلها عاتظا متحركا ومؤثرا  وىي قوة الشعر

شيء  وحوؿ كل الشيء تداما كما كانت الأساطتَ القدتنة والديانات تستنطق فوؽ كل 
اتظرض اتضياة واتظوت واتطصوبة واتصدب و  اتظوجودات  وتسأتعا اتظدد وتعزو إليها أسباب

  يلوذ الشعر بهذه التقنية اتطلقية 3واتضروب... وتسبغ عليها صفات بشرية حسيا وعضويا

                                                           

.60 59 :  ص2013  1ط   القاىرة  دار العتُ للنشر  أزرؽ حد البياضميلود خيزاز   - 1  
منشورات   الإنسانية  تر جعفر تػمد العلونيخوسيو أورتيغا إي غاسيت  تجريد الفن من النزعة  ينظر: -2

 .     99ص:   2013لعامة السورية للكتاب  دمشق  اتعيئة ا
3- Georg Wilhelm Friedrich HegelLa Poétique, 2: précédée d'une 
préface et suivie d'un examen critique, p 186.  



ي المعاصرموضوعة الأشياء في الشعر العرب                         الفصل الثاني            
 

86 
 

الإبداعية لواذ  اتعارب من سكونية الواقع ورتابة اتظمكن  فالشعر رفض دائم تظا ىو مكرور 
ومكرس  وتعاث أبدي تؿو تشكيل جديد   وحياة لم تعُش بعد. والشعرية اتصزائرية اتظعاصرة لم 

                                                                   شعرية كونية تبتغي اتطلود.  تكن بمنأى عن ىذه اتضساسية اتضيوية الكامنة في أوصاؿ أي

في  الشيءفي نهاية ىذا اتصزء من الدراسة نكوف قد مهدنا الطريق للخوض في شعرية 
قصيدة الأخضر بركة بعد حديثنا عن علاقة الذات بالأشياء أو علاقة الذات بموضوعها في 

حتُ تتنحى الذات وقفنا عند مصطلح " اتظعادؿ اتظوضوعي" ت.س.إليوت   كما الشعرية الكتابة
وىذا ما نبحث عنو في   جانبا لتتشكل العلاقة أو اتظعادلة اتصديدة بتُ العالم والذات الشاعرة

 ثم انتقلنا بعد ذلك إلى اتظذاىب الأدبية الغربية وتْثنا في نظرة كل مدرسة في علاقة  ىذه الدراسة
وفي العنصر واستفدنا من مبادئ الرمزية والسريالية والبرناسية أكثر من غتَىا    بالواقعالنص 

في عرض تارتمي لستَة القصيدة من  إلى الشعرية اتصزائرية اتظعاصرة بشكل تؼتصرالثالث دخلنا 
جزائريتُ وأختَا كانت لنا وقفة عند بعض اتظدونات لشعراء   إلى فتًة التسعيناتجيل الثورة 

وأحلاـ مستغاتفي وعبد اتضميد شكيل  وميلود خيزار  إدريس بوديبة ك    مأخوذين بالأشياء
 ولم يبقى لنا الآف إلا أف نشتغل على مدونة البحث في الإعماؿ الكاملة للأخضر بركة . وغتَىم 
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 الفصل الثالث 

  شعريةفي الأعمال ال ور الشيء أو حضشعرية الأشياء 

 للأخضر بركة 
  المبحث الأول:

شعرية العنونة.   

 المبحث الثاني:

.شعرية الفضاء الطبيعي   

 المبحث الثالث:

 شعرية الفضاء الاصطناعي .

 المبحث الرابع:

ـر  أشياء أُخ  
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    : توطئة 

ازداد الاىتماـ في السنوات الأخنًة بدراسة عناصر انٞكاف في الأعماؿ السردية وما نٓملها 
من دلالات داخل النص السردي من جهة، من خلاؿ معانٛات الباحثنٌ والنقاد مستفيدين من 

النقد انٜديث وتعدد مناىجو  إضافة إلى الدور الذي تؤديو في تشكيل الفضاء الدلالي تطور 
 للنص.

لأفق انٞكاف مؤثثة نٗاليات شعرية وسردية معاصرة ومؤطرة ل استيطيقاولقد استفحلت 
ن٣ا حفز النقاد والباحثنٌ للخوض والكشف عن دلالة الأشياء بأشكانٟا ،للقصيدة  الفني والدلالي

"من ىنا وجب فهم   :الشعري انٞتخيل باعتبار أف الأشياء من موتيفات انٞكاف الشعري،في النص 
الشعر على أنو جهد لفظي ىدفو التوغل في ن٠اىل الذات وغوامض الكوف يستخدـ قدرة اللغة 

كي ن٬كن الوعي البشري من   ،على الكشف عن طريق فعل التسمية الذي يعتمد رمزية الصور
 .1انٟنٌ تعيينها"تعينٌ أشياء ليس من 

إلى نرىف حواسنا نٞا تلتقطو القصيدة من نبض للحياة في الأشياء  ىذا العرضيدعونا 
ن٧عن النظر فيها مثل حصاة  إفونقصد الأشياء البسيطة التي تبدو غريبة ما  ،المحيطة بعنٌ شاعرىا

صفات قيل عن الشعر أف من خواصو أنو يطيل الوقوؼ عند "ولذلك   ...أو زىرة أو عشبة
  .2الأشياء التي يذكرىا"

بحات جدي، الظل، الشجر، عود الكبريت، انٟاتف س   الكوخ، انٞاء، العشب، الطنٌ،  
ز، الضوء، أعواد الثقاب، انٞلح، لعب العرائس،الثلج، انٜائط العاري، أكياس بالمحموؿ، انٝ

القمامات، زجاج النافذة، انٛريدة، ثقب الباب، انٞخدة، ن٘امة الشباؾ، ربطة العنق، إبريق 

                                                           

.56الشعر والسحر، ص:  ،مبروؾ انٞناعي - 1  
.58انٞرجع نفسو، ص:  - 2  
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وأشياء ، الشاي، مسمار، إناء الوضوء، مزىرية الشرفة، دودة الفاكهة، أكياس السميد، الفراشة 
 ت بدور البطولة في الأعماؿ الشعرية للأخضر بركة.  أخرى عديدة قام

عن احتراـ قاعدة انٜياة،كما بث فيها انٝالق قوانينو الفيزيائية  الشعرية في انٞدوّنةتبحث 
انٞنسربة في )الريح( )والضوء( )وانٞاء(، وىي كلها قصائد يريد الشاعر بها ومن خلانٟا أف يعيد 

يا ىو أقرب ما يكوف إلى الطبيعة، طبيعة الأشياء في ن٘يمية ترتيب العالم كما يراه ترتيبا شعر 
اندراجها في العادي والعميق .. تبحث قصائده على استفزاز انٜكمة الكامنة في الأشياء وانٞودعة 

 .  1برفق وشاعرية في عوانٞها الظاىرة والباطنة

نٌ معجمها الشعرية انٞعاصرة على حياتها سجت الشعرية العربية قبل انفتاح لقد كان
انٝاص، وأن٧اطو التعبنًية التي نٓيل إلى ماض تليد، ما ن٩عل النصوص تتشابو وتتماثل إيقاعاتها  
كأواف مستطرقة، وحنٌ انتبهت القصيدة انٞعاصرة إلى دبيب انٜياة في أشيائها العادية وانٜميمية 

 ن٢تلفة.                               تكوثر النص الشعري انٞعاصر على حساسيات متوالدة ومتعددة وعوالم إبداعية

وقبل أف نصل إلى عمق تلك العوالم نقف أولا عند ما يسمى بالعتبات النصية وعلاقتها 
كتابا    (D.Djinnit)تبات النصية مصطلح نقدي أفرد لو ج. جينيت بثيمة الأشياء ،  والع

كاملا نٚاه "عتبات"، وىي في مفهومها البسيط ن٠موعة النصوص المحيطة نّتن الكتاب من 
 جوانبو انٞختلفة الداخلية وانٝارجية، من عناوين، وإىداءات وتصديرات ومقدمات وغنًىا.

 

 

 شعرية العنونة: المبحث الأوؿ:

                                                           
ت، نترنالأ موقع عن ،ن٠لة مساريب ،الأخضر بركة بعيدا في عمق الغاب ،عبد القادر رانُي ينظر: -1  

http://massareb.com/?p=4524 
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أولت الدراسات النقدية انٜديثة اىتماما واسعا لبنية العنواف فهو يكشف عن دلالة النص 
برمتو، بل ىو نص صغنً يهدؼ إلى نٓقيق وظائف تشكيلية دلالية نٗالية تعد مدخلا لنص كبنً 

ويكوّف العنواف مع النص الشعري وحدة على انٞستوى السميائي،  ،1يشبو انٛسد ورأسو العنواف 
فهو إذف مصطلح إجرائي ناجع في مقاربة النص الأدبي "عليو كثنًا في فك شفرات النص، ويعوّؿ 

ومفتاح أساسي يتسلح بو المحلل للولوج إلى أغوار النص العميقة قصد تأويلها واستنطاقها 
ىاما يؤدي وظائف أساسية كالوظيفة انٞرجعية والتناصية التي تربطو بالإضافة إلى كونو عنصرا 

 2ارئ معا ."بالنص والق

وتفطن أسلافنا القدامى بأن٨ية العنوية في النص الأدبي حيث كاف أبو ىلاؿ العسكري 
 .3ن٪ث الشعراء والأدباء أف يتخنًوا أبلغ العناوين ذلك أنها من دلائل البياف 

 وتتعدد العناوين نُسب ما يقتضيو النص الأدبي، فنجد العنواف انٞفرد وانٛملة وانٞعرّؼ
زاح عن عرؼ اللغة،والتي تأتي ن١مّلة بالكثنً من الطاقات السميائية ػوالعناوين التي تنوالنكرة، 

 للقارئ مسارات النص الغامضة.  لتضيء

ن٠موعات شعرية )إحداثيات  وتعكس الأعماؿ الشعرية للأخضر بركة التي ضمتها أربع
واضحا بقضية العنونة ون١اريث الكناية، نْاعيد الصلصاؿ، مقامات انٛسد( اىتماما  الصمت،

 .ختاره لنصوصو ودواوينو من عناوينكما يطغى الشيء ودلالاتو على سائر ما ا  واستراتيجياتها،
وسنعمد في ىذه القراءة إلى نٓليل منظومات العنونة نٟذه المجموعات واكتشاؼ العلائق السميائية 

                                                           
، 2002، 1ب العربي، انٛزائر، طدار الكتا ،قراءة في النص الشعري انٜديث، بشري البستاني ينظر: -1

  .34:ص
2

حسن بن مالك، نْليات الإنْاه النسقي في النقد الروائي العربي، رسالة دوكتوراه دولة في النقد العربي  -
  285، ص:2006السانيا ، ، جامعة وىراف ن٢طوط انٞعاصر، 

285انٞرجع نفسو، ص :  - 3  
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التي نٟا  لاتها على الأشياءودلا بنٌ عتبات العناوين ومتوف نصوصها وسنركز على العتبات النصية
 صلة  نّوضوع نُثنا.

وتتوزع صفحات الكتاب على ن٠موعة عناوين نٔلو من عنونة فرعية إضافية في الدواوين 
الأربعة، نّعنى أف عنواف كل  ديواف ن٪مل مقاصد دلالية ترتبط بصورة عضوية بالبنية التكوينية 

العنونة انٞفردة في قصائد ن٠موعة "إحداثيات لقصائد الديواف،  والشيء اللافت للنظر سيطرة 
 الصمت" حيث ضمت اثني وعشرين عنوانا مفردا من واحد وثلاثنٌ قصيدة.

فالعنواف بقدر ما يثنً القارئ ويعطيو دلالات وشحنات،باعتباره العلامة اللغوية الأولى 
ا بزاد نٖنٌ يقودنا للنص فإف الشاعر يسعى إلى اعتماد عنونة متخمة بالإن٪اء من شأنها أف نٕدن

، والعنواف إذا جاء في مفردة واحدة فإنو  يفتح المجاؿ واسعا أماـ 1إلى تفكيك النص ودراستو 
اللعبة اللانهائية للدلالة، فعنواف قصيدة )الشيء( في ديواف إحداثيات الصمت ىو اسم معرؼ 

ة في أشياء تفترضها ن٥ويا ب )اؿ( التعريف، لكنو في نٜظة البحث عن الدلالة  يتحوؿ إلى نكر 
، فهل  الشيء في 2"واف تم تعريفها للقارئ فإف مرجعيتها تظل مشوشة " الذات القارئة للنص،

 ...قصيدة الأخضر بركة ىو أنثى، أـ وطن، أـ قصيدة

إذف الاقتصاد اللغوي الشديد جدا ىي ميزة عناوين قصائد الأخضر بركة حيث تتميز 
، عصفور يعبر النص،  ...ويا ،)معطف الوقتببنيتها اللغوية انٞكثفة جدا مثل  فوؽ أرض النوـ

ن٠ردة مثل )بياف  ما نٓمل في بنيتها الدلالية معاف..( وغنًىا، ومنها .الضجر ...قهوة مع صديقي
مرايا، ومقاـ الضجر، كلاـ، رائحة(، ومعاني تدؿ على انٞكاف في )مقهى، مقبرة، بيت، ن٘اّـ(، 

                                                           
  .72، دت، ص: 1انٞغرب، ط ،ز الثقافي العربي، الدار البيضاءدينامية النص، انٞرك ، ن١مد مفتاح ينظر: -1
ار النهضة العربية، القاىرة، عبد الناصر حسن ن١مد، نٚيوطيقا الشعر في شعر عبد الوىاب البياتي، د  -2

  .36، ص: 2002 دط،
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نساء، امرأة، شهيد(، وتظهر العناوين التي نٕثل الطبيعة  ومعاني إنسانية في قصائد )شخص،
 انٛامدة في )سياج، رغيف، الطبل، جدار(.

فإذا كاف النص  وكما أشرنا سابقا فإف العنواف ىو بنية رن٘ية تولّد معظم دلالات النص،
نٕثل نُق ىو انٞولود، فإف العنواف ىو انٞولّد الفعلي لتشابكات النص وأبعاده الفكرية فبنية النص 

من ىذا انٞنطلق سنبحث عن العلاقات  ،1الرحم انٝصب الذي يتمخض فيو النص الأدبي
 مفردات العنواف نّتن القصيدة.القصائد وعنواف الديواف وعلاقة  انٞمكنة بنٌ عناوين

في ن٠موعة )إحداثيات الصمت( ترشدنا إحداثيات الشاعر إلى  حنٌ نقرأ قصيدة )بيت(
انٞتجمعة في كومة خبيثة كما وصفها في القصيدة، وصرصار انٝزانة وخريف جغرافيا الصمت 

 أشياء لا ننتبو إليها ولكنها لا نٕر مرورا عاديا على بصنًة الشاعر، يقوؿ:     العشب في الشباؾ،

يسكنوف البيت                                                                         فٍ من دوف إذْ "
مت الخبيث، خريف عشب                                           الخزانة، كومة الصّ  صرصارُ 

           .2"فوؽ رؼّ اللوح في الشباؾ

رأينا كيف أف انٞتن الشعري للنص ىو جزء لا يتجزأ من عنواف الديواف، حيث الإحداثية 
وفي قصيدة ) سياج ( التي  ىي وحدة قياس الصمت في ذات الإنساف وما حونٟا من أمكنة،

مقاطع، ن٪اكي انٞقطع الأوؿ والأخنً خاصية بنية العنواف في ن١اكاة سردية  ةمن ست تتألف
 واضحة في قولو:

                                                           

.41ن٠موعة مؤلفنٌ، السمياء والنص الأدبي، ص: ينظر: - 1  
.16، ص: 2013، 1الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، دار ميم للنشر، انٛزائر، ط - 2  
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فتحوا الوقت صباحا                                                                                "
بعيدا                                                             أفرغوا البنزين في السيارة، انسلّوا 

     .1"عن فضاءات السّياج

السياج ىو السور من شوؾ أو حائط ،لكنو في القصيدة لو دلالة أخرى، حنٌ يكوف 
، وسعيو إلى البحث عن فضاءات ، أو لواقع سلطوي مطبقالإنساف أسنًا للروتنٌ اليومي انٞمل

 ،2" أسلموا آذانهم للبحر والأمواج" عنو ىذا الطوؽ،فكاف البحر ىو البديل يقوؿ: بديلة تفتح
، فبعد ىذه النزىة أتى الليل عليهم، فسحبوا وطأة عيشولكن أنّّ للإنساف أف يهرب من 

 صناراتهم وعادوا إلى الروتنٌ من جديد وبلا نٚك:

                                        سحبوا قصباتهم من موجة ..عادوا                         "
إلى البيت، انتهت عطلتهم، عادوا                                                                  

 .3"إلى العادي في ظل السياج

وفي قصيدة )بياف انٞرايا( يطرح الأخضر بركة واقع الشاعر وىو يتراوح ما بنٌ سلطة النقد 
ئ، فانٞرايا ىي رمز للشعر في القصيدة، تتهمها تلك السلطة نِيانة الذوؽ السائد وذوؽ القار 

 يقوؿ:

أُسائل مَن ىؤلاء الذين ...                                                                          "
يخافوف من كل مختلف،                                                                           

                                      واضح،                                                         
غامض                                                                                                

                                                           

.31ص:  الاعماؿ الشعرية،،الأخضر بركة - 1  
.32، ص: انٞصدر نفسو -  2  
.32، ص: نٞصدر نفسوا - 3  
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كالمرايا                                                                                                
ا...                                                                                  فيتهموف المراي

بأف المرايا رأتهم على غير ما يشتهوف                                                              
                            وأف المرايا تخوف                                                         

إذف يكسروف المرايا                                                                                   
                                          .1"لكي لا يكوف

 سلماتوتكوف رؤاه ثورة عن انٞ ينتهك حجب انٞألوؼ،الشاعر انٞختلف ىو الذي 
لسائدة، يتساءؿ الشاعر نٞاذا ن٫شى القارئ ىذا الاختلاؼ؟ ويرفضو حتّّ لا يكوف، بياف انٞرايا ا

بياف خائن إذا شذّ عن القاعدة  في نظر تلك  السلطة، ىكذا انفتحت العتبة العنوانية انفتاحا 
 أماـ وفي انٞرايا فضح وتعرية للذات انٛمعية مطلقا في تطابق الدلالي مع حقوؿ انٞتن الشعري.

، ىدفها أف méta-textuelleنصية -ميتا وفي انٞرايا )وظيفة شارحة( أوىامها وحقائقها،
 الشعرية وأثرىا في القارئ وفي انٜياة. يلتفت الشعر إلى نفسو مشنًا إلى وظيفتو

 إلىوانٔذ الأخضر بركة من انٛسد في ن٠موعة )كيمياء الصلصاؿ( مدخلا للعروج 
نظرا للحضور الباذخ نٞوضوعو انطلاقا من  الصلصاؿ أحواؿ استشفاؼعبر  الشعرية، مقاماتو

الصلصاؿ ػػ أصل  مضافة إلى العنواف وصولا إلى قصائده وشذراتو، واختار الشاعر لفظة كيمياء 
التارن٫ي مشنًا إلى جينيالوجيا التشكل الآدمي ببعديو السحري الطقسي والبيولوجي الإنساف ػػػ 

 ،لروحي/انٞيتافيزيقي/وانٞادياعلى اعتبار أف تأثيل كلمة كيمياء/ خيمياء نٓيل إلى بعدين. 
وباعتبار أف نص الأخضر بركة، يؤسطر الوقائع، ون٪يل انٞمكن والعادي إلى رفارؼ كونية حلمية 

تحيز إلى ففي قصيدة ) يا ... أرض فوؽ النوـ ( ففي النوـ تعرج الذات عن باطنها لت مسحورة.
 يقوؿ الشاعر: ،أشياء أخرى في اللاشعور

                                                           

.83 ص:الأعماؿ الشعرية، ، الأخضر بركة - 1  
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ىا أنت ذا                                                                                            "
في عتمة بيضاء تبصر جسمك الموصوؿ بالغيب                                                  

ـ                                                                              انبعاثك فوؽ أرض النو 
حتماؿ كتابة أخرى                                                                           اأمشاج 

                  يطير ىنيهة مثل الفراشة ثقلك الطيني                                             
                                                                                .1"ماء...

،  فوؽيزخر عنواف القصيدة بدلالات السفر والعبور، إنو الرحيل  الزمكاف إلى أرض النوـ
الذي يتسع في إنو معراج انٛسد ليلا على متن اللاوعي، فقدر انٛسد أف يتداخل مع انٞكاف 

 . ويتسع حتّ يتجاوز أبعاده الفيزيقية إلى ما بعدىا الديواف ليشمل الكوف كلو

جوف كوىن ، كما يؤكده  وي دلالي ونٗالي في آفيىو تعالق بن إف تعالق العنواف بنصو
الذي "يرى أف النص بأفكاره انٞبعثرة ن٬ثل )مسندا( أما العنواف فهو )انٞسند إليو( فهو انٞوضوع 
العاـ ،بينما انٝطاب النصي يشكل أجزاء العنواف الذي ىو نّثابة فكرة عامة أو ن١ورية أو نّثابة 

 .2"نص كلي

 يتجلّى الإسناد في النص حنٌ بدأت اللغة  تهيئ أرض النوـ للجسد يقوؿ الشاعر :

 يمحو"
 الليل فيزياء الخليقة 
 أسراب من البط المبعثر 
 اكتظاظ مساحة بيضاء بالأشياء  
 حمامة الشباؾ  

                                                           

.97الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 1  
.97عبد الناصر حسن ن١مد، نٚيوطيقا العنواف، ص:  - 2  
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 .1غابات رمّاف الكلاـ..."
وفي ديواف )مقامات انٛسد( وبوعي خاص يتخذ الشاعر من انٛسد وسيلة فاعلة 
لكشف علاقتو بالعالم ويقرأ الشاعر انٛسد من الداخل بوصفو أعضاء نٕشي وتتحرؾ وتكتشف 

بالإضافة إلى التعامل معو بوصفو إحساسا ومشاعر وعانٞا لو خصوصياتو انٞتشابكة،يقوؿ  .ونٓلم
 في مقاـ الضجر في قصيدة )قهوة مع صديقي ...الضجر(:

                            يرتاح في قعداتو                              ضجر رمادي الجهات ملثّمٌ "
                                                                       ي يقين اليأس،              يمل

يزدرد المؤونة من جراب القلب                                                                    
       خدش المرآة                                                               يفتضّ السريرة، يُ 

 شرب قهوة  يَ 

 2."ويفوت

صور الضجر في الأسطر الشعرية في ىيئة إنساف ملثّم الوجو انطلاقا من العنواف تظهر 
يرتاح في جلستو، يقتات من قلب الشاعر ويأخذ من جِرابو مؤونة بقائو، جانٖا على النػَفَس دوف  

 كلل أو ملل، يشرب قهوتو ون٬ضي إلى جهات أخرى.

 لاتالكناية( نٗع العنواف بنٌ المجسد والمجرد،أي بنٌ المحاريث وىي آوفي ديواف )ن١اريث 
انٜرث التي تستخدـ في تقليب الأرض ورفعها،والكناية وتعني لغة انٝفاء "ومرد ىذا التركيب 
انٛديد يرجع إلى كوف الشاعر يبدع الصور ون٫ترع الكلمات ويشكّل وينوعّ في ابتكار العلائق 

                                                           

. 97،98الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 1  
.175. ص:، صدر نفسوانٞ - 2  
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لكي ن٬نح لإبداعو إمكانيات التجدد  ناصر الوضعية من لغتو،انٛديدة بينها وبنٌ الع
 . 1والاختلاؼ"

والشاعر فلاحها العارؼ ن٪رث كالا طلبا للمعنى انٛديد ،وعليو  ،الكناية تربة من لغةف
وتوحي بنيتو على شروع الشاعر في التجريب، وفي انٜفر  ،لعنواف يعبر عن اشتغاؿ صاحبو فيوفا

 :قوؿ في قصيدة ) انفلات انٞؤنث ( ، ي2في الغياىب وانٝفاء

ن الكلاـ                                                   مسكهُ رة الجلد، لا يُ شْ ىن أقرب من بِ "
ماوات،                                                                يخبّئن في ماء أحداقهن السّ 

 .3"ماـالغَ  اتِ ثبَ ن في لا كُ سْ يشعلن في الثلج نارا، ويَ 

يطرح الشاعر في القصيدة مسألة صراع الأنوثة والذكورة في انٜياة، ىذه الأخنًة التي 
، لكن الأنوثة في النص ىنا أنساقها ونٕركزاتها الرمزية وانٞاديةوتسلطت على الأنوثة بقوّة  ىيمنت

إلى وجود، والوجود إلى حضرتهن يستحيل العدـ ىي الكائن انٞنفلت عن قبضة الذكورة، ففي 
، يشتعل الثلج نتتبدؿ خاصية الأشياء معه ونٔور قدرة اللغة)الذكورية( على وصفهن حنٌ ،عدـ

إليو الشاعر نزار "وصل  ، وىو حاؿ شبيو بالذيلا يستقر على موضعفالت غماـ  ن فينارا، وى
في كل انٞوجودات وفي  بأف الأنوثة منتشرة في كل شيء من حولنا، وأنها متمثلة  قباني حنٌ قاؿ:

 .4كل الأشياء"

                                                           
 :ص ،2013 ،دط دار فيسنًا، ،ة في القصيدة انٛزائرية انٞعاصرة، شعرية انٞفارقن١مد الأمنٌ سعيدي -1

269.  
.270، شعرية انٞفارقة في القصيدة انٛزائرية انٞعاصرة، ص: ن١مد الأمنٌ سعيدي ينظر: - 2  
.123 ص: الأعماؿ الشعرية،، الأخضر بركة - 3  

ىشاـ عطية القوانٚة، الرؤيا والتشكيل دراسة في شعر نزار قباني، رسالة ماجستنً، )ن٢طوط(، جامعة  -4
 . 46، ص: 2009مؤتة، 
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نصل إلى خلاصة مفادىا أف  ،في انٞدونةعنونة البعد ىذه انٛولة السريعة في شعرية 
فإف قصائده ، نصيال متنهاالقصيدة عند الأخضر بركة نّا نٓملو العنونة من دلالات تتداخل مع 

، ن١اولا إعادة خلانٟافتحركها ونٓرؾ كونو الشعري من الساكنة تضع معاف جديدة للأشياء 
 تسمية تلك الأشياء وإعادة موقعتها ضمن خارطة الشعر.

إف شعرية القصيدة عند الأخضر بركة تتجاوز العادي وانٞكرور وتسعى إلى نٓريك العلاقة 
فتارة يشتقو من عالم  ؛متعددة في نصوصوف والأشياء، ويتخذ الشيء أشكالا الوجودية بنٌ الإنسا

.. وتارة ن٪وؿ انٞعنوي المجرد إلى .يعة كأف يكوف شجرا أو حجرا أو رن٪اانٜس في مظاىر الطب
  ...انٜزفو شيء يشخصو ويؤنسنو في سبيل الوصوؿ إلى انٞعنى انٞراد، كالضجر، انٞوت، الدىر، 

وىذا ما سيتبنٌ لنا من خلاؿ  سنوزع الأشياء إلى حقوؿ دلالية لتأخذ كل شعرية مكانها،
 .ليفيما ي الاقتراب من انٞتن الشعري

 :شعرية الفضاء الطبيعي المبحث الثاني:

ولم يشكل الفضاء مسارا مهما يقودنا للبحث عن الدلالات العميقة في النصوص الأدبية     
يكن انٞصطلح ن١ل إنٗاع بنٌ الدارسنٌ والبعض ن٩عل منو معادلا للمكاف نّعنى انٜيز انٛغرافي 

وىو انٜيز أو الفضاء انٝطي  وانٞكاني الذي ن٪كيو النص ، والبعض الآخر ن٩ده في الفضاء النصي
 1الذي يشغل الكتابة .

أىم أدواتو الفنية التي يعوّؿ  للأخضر بركة بأن٨ية بالغة، فهو من ونٓظى الفضاء الشعري
كشف عن ي ،نْاربو الشعرية ن١اولا أف ينقلو إلى انٞتلقي حيا وناضجا عليها ويتخذىا وسيلة لبلورة

 العلاقات والروابط انٝفية بنٌ مواد عانٞو الشعري. 

 الصباح:    /لوحة النهار – 1 
                                                           

300د.حسن بن مالك، نْليات الإنْاه النسقي في النقد الروائي العربي ، ص:  - 1  
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أف الزمن لن ن٪فظ  (Herman Menkosk) يرى العالم الرياضي ىرماف منكوسكي
وجوده إذا انفصل عن انٞسافة، لذلك أصبح ارتباط الزمن بانٞكاف في أدب القرف العشرين، ونٓوؿ 

سنسعى من خلاؿ ىذه انٛزئية أف نكشف عن العلاقة بنٌ  .1أحدن٨ا إلى الآخر أمرا ضروريا
 الزمن وإنتاج الدلالة في ن١اولة للبحث عن انٞعنى الكامن داخل نسيج النص.

 لا ن٬كن صائد الأخضر بركة تشخص الزمن في صور تستحضر الأمكنة والأشياء التيق
"وإذا كاف الشعر العربي في أغلبو شعر مكاني فإف ىذه  (منكوسكي)أف تنفصل عنها كما قاؿ 

ما ىي إلا أمكنة زمانية وذلك لانصراؼ الدلالة إلى الظرؼ .الأمكنة من بيت أو جبل أو نُر..
 .2ي الأحداث ون٬كّنها من التوالي "الزماني الذي ن٪تو 

 :(معطف الوقت)يقوؿ الشاعر في قصيدة 

مثل بنّاء يرش الماء في الإسمنت ىذا الصبح،                                                     "
لّم                                                                    يرمي معطف الوقت على السُ 

يمتص من التبغ نسيما، ويرى فكرتو                                                                 
يصغي ...                                                                          ،الخيط والمسمارب

 .3"ثم يمضي في حوار مع ما ليس ىنا

ح من خياؿ عميق حنٌ صار الصبح انطلق الشاعر في ىذا التشخيص العجيب للصبا 
يكترث بالأياـ  شأنو شأف الإنساف الذي لا يرمي معطف الوقت، ،انٞاء في الإنٚنت يرش   بنّاءً 

                                                           
المجلس الوطني للثقافة والفنوف، انْاىات الشعر العربي انٞعاصر، سلسلة عالم انٞعرفة، ، إحساف عباس -1

  .68، ص: 1998الكويت، 
ورات إنٓاد الكتاب العرب، فلسفة انٞكاف في الشعر العربي قراءة موضوعاتية نٗالية، منش ،حبيب مونسي -2

. 108، ص: 2001، دطدمشق،   
.22الأعماؿ الشعرية، ص: ، الأخضر بركة - 3  
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–نسيمو التبغ إذا تنفس ، ويبصر رؤاه بانٝيط وانٞسمار لتستقيم  ،شروقا و غروبا وىي نٕضي
كالبِناء، ثم يدخل في حوار مع آخرين ليصغي إلى أفكار جديدة، إنها شعرية تكسر أ طر -نٕاما

ويتحاور مع انٛالسنٌ اللغة انٞتداولة فالصباح ن٬تص التبغ، وبانٝيط وانٞسمار يرفع بناء الأفكار 
ن٪اوؿ الأخضر بركة دائما أف ن٪وّر الفكرة من الشيء، "فالعلاقة بنٌ الأشياء والعقل ىي  عنده.

 . 1علاقة تفكنً تتكوف منها الأفكار والتي بها نرى الأشياء كما يري غوتة"

 مشهد آخر للصباح في قصيدة "عصفور يعبر النص" يقوؿ:ويطالعنا 

الشمس تنزؼ بالوحوؿ                                                       ورة مكسورة في ماسُ "
     2 "وملطّخ وجو الصباح برغوة الصابوف تهطل من مناخير المباني

ملكة الشاعر ون٢يلتو الواسعة جعلتو يولّد التصورات انٜسية للأشياء انٞادية الغائبة عن 
ابوف، والوحل( ىي الأشياء الغائبة عن النظر لكن انٞاسورة انٞكسورة، ورغوة الص)، 3 النظر

سورة في الشمس ،وىي صورة االشاعر يقف عندىا في صور شعرية عجيبة، وحل ينزؼ من م
في شارع ماطر، ورغوة الصابوف في وجو الصباح  من نافورة ضوء موحلةللضوء الذي ينساب 

ومناخنً انٞباني التي تتجشأ  صورة للوقت انٞوحل الذي لا ن٬ر عذبا صافيا على ضجر الشاعر،
"فالأدبيات تؤكد أف الضجر، إننا بصدد نٗالية أخرى يطلق عليها النقاد )استيطيقا القبح(، 

القبيح مفهوـ ذو قيمة استطيقية مستقلة نُد ذاتها عن القيمة الإستطيقية للجماؿ، لذا فإف 
كالانسجاـ والوحدة والإيقاع، حيث باستطاعة الفرد، – وجودىا، لا يتعارض مع القواعد الفنية

                                                           

.51النزعة الإنسانية، ص: نْريد الفن من  ،خوسيو أورتيغا إي غاسيت - 1  
.167الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 2  
.244، ص:1،1979ينظر: عبد النور جبور، انٞعجم الأدبي، دار العلم للملاينٌ، بنًوت، ط - 3  
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كما   1رؤية القبيح بطريقة استيطيقية، إلا أنو من انٞتعذر عليو رؤيتو نٗيلا، فللقبيح لذتو انٞستقلة"
 .في انٞقطوعة السابقة انٛميلة فنيا، والقبيحة واقعيا

 :الأخضر في مضرب آخر يقوؿ

 .2"ي ..بائعو علب السجائر لم يبيعوني سوى ضجر "

وىو موضوع وكأنو )ديوجنٌ( زمانو انٞعتم ،  ،الطلائعي التنويري الشاعر إلىالكل يشنً ببنانو    
 قصيدة "رائحة" يقوؿ:

أخضر الرائحة                                                                             ؤلأنّي امر "
تكاثر حولي الجراد                                                                                

الرماد                                                                                  ي نفضتُ لأنّ 
عن الجمرة الواضحة                                                                                

                          .....من المصلحة                                                  ردتُ طُ 
هار                                                                       النّ  على كتفي   لأني حملتُ 

طعا من رغيف ..وضوء                                                                       زعتو قِ و و 
                                                               على شجر متعب في الطريق          

تلاحقني خطوات الظلاـ                                                                             
 3"ويرقبني.. قمر عسكري عتيق

                                                           
شواف عبد انٝالق شلبي، الشكل وانٛماؿ، انٝصائص الشكلية، قياسها وأثر تغينًىا على درجات  -1

، 1998انٛمالية، أطروحة ماجستنً، )ن٢طوط(، قسم انٟندسة انٞعمارية، جامعة بغداد، الاستجابة 
  .06ص:
.167ص:الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية،  - 2  
.33، ص: صدر نفسوانٞ - 3  
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لأخنًة، ذات الشاعر في صراع مع الأشياء في القصيدة، حتّ أنها تتوعده في الأسطر ا
كاف ىدفا للجراد الذي يرمز للرقيب الذي لا يكف عن  ،ولأف الشاعر كائن أخضر الرائحة

انٞطاردة، حنٌ الشاعر يؤانس نٗرة القصيدة وينفض عنها الرماد، ثم تستمر انٞطاردة في انٞقطع 
وضوءا الثاني من القمر العسكري العتيق يتوعد الشاعر بالظلاـ انٜالك وىو يوزع النهار رغيفا 

، الأشياء ىي التي تشكل الدلالة في القصيدة فهي الكائن تعب في الطرقاتعلى الشجر انٞ
 الناطق انٞتحرؾ في النص.

"وىي أف يقوـ الشاعر  وفي عبارة )أخضر الرائحة( تركيب مولد عبر تقنية )تراسل انٜواس(
 وتصنً األوان انٞسموعات فتعطي ٬بوصف مدركات كل حاسة نّدركات انٜاسة الأخرى،

، وىو في ىذا النص يرى اللوف نُاسة الشم، 1عاطرة"  انٞرئيات وتصبح ٬ أنغاما انٞشمومات
 ويشم نُاسة البصر .

يتجاوز الأخضر بركة نظاـ التسمية التقليدي للأشياء وانٞرئيات، إنو يسعى إلى خلق 
نٕاما كالنهار حنٌ استحاؿ رغيفا في يد  ،جديدة نّنحها تسميات أخرى مبتكرةالأشياء بطريقة 

: ( Archibald Mcleish) ارشيبالد ماكليش يالشاعر الأمريك يقوؿ في النص،الشاعر 
 .2جود لنجبره على أف ن٬نح وجودا، ونقرع الصمت لتجيبنا انٞوسيقىو ن٥ن الشعراء نصارع اللام

 ، "الرائحة انٝضراءمن خلانٟا رؤاه ن٪رؾ الشاعر سكوف الأشياء ويقرع صمتها ويبني 
   " نٗيعها شكلت ن٠تمعةالقمر، الشجر،  النهار، الرغيف، الضوء، انٛمر، والرماد، وانٛراد،

 شعرية القصيدة. 

 لوحة الليل:  – 2
                                                           

.418ص ، 1987ث، دار العودة ، بنًوت، دط، ن١مد غنيمي ىلاؿ، النقد الأدبي انٜدي - 1  
، 2012، 1ط، دارانٞدى، سورية، ينظر: فاضل ثامر، شعر انٜداثة من بنية التماسك إلى فضاء التشظي -2

 .  393:ص
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صورة الليل من اللوحات الفنية التي تستدعي التأمل في القصيدة، لأف الليل ىو الوقت 
من أجل التحرر من قيود الواقع الذي ن٪دّ من الذي يناسب انٝياؿ ويوافق تطلعات الشاعر 

في وقوفهم عند الليل في سعي بعضهم للهروب إليو، وسعي بعضهم  تفاوت الشعراءيحريتو، و 
    الآخر للخلاص من عتمتو.

  در  ف انٜكمة، وت  ظر، وتؤل  ح النّ صِ الأذىاف، وتنقطع الأشغاؿ، ويَ الليل تسكن في  

ة ػػد ينصت إلى حكايػػػػل حفيػػػاعر في الليػػػ، الش1بوحػػػالقلب للاؿ ػػػواطر، ويتسع ن٠ػػػػانٝ
 قبػػػل  دةػػانٛ

 انتصاؼ النعاس، لنسهر مع اللغة في ليل الأخضر بركة في قصيدتو "ترنيم ثالث": 

 صامتا كالثلج في الليل "
 الشجن المنكسر الرغبات، يجيء

                                                                                     ،يشتم نسيم التربة الأوؿ 
دي البعيد                                                         حْ يستفز الحبر يا وَ  استرسل ىباءً 

                          خذ قليلا من العمر واصنع ما تريد                                          
 اتخذ قلبي ىنيهات صديقا                                             ،بيَ .. صُبّ لي الشاي

، استطاؿ الليل ..                                          عود ذات نص لأرى ما فاتني منّيقد أ 
                                                سلّفني كلاما كي أقوؿ الصمت                      

 .2"الخاطر في برج الفراغ الداخلي يدُ ..صِ يا صمتا يَ 
 

الشاعر بنٌ مشهد الثلج ليلا وحزنو انٞنكسر بلا رغبة ن٩معهما  إف التوليفة التي وضعها
قاسم مشترؾ وىو الصمت الذي لا لغة تقولو، يطوؿ ليل الشاعر ولا أنيس يطوي عنو ثقل 

                                                           
ن١مود شكيب أنصاري وحسن دادخواه، الليل وما يتصل بو في الشعر انٛاىلي، ن٠لة العلوـ  ينظر: -1

  .42، ص: 2005، 12الإنسانية، العدد 
.  158:الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص - 2  
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نٕر حثيثة على الصدر، ثم يدىشنا في السطر الرابع حنٌ يشخّص "وَحدَه البعيد"  يالثواني وى
"سلّفني كلاما  داقة قلبو، ويستعنٌ بو على الصمت فيجلس إليو ويشرب شايا معو، ويطلب ص

انٛاىلية وما بعدىا قد عودنا  أف يكسر  كاف الشاعر العربي في وقد 1كي أقوؿ الصمت"
 في فضاء الظلمة. وـ والكواكب والقمر، وكل ما تلتقطو البصنًةصمتو ليلا مع السماء والنج

 يقوؿ: ويقترف الليل بالصمت أيضا في قصيدة )حكمة الضب( حنٌ

ليل يشوؼ                                                                                            "
الروح في لغتي مَصيَدة                                                           تأملو الناتئِ عُود وينصبُ 

على ىيأة البندقية                                                                        مثل صمتٍ 
صمت على أىبة النّطق يحسو ..                                                                     

                         بقيّة وقع خطًى في زقاؽ، أرى                                            
 .2"ملمس البرد في عظم ترقوة المفردة

فتحيلو إلى إنساف بصنً يتأمل لغة  ،الليل، ىذا انٛوىر الأصم الأبكم تشخّص الأسطر
الشاعر وىي على أىبة النطق، لكن قد تسقط اللغة في فخ الصمت، ىذه اللغة التي ن٩سّمها 

ا العظاـ والترقوة وانٞشاعر، وتأتي مهمة الشاعر الشاعر ىي الأخرى في القصيدة ويستعنً نٟ
في نٕثيل ما لا ن٬ثل ، عبر حواسو انٞرىفة انٞتشابكة انٞتداخلة وىو يرى ملمس البرد في الأولى، 

 .   ترقوة عباراتو انٞفارقة 

ون٣ا ن٦لص إليو في انٜديث عن ىذا العنصر ىو أف الليل يبقى صديق الشعراء انٜميم 
، ويسبغ من صمتو وطولو للتجربة الشعرية فهو الذي يلهم الشعراء  انٞشاعرومنجم حقيقي 

 ، ويطيب بوحهم فيو إليو. ظلالو انٞلهمةووحدتهم فيو على أرواحهم 
                                                           

.155الأخضر بركة،الأعماؿ الكاملة، ص:   - 1  
.07،08ص: صدر نفسو، انٞ -  2  
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 لوحة الشجر : – 3 

تذىب أغلب انٞعاجم أف الأرض ىي  انٞكاف الواسع الذي ن٩مع الأشياء ون٪ضن حركة 
وحجارة وغنًىا  ، من أشجار وأنهار ومنازؿفضاء الأرضالكائنات، ونُثنا حدس للأشياء في 

كتاب ىاـ بعنواف )شعرية   (Gaston Bachelard)،وللفيلسوؼ الفرنسي غاستوف باشلار
انٞكاف( حاوؿ من خلالو القبض على انٞعاني والدلالات التي يتركها انٞكاف في ذاكرة الإنساف 

 .1ة التي نٓملها تلك الأشياء في فضائها انٞكانيووجدانو ون١اولا  الوصوؿ أيضا إلى القيم الإنساني
ولا ن٬يّز ون٣يز، بعيدا عن دلالاتو انٞعجمية انٞباشرة،  وللشجرة في ديواف بركة حضور لافت

الغصن/  وإن٧ا ن٫لق من بنيتو العضوية الشعرية التي يريدىا،، الأخضر بركة شجرا بعينو في دواوينو
 لشاعر: يقوؿ الأوراؽ / انٜفيف/ الساقية...،

  شجر ..ىو فحم لتنّور خبز اللغة                                                                                                "
شجر ...                                                                                                        

 .2"لقنديل كوخ الكلاـ ...ىو زيت 

للشجر مآرب أخرى عند الشاعر حنٌ يسّاقط الكلاـ طازجا عند مقامو، والشاعر 
انٞننً  ىي السراجينتهي انٞقطع بعلامة نٚيائية في أف اللغة حتّ  ،عن بلاغتها اللغة راودساعتها ي

حنٌ نتأمل في الصور انٞتوالية في الأسطر ن٤د أف الشاعر ن٪اوؿ أف "يتجاوز الواقع  لكوخ الكلاـ،
ويتطلع إلى ما وراءه، وكأف لغة المجاز في الأسطر حركة تنفي الوجود الراىن نُثا عن موجود آخر 

 ىو كوخ الكلاـ في الأسطر. 3"

                                                           
، 121ص:  ،2011ن١مد انٝامس، الرباط، دط،  ابراىيم انٜجري، شعرية الفضاء، جامعة ينظر: -1

122.  
.13الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 2  
.81أدونيس، الشعرية العربية، ص: - 3  
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لا ن٩د  وفي قصيدة )شخص( وبلغة اعتمدت السرد نٓكي القصيدة عن الإنساف حنٌ
  :أحدا يؤنس وحدتو

 "فتح النوافذ لم يجد غيما
 على الآفاؽ،ردّ حديدة المزلاج،

 وـ يحلم لم يجد حلما عاد إلى فراش النّ  
 نزؿ الشوارع لم يجد أحدا 
  1ليصحبو إلى مقهى يحدثو"

 
 

 ضاقت الطرؽ انٞؤدية إلى الإنساف في القصيدة فلجأ الشاعر إلى الشجر يقوؿ :

                                                                                                                   شجر         "
يلتفّ مجروحا على  خصر الهواء                                                                                               

متي                                                                                            شاىق الحزف يغطي قا
يو عريضا                                                                                                                   ينشر كفّ 

                                                                                                           يرتوي من رئتي                 
            مستغرؽ في صحوه                                                                                                               

لكي  تطويو من فوؽ                                                                                                       تلسعو الريح 
يميل ..                                                                                                                     

 .2"ا آخر ..فوؽ البناءثم يمتد ذراع

نٛأ الشاعر مثل الرومنسينٌ الأوائل الذين تتشكل عوانٞهم من العناصر الطبيعية، ون١اولة 
أنسنتها وجعلها بدائل عن عالم البشر انٞليء بانٞتناقضات ،فيطالعنا الشجر يتنفس نّدد من رئة 

                                                           

.55بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:الأخضر  - 1  
.57ص: الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية،  - 2  
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يسبغها على الوجود ويلتف على خصر انٟواء من شدة جراحو التي ىي جراح الشاعر  ،الشاعر
، ىكذا ىو الشاعر يضع نفسو في مكاف ما يعاينو في الأشياء وما يتعاطى وصفو منها، من حولو

ثم يفكر بعقلو على أنو عقل ىذا الشيء مضافا إليو الإنسانية، العالية وبهذا تنطوي نفسو على 
 كاملة.  الوجود فتخرج الأشياء من خلقو نٗيلة في معانيها وتشارؾ الإنسافَ حواسو

يقف انٞاء في طليعة الأشياء التي أخذت حيزا وافرا من عناية   الماء/ البحر:لوحة  – 4
الشعراء منذ العصر انٛاىلي، وكثنًا ما كاف يأتي ذكره في حديث عن اجتياز انٞسالك الصعبة 

" أما شعراء  ،1وقطع ن٠اىل الأرض في جرأة، غنً ن١تاجنٌ إلى وصف الواصف أو ىداية الدليل
انٜداثة فكانوا أفضل من أعاد قراءة انٞاء خارجنٌ بو عن دائرة الوصف الفوتوغرافي، إف شعراء 

انٞوج ،الزبد ،رمل البحر ،زورؽ  2"انٞاء ىم الذين رأوا وتأملوا أشياء أن٨لتها حشود الأنهار الواسعة
لطعوف البحر، ىي الصيد ، صنارة، نٚكات البحر، الصدؼ، انٞلح، حجر الشط، سراطنٌ، س

 الأشياء التي لم تهملها شعرية الأخضر بركة، يقوؿ مثلا: 

                                                                                                  .ما تبقى ىنا رأسماؿ الرئة "
                                                                حفنة من نسيم                                                 

                                                                                                                ،يراقبها الموت
                                                                                   ،ممرّا إلى الذات قرميد بيت يضيء

    لذّات ريح                                                                                                                    
                                                                                                        تجعّد في برؾ الليل، ماء...                                         على سطح ماءٍ 

                                                                                          ،شدّ زند السماء بنجماتو في إناء الوضوء

                                                           
  .04، ص:1970، 1الطبيعة في الشعر انٛاىلي، دار الإرشاد، بنًوت، ط ،ينظر: القيسي نوري ن٘ودة -1
 :تالأنترن موقع مركز النور، عن ن١مد الأسدي، شعرية انٞاء  - 3

.http://www.alnoor.se/article.asp?id=14949  

http://www.alnoor.se/article.asp?id=14949
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                                                                                                           وماء...                 
                                                                                                              .1"صغير تربيو في القفر للطير دلتا...

من انٞاء الآسن في البرؾ،  تتعدد صور انٞاء فوؽ مسطحاتو الشعرية انٞشعة إلى عدة أوجو:
.... تتعدد أحواؿ انٞاء في ماء الوضوء، إلى انٞاء الذي يشرب منو الطنً في البرية إلى انٞاء الروحي/

 انٞدىشة. انٜياة وفوؽ انٜياة بتعدد أحواؿ البشرية وأىوانٟا عبر شعرية تعتمد انٞفارقة الضدية

أي على ضد انٞألوؼ  إف جوىر شعرية الأخضر بركة أنها قائمة دائما على الضد،
اجتراح أنٚاء جديدة للأشياء  ، على غرار أي شعرية معاصرة نْنح إلىعليو ئوالثابت وانٞتواط

والعالم بلغة تبتكر ذاتها كلما ابتكرت الكوف، شعرية تنبض بالصور انٜية التي ىي مشهد للفتنة 
والغرابة وانٞتعة وكأنها بلّور متعدد الأضلاع فاتن الأضواء تبدو كل قصيدة فيو صورة مولّدة للعالم 

 .، تذىل القارئ وتأخذه بعيدا وتثنً حنًتو أحيانا2

 وللبحر حقل دلالي آخر في قصيدة )فوت( يقوؿ الشاعر:  

سوؼ ألقى كثيرا من السحر، لا غرو ...                                                                            "
                         شيء من البحر يغري ىنا بالهبوط                                                              

حيّز للتنحي عن الآف، أو ..                                                                                            
                ..ػػػػػ يرُوى                                                                                                                .مدخل الأبدية

                                                           

.10الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 1  
2 -Voir: Kébibi Varga. Les constantes du poème, Analyse du 
Langage Poétique-1, Ed. Picard, Paris, 1977, p:221.E 
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          قلبي  نظيفا ليلقاؾ.                                                                                         ألم يكُ 
أيها الملاؾ الذي...؟                                                                                                 

وأنسى ..                                                                                         فاتني أف أشدّ إلى حجر الشط حوتا،
       لقد ...                                                                                                                      

 .1"فاتني أف أراؾ

ىذا السائل السحري  يشتغل في النص كمتخيل لا ن٬كن القبض عليو إلا في ارتباطو 
لأف دلالات  ن فصل البحر عن رمزية انٞاء بشكل عاـ،بكامل أجزاء النص، "كما أنو لا ن٬ك

 فهو مكاف التحولات والبعث، ،ىو رمز نٜركية انٜياة وفعاليتها انٞاء تنبثق من رمزية البحر فالبحر
ودلالة البحر ىنا ىي المحبة  ،2إنو رمز انٝصب ويدؿ أيضا على واقع الارتياب والشك وانٜنًة"

أبدية لا  في -البحر  -والعشق حنٌ ن٪رّؾ العاشق روحو وجسده ليتوحد مع السائل السحري
"يَحسِبوف الزبد ىو للحياة ..ويقوؿ الشاعر في موضع آخر  :  ،للزرقة ،نٕوت، إنو الولاء للحب

اب ينفلت من السياؽ في إشارة لألئك الذين يتذمروف من كل خط 3الماء يُحسونو زاىدين" 
شعر وانٜياة معا في شعرية رمز لل وىو انٞتداوؿ في كتابة القصيدة فيقنعوف بالزبد ويتركوف انٞاء،

   الأخضر بركة. 

ىذا التوحد في الأشياء أشار إليو )باشلار( الذي يرى أف الطبيعة ىي جزء من كياف الإنساف  
  عنو أيضا أمبادوقليسوىذا ما عبّر  ،عرؼ عليها كأننا نتعرؼ عن أنفسنافحينما نت

(Omppadukulais)  حنٌ قاؿ : إنو من خلاؿ الأرض التي  تكوف فينا ،فإننا نعرؼ

                                                           

.15الأعماؿ الشعرية، ص:  الأخضر بركة، - 1  
، 83عبد انٜق ميفراني، الأدب والبحر، ن٠لة الدوحة، وزارة الثقافة والفنوف والتراث، قطر، العدد  -2

  .93، ص: 2014
.81الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 3  
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وىكذا  ،1وعبر نارنا ت فنى النار الأرض ،ونعرؼ انٞاء عبر مائنا ،ومن خلاؿ ىوائنا نتنبأ بانٟواء،
 تتقمص الذات أدوار الكائنات والأشياء  في الطبيعة.

يربط الشاعر بنٌ السحاب وما ينزؿ منها من الأمطار وبنٌ  :لوحة الغماـ / المطر - 5
نزؿ دموعا كالبكاء العيوف والدموع انٛارية منها ،فقد ينسب الأفعاؿ الإنسانية إلى انٞطر وىي ت

 يقوؿ في قصيدة )من أنا في نٕنراست ( :                                                 مضيفا على اللوحة أجواء انٜزف والألم،والزفنً و...، 

 وجهي مكاف .."
 غبار قدمي في التيو  ماضيّ  يتّمتو الشمس،

  ،ر"..طاعن في السّنماضيّ "ىقا
 والمستقبل الحافي خطاي 

 سمائي ،في رماؿ الحيرة الأولى
 غيمة حبلى تفيض 
  .2"الأفق الهلاميبدموع النجم في 

حيث نٔرج الذات من باطنها لتتلاشى  وفّق الشاعر في ترحيل الأشياء إلى فضاء الشعر،       
إف ىذا انٞقطع تشخيصي جاء  ...والرمل انٜائر والسماوات والنجوـ والغيوـ في الشمس والغبار،

الشاعر مكاف يتّمتو  ، وجو  التي نٝصت وجعها ماضيا ومستقبلا على لساف الذات الشاعرة
شعرا  كأي أنثىالشمس، ماضي الشاعر تاريخ تليد من تيو بعمر جبل انٟقار، ونٚاؤه غيمة نٓبل  

 والنجوـ تبكي ونٟا دموع كما الإنساف أيضا. ،وحكمة وبوحا موجعا

 :وفي نفس القصيدة يستمر التشخيص في قولو

          تركتُ مطر الفجر يئن                                                                                                          " 
                                                           

ط  لبناف، ،نًوتب ،للطباعة والنشر والتوزيعالتنوير ، ترنٗة غادة الإماـ، نٗاليات الصورة، جاستوف باشلار -1
  .     184ص:  ،2010، 1

.63الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 2  
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 .1"في عيوف امرأة شدّت ردائي
فانٝياؿ يهب  عميق ودقيق خياؿ الشاعر حنٌ أبصر انٞطر يئن ويتوجع في عيوف أنثى،       

ىذا التجاوز في الدلالة أو التعبنً ن٩عل   ،اوز الشاعر انٞشهد انٞرئي العاديللعالم حنٌ يتج معنًى 
  .2ويكوف لكل شيء قيم إنسانية كل شيء داؿ ومعبر في القصيدة،

 وللمطر دلالة أخرى في قصيدة )مقاـ الرجوع ( يقوؿ الشاعر:

 لك أف تأخذني مني إلى ما شئت ،" 
 ر في مخبئو ارتعش الطي ناـ الناس واسترخى المكاف،

 ،انحنى العالي
 غيم قليلا من قد مسّت يدُ ال ،شجر الدفلى قريبا منك 

 مسّت ،تراب الجبل الصامت
 

 .3"ى من شتاء البارحةلماء فيما قد تبقّ انجمة الصبح نعاس 
 

تبدو العلاقة واضحة بنٌ انٞكاف والأنا الشاعرة لاسيما حنٌ تأخذ شكلا شعريا يعتمد        
ىو الشعر يريد الشاعر أف يدؽ  ،ذي تصبح فيو الأشياء وطنا للشاعرعلى التخييل على النحو ال

يريد منو أف يأخذه  ،4دؽّ بابي الآف وادخل مثل نَسم الفجر في عظم الذراع"  "بابو يقوؿ :
ى وأصابع غنً بعيد عن شجر الدفل ،حنٌ تسترخي الأمكنة ويناـ الناس بعيدا في تراب الليل،

 الغيم تطاؿ تراب انٛبل في مشهدية سنمائية خيالية حية ورائعة.

                                                           

.63ص: الاعماؿ الشعرية، ، الأخضر بركة - 1  
.224نٗاليات الصورة، ص: ، جاستوف باشلار  - 2  
.164الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 3  
.164ص:  الأعماؿ الشعرية، ،خضر بركةالأ - 4  
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لاحظنا كيف أف الغيم ن٬د يده إلى الأرض وىي صورة للغيث الذي ينتظره الشاعر يقوؿ        
 : في خانٕة القصيدة

 أريد أف أفرغ من نصي " 

 ....... 

 .1"تعبت ُ  

قصائد الأخضر بركة يتبنٌ لنا الآف أف وعلى ضوء ما درسناه في شعرية فضاء الطبيعة في        
فوّت صغنًة ولا كبنًة على قدرتو على ملاحظة حركة العالم بعنٌ البصنً الذي لا ي ئالشاعر متك
فالشاعر ينهل من قاموس انٜياة كمّا ىائلا من انٞسمّيات وانٞوجودات انٞادية  ،إلا أحصاىا

يستمر في عداوتو مع الواقع عن طريق  ،تولكنو في الوقت ذا ،ليتخذىا مشروعا لتركيبتو الشعرية
وحتّ ن٥صي كل انٞسميات الصغنًة منها والكبنًة  ،2ترحيل أشياء العالم ومسمياتو إلى عالم الشعر

 :الآتي من الأعماؿ الشعرية الكاملةنلخصها في انٛدوؿ 

 الصفحة أشياء الفضاء الطبيعي الترتيب
 07 الليل كوخ من الحبر 1
 07 الريح في أُذف البابحديثُ فمِ  2
 8 س الورد أو تعب الماء من عودهئِ يَ  3
 10 ماء شدّ زند السّماء 4
 11 النهار إلى زوجة الليل ييأو  5
 13 لقنديل كوخ الكلاـ شجر ىو زيتٌ  6
 24 قد تهبُّ الريح كي تتكلم الأشجار 7

                                                           

.166: ، صضدر نفسوانٞ - 1  
.271 :ص، ن١مد الأمنٌ سعيدي ،شعرية انٞفارقة  - 2  
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 24 بحر يحدِّث نفسو في الليل 8
 26 الوجو مردَ مات النّهار أ 9

 33 حملتُ على كتفيّ النّهار 10
 35 كانت يديّ عشبا دمويا 11
 42 قد يعُشِب النطق 12
 42 من عوسج ىموـ أصابعٍ  13
 57 شجر مستغرؽ في صحوه 14
 58 تكسّر ماء النّعاس 15
 60 الليل شمع يذوب 16
 63 غيمة حبلى تفيض 17
 63 وجهي يتّمتو الشّمس 18
 66 شمس نهار حامض الإبطين 19
 68 غابات رمّاف اللغة 20
 91 فاندسّ في صمت النّجوـ 21
 155 حشرجات الماء في صدر الغدير 22
 159 غابة من آه تمشي فوؽ ماء 23
 159 بستاف رماف الحياة 24
 164 مَس تْ يدُ الغيم تراب الجبل 25
 164 نجمة الصّبح نعاس الماء 26
 160 كَبِدُ   كلّما مسّدتُ ظهر الرمل أنتْ  27
 167 أشجار الخياؿ الحر 28
 174 الشمس تنزؼ بالوحوؿ 29
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كانت  داخل انٛدوؿ مثل )مات النهار أرمد الوجو، ف انٞتمعّن في بعض الصور انٞرتبةإ       
ن٨وـ أصابع من عوسج ،تكسّر ماء النعاس،وجهي يتمتو الشمس( ن٩دىا  يديّ عشبا دمويا،

وإلى جانب التشاؤـ نلاحظ أف الشاعر اعتمد التشخيص  ،تنضح أنٞا وتشاؤما سوداء قانٕة،
باعتماده على أدوات  الطبيعة الصامتة منها وانٞتحركة كالليل والنهار  الإستعاري للأشياء،

وعبرىا يوّلد الشاعر انٞعنى في لغة عمادىا التكثيف  ،والريح وانٞاء والغيوـ والشجر ،والشمس
 .الابتكار والمجاز العميق في صور شعرية موغلة في

 اطلع على نْربة الشاعر الفرنسي فرانسيس بونج ومن غنً انٞستبعد أف يكوف الشاعر قد       
(Francis pong) ريالة والذي لعب دورا مهما في تطوير قصيدة النثرشاعر انٞدرسة الس          
الدور الرئيسي في ركحها  التي تلجأ إلى شعرية انٞشهد حيث تلعب الأشياء -القصيدة الشيء -

والعدمية  ،وبانٞوت وعانٞو انٞأىوؿ بانٜروب، نٛوء انٟارب من واقعو انٞرير، انٞتميز، انٛمالي
شدىا في معرض جنائزي،كرؤوس فهو ن٪ وىو حنٌ ن٪شد انٞلامح والأشياء، السوداوية انٞقيتة،

إلى تغينًه عبر وظيفة نٗالية وىو بذلك يستعرض رغبتو في إعداـ عالم عدواني دوف انٜاجة  ،ن٠زرة
إلى النزوؿ إلى الشارع لإطلاؽ النار على انٛماىنً  بارة ن٥و برجها السريالي ،فيدعوتستبق الع

 يقوؿ: 

 أيمكن لهؤلاء "
 الملعونين القادمين 

 من حيّهم القذر  
 والجندي  ،الأـ

 والطفلة في ثوبها الوردي 
 أيمكن لهم أف يمروا ؟

 ثملٌ .. أقفزُ  
 وأطلق ...أطلق النار  
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 وأقتل ...
 .1"ثم أطلق ...أطلق النار على السيارات

 
والعمارات والسيارات ن٪يلنا  ىذا انٞقطع لفرنسيس يونج إلى فضاء انٞدينة الواسع الشوارع        

كما سنرى في شعرية وانٞقاىي ...كلها أشياء  أخذت النصيب الوافر من شعرية الأخضر بركة  
 .الاصطناعيالفضاء 

 

 شعرية الفضاء الاصطناعي  : المبحث الثاني:

نقصد بالفضاء الاصطناعي تلك التقنية الإنشائية التي تتناوؿ وصف الأشياء الواقعية كما        
 ،أمكنة متناثرة موجودة ىنا وىناؾ وىي الأشياء التي أثثتها يد الإنساف في الواقع،أو  2تراىا العنٌ

منها القرية /وانٞدينة/  ولو شعريتو التأويلية ولو فلسفتو انٝاصة، ،وكل شيء لو دلالتو ولو أبعاده
 السوؽ ..كلها فضاءات أثثت شعرية الأخضر بركة. انٞقبرة/ انٞقهى/ والبيت/

نٓدث ) غاستوف باشلار( في كتابو )شعرية انٞكاف( عن ما أنٚاه انٞكاف  فضاء البيت:  -1 
اليقظة إنو انٞكاف الذي مارسنا فيو أحلاـ  ،أي بيت الطفولة انٞكاف الذي ولدنا فيو،الأليف وىو 

إنو روح إنسانية وجسده نْسدىا القصيدة  وىو أكثر من ن٠رد كياف ىندسي، ،وتشكّل فيو خيالنا
ون٪كي الدكتور )حبيب مونسي( في كتابو )فلسفة انٞكاف في   3.إلى الوجود في الصورة الفنية

وقاؿ: أي بني إنو  ،فدنا منو بطرؼ عصاه، الشعر العربي(" أف أعرابيا رأى ابنا لو ن٫تط منزلا

                                                           

- 1 Michel collot.francis ponge :entre mots et choses, champ vallon 
, 1991  ,p:25. 

. 37عزوز علي إنٚاعيل، شعرية الفضاء الروائي، ص: - 2  
. 290غادة الإماـ، جاستوف باشلار، نٗاليات الصورة، ص:  ينظر: - 3  
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فما داـ القميص ىو ألصق الأشياء نَسد  1يّقت"ضَ  وإف شئتَ  فإف شئت وسّعتَ  قميصك،
 فإف للمنزؿ خصوصية القميص أيضا. الإنساف،

وانٞكاف عند الأخضر بركة بصورة عامة لا يتفاعل معو بصفتو مكانا جغرافيا وجوديا بل        
والبيت من أن٧اط  ىو مكاف فني شعري بالدرجة الأولى يػ عْنى بانٞعاني النفسية والروحية والوجدانية،

ا من كل الأمكنة التي تفرض كيانها على الشاعر لذلك ن٤د الأخضر بركة يقف طويلا عنده متخذ
  الأشياء داخل فضائو عونا للمعنى الذي يريده يقوؿ في قصيدة )بيت( مثلا:

 

 ىذا ،كالفراشة في إناء الزيت  ،ىل ستموت وحدؾ"
 إبريق شاي، معطف سيظل بعدؾ شاىدا، 

 قميصك الملقى آثار التأمل في الجدار، آية القرآف،
 دقاّت المنبو، على الكرسي،

 مسمار الكتابة والحوار المدثر  ،دوف إذْفٍ يدخلوف البيت
 .2"بدموع مخطوط كبير السن مطرود

 
 

 ، كما تقولو طانٞا أنها أثاث وعينا ووجودنا الشاعر في ىذا انٞقطع يقرّ أف البقاء للأشياء       
، على والفينومينولوجينٌ ىوسرؿ كتابات في تتكرر التي الشهنًة انٛملة  ىو الوعي إف" العموـ
أي  - فهي ،انٝارجي الواقع مع تفاعلو في الوعي سلبية عن دفاعا ،"ما بشيء وعي دائما

كأنها   تبدو الأشياء النص ىذا فيو   باسم وجودنا. الذوات الناطقة وعينا ستصنً في -الأشياء
)جلست أعمى كي شخوص رواية  وىي ليست نٗادات بل ىي أنسنة خالدة في نظر الشاعر 

للإنساف أف يلتفت لتلك الأشياء التي لا تعبر  بصنًتو، وانٝطاب موجو ترى ما لست تعرؼ( 
القميص انٞلقى على  ،إبريق الشاي انٞعطف، رمل انٞكاف، العشب في الشباؾ، صرصار انٝزانة،

                                                           

.17ص:حبيب مونسي، فلسفة انٞكاف في الشعر العربي،  - 1  
.17الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 2  
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  )ستموت وحدؾ... ىذه الأشياء الباقية ستشهد على موت الإنساف  .دقات انٞنبو.. الكرسي،
 ىذا المعطف سيظل بعدؾ شاىدا(.

فهو أحد  واسعا ومهما في حياة الشعراء والكتاب، حيزا يشغل انٞقهى فضاء المقهى: - 2
"فهو حاضنة لا  ،والتصاقا بالأماكن انٞفتوحة التي تعكس الواقع الاجتماعي لأنو أكثر الأمكنة 

تقل شأنا عن البيت، فيو يتسّع الوقت للقراءة والكتابة وأكل الشطائر وشرب الشاي والقهوة وقد 
ولا شك في أف انٞقهى حيّز ملهم جدا للكتابة خصوصا حنٌ  ،1الإنساف منو قيلولة أحيانا" يأخذ

يرتبط بو الكاتب بشكل روحي حيث تشتعل انٞخيلة وتسمح ن٘يمية انٞكاف رفقة الأوراؽ 
والأقلاـ في جعل الكتابة ن٣تعة وصافية وشيئا فشيئا تتشكّل صداقة ضمنية بنٌ الكاتب والأشياء 

غنً  -ىذه الصداقات إلى الأخضر بركة كثنًا  يألففتراضية تؤنسنها انٞخيلة ،و أو شخوص ا
 يقوؿ في قصيدة )قهوة مع صديقي... الضجر: -انٞرغوب فيها ضمنا 

 وحُ ير "ضجر يرابط، يهدر الأياـ،من مقهى إلى مقهى، 
 الأصدقاء ينكّتوف...

 ويحتسوف الشاي ساعات وينصرفوف، 
  ،الغياب بنكهة الأتباغ يكتظّ 

 ، لا تموّجو حصى ، أعزؿُ مثل بحيرة الزيت المكاف الفجّ 
 .    2على الحيطاف أشجار الخياؿ الحر" لا ظل تفرشوُ 

                                                                    

أشجار انٝياؿ لا نْود بظل ظليل حنٌ الشاعر يترقب حرفا  يشق بو صمتو، ينصرؼ        
وكعادة مع الوقت والأياـ، الأصدقاء وتنتهي نكاتهم ليتوحد الشاعر مع الضجر في رباط يطوؿ 

هة التبغ مع الغياب ،فالتبغ كالشاعر في كل فضاء يفتحو ن٩عل من الأشياء وسيلة للتعبنً، كن
                                                           

، 2013، نٕوز، 50ىاشم شفيق، الشعر وانٞقهى، ن٠لة تاتو، انٞدى للأعلاـ والثقافة والفنوف، العدد  -1
 .31ص: 

. 174 ،173الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 2  
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 -،ثم يشبو انٞكاف غادرتو الصدور انٞدمنة ونٟػػًػا وحيدا في فضاء انٞقهى وقد يتمدّد ىو الآخر
ببحنًة الزيت التي لا نٕوّجها انٜصى حتّ ن٩عل من الغياب الفج أكثر ثباتا وأنو  -انٞقهى 

 يستوطن انٞكاف فلا حضور إلا الضجر على مائدة الشاعر .

 :الأشياء التي تؤثث ىذا انٜيز انٞكاني حنٌ يقوؿوفي قصيدة )مقهى( يشتغل الشاعر على        
  /جلسوا"تلك مقهى

  /الكؤوسُ الجسم اولة منخورةٌ طَ 
  /ربوة التبغِ/الكراسي وحدىا 

 حولها دارت على حُزف النواة.
 رج الكلاـ فتحوا دُ 
 حيفة مل الصَ قلّبوا رَ 
 فرة تحت الشفة عرّت...  صُ اف تَ اء...  أسنَ ة صم  ضحكَ 

 وا وامتلئُ وا أفرغُ 
 فوا وا شعر الذقوف، وقُ مسّدُ 

 . 1وا"ضبطوا ساعاتهم وانصرفُ  
 

إف طاولات انٞقاىي وكراسيها، والكؤوس، والفناجنٌ، والتبغ انٞتجدد، والصحيفة، كلها        
أدوات حقيقية نٜياتنا النفسية انٝفية، دوف ىذه الأشياء ومثيلاتها فإف انٜياة تفقد ن٧اذج الألفة  
كأشياء البيت كذلك من خزانة وسرير ومذياع... ، إنها ألفة الأشياء وانٞكاف بأسره، وىذه 

يتبادر الكؤوس وحدىا" فحنٌ قاؿ الشاعر " 2شياء نٕتلك صفة الألفة مثلنا، وعبرنا، ولأجلنا،الأ
كبرت ربوة التبغ، الكراسي يقوؿ في آخر القصيدة " ،للكؤوس أفئدة تشعر، وتفرح ونٓزف لنا أف

                                                           

.27، 26: صالأعماؿ الشعرية، ، خضر بركةالأ - 1  
غاستوف باشلار، نٗاليات انٞكاف ، ترنٗة غالب ىلسا، انٞؤسسة انٛامعية للدراسات والنشر والتوزيع  -1

 . 91ص:، 1984،  2،لبناف، ط
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الطاولة انٞنخورة انٛسم فإنها تعبت ىي الأخرى  أما، 1حولها دارت على حزف الكؤوس"
من السّواعد والأكف... بل وتعبت من الكلاـ الذي لا يبدّؿ جلده، ىكذا ن٩ سّ وترىّلت 

 الشاعر نبض الأشياء وىو يعبر ىويتها العميقة غنً انٞتاحة للجميع. 

لم يوفي انٞقهى بغرضو في قصائد الشاعر حتّ أننا نشعر أنو لا خلاص من الضجر          
يشربها على مهل وينصرؼ، إذف فانٞكاف  ،قهوتو  لا تستطيع أف تلبي حاجتو وأفدائما، 
وتنشر الأشياء  ه،ءولا تستطيع أف تضم الشاعر وزملا نْمع كراسي الدىشة والفراغ،أركانو )غربة(

 ونْعلو  يعيش الغربة ذاتها.شاعرىا.حزنها على ذات 

انٛزائري انٞعاصر فما من شاعر إلا للمدينة مكانة خاصة في الشعر  فضاء المدينة: - 3
وخاض فيها  إذ قلما ن٤د شاعرا لم يكتب عنها سواء أكانت مدينتو التي يسكنها أو انٞدف التي 

"فعودة الشاعر انٛزائري للمدينة ىي عودة للمكاف الذي يضجّ بانٜياة وانٜركة انٞستمرة في  زارىا،
بنٌ  التجارة ولذلك تتعدد مشاعره ن٥وىا، وعودة نٞكاف الدراسة أو العمل أو الليل والنهار،

وىذا الشعور انٞتعدد للشاعر نابع من عدـ رضاه بالرتابة  بنٌ انٟروب واللجوء، القبوؿ والرفض،
فنجد عبد انٜميد      2والروتنٌ فهو يسعى للعيش انٞتجدد في كل مرة ولا يهمو نوع انٞكاف ."

صيف وقفا عند ن٦يل بسكرة ،ومدينة سكيكدة شكيل قد تغنى بعنابة، وميلود خيزار وعثماف لو 
أما الأخضر بركة  ،امةحاضرة في قصائد يوسف وغليسي، أما الأوراس فهو رمز للشعرية العربية ع

فلا ن٤د لو مدينة بعينها يذكرىا في أعمالو الشعرية الكاملة ما عدى مدينة )مسنًدة ( وتقع شماؿ 
رنّا لأف "مدف الشعر ليست انٞدف الواقعية فحسب  ،(نٕنراست)ومدينة غرب انٛزائر في تلمساف،

ة مع مدينتو بل ما تبدعو الذات انٞتخيلة فلكل شاعر مدينة نٓنٍ بأعماقو وىي لا تتطابق بالضرور 

                                                           

.28الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 1  
ن١مد الصالح خرفي، نٗاليات انٞكاف في الشعر انٛزائري، رسالة دكتوراه )ن٢طوط(، كلية الآداب واللغات،  -3

 .199، ص: 2006جامعة قسنطينة، 
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أو أف الشاعر يعتقد أف انٞدف سواء في مشاعر الضياع والإحباط  والرتابة والروتنٌ انٝانق .1الواقعية
 يقوؿ في قصيدة )حياة(:

 نسوة يهبطن نحو السوؽ، المدينة،وسط "
  .في الأيدي القفاؼ

 جفّ في ليل العيوف ماءٍ  ضياءُ 
 ل جَ لالهن على عَ ظِ 

  ،العطر رائحة المطابخ ،وجع القلوب ديارىن  
 لة والبياض ملاحف مترىّ 

 على الطرقات  بجعٌ 
 في الأقداـ أحذية الشّتاء 

 الأنثوي  على الشفاه بقيّة من عمرىن  
 رمد الغبار على زجاج الحافلة 

  ،متسوّلوف أماـ عمراف البريد
 الوحيد يبيع كبريتاالولدُ و"خالد" 

 2"لإيقاد السجائر والحياة الذابلة
 

قفاؼ النسوة وىنّ في  يعبر الشاعر انٞدينة وكمصور فوتوغرافي يلتقط أشياءىا ن٬نة ويسرة،       
 ،الغبار في زجاج انٜافلات أحذية الشتاء في الأقداـ، البجع في الطرقات، طريقهن إلى السوؽ،

 "بائع الكبريت يوقد سجائر انٞارة.انٞتسوّلوف على عتبات مراكز البريد ،و"خالد
ىكذا تدور عجلة النهار في انٞدينة دوف أف تغنً مسارىا، إلى أف يأتي الصباح القادـ يقوؿ        
 :في ذات القصيدة  الشاعر

 
                                                           

، ص: 2001أن٧وذجا، انٟيئة انٞصرية العامة للكتاب، دط،  انٞدينة في الشعر العربي انٛزائرإبراىيم رماني، - 1
05.  
.50،51ص:  لشعرية،الأخضر بركة، الأعماؿ ا - 2  
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 عاد الرجاؿ إلى المقاىي "
  ،والنساء إلى قفاؼ السوؽ
 والمتسلوّف إلى الشوارع 

 والغبار إلى زجاج الحافلات 
 عاد الدّخاف إلى صدور العاطلين

 1 "ولم يعد خالد إلى الكبريت
 

ويستمر ىذا التذمر من الواقع في قصيدة "قهوة مع ..صديقي الضجر" والشاعر  يبحث        
 الكلمات انٟاربة من البياض يقوؿ:عن وصفة تسعف 

ى                                                مثل الطفل في ألثاغو الأولى سدً  الكلمات أستنفرُ "
  في الأفق المسطّح كالقصاع المعدنية، ،الشيءخلف  شيءلا 

 تمتلئ السطوح ،شارع يتنفس الأحماض
 بخردوات الذاكرة  بالغسيل، ،قعراتٍ م

 .2"تقصر قامة المعنى البنياف، يتطاوؿ
القصيدة عند الأخضر بركة أشبو ما تكوف بكرة الثلج انٞتدحرجة  ليزداد حجمها بالتدرج     

الأن٘اض أنفاس  ،وتتدحرج ن٢يلة الشاعر تلتقط الأشياء في طريقها،3لتنتهي على شكل معنٌ 
بانٞقعرات وحباؿ الغسيل وينتهي وسطوح البنايات نٕتلئ  والأفق كالقصاع انٞعدنية، الشارع،

.. فالشاعر ينطلق من واقع حنٌ يقصر انٞعنى أماـ تطاوؿ البنياف  انٞقطع نّحسن بديعي بليغ،
وقد تأتّى لو ذلك بفضل قدرتو على ترحيل  ،سمو بو إلى آفاؽ الشعرية الراقيةولكنو ي انٞدينة،

 أشيائها إلى عالم الشعر. 

                                                           

.53ص:الأعماؿ الشعرية،  ،خضر بركةالأ - 1  
.173ص:، صدر نفسوانٞ - 2  
.79عبد الله العشي، أسئلة الشعرية، ص:  ينظر: - 3  
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 ،( تتكثف وتتوتر لتشكل رؤية الأخضر بركة للعالمانٞعنى قامة قصرت البنياف، يتطاوؿإف نٗلة )   
من ىا ىنا تتضح لنا البؤرة التخييلية التي يقف من خلانٟا الأخضر كي يشكل عانٞو الذي ن٪لم 

شعريتو اللغوية التي ينتصر نٟا لا نٔتلف عن الشعرية انٞعمارية  بو داخل العالم الذي يرفضو. إف
في مدينتو... ىو يلوذ نَمالية العبارة التي لا تنوء نّحمونٟا انٞعجمي حتّ  التي يبتغي أف تتجسد

تدؿّ أكثر ن٣ا تقوؿ، وتوحي أكثر ن٣ا تصرح، وتومئ أكثر ن٣ا تسرد وترصف، ومن وراء ذلك فهو 
، إنو ن٬تثل  أو ثقافييندد نّدف الصفيح انٞسطح، والإنٚنت انٞرصوؼ بلا معنى أو تأثيث نٗالي

، وحريٌّ بشارع يتنفس الأن٘اض " كلما ضاقت العبارة، اتسعت الرؤيا"  )النفري( الشهنًة:عبارة 
بدؿ انٟواء الصافي أف نٔتنق الدلالة انٞعمارية فيو، وىو ما يستطيع أف يصل إليو القارئ وىو يتتبع 

في  بدقة الكتابةَ بالأشياء في مدونات الأخضر بركة، وىو يتضوّر قلقا وجوديا ناضجا ورائيا
 انٞسافة المحتدمة بنٌ العبارة والعمارة.

 :وىي تتوزع في أمكنة ن٢تلفة  الفضاء الاصطناعي أشياء نلخص الآف 

 الصفحة  أشياء الفضاء الاصطناعي الترتيب 
 9 مآذف مغموسة في دمي 1
 24 يتنهد البئر القديم  2
 26 طاولة منخورة الجسم  3
 29  يقهقو الباب 4
 30 يختنق المكاف وتترىل الجدراف  5
 34 شارع من نعاس قديم  6
 42 ىواء الأزقة والمررات الهزيلة 7
 45 سيبصق عند الازقة  8
 50 قطار غاب في نفق 9

 50 نسوة يهبطن نحو السوؽ/ في الأيدي القفاؼ 10
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 51 متسوّلوف أماـ عمراف البريد 11
 51 في البيت جدراف تضيق   12
 54 تنشق ما بين النوافذ عمارة 13
 55 زقاؽ ضيق في فندؽ وسخ 14
 56 المعطف الصيفي خلف الباب 15
 67 أيها الوقت إلى السوؽ   16
 71 رفّ الهاتف المحموؿ في جيب التعالي  17
 86 دـ ينسل من أنبوب مستشفى  18
 107 يغتابك المقهى ،تحتسيك شوارع 19
 107 يغتابك المقهى ،تحتسيك شوارع 20
 170 مدرسة مكسرة الأبواب 21
 170 مدرسة مكسرة الأبواب 22

 

الواقع الذي يتمثلو الشاعر في دواوينو الشعرية  لي نستخلص صورالدلا الإحصاءعبر ىذا    
قفاؼ السوؽ في أيدي  ىواء ن٫نق الأنفاس،، في ن٣رات ىزيلةالأزقة تضيق و  تترىل انٛدراف ،،

انٞقهى، وأنت تعبر الشارع يغتابك  ،انٞدرسة انٞكسّر، والفندؽ الوسخ باب ،النسوة كل صباح
 زحامو . ون٪تسيك الشارع في

إلى الواقع العيني لتكشف عن علاقة الإنساف بالعالم من حولو، لكن بلغة لغة الشاعر تترجّل    
شخيص تقوـ على تفي مفارقات شعرية طريفة شعرية لا تنسخ الواقع وإن٧ا تعيد تشكيلو فنيا 

انٞعنوي أو المجرد فيغدو ىو الآخر شيئا أو حيزا مكانيا شارعا أو سوقا أو مقهى كما في الصور 
 .  (شارع من نعاس قديم .. أيها الوقت إلى السوؽ،  ) التالية 
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 أشياء أُخػػػَػػػرْ: :المبحث الثالث

عالم لا يهتم بانٛوانب أساس حياة الإنساف وأف ىذا ال باعتبارىا إلى المحسوسات نظر اليو َـي      
 حياتو متجاىلا انٞعنويات حتّ الإنساف ىو الآخر ن٩عل منها غاية لتحقيق السعادة في ،انٞعنوية

وانٜاؿ نفسو لا يتغنً في ن٠اؿ الكتابة الشعرية حيث يعمد الشعراء إلى جعل انٞعنوي شيئا  ،نٕاما
نبتة يتيمة في عمق فما من شيء إلا وتطالو أنامل الشعر " المجاز،ملموسا على سبيل الاستعارة و 

الصحراء قد نٓيلنا على فكرة غربة الإنساف في العالم ويقوؿ أدونيس: إف الشاعر يصل كل شيء 
وليصبح  ،لمجرد والصور المحسوسة وانٞتخيلةىكذا يتسع ن٠اؿ الشعر ليشمل الشيء ا 1بكل شيء"

 وانٞوجودات. رؤيا شمولية مكثفة للأشياء 

حركية اللعب فإف وبنٌ انٜسي وانٞلموس،  والمجرد والأكيد أف الشعر حنٌ ن٩مع بنٌ اللامرئي    
يستحيل ما ىو لا مرئي  إلى شيء ملموس على مستوى حنٌ  ،تتعدد ن٠اريها الشعري انٜر

انٞعنوي  ؤولنعد للأعماؿ الشعرية للأخضر بركة ونلاحظ كيف يتشيّ  ،أو العكسالتخييل الشعري 
 في أكثر من صورة شعرية في القصيدة  الواحدة. 

أف الشاعر ن٫برنا عن أشياء تدخل  من خلانٟا قد نٓدثنا التي كناونعود إلى قصيدة )بيت (     
 بيتو دوف إذف منو نذكر من بينها ما قالو في آخر القصيدة:

 دوف إذف يدخلوف البيت، مسمار الكتابة والحوار المدثر "
 طوط كبير السن مطرود، بدموع مخ

 2"وبالمعنى يناـ على فراش الدىشة الأولى مريضا
 

                                                    )فالكتابة( نٟا وجود معنوي في الأذىاف لكن الشاعر ن٩عل منها شيئا ن١سوسا في صورة     

                                                           

.125أسئلة الشعرية، ص:  ،عبد  الله العشي - 1  
.17الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 2  
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-المجرد والمحسوس - بنٌ انٞتناقضنٌحنٌ ن٩مع  وتلك ىي لغة الشعر في أنٚى صوره، ،(انٞسمار) 
 وكتابة القصيدة نٕر بهذه العملية إلى أف يكتمل معمار  النص، ،، فانٞسمار لو خاصية الإصلاح

 والكلاـ نفسو يقاؿ عن الدىشة التي بسط نٟا الشاعر فراشا في آخر القصيدة. 
 

إلى شيء ملموس يقوؿ   ( يستحيل المجرد وانٞعنوينٕنراست وفي مطلع قصيدة )من أنا في.......
                                                                                                         الشاعر:

حصّتي من خمرة المعنى قليل                                                                  "
عندي قليل                                                     والوقت في قارورة الوقت الذي 

جبل من عزلة يعلو                                                                              
 .1"غراب فوؽ باب الروح يعلو

يشكو عزلة  وىناؾ،نفذ زادة وىو يتصيّد انٞعاني ىنا  في جعبة الشاعر، (لا وقت للوقت).......
ن٩مع الشاعر في الأبيات بنٌ الأشياء وح يستبيحها الغراب، ونٚاوات الر  ،تعلو وتكبر في الصدر

ويقصد بثنائية انٝمرة وانٞعنى تلك  ...،والوقت والقارورة ومعانيها المجردة بنٌ انٞعنى وانٝمرة،
القارورة فهو للدلالة على أنو ما  ، أما الوقت انٞخبّأ فيوالتأمل المحفزات التي تفتح شهية الكتابة

لكل شيء رمز ىكذا يصبح  ،عاد يكفي الشاعر بل ون٪تاج إلى أشياء أخرى نٓفظو بدؿ القارورة
 "إنو ن٩ب أف ننتبو إلى كل شيء،Herman Hesse) :)ودلالة أو كما يقوؿ ىرماف ىيس 

 . تأويل إبداع ونٕثل وتأويل قراءة.2لأنو ن٬كننا أف نؤوؿ كل شيء"

قار( في )نٕنراست( انٞتعالي وحيدا في عزلتو في فدافد الغياب يقرف الشاعر بنٌ جبل )انٟ     
، وقد قضى فترة انٝدمة العسكرية ا التي يتمثلها كأنها ذلك انٛبلالصحراوي وعزلة الشاعر ذاته

  ىناؾ، وتركت تلك انٞرحلة أثرا شعريا ونفسيا بينا أفرز ىذا النص.
                                                           

.62 ص:الأعماؿ الشعرية، ، خضر بركةالأ - 1  
، 2008ألكسندر نيهاماس، نيتشة انٜياة كنص أدبي، ترنٗة ن١مد ىاشم، أفريقيا الشرؽ، انٞغرب، دط،  -2

  .13 ص:
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تبتكر انٛديد  ،اعد التعبنًية وانٛمالية انٛاىزةالأخضر بركة الشعرية عن القو تتعالى لغة        
الذي يقارب الأشياء وانٜياة ،وانٛدّة ىنا ليست في الأوزاف أو القوافي أو التداخل انٜميم بنٌ 

لنقرأ ىذه الأبيات من  ،1الشعر والسرد في النص وإن٧ا في طريقة انٞقاربة وفي طريقة استخداـ اللغة 
 صيدة )عػاد( يقوؿ الشاعر:ق

              طائر عاد من قفص الاغتراب                                                                                                     "
                           للبنات عيوف تطلّ                                                                                                              إلى عشّو،

                                                                      نزلتْ « صينيةٌ » فرشن لو مثل صوؼ العواطف،
وردةً من نحاس                                                                      انفتحتْ  من على الحائط،

تموّج عشب الحديث مع الذكريات                                                                 
  بياض الفناجين ظِلّ الفَراش على القلب 

     لشاي،                                                                                                                        إبريق ضوء من ا
 . 2"والليل شمع يذوب

 ذات الشاعر الفردية نٓاوؿ أف تنفصل عن المجموع لتأخذ فكرىا انٝاص ونٗاليتها 

ونقصد بالمجموع نْاوز الواقع  ،3إنو التجديد على مستوى الرؤية والتعبنً معا  ،انٝاصة
ويتجلّى ىذا التجديد بوضوح في  ،عن مغامرات جديدة على متن اللغة الشعري السائد والبحث

انٞقطع الأخنً حنٌ يتحدث عن مشاعر الفرحة بعودة الغائب من أفراد الأسرة إلى حاضنة 
ب أخضر ، والأحاديث عشفالبنات يفرشن صوؼ العواطف ،ئر إلى عشّونها عودة الطاإ ،البيت

وفناجينها بيضاء كظلّ  ،أتي صينية الشاي في إبريق من ضوءلت ،مع ذكريات انٞاضي انٛميلة
 الفراشات.

                                                           
.90دط، دت، ص:  أدونيس، ىا أنت أيها الوقت، دار الآداب، بنًوت، ينظر: -1   

.60الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 2  
.154 :بد الله العشي، أسئلة الشعرية، صينظر: ع - 3  
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)الصوؼ /العاطفة (  يستحضر الشاعر الأشياء ثم يقارب بينها وبنٌ معانيها المجردة،
ني ن٫تزؿ انٞساحة عبر "التنسيق انٞكاني للأشياء والاكتفاء العشب /انٜديث ( في فضاء مكا)

بالأدوات التي نٔدـ شعرية النص فقط، إذ لا يهم أف تكوف الصورة انٞكانية مكتملة التكوين أماـ 
والشمع ووردة  والصينية، فالعشب والصوؼ، والضوء والإبريق والفناجنٌ، .1العنٌ انٞبصرة"

 لتي اعتمدىا الشاعر فقط وشكّلت الفضاء الشعري للنص.النحاس، ىي الأشياء انٞختزلة ا

وفي قصيدة )انفلات انٞؤنث( يتصفّح الشاعر كتاب الأنوثة ويتأمل انٞشاعر والأحاسيس 
يقوؿ  متّخذا من الأشياء وسيلة للتعبنً في شعرية تغوص في أعماؽ الأنوثة بكامل أسرارىا،

 الشاعر:

 نساء ... "
 يمارسن أسرارىن على غفلة من ضجيج المذكّر، 

 يغمسن خبز المرارات في عسل أحاسيسهن ينتجنها بالسليقة 
                                                                               .2"يرقّعن ثوب الكرامة

 ويقوؿ أيضا :

 كلّما نضج القلب شاخ الجسد "
 ازدىرت  ،النفس بعض حدائقهاما خسرت فتنة كلّ 

 شهوات الخطاب 
 كلّما قيل أنثى

 رأى الشاعر الفحل فرصتو لاقتراؼ الكلاـ
 .3"ٍ ىذه المادة الأنثوية في غابة من فتاو

                                                           
، ص: 1999، 1طبشري موسى صالح، الصورة الشعرية في النقد العربي انٜديث، انٞركز الثقافي العربي،  -1

169.  
.123ص:  لأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية،ا - 2  
.127،128انٞصدر نفسو، ص:  - 3  
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يوظف الشاعر بلاغة انٜس واللمس للإمساؾ باللامنطقي أو انٞعنوي بطريقة حسية 
فتبدو الصور  (يرقّعن)، (يغمسن)من الأفعاؿ الدالة على فعل اليد مباشرة من خلاؿ سلسلة 

وعسل الإحساس( ولكنها في ذات الوقت تعبر عن اللامرئي المجرد من خلاؿ  حسية )خبز انٞرارة،
انٞعنوي بنٌ انٞرارة والإحساس ،إف حسية مثل ىذه الصور تراىن على الانتقاؿ من انٞتخيل  ؤتشي

الإحساس( تشكيلا ن٬نحها  // الكرامةتشكيل انٞفاىيم المجردة ) انٞرارةإلى انٞرئي وذلك بإعادة 
انٜرية والاستقلاؿ في ىذه انٞقاطع ينتصر إلى انٛسد/ ذلك أف الشاعر .جسديا مظهرا ماديا

وانٞلكية انٝصوصية التي ىي ليست لأي كاف، سواء أكانت سلطة مؤسساتية أو أبا نسقيا أو 
       موزات المجردة ن٩سدىا الشاعر م شيّئة في صور حسية تقطر شاعرية .، وكل ىذه انٞر خطابا متعاليا

والصورة ذاتها في انٞقطع الثاني في عبارة )حدائق النفس ( فكلما تأنٞت النفس البشرية 
وخسرت بعضا من تلك انٜدائق التي ترمز للسعادة والفرحة وانٜياة الكرن٬ة يقترؼ الإنساف الكلاـ 

يقوؿ "توفيق انٜكيم  " في ىذا الشأف " لاشيء ن٩علنا عظماء و لا للبوح ،ويتخذ من الوجع ن٠ا
 غنً ألم عظيم ".

وفي قصيدة )مقاـ انٞوسيقى( ،يرحل الشاعر مع أوتارىا ويتخذ من العود زادا دلاليا في 
وغابة نٕشي فوؽ  ،ر الليلونٙ ،ىو صديق القلب والكوف ،لقصيدة  فهو كائن يستنطق الأشياءا

 :ماء ... يقوؿ 
 أيها العود الصديق ، 

 سكبو نبيذا أُ استنطق الآف جماد الكوف ،
 افي على سطح زجاج النافذة هوت المطر الص  كن بُ 

 كن خروج الولد الحافي إلى رمل مساء العزلة الغامض 
 كن واحاتِ حيراتِ الشروؽ 

   1"كن ىواء الرئة الخاص
مر مدركات العالم إلى التعبنً عن العوالم المجردة بطريقة نْعلو يستثإف الشاعر ن٬يل دائما 

فتظهر انٞدركات المجردة في صور ومظاىر ن١سوسة عن طريق الاستعارة كما في  ،وأشياءه انٜسية

                                                           

.152، ص:الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية  -1  
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د ( الذي يرمز للفن بكامل الاستعاري نٞفردة )العو ات الأخنًة التي اعتمدت التشخيص الأبي
ف ن٪رؾ كل ما ىو وأ ،أف يدنو إلى الأشياء ويستنطقها -العود  -ر يلتمس منو الشاع ،أشكالو

وتتجلى العوالم المجردة في مفردات انٜس بنٌ رمل العزلة وواحة انٜنًة ،"كأف  ،ساكن وراكد فيها
الشاعر لا ن٫تلف عن الرساـ عندما يقوماف بفعل المحاكاة سواء كانت لمحتوى ن٠رد أو نٞادي 

الإحساسات وانٞخيلة ون٩سّماف الأشياء أو الأفكار في أشكاؿ ن١سوسة فإنهما ن٫اطباف  ن١سوس،
 1." حالة شاعرانٞخيلة في الرساـ أو عن طريق عنٌ العقل أو ن٬كن للعنٌ الباصرة رؤيتها في حالة 

وتستند قصائد الأخضر بركة إلى اليومي دائما لتصل إلى انٞعنى في لغة مكثفة أقرب إلى 
 ن١اولة تعريف الأشياء وتسميتها من جديد يقوؿ  : ،إلى الشعر السرد منها

 واذىب "
 أيها الوقت إلى السوؽ اشتر الأياـ في كيس وبعثره 

 2".لكي يقتات من آثارنا دود الكآبة
في ىذه الصورة يتخلّى الوقت عن مفهومو الزمني والطبيعي ليتحوّؿ إلى كائن حي ن٬شي 

الكيس ىو شيء  ن١سوس نلحظو نُاسة البصر  ومعلوـ أف ،يسفي الأسواؽ ويشتري الأياـ في ك
ه شيئا معنويا ن٠ردا وملخّصا في كلمة دناوإذا ما نظرنا إلى الشيء انٞشترى ) انٞفعوؿ بو ( لوج

 )كانط  "إف الفن لعب ن٠رد على حد تعبنً"دود الكآبة" ، ػ)الأياـ ( وىي رميم ل
Kant)  سبنسرو(Spencer)  "3، بة الصور وانٞظاىر انٜسية لكن الشعر ي دخل في ىذه اللع

 .أجل بلورة انٞعنى انٞراد توصيلومن 
 

فهوـ وفي نفس القصيدة يبتكر الشاعر صورا شعرية جديدة عبر الانتقاؿ انٞقصود من انٞ
ولا نبالغ إذا أقررنا أف تلك الصور انٞبتكرة لا ن٤د نٟا أثرا في  ،انٜسي إلى انٞفهوـ التجريدي

نذكر من بينها  ،ونَيلو الشعري انٛديد معجم الأخضر بركة انٝاص بو والشعرية العربية القدن٬ة فه
خيط  بعوض الغيب ، ،الظلّ الس لوقي ،كبريت النّهى،ثوـ انٝطب انٜدباء ،) بصل انٜيلة

،...( وتلعب الاستعارة انٞكنية دورا لافتا في بلورة ىذا النمط من حنّاء حياء انٜب ،النزوات
                                                           

.84: ص، ي موسى صالح ، الصورة الشعريةبشر  - 1  
.67الأخضر بركة، الأعماؿ الشعرية، ص:  - 2  

  .267: ، ص1967 ،3ط تبة النهضة، القاىرة،قضايا الشعر انٞعاصر، منشورات مك ،نازؾ انٞلائكة -3
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نًا كما تلعب الإضافات انٞفارقة دورا كب  .حنٌ يقترف المحسوس بالمجردريد حدّة التج الصور لتشتدّ 
، عبر تراكيب شبو نٗلية من مضافات يكوف طرؼ انٞعادلة في في تثوير شعرية الإدىاش لديو

إحدى شقيها شيئا حسيا مضافا لشيء ن٠رد لا مرئي في الطرؼ الآخر أو العكس، لتصنع 
 لإثارة وانٞشهدية الشعرية انٞفارقة ...متواليات نٓتدـ معك درجة التكثيف وا

انٞعنوي  ؤوالأمثلة كثنًة في الأعماؿ الشعرية للصور المحسوسة والمجردة أو الصور التي ت شَي 
 ،نلخصها بعضها في انٛدوؿ الآتي : 

 
 الصفحة في الصورة الشعرية  تراسل الحسي والمعنوي الترتيب

 9 يخيطوف باسمي برانيس للمجد  1
 13 خبز اللغة  2
 14 ىنا صخرة الزىد 3
 14 ملح السقوط على حافة الخطر 4
 16 ليل حوؿ نار الحبر 5
 17 مسمار الكتابة 6
 17 فراش الدىشة الأولى 7
 18 دماغ الحلم 8
 22 معطف الوقت 9

 27 درج الكلاـ 10
 28 حزف الكؤوس 11
 58 تكسّر ماء النعاس 12
 59 الطفولة ح في حجر الدار عشبتفتّ  13
 60 صوؼ العواطف 14
 60 تموّج عشب الحديث 15
 62 حصّتي من خمرة المعنى 16
 62 قارورة الوقت 17
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 63 رماؿ الحيرة الأولى 18
 64 يأس الرماد 19
 70 بصل الحيلة، ثوـ الخطب الحدباء 20
 70 كبريت النّهى 21
 73 حنّاء حياء القلب 22
 79 اىتز شحم البلاغة 23
 79 يخيطوف للغيب جبّبتو 24
 84 أياـ مرقّعة بخيط الصبر 25
 85 حبّة من خردؿ النسياف 26
 87 تابوت السكينة 27
 87 أحذية ملمّعة بدىن الموت 28
 88 عكّاز القراءة 29
 92 حبل غسيل الصحف 30
 100 تشدّ حزاـ سرواؿ الصباح 31
 103 اثاّقلت بالصمت غيمات الغريزة 32
 108 الكلاـغرباؿ  33
 123 يرقّعن ثوب الكرامة 34
 123 حاسيسخبز المرارات /عسل الأ 35
 146 لهيب أحطاب  اللغة 36
 150 نهدكأس التّ  37
 154 خنجر الإيقاع 38
 170 رواتب الشهر المقتّر في إناء الدين 39
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فهي "نٕتلئ شعرية الأخضر بركة بالصور الذىنية انٞستمدة من انٞوضوعات العقلة المجردة 
عنو انٜواس، وىي نتيجة خياؿ  لتكشف عمّا عجزتو نٔترؽ انٜدود انٞرئية لتبلغ عمق الأشياء 

وانٛدوؿ ،1"واسع لأف انٝياؿ ىو القدرة على تكوين صورة ذىنية لأشياء غابت عن متناوؿ انٜس
بالأشياء التي قرنت نّعاني ن٠ردة في تراسل حسي معنوي يسمح بتعدد القراءات، وىذا ن٬تلأ 

عدد ىو  الذي ن٫صّب النص ويغنيو.فللأحاسيس عسل، وللمرارات خبز ،وللصحف حبل الت
 غسيل ،وللقراءة عكازة، وللمجد برنس، ونٜياء القلب حنّاء...

 

سة بعد أف اكتشفنا عوالم الأخضر بركة إلى ىنا نكوف قد أنهينا انٛزء التطبيقي من الدرا
من انٜاضر والآني التي تضع الذات الشعرية على حواؼ انٞغامرة التي تستمد طاقتها الإبداعية 

فكانت البداية بشعرية العنونة  ،قلب قصائد انٞدونةىذا ما تبنٌّ لنا ون٥ن ن ،وانٞعيش اليومي
فبحثنا في علاقة العناوين نّتوف نصوصها، أما انٞبحث الأوؿ فلاحظنا كيف ن٫لق الشاعر من 

وللريح حديث في أذف  كوخ حبر، وانٜياة بستاف رمّاف،الليل  ف ،عناصر الطبيعة انٞعنى الذي يريده
انٜديث عن الفضاء الاصطناعي،  أما انٞاء فيشد زند السماء..وفي انٞبحث الثالث كاف ،الباب

فضاءاتها ،وانٞبحث الأخنً البيت /انٞدينة/انٞقهى.وكاف اىتمامنا منصبا على الأشياء التي تؤثث 
تكثر في   التي ظاىرةالتطرقنا إلى تراسل انٜسي وانٞعنوي في الصورة الشعرية أو تشيؤ انٞعنوي وىي 

   قصائد الشاعر . 
  

                                                           
عبد الرزاؽ بلغيث، الصورة الشعرية عند عز الدين ميهوبي، رسالة ماجستنً)ن٢طوط(، كلية الآداب  - 1

 . 98، ص: 2010، 2 واللغات، جامعة بوزريعة
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 ةــخاتمالـــــ

لقد كان ىدف ىذا البحث منذ البداية إضاءة الصورة الفنية في شعر الأخضر بركة من  زوايا   
تنطق شعريتها بهذا العمل نكون قد كشفنا حجابا كان مسدلا أو ونس متعددة ونحن ندخل أشياءه

ومع أننا نخرج في نهاية كل فصل بخلاصة جامعة إلا أنو لابد  ،ل أننا أثرنا انتباىا عميقا إليوعلى الأق
 وىي مجموعة من النتائج نعرض بعضها كالآتي : ،إجمالا نظره وثمرة تمحيصو بدةللبحث أن يفرز ز  

مركبو ومعقّدة تتفاعل لأننا أمام أنساق لغوية  إن البحث عن الشعرية في النص ليس أمرا ىينا   - 1
لكن ىذه الأنساق  تماما كشعرية الأخضر بركة، عان م  تمنحها إياىا الدعاج بممعها الكلمات لتتلبّس 

 اللغوية الدركبة ليست أمرا مشينا للعمل الأدبي لأن  قيمة النص في تعدد قراءاتو بدل القراءة الوحيدة .

جوانب من الددونة الددروسة  ليها من الإلدام بعدةالدعتمد ع لقد مكنتنا الدراسة الدوضوعاتية – 2
تصغي إلى ما تقولو  يمرر الشاعر من خلالو صورافكان الحديث عن فضاء الطبيعة الرحب وكيف 

ومن ثمة تحديد محاورىا الدلالية تشريحا وتحليلا عبر عمليات التجميع الدعجمي  .عناصرىا إليو
كما ،دلالاتها العميقة الوصول إلىلدعنوية الدهيمنة في النصوص قصد ات اوالإحصاء الدلالي للسيم

ين و اأنداط الأشياء في الدو  على تفسير الظواىر اللغوية تفسيرا كميا لّخصالدلالي  الإحصاءساعدنا 
 .الأربعة 

والإمتاع أعطى الشاعر للشعر الجزائري مذاقا خاصا جعل القصيدة تتفاوت مابين الإقناع  -3
ويتمثل الإقناع في  ل الذي شهدتو الكائنات والأشياء والدفاىي  في شعره،من خلال التحوّ  اع...الإمت

ىا مرات  لقارئ ووجدانو، فيقدرة الأخضر بركة في النفاذ إلى ذائقة ا صور تجبر مخيلة القارئ أن تعبر 
 .ومرات

شاعر، تغرد شعريتو قدّم الأخضر بركة متنا شعريا مختلفا يلد نصوصا أخرى كلما قرأىا قارئ  -4
 خارج السرب وتحرّض على الاختلاف، وتفتح آفاق التخييل وآفاق الكتابة .
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نح الصورة الشعرية ها بهواء جديد في محاولة جادة لداستخدام الشاعر لغة الحياة اليومية وضخّ  – 5
م  من مستثمرا طاقات الدخيلة لخلق صور شعرية تتجاوز قشرة الواقع وتؤسس عوا .دلالات متعددة

 الكلمات في صيغ بلاغية حيوية.

في أسلوب يتطلب من القارئ يحظر التكثيف المجازي كعنصر أساسي في الكتابة الشعرية لبركة  – 6
 الدقة في تمرير عينيو بين لعبة الكلمات ليتمكن من مرافقة النص داخل إيقاعو الدلالي .

ىذه إضاءة خفيفة لأحد أبرز شعراء الحداثة في الجزائر الذي أخذنا بقوة في ىذه الدراسة  – 7
 بحرشبق الو غابات الأرض، معتمدا تكنولوجيا شعرية جديدة ومتميزة في نصوص بنكهة عصير فواكو 

  تجسيد حي لطاقات شعرية جديدة ورائحة التراب ونفايات الددن، إنها ، وملمس الليل،وحزن الغروب
 ندوذج راقي للفاعلية الكبيرة التي تتس  بها القصيدة الجزائرية الدعاصرة .و 
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 القاىرة، مصرية، مساهمة شركة مصر مطبعة العربي، الأدب في الطبيعة شعر ،نوفل سيد -42

 .1945 دط،
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 دط، ،1ج بيروت، العربية، النهضة مكتبة العربي، الأدب في الحيواف ،شكر ىادي شاكر -43
 دت.

 .1977 ،2 ط بيروت، العودة، دار ، شعرال في حياتي ،الصبور عبد صلاح -44
 الوطنية الدؤسسة الغماري، مصطفى الشاعر عند والفكري الفني البعد ،يحياوي الطاىر -45

 .1985 دط، الجزائر، للكتاب،
، 1موسوعة عباس لزمود العقاد، دار الكتاب العربي، بيروت، المجلد ،عباس لزمود العقاد -46

 .، دت1ط
 .1987بغداد، دط،  الثقافية، الشؤوف دار نقديا، معيارا نيةالف الصورة ،الصائغ الإلو عبد -47
 .2005 ،1ط الثقافة، وزارة منشورات والياقوت، الجمر غوايات ،شكيل الحميد عبد -48
 .2005 ،1ط الثقافة، وزارة منشورات بونة، مقاـ الداء مرايا ،شكيل الحميد عبد -49
 .1998 دط، ىومة، لدعاصر، دارا الجزائري الشعر في الأسلوبية البنيات ،ىيمة الحميد عبد -50
 دط، العرب، كتاب اتحاد ،منشورات  الغرب لدى الأدبية الدذاىب ،الأصفر الرزاؽ عبد -51

1999. 
عبد الرزاؽ الدواي، موت الانساف في الخطاب الفلسفي الدعاصر، دار الطليعة للطباعة  -52

 والنشر، بيروت، دط، دت
 بغداد، والفنوف، الثقافة وزارة راتمنشو  ، السياب، شعر في الأسطورة ،علي الرضا عبد -53

1978. 
تونس،  للنشر، الله عبد الكريم عبد مؤسسات النقدي، الدصطلح الدسدي، السلاـ عبد -54

 .، دتدط
، 1مج الخانجي، مكتبة فهر، أبو شاكر لزمود تحقيق البلاغة، أسرار ،الجرجاني القاىر عبد -55

 .1999 ،1ط
 .1988 ،1ط لبناف، بيروت العلمية، لكتبا دار البلاغة، أسرار ،الجرجاني القاىر عبد -56
 ،1، ط1 مج الخانجي، مكتبة فهر، أبو شاكر لزمود تحقيق البلاغة، ،الجرجاني القاىر عبد -57

1999. 
 .1971، دط للنشر، التونسية الدار التعريفات، ،الجرجاني القاىر عبد -58
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الداية، دار  دلائل الإعجاز، تحقيق د لزمد رضواف الداية و فايز ،عبد القاىر الجرجاني -59
 .2007، 1الفكر، دمشق، ط

 القاىرة، الخانجي، مكتبة شاكر لزمود لزمد تحقيق الإعجاز، دلائل ،الجرجاني القاىر عبد -60
 .2004 ،5 ط

–بنلفقية مطبعة والسردي، الشعري الدنجز في دراسات ،موزوف سعيد. الفزني الكريم عبد -61
 .2012 ،1ط الرشيدية،

 الاختلاؼ، منشورات الشعري، الإبداع آلية في بحث ،الشعرية أسئلة ،العشي الله عبد -62
 .1،2009 ، ط العاصمة الجزائر

 .1998 ،4ط مصر، للكتاب، العامة الدصرية الذيئة والتكفير، الخطيئة ،الغذامي الله عبد -63
 .1982 ،3 ط بيروت، الدسيرة، دار البديع، كتاب ،الدعتز بن الله عبد -64
 .1989 ،1، طلبناف بيروت، العلمية، الكتب دار ،الدقفع ابن آثار ،الدقفع بن الله عبد -65
عبد الله الركيبي، دراسات في الشعر العربي الجزائري الحديث، الدار القومية للطباعة والنشر،  -66

 ، دط، دت.178سلسلة كتب ثقافية، العدد
 .1999 ىومة، الجزائر،دط، الدتغابي، دار ،لوصيف عثماف -67
 .1999 دط، الجزائر، ،ىومة دار الإشارات، كتاب ،لوصيف عثماف -68
 دت ،4ط القاىرة، للطباعة، غريب مكتبة للأدب، النفسي التفسير ،اسماعيل الدين عز -69
 الكرمل والحداثة، دار الفاعلية في نظرية الشعري، مقدمات النص جمرة ،لدناصرة الدين عز -70

 .1995 ،1ط سوريا، للنشر،
 .1981 دط، سوريا، لب،الأصيل، ح مطابع القديم، العربي النقد أصوؿ ،قصبجي عصاـ -71
 دط، الجزائريين، الكتاب إتحاد منشورات الدعاصر، الجزائري الشعر في دراسات ،بوقرورة عمر -72

2004. 
 ،2ط الزوار،الجزائر، والتوزيع،باب والنشر للطباعة أسامة ،دار والآف ،قارؼ عيسى -73

2008. 
 .2003 ،1ط والنشر، للدراسات العربية الدؤسسة الحداثة، لزارؽ النص قلق ،خوجة غالية -74



 قائمة المصادر والمراجع

 

733 
 

 ،1، ط ،سورية دارالددى التشظي، فضاء إلى التماسك بنية من الحداثة شعر ،ثامر فاضل -75
2012. 

 مطبعة الزين عارؼ أحمد وتحقيق شرح وخصومو، الدتنبي بين الوساطة ،الجرجاني القاضي -76
 ىػ.1331صيدا، العرفاف،

 دط، لبناف، العلمية، الكتب دار خفاجى، الدنعم عبد تحقيق الشعر، نقد  ،جعفر بن قدامة -77
 .دت

 العلمية، الكتب دار البياف، كتاب أو النثر ،نقد البغدادي الكاتب ،جعفر بن قدامة -78
 .1980 دط، لبناف، بيروت،

 .دت لبناف، دط، بيروت، العربية الأبحاث مؤسسة الشعرية، في ،ديب أبو كماؿ -79
 .2004 ،1ط ،بيروت الإسلامي، الغرب دار والشعر، السحر ،الدناعي مبروؾ -80
 ،1ط الجزائر بسكرة، خيضر لزمد منشورات  الأدبي، والنص مؤلفين، السمياء لرموعة -81

2000. 
فيسيرا، دط،  الدعاصرة، دار الجزائرية القصيدة في الدفارقة شعرية  ،سعيدي الأمين لزمد -82

2013. 
 والنشر، عةللطبا الحداثة دار العرب، عند والبلاغية اللسانية النظريات ،بناني الصغير لزمد -83

 .2007 دط،
 ،1الجزائر،ج مليلة، عين الذدى، دار ديواف لزمد العيد آؿ خليفة، ،خليفة آؿ العيد لزمد -84

2010. 
 للطباعة العربية النهضة دار والحديث، القديم بين الأدبي النقد قضايا ،العشماوي زكي لزمد -85

 بيروت، دط، دت. والنشر،
 الكتب مديرية والدعلقات، النصوصو  الأدب الجاىلي العصر ،الأشتر صبري لزمد -86

 .1994 حلب، جامعة الجامعية، والدطبوعات
 والتوزيع، للنشر داؿ والنصية، الأنماط في دراسة الدشهد شعرية ،عليم الفتاح عبد لزمد -87

 .2012 ،1سورية، ط
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 الجامعية، الدعرفة دار الجميلة، الفنوف ونشأة الجماؿ فلسفة ،رياف أو علي لزمد -88
 .، دت10الإسكندرية، ط

 .1987النقد الأدبي الحديث، دار العودة ، بيروت، دط،  ،لزمد غنيمي ىلاؿ -89
 .دت ،1ط ،الدغرب، البيضاء الدار العربي، الثقافي الدركز النص، دينامية ، مفتاح لزمد -90
 الإسلامي،ب الغر  دار الفنية، وخصائصو اتجاىاتو الحديث الجزائري الشعر ،ناصر لزمد -91

 .1985 ،1ط لبناف، بيروت،
 .2009 ،1ط والنشر، للكتب الريس رياض الكاملة، الجديدة الأعماؿ ،درويش لزمود -92
 .2002 دط، الإسكندرية، الدعارؼ، مكتبة العربية، البلاغة ،الحويني الصاوي مصطفى -93
 .2007 دط، الجزائر، الرغاية، للنشر، موفم الدقدس، اللهب ،زكرياء مفدي -94
 .2013 ،1للنشر، القاىرة، ط العين البياض، دار حد أزرؽ ،خيزاز ميلود -95
 .دت دط، البيضاء، الدار الدقالات، عيوف منشورات تودوروؼ، شعرية  ،ميلود عثماني -96
 .1967، 3ط القاىرة، النهضة، مكتبة منشورات الدعاصر، الشعر قضايا ،الدلائكة نازؾ -97
توزيع، وال والنشر للطباعة الإرشاد ، دار الجاىلي الشعر في الطبيعة ،القيسي حمودي نوري -98

 .1970   ،1ط بيروت،
 .2005 ،1ط بيروت الطليعة، دار الأوربي، التنوير إلى مدخل ،صالح ىاشم -99

 للدراسات العربية الدؤسسة الحديث، العربي في الشعر الإستعارية الصورة الصايغ، وجداف -100
 .2003 ،1ط والنشر،

 .1996 ، دط الخير، دار مسلم، على النووي شرح ،النووي زكرياء أبو شرؼ بن يحيى -101
 والتوزيع، عماف، للنشر الأىلية الحديث، الأدبيي النقد في الإستعارة ،العدوس أبو يوسف -102

 .1998دط، 
 للدراسات العربية الثقافي،الدؤسسة التحليل جماليات عليمات، يوسف، -103

 .1،2003والنشر،بيروت،ط

  :المراجع المترجمة إلى العربية  -ثالثا
 الدصرية، الإنجلو مكتبة حمادة، براىيمإ ،ترجمة الشعر، فن ،طاليس أرسطو -1

  .2005 دط،
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 دط، الدصرية، الإنجلو مكتبة حمادة، ابراىيم ، ترجمة الشعر، فن ،أرسطو -2
2005.  

 أفريقيا ىاشم، لزمد ،ترجمة أدبي، كنص الحياة نيتشة ،نيهاماس ألكسندر -3
    .2008دط، الدغرب، الشرؽ،

 للطباعة ،التنوير الإماـ غادة ،ترجمة الصورة جماليات ، باشلار جاستوف -4
   .2010 ،1، ط ،لبناف ،بيروت والتوزيع والنشر

 القاىرة، غريب، دار درويش، أحمد ، ترجمة الشعرية، النظرية ،كوىين جوف -5
 .1996دط، 

 جعفر ،ترجمة الإنسانية، النزعة من الفن تجريد ،غاسيت إي أورتيغا خوسيو -6
 دط، دمشق، للكتاب، السورية العامة الذيئة منشورات العلوني، لزمد

2013. 
 دار حنوف، ومبارؾ الولي لزمد ،ترجمة الشعرية، قضايا  ،جاكبسوف روماف -7

  .1988 ،1ط توبقاؿ،
 وزارة منشورات كسوحة، عبود،ترجمة الأدب، مفهوـ ،تودوروؼ سفيتاف -8

 .2000 دط، دمشق، الثقافة،
 دط، الشروؽ، دار سلاـ، رفعة ،الكاملة،ترجمة الأعماؿ ،بودلير شارؿ -9

2009. 
 الجامعية الدؤسسة ىلسا، غالب، ترجمة ، الدكاف جماليات ،باشلار غاستوف -10

 .1984  ،2ط ، لبناف، والتوزيع والنشر للدراسات
  

 أنطونيوس، فريد ،ترجمة فرنسا، في الكبرى الأدبية الدذاىب ،تيغيم فاف فيليب -11
 .1983  ،3ط باريس، بيروت عويدات، منشورات

 للتأليف التكوين دار سعيد، خالدة ،ترجمة السريالية، عصر ،وليفا والاس -12
  .2011 دط، سوريا، دمشق، والنشر، والترجمة
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 :المراجع الأجنبية -رابعا
 1-Voir, Georg Wilhelm Friedrich HegelLa, 2: Poétique 

précédée d'une préface et suivie d'un examen critique. 

2 -Voir :Kébibi Varga. Les constantes du poème, Analyse du 
Langage Poétique -1  Picard,1977. 
3-Michel collot.francis ponge :entre mots et choses, champ 
vallon ,1991  

  :الموسوعات والمعاجم -خامسا 
  دط، دت،  ،بيروت صادر، العرب، دار لساف ،منظور ابنجماؿ الدين  -1
، 1ط بيروت، للملايين، العلم دار الأدبي، الدعجم ،جبور النور عبد -2

1979. 
 والأدب، اللغة في العربية الدصطلحات معجم ،الدهندس كامل/  وىبو لردي -3

  .2،1984ط بيروت، لبناف، مكتبة
 :المذكرات -سادسا 

 

    رسالة والفرنسي، العربي الشعبي التراث في الحيواف رمزية مصطفى، بوخاؿ -1
  تلمساف، جامعة الإنسانية، والعوـ ابالآد ،كلية(لسطوط)ماجستير

 رسالة الله، سعد القاسم أبي عند الشعرية التجربة ،لراوي السعيد -2
 .2007باتنة، ،جامعة الإنسانية والعلوـ الآداب كلية ،(لسطوط)ماجستير

 رسالة قباني، نزار شعر في دراسة والتشكيل الرؤيا القواسمة، عطية ىشاـ -3
  .2009 تة،مؤ  جامعة ،(لسطوط) ماجستير،

الشكل والجماؿ، الخصائص الشكلية ،قياسها وأثر  ،عبد الخالق شلبي شواف -4
تغييرىا على درجات الاستجابة الجمالية أطروحة ماجستير، )لسطوط(، قسم 

 ،.1998الذندسة الدعمارية، جامعة بغداد، 
 .2011 الرباط، الخامس، لزمد جامعة الفضاء، شعرية ،الحجري ابراىيم -5
 دكتوراه الجزائري، رسالة الشعر في الدكاف جماليات ،خرفي الصالح لزمد -6
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 .2006 قسنطينة، جامعة واللغات، الآداب ، كلية(لسطوط)
                    ،(لسطوط)ماجستير رسالة ميهوبي، الدين عز عند الشعرية الصورة بلغيث، الرزاؽ عبد  -7

 .2010 ،2بوزريعة جامعة واللغات، الآداب كلية

  :مجلاتال -سابعا 
 .2014 ،83 العدد قطر، والتراث، والفنوف الثقافة وزارة ،الدوحة لرلة     -1
 .2005 ،12 ، العددقسنطينة ،الإنسانية العلوـ لرلة     -2
 . 2007 ،29 العدد ديالى، جامعة التربية، كلية ،الفتح لرلة     -3
 .2005، 414العدد  ،لرلة الدوقف الأدبي     -4
 .2010 ،3 العدد ،والآداب للغات الأنبار جامعة لرلة     -5
 97 العدد السياسية، والعلوـ القانوف كلية ديالي، جامعة ،الآداب كلية لرلة     -6

   ،2011.  
  . 2013 ديسمبر ،5 العدد ، مقاليد لرلة     -7

 :المواقع الالكترونية -ثامنا 
 

 الإنترنيت، عن مساريب ،لرلة الغاب عمق في بعيدا بركة الأخضر ، رابحي القادر عبد -1
http،//massareb.com/?p=4524  

عبد القادر الجنابي، مالارميو قصيدة النثر كالزاء الشاعر عن الإنترنيت  -2
elaph.com/ElaphFiles/2004/12/25260.htm 

 
 ،الإنترنيت نع الألوكة، شبكة الرمزية، خصائص بريقدار، قحطاف  -3
       http،//www.alukah.net/literature_language/0/30545  

 لزمد الأسدي، شعرية الداء، مركز النور،عن الإنترنيت،  -4
http،www.alnoor.se/article.asp?id=149499// 

 
 

http://massareb.com/?p=4524
http://www.alukah.net/literature_language/0/30545
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 :الملخص

الأنطولوجيا الشعرية العربية المعاصرة عامة، وفي يهدف ىذا العرض إلى دراسة شعرية )الشيء( في 
الأعمال الكاملة للشاعر الجزائري الأخضر بركة خاصة . فالتبئير الموضوعاتي للشيء الذي ىيمن 

ينزع من خلالها إلى تشخيص  بخصوصية شعرية متفردةه ،  طبع أشعار الأخضر بركة على نصوص
وأنسنة الأشياء لغايات جمالية ودلالية ترنو إلى خلق شعرية أكثر توىجا وحيوية على غرار رواد 

لقد قمنا  الشعر العربي المعاصر؛ كأدونيس، الماغوط، أنسي الحاج، محمود درويش وغيرىم ...
يل خصائص ىذه الشعرية مبرزين تقنياتها التي سمحت لو بالمسرحة الرائدة للأشياء في مخيالو بتحل

 الشعري الملحمي .

ستعاري، المعادل الموضوعي، الفضاء الشعري، الشعرية، الإنزياح، اللغة، مفارقات شعرية، التشخيص الإ: مفتاحيةكلمات 
، الشعر العربي، ، الحيّز المكانينصية-العتبات النصية، ميتا  

Résumé: 

   Cet exposé a pour objectif d'étudier la poétisation de la 

chose dans l'ontologie poétique arabe en général, et dans les 

œuvres complète du poète algérien Lakhdhar BARAKA en 

particulier. Cette focalisation thématique de la chose qui marque 

ces poèmes ,de manière très dominante, d'une poétique 

spécifique et différentielle tend à personnifier et humaniser les 

choses pour des fins esthétiques et sémantiques visant à une 

créativité poétique plus vive et plus effervescente à l'instar de 

grands poètes arabes contemporains comme: Adonis, Al-

Maghout, Onsi Al-Hadj, Mahmoud Darwich ….etc. 

   Nous avons analysé les caractéristiques de cette poétique en 

faisant saillant ses techniques qui lui permettent de mettre les 

choses en scène, héroïquement, de son imaginaire.     



الملخص

في الأنطولوجیا الشعریة العربیة )الشيء(یھدف ھذا العرض إلى دراسة شعریة 

.المعاصرة عامة، وفي الأعمال الكاملة للشاعر الجزائري الأخضر بركة خاصة 

للشيء الذي ھیمن على نصوص الأخضر بركة،  طبع أشعاره فالتبئیر الموضوعاتي

بخصوصیة شعریة متفردة ینزع من خلالھا إلى تشخیص وأنسنة الأشیاء لغایات 

جمالیة ودلالیة ترنو إلى خلق شعریة أكثر توھجا وحیویة على غرار رواد الشعر 

لقد ...العربي المعاصر؛ كأدونیس، الماغوط، أنسي الحاج، محمود درویش وغیرھم 

قمنا بتحلیل خصائص ھذه الشعریة مبرزین تقنیاتھا التي سمحت لھ بالمسرحة الرائدة 

.للأشیاء في مخیالھ الشعري الملحمي 

:مفتاحیةالكلمات ال

الفضاء ؛المعادل الموضوعي؛التشخیص الإستعاري؛أدونیس؛اللغة؛شعریة الإنزیاح

.الشعر العربي؛الحیّز المكاني؛الشعري الملحمي؛العتبات النصیة؛الشعري
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