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 1جامعة وهران عضوا مناقشا
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 ونـة الآداب والفنــكلي

 ونـــــــم الفنـــــــــقس



 شكر وعرفان                                                  

 
نه لمن دوإعي  أ ن إلفخر وإلشرف في مقام إلعلم هذإ إ 

لى  أ س تاذي إلفاضل روح أ تقدم بخالص إلشكر إلجزيل إ 

 إلمترإضع، واننميلاد هذإ إلعمل  فضلكتترر مراإ  إلعدد إذيي انن  ه إل س تاذ إلد

 . ملاحظاته إلقيمةلي شرف تلقي 

 ونصح وأ رشدعملي تتبع لدكتترر نقاش غانم إذيي للمشرف إ وكل إلشكر مرصرل 

 .إلمشرقة بصمته علده أ ضاف وأ ضفىو  

لى إلسادة إل فاضل أ عضاء لجنة إلمناقشة إذيين تكرمرإ  كتما أ تقدم بالشكر إلجزيل إ 

 بقرإءة هذإ إلبحث وزإد كرمهم أ كتثر عندما تشرف  بمناقش تهم لي.

 

  



 

 

ه  دإءــــــــــــــإ 

 

لى إلرإلدين إلكريمين  ثقل إلحداة وهمرمها لا يزإل كل أ ملهما رؤية حصاد  إذيين رغمإ 

 .إلدين وإلدندا في أ بنائهم

خر  لى إ  لىإلفضل بما صبروإ  م إلكرإم إذيين انن هنيإإ   كل من علمني خراإ  علي، إ 

 أ و دلني علده.

لى كل من لى كل صاحب  إ   .ذيكره   إلمقام  لم يتسع وأ عانني من قريب أ و بعدد  من إ 



 

 مقدمة

 

 
 



 مقدمــــــة
 

 

 أ‌
 

 

المسدد أ دمدد ي ة ددبير  رعتدد  ل شريدد  اهتادد ي لأ ل ددذ اهادد  انةا اهدديق ماشدد  ا  سدد  ب  هب دد ي يعدد    

مد  ماد  خ ويردوث رهد مف اهانبد  ةلن  لى يومن .لم زاهت محاوظ  ةحب   لأمعر  اته  صومة مروار ة ل 

ب، ة صوصذ ةب   ي  ش ه ا ليرد  لصدوم بد ب ة هدو لت  يد  اهاد لير، شبدذ لأ  دواس ارد   مسد ح

نن اهددديالإ ا ب البددد  نسددد  ا  سددد ن لأ ادددوما اددد  وا دي ل  هددد ذ لجنسدددي   دة مخددد د، ثةاددد  الرتددد م

 .بص ف اهنظ  ل  دنسذ

لم  ش ضرذ اهتبئ  اهتاد ي  اه  ةد  شدان اه دد  اد ن داسد  حظد  لإ رتد  ا بد ا  المسد ح  خام  ةه   

رعسد لإ  بمد  ش لأحك ا دب ي  انم  هكنذ ةم  ولاا اهرطوم الحض مق لم يت  دة لألإ ب ايرذ ثةن الم

للا  لأةلم يسددعاي  الحددا لإ المادد ما  الج يدد  اهعدد لمالمدد دة لإ بدد اي لإ  اددوس اهظدد ه ة المسدد حب  لإ 

دنه  ةبرطوم المجرمع ةممبذ الحضد مق ةالمد أ دصدتعت لنصد ا شد للا هدبم ليرد  مسدرول اهرمسبد  

 .ةا و اجةحسب ب  حتى لير  مسرول اهكر ب  ةاهن   

ليرد  انثاس اهرمسبيرد    لامرصد مب  اهت ايد لإ اهنسد  ب  لإ الجخا د ارسمت المم م   المس حب  

للا دنه  رطدوملإ ةدصدتعت داسد  ة لد  ةداسد  رد ه ا لإ اهسد ح  اهانبد  المسد حب  ةذهد  لإ ظد  

مدد  دددد  لطدد س  المسدد مأةواددت لإ امددرعم  اهادد   اهيرددوا   وم دبدد  د يدد  مدد  المتدد ل لإلأظيدد

الحد ي   شدان ةمد  زاةيد  دود ل ح حدب هيراد  المسد  لد  حنكد  ة مر ه  ةذق ش ن ينّ  ةلب ا  

    لأ هو ح ي  ل  مومع ةمك    ا بد ا  اهنسدالمس حب   ل  للام  الم دة ب لمم م   ا ب الب 

 .لأ ةل  الم دة امت ل  م  دي  ه  ب    اهس  ش  ةاها  م  دي لإ 
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 المددد دة الجخا  يددد  لإ رطدددوي   دثردددذمددد  اهضددد ةمة ر صددد  اهددد ةم اهددديق مددد  ددددد  ذهددد  اددد ن   

 ةدصد ه  ا بد ا نبخ  اهتع  تحوي حوا م ل لشك هب شك  ت  الجخا  ي لأ المس حب الح ا   ه اسلة 

ر هباددد  دة لو ادددد  دة نسدددبلا دة اهنسددد    لإ المسددد أ مددد  ودددلاا ةددد م   الم ريراددد   دددواس ا  دددت 

    ا.

اهنس  ب  لإ المس أ الجخا د ق " اهرج م  المس حب  هوةليربذ ش   ا ن لنوان انط ةح      

 بم  يير : المرعير  لإ الميرع  ل  جمير  م  اهرس ؤلا ا د ب مح ةلا شبذ  ثما      ي  شنب "

 المس ح ؟ةاهن    ةا و اجب  لإ مب ان اهر هبف المم م   اهنس   حج  م هو 

ةهدد  ا  ددت المواضددبع المسدد مة لإ  صوصددي  مرعير دد  بدد لم دة ةحسددب دي دنهدد  ا عكدد   هيروامددع  

 دخ ب رذ؟ ك  ب

 المس ح  ةاه ؤي  ا و ادب ؟ ا ل اثبخا لإ ةابف ح  ت الم دة ن

    ي  ب مزا دخا  ي  ةل بب ؟ منبراالم دة الجخا  ي  هناسي   جخةه  ا رط لت دن تح 

ةلير  ه مش ه رذ اهرسد ؤلالإ رعيردو ومولد  مد  اها ضدب لإ  د ح ةا ر صد   ابيد  مد   

 لهت ته  لإ متن اهتع  ةمني :

 دن الم دة لا ةكني  لطلا  و ماة اه د  لإ و ا ا ب ا  المس ح . -
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 بددد  المسددد حب  صدددعت  المددد ا  ةلم ردددرمك  المددد دة الجخا  يددد  مددد  لر ددد ن د ددد ي ته  دة دنّ اهكر-

 ب هعكم ا رط لت بك  هبو   دن تحت   صوص  ثمامب  مر ه   ةبوش ة.

 ام  د .دنّ الم دة الجخا  ي  ظيرت للى ةمت م يب بعب ة ل  لثامة اهيرعت  المس حب   -

م زاهددت لإ بدد اي ته  لذا مدد  اشأضددن  ردد و   دنّ اهرج بدد  اهنسدد  ب  لإ ودد ا اهن دد  المسدد ح -

ةدنهددد  لا ردددخاا حتبسددد  اه ما ددد لإ انا ثةبددد   ب ايددد  ماددد ماري  لإ اهرمسبددد  ةاهكر بددد  ةا وددد اج.

 .ةالمرمسير  لإ الم  لالإ ة انط ةح لإ اهعيرمب  

اهددد ةاشع اهددد  لىيررددد  للى الاهرددد اس  ددديا  ب لموضدددو لأ ةمددد هرمددد ي الا روهددد  هددد قّ ةمددد  هنددد  

 مدوم لأ ةدورصد ثةاشع شتى مني  م  هو ليرم  ةمني  م  هو  اس  ةمنذ م  هو  الموضو  ديض 

ا شددد ثة بمددد  م مدددذ اهعنصددد  اهنسدددوق هيراددد  المسددد ح  الجخا ددد ق لإ ظددد  مح ةهددد   هددديف اهددد ةاشع لإ

ب ه ةايدددد  دة اندندددد   اهانبدددد  ةانثببدددد    ببدددد   ه ما دددد لإ مرعير دددد   دددديا اهادددد ن لذا مدددد  م م  هدددد

 .انو ل

لخةد  للا رعأضذ معوم لإ ةصعوب لإ م  تحد  مد  ةبطتبع  الح ا شان ا  ثما   دة بح  

ةهعدد  داددبر ماددك   اهدديق ودد ةا بكدد  ديدد  ةلماثة حطبيدد  هرع بدد  مدد  يصددتوا لهبددذلأاهت حدد  

 بص ث ثما رذ.  د  ةك  دن يواديذ اهت ح  هو مير  الم ادع اه  ررن ةا الموضو  اهيق 

ةهدديا هددو ب هاعدد  الماددك  اهدديق حدد ا ثةن محدد شظ  ليردد   دد ل  لي دد   اهتعدد  ةارسدد   

 اهد مبي اهرنويدذ للى ريرد   ميجد المصد ثم ةالم اددع  ممع  ثما درذلأ ةمد  ثمدت بصد ث الحد ي  لد 
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  ددد ل ر  ةالرمددد لإ ليربيددد   نددد ي بحسددد  ةا  دددت دةلاهددد  المصددد ثم اهددد  ررمسددد  لإ المسددد حب لإلأ

 لض ش  للى بعض الم  لالإ لير  صاع لإ المجلالإ ةموامع ان أ بت.

ريدد  مدد  ةيرب تهدد  ةويراب تهدد  ةرطومهدد  ةطتبع لأدددد  اهصددوح لإ حبسبدد لإ هدديف اه ما دد ةمدد  

ةاديا مد  ددد  ا د بد   لإ شأالإ مخريراد  مد  رد ميلم المسد أ الجخا د قلأ ولاا انلم ا المس حب 

 المدددنيل اهرعيربيرددد  اهوصدددا يددد  مددد  دديررتعدددت    ط حريددد  لإ هددديا المجددد الأليرددد  اهرسددد ؤلالإ اهددد

هلاه  شصوا شضلا ل  ةه   ط حت لير  بس ط اهتع  وط  م سم  للى  ةاهر ميخ  اهن  قلأ

 .ةو ن م  م  

 لإ ع ضدددتر "الجخا ددد ق  المددد دة لإ ابطددد   المسددد حهبمددد   دمددد  اهاصددد  انةا ةالمعندددون بدددد"

اهديق رن ةهدت مد  ولاهدذ اهصدوم ة لإ ابطد   المسد ح  مضد ي  المد دة الجخا  يد  متعسدذ انةا للى 

 ض هب  دة اه  ل ضري  المس حب  الجخا  ق المؤها  ب ملاي دخا  ي  شك  ت لم  ادرم لب  دة صوما 

لأ ثم اةيت للى ظ ه ة الامرت   ةاهط   اه  الرم ه  الجخا  يون لإ امرت   المسد حب لإ  ب  ب 

 .ةابف رع ميروا مع ش صب  الم دة شبي 

متبندد  دةلا  لأودددوث المدد دة ةدبعدد ث هدديا اهودددوث لإ المسدد أ الجخا دد قهدد ن متعدد  منددذ شرعيردد  بة 

ثم   يرددت مادد ما   لأبدد اي لإ ظيومهدد  لإ المسدد مأ اهع ببدد  اهدد   ددت رن  لإ مبدد ان اهادد  المسدد ح 

ول اهرمسبدد  اهدديق يعرددبر مدد  دةا ا طدد لإ ةو صدد  ليردد  مسددرالمدد دة الجخا  يدد  اهاعيربدد  لإ المسدد أ 
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سدد حب  اهدد  دمدد مت اهان  دد  الجخا  يدد  ليردد  ابددوق شبيدد  ةم اش دد  اه ددد  مدد  دددد  بندد س هوحدد  م

 .للى ممسير، ذاوم ذه  مرك مير  بع  دن ا ن يسن  اه ةم ان سوق شبم   ت 

ر بدددد  اه مامبدددد  لإ المسدددد أ   لإ اهك  باهرجدددد م  اهنسدددد "بعنددددوانشكدددد ن   أدمدددد  اهاصدددد  اهسدددد 

رعمدد لإ لإ المتعدد  انةا طدد أ ةديدد لإ اهنظدد  المرعير دد  ب هكر بدد  اهنسدد  ب  بدد، اهدد شض  "الجخا دد 

ث اهنسد  ب  لإ مبد ان اهكر بد  اه مامبد  لإ اهعد لم اهعد بي هس أ رن ةهدت الجيدو ةلإ المتع  ا ةاه توا

المسدد حب  اهك رتدد  تحيربدد  ة بدد  اهكر بدد  لندد  ادد  مدد  ة مدد  رط مددت شبددذ للى لدد ق ة  ثم لإ الجخا دد 

زهوم ة بسد  مد  ودلاا م  ولاا مس حب  "اهاج  انلى " ة ر ب  دت م اه ةا ب  ش طم  م ه  ة 

 الحم ي".مس حبري  "ثل س 

ةاهن ددددد   جاهرجددددد م  اهنسددددد  ب  لإ الجخا ددددد  بددددد، ا وددددد ا دمددددد  اهاصددددد  اهس هددددد  ةالمعندددددون  "

لإ اهعدد لم  لأ رعيردد  انةا منيدد  بدد  و اج اهنسدد    هددلام مت حدد ش دد  اشددرم  ليردد   ".المسدد ح 

 .ةاهوط  اهع بي دي  رع ضت هس ث   ة مخرص ة ل  ة ب  ومول  م  الم  د لإ

اهنسدد  ب  لإ الجخا ددد  ةحجدد  المادد ما  لإ للددد اث   هيررج بددد  ا و ادبددةهدد أ مت حسددذ دةهبرددذ  

ل ةضدددذ ودددلاا شأرددد، مخريرارددد، مسدددرن ا لإ ذهددد  ليرددد  جميرددد  انلمددد ا اهددد  مددد مري  المسددد مأ 

اشرم  لير  مد اسة لإ دلمد ا مخد در، دخا د ير، لد  اها بد ة صدو ب   ام . اهوط  الجيوي  لبر 

 ظ  لإ ط ي   رع ميري  مع اهنص ةاباب .ةالم  د  رو م ريت لير لأ م  ولاا اهن
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 صددص هيرن ددد  المسدد ح  ةة بددد  اهت حسدد  الجخا  يددد  مدد  ودددلاا شالمتعددد  اهس هدد  مندددذ دمدد   

 لل اث م اسة مرعير   بآه م    ي  هك  م  اه ارومة جمبير  مصطا  زم ق ةاه ارومة ط م  د واا.

عيردد  ب ه ما دد  ررةدنهبددت اهتعدد    ندد  ويرصددت شبيدد  للى ومولدد  مدد  انشكدد م ةاهنردد  ل 

 اهن  ي  ةاهانب  المرعير   ب هرج ب  المس حب  اهنس  ب  لإ الجخا  .

بعد م   دعتت اهبد  مد  اهتعد  ةد د  ليرد  ي د، دو ا دمدو م  الله دن داون مد  ةش دت 

 م  دأ   شب  م  ملاحظ لإ دلض س لجن  المن ما  الموم ة نصعح م  الوج منذ.



 

 

 الفصل الأوّل
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 المبحث الأول : المرأة موضوع في الخطاب المسرحي الجزائري 

 

 توطئة

 

 ما والرموز والمعاني القيم كل للقارئ تكشبف لا هيو  المسرحشببة بخ مرتبط أدبي عمل المسرحية
 أحداث -إرشادات- من لها قدم ما وفق الشبخصيات تجسّد فيه إذ المسرح خشببة على تلعب لم

 يكتبها لا مسرحية يكتب حين المسرحي المؤلف أن ذلك .مركب عمل المسرحي فالعمل لذا النص
 .أيضا للمشباهدة يؤلفها ، وإنّّاللقراءة

 خشببة المسرح على وأداءه إخراجه بعد الواقع في يتم وإنّّا .تأليفه بمجرد يتم لا المسرحي فالعمل
 لاريبو  فإنهّ "المكتوب النّص قراءة"  القراءة عملية على ، وأقبلالمشباهدة عنصر القارئ تجاوز إنّ أما

 وعالم ، المسرح على الشبخصيات قبل من المؤداة الحركة ديناميكية فتفوته، الحقائق من الكثير يجافي
 .الإخراج يبدعها التي المشبفرة والتحولات ،الإشارات وطقوس ،الموظف الديكور

دأب الفنانون والكتاب المسرحيون الجزائريون على اتخاذ الشبكل الفني المسرحي ومن أجل هذا  
 ن بناء نصوصع و عجزهم في البداية جهلهم لخبايا هذا الفن ، رغمقضاياهموسيلة تعبير عن ، المعبّ 

الجمهور عن طريق وكان همهم الوحيد "إيصال الفكرة إلى  ، ترقى إلى المستوى العربي والعالمي
شخصيات تاريخية قصد إحياء التراث العربي و في الغالب من المجتمع الجزائري  الشبخصيات المختارة

ودعوتهم إلى العمل  وخاصة في النصف  الشببابث الروح الوطنية في نفوس النشء و الإسلامي وبع
 .1من القرن العشبرين" الأول

                                                           
 .222ص، 2002، 2ط، دار بهاء الدين للنشبر المسرح في الجزائر، الح لمباركية، ص - 1
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الكثير من الخطابات المسرحية  ذات المنحى السياسي يحمل  لبناء  الفني  هذا ا آنذاككان   ومنه
ويرجع ذلك إلى أن المسرحيات كانت ، الفنية للمسرحإلى الروابط  والأسس  مع افتقار ،والاجتماعي

ك الصبغة  في أغلبها تمثل وتجسد وتعالج ثم من بعد هذا المسار الطويل لها تنسخ على الورق فاقدة بذل
يطة يتمرسوا على الكتابة المسرحية و"دراستهم للمسرح سطحية وبس  لم وكون المؤلفين ،الأدبية

وما عداهم فإنهم لم يكتبوا إلا نصا أو نصين  ،ولد عبد الرحمن كاكيباستثناء أحمد رضا حوحو  و 
 .1للتعبير عن أفكارهم دون دراسة واعية للمسرح"

تعلمه من المدارس حاول أن يسقط ما تعرّف عليه من مسارح غربية وما فأحمد رضا حوحو 
الفرنسية على أرض الجزائر فنيا من خلال إحياء التراث الشبعبي وتنوع العرض بين الأغاني والأهازيج 

 الشبعبية التي يلقيها الرواة والقوالون. 

أما على مستوى العروض فمع أن الخشببة كانت إلى وقت قريب تجسد مفهوم المسرح الفقير في  
ي السيميائي الذي يكثف الدلالات وينطوي على أكثر من كلام تجردها من آليات العرض البصر 

 تعجز الشبخصية المسرحية عن إبلاغه وتوصيله مثل الديكورات والإنارة والموسيقى والأزياء.

 وهي فهي عماد هذا الفن وقوامه. ،اهتم بالشبخصية تركيبًا وبناءً وتطوراً المسرح على العمومو 
 ،أن يشبكل مسرحا يمكن، الخشببةأبرز السمات الفنية في المسرح فوجودها وانعدام كل ما حولها حتى 

ديكور وموسيقى وأضواء حية لا يعقل  خرى منعدم توظيفها والاستعانة بكل عناصر العرض الألكن 
 أن يكون مسرحا.

فهي تقوم بطرح  هاته  ،ينقلها و أفكارهلأنها وبكل بساطة الأداة الجوهرية للكاتب حتى يجسد 
ويتبعها في الترتيب اللغة  كوسيلة ومادة تستند عليها الشبخصية ، تجسيدها وتبيرهاو الأفكار بل 

الوسيلة البالغة التأثير في يد المخرج حتى تبعث  -الشبخصية  -وهي   ،للتعبير وممارسة الحياة الفكرية
"اللغة و يقى وتوتراتها معنىً  وتفسيراً.نثور أو الموسالحياة على الخشببة وتجعل للنور الساطع أو الأثاث الم

                                                           
 .222ص ، السابقالمرجع ، صالح لمباركية - 1
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مكنوناتها النفسية  بها الشبخصية وتتطور و بها تتكشبف مع الحركة تمثلان الطاقة الفاعلة التي تحيا
 .1والظاهرية"

 والمجتمع: يالمسرحالخطاب  -1

والقدرة على التركيز المسرحية هي أكثر الفنون الأدبية حاجة إلى نضج الملكة وسعة التجربة 
لا لأنها تتعمق في جذور الحقائق الإنسانية وتكشبف عنها الغطاء  ،والإحاطة بمشباكل الحياة والإنسان

بل لأنها الفن الذي لا يأخذ زمام أمره إلا فنان يستطيع أن يتذوق مشباعر الآخرين وأن  ،فحسب
فنان ، لمجتمع الذي يعيش فيه ويتأثر بهفنان قادر على التأثير في ا ،يتجاوز ذاته ليمر إلى ذوات غيره

شخصياته حية تقول وتفعل  يضع في حسبانه أنه يصدر أفعال الناس مرئية ممثلة وأنه حينما يجعل
 .فإنّا يحرك أنّاط حية في المجتمع حركتتو 

فمن رؤية الماثل على الخشببة يمكن  ،ما ينطوي عليه ويصور، للإنسانفالمسرحي يفسر الإنسان 
 .، مكانته وحتى أبعاده وصفات مجتمعهعقيدته، انتماؤه، شخصيته، اسمه، أن تدرك الكثير عنه

المسرح ما هو إلا مجموعة من  لأن، واحدةبل وجهان لعملة  ،المجتمع والمسرح ثنائيتان متلازمتان
الكلمات والصور والإشارات التي إذا ما تحركت تحرك معها المنظومة الاجتماعية والجمالية عند كل من 

ولكي يصل الإنسان إلى ، المؤلف والمخرج والممثل ثم المتفرج. فالمسرح لا يرتكز إلا على ما هو حقيقي
وما دام هو المسؤول عن صياغة أعماله وتحديد صفاته ، معرفة ذاته بذاته يجب أن يخلق نفسه بنفسه

في ماضيه وحاضره وأن يعيد النظر من جديد إلى  ، فقد وجب عليه أن يلحظ ويرقب نفسهفيها
  كله.المجتمع الذي ينتمي إليه وفي قيم العالم الإنساني  

                                                           
 .222ص ، 2002، ط، الجزائر ، دار بهاء الدين للنشبر، المسرح في الجزائر، صالح لمباركية - 1
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لوعي وذلك قصد الوصول إلى الأصوب والأصلح من خلال وعي وإدراك حقيقيين "وإذا كان ا
لا يمكنه أن ينبثق إلا من  ،نرى أن أي تغيير في مجتمع ما فإننا، العقلانيالصحيح أساس السلوك 

 .   1صميم ذلك المجتمع"

والمسرح مع كثرة المذاهب فيه والمدارس لا يعُد إلا فكرا يقوم على النظرة المعبة عن الإنسان 
توفق الحياة والطبيعة الإنسانية ومعالجة ورؤية واعية للحياة. فجل الأعمال المسرحية تسعى إلى 

 المشباكل الاجتماعية وخاصة الآفات والمفاهيم التي تستوجب إصلاحا.

( على اجتماعية الظاهرة الأدبية E.durkheim عالم الاجتماع الفرنسي )إميل دركايم لذا أكدّ 
وإنه نتاج نسبي يخضع لصروف الزمان والمكان وهو عمل له  ، الأدب ظاهرة اجتماعية نأ"بقوله: 

وهو اجتماعي أيضا يتطلب  ، ولا يبنى على مخاطر العبقرية الفردية ، أصول خاصة به وله مدارسه
وفي كلام إميل إشارة صريحة إلى أن روافد الأدب هي روافد اجتماعية  2جمهورا يعُجب به ويقدِّره"

 تذوقه إلا من طرف المجتمع. خالصة ونتاج أعماله لا يمكن

والمسرح بوصفه أحد الأجناس الأدبية يعتب "أكثر الفنون ارتباطا بالحياة فهو نشباط إنتاجي 
جماعي جدلي تتحول فيه الممارسة الإبداعية إلى ممارسة اجتماعية معرفية عب عمليات الإرسال     

سياق توأمة الحوار الدائم مع الواقع  والتلقي وإعادة إنتاج الدلالة بصورة مستمرة مع كل غرض في
 .3المتغير"

بل لكون الحياة الإنسانية نفسها عبارة عن  ،وللمسرح أهمية لا تتمثل فقط في كونه أبا الفنون
مسرح كبير يتبادل فيه الناس أدوارهم المختلفة بشبكل واقعي ليس فيه خشببة معينة فخشببته الحقيقية 

 هي نشباط الإنسان بكل حيوية وتنوع.
                                                           

 .22ص، 1891، 4 ط، الأهلية للنشبر والتوزيع لبنان، مقدمات لدراسة المجتمع العربي، هشبام شرابي 1
 .10، ص2000، القاهرة للكتابالهيئة المصرية ، بين الفن والحياة صليحة، المسرحنهاد  2
 .11، صنفسهالمرجع ، نهاد صليحة -3
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وتحول المسرح إلى علم  ،ومن أهم ما أقره الدارسون حول المسرح أنه فضاء يلتصق بالمجتمع
الذي ساهم في تأسيسه فلاسفة ومفكرون كثر اجتماع الفن الدرامي و  يدرس في ضوء علم

(حيث التصق المسرح بالمجتمع محاولا في كل اتصال أن يعب  Goldmanغولدمان)( وIbsenمنهم)ابسن
كما يعد المسرح الميدان الخصب للكاتب .الجمعي في ديناميكية تفاعل بينه وبين المجتمع عن الضمير 

 –القارئ المشباهد  -فمن خلاله يمكن أن يشبرح الظواهر الاجتماعية السلبية مبينا للمتلقي، المسرح
 .1أسبابه ومدى خطورتها على المجتمع .لأن المسرحية مرآة العصر

ظهر علم يدرس دور المسرح في المجتمع يسمى علم اجتماع وبارتباطه الوثيق بالمجتمع 
"والذي يحاول دراسة العلاقة المتداخلة التي Sociologie du Théâtre 2المسرح/سوسيولجيا المسرح 

الممثل "تربط الممارسة المسرحية بتطور المجتمعات الإنسانية في ديناميكية متبادلة قوام هذه العلاقة هو 
وبعملية نقدية نجد  ،عرض مسرحي التأثير في الجماعة الإنسانية التي تنتمي إليهاالذي يحاول في كل 

الممثل في معالجته لتلك الظواهر الاجتماعية السلبية يشبرك المتلقي/الجمهور في العملية المسرحية 
 .ليستخلص معه العب ويشباركه في إيجاد الحلول الكفيلة لمشباكله اليومية التي يعاني منها

ذا الدور الفعال والوظيفة الرئيسية للمسرح في المجتمع بات لزاما على المسرح اليوم ونظرا له 
أن يساير هذا التطور الاجتماعي بمفهومه الواسع بهدف رسم معالم ، وأكثر من أي وقت مضى

تواصلية جديدة تجعله يمارس دورا رياديا في بناء الصرح الاجتماعي وتجعله يترك بصمات لكل 
 .3جتماعية"الأمراض الا

إلا أن ذلك لم يمنعه  ،وبالنسبة للمسرح الجزائري وعلى الرغم من ضعف المعمار الفني في بداياته
الضوء على الآفات الاجتماعية التي أسهمت الكثير من  فألقى، مجتمعهمن الالتفات إلى قضايا 

                                                           
 .124ص 2002، والتوزيعهلا للنشبر ، المفهوم التراجيدي والدراما الحديثة، فوزي فهميينظر: - 1
 .120ص، 2002، 2، طللكتابالإسكندرية  ، مركزونظرياتهالنقد  تاريخ-في النقد المسرحي ، أحمد صقر 2
3

 120، صالمسرحيفي النقد ، أحمد صقر -
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لتقاليد والمفاهيم سهام النقد البناء المصلح إلى السلبي من العادات وا وصوب، صنعهاالظروف في 
 المغلوط في التعامل معها.

شهد الخطاب المسرحي الجزائري في مراحله الممتدة بين عهد الاستعمار والاستقلال ويومنا 
تحولات نوعية وبكيفيات متعددة نظرا لما مرت به الجزائر من تغيرات اجتماعية انعكست بدورها ، هذا

 ني بها واقع المسرح في الجزائر. كثيرة عُ  مسائلات على الخطاب المسرحي وطرحت

 الجزائري:الخطاب المسرحي المرأة في -2

المسرح الجزائري هو التزامه بتطلعات المقاومة وتفعيل نّو الوعي السياسي  مما  اتسم به
فارتبط المسرح ، والاجتماعي عند الجزائريين وكان ولا يزال مسرحا هادفا و مركزا على ما يفيد الناس

صعيد المضمون  بالنضالات  التي خاضها الإنسان الجزائري من أجل إثبات هويته  ىعل"الجزائري 
وهو مسرح شعبي يتوجه إلى ، فهو مسرح ملتزم يترجم المطالب الوطنية، ةالثقافية وشخصيته الوطني

وبمحتواه ، الأغلبية الساحقة  من السكان من خلال الجولات التي كانت تقوم بها الفرق الجزائرية
الأحداث التي كانت تعيشبها  علىفه و وهو مسرح وطني بوق، ضوعاته المستقاة من الحياة الوطنيةومو 

 وإن كانت تتم بصورة غير مباشرة. ، 1الجزائر من خلال الانتقادات الموجهة للسلطة الفرنسية"

الموضوعات التي كان يعالجها أثناء فترة الاحتلال حول نقد بعض العادات والتقاليد  وتمحورت
لأن المسرح كان ولازال المرآة العاكسة ليوميات ، الاجتماعية والمظاهر السلبية المتفشبية في المجتمع

 الجماهير وحياتها المعيشبة وشخصيتها.

راحله الأولى اتخذ لنفسه دور المصلح ولما غلبت المواضيع الاجتماعية على هذا المسرح في م
وخاصة تلك التي ورثها  ،الناقد الذي يهدف لإصلاح العوام والقضاء على الآفات والعادات السيئة

حيث يرُى "أنها كانت في أغلب الأحيان نقدا لعادات السكان المسلمين كما كانت  .عن الاستعمار
                                                           

 .120ص ، 2002 ، 09 ع، مجلة المصادر، البعد الثوري للمسرح الجزائري، بوكروحمخلوف  1
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كانة هامة في المسرح من حيث أن التعصب الاجتماعي يحتل م أخلاقي. فالنقدتحتوي على مغزى 
والضلال والعيوب والشبرور كانت كثيرة لدرجة أن مجرد ملاحظتها تكفي لبناء مسرحية فيتجلى عند  

الجمهور على  باطلاعكتاب المدرسة القديمة كما هو الحال عند كتاب المدرسة الجديدة الاهتمام 
ثل )بوبرمة( و )عنتر الحشبايشبي( رحيات معن الخمر والحشبيش وذلك في عدة مس الخراب الناتج

)زريبان( وغالبا ما كانت توجه الانتقادات اللاذعة لأميّة المرأة الجزائرية ونقص تعليمها أو بالعكس و
 .1تقليدها السريع للأوربيين" 

المسرح الاجتماعي الواقعي في الجزائر منذ بدايته أفكارا تحررية تعليمية تنحو إلى كرامة  كما قدم
مسرحيات بشبتارزي وعلالو وغيرهما مشباكل الفقر والظلم وانعدام العدالة  فعالجت، الجزائريالمواطن 

أما فكرة المرأة  ،إلى أفكار أخرى تعالج قضايا المرأة والعادات السيئة كشبرب الخمر إضافة، الاجتماعية
"آش صار في  نسا" وكذلكمسرحية دولة الا على سبيل المثال لا الحصر في "فقد تم تناوله

 . 2فاطمة العقونة"ليلى"و"

 

، لقد جعل الخطاب المسرحي الجزائري من الأهداف التربوية والإصلاحية رهانا لابد من تحقيقه
والتي أفسدها الاستعمار بما جلبه من ، السليمة ذات الجذور الإسلامية استرجاع الهويةوذلك في سبيل 
فمسرح ، رسه من رذائل في نفوس العامة وما بذره من جهل في عقول الجزائريينغسلوكات وما 

 الحلم، بلواضيع مسرحياته وأغانيه من فهو لا يستقي م، وطني شعبي بمحتواه حمسر "مثلا قسنطيني 
السكير ، الساقط، ثري الحرب، القاضي الجاهل، العالم المزيف، ديالبل رالمستشبااليومية: من الحياة 
 .3المحتالة والمغرية"، المظلومة، سيدة المجتمع، الفيلسوف

                                                           
 .20ص ، 2002، وزارة الثقافة، المسرح الجزائري والثورة التحريرية، احسن ثليلاني 1

2-viore. MehyedinBechtarzi. MémoireTome III. prismontienal de livre. Alger P 251. 
3-MehyedinBechtarzi. MémoireTome III,ibid, p61. 
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 المسرح:صورة المرأة الاجتماعية في -2-1

وكذلك الإنسان الجزائري على –خيوطها حول المرأة الجزائرية  الوطنية لقد نسجت المأساة
ويزيد الألم كلما امتدت بها ، داخل التراب الوطني مخلفة في نفسها جراحا لا تكاد تندمل-العموم

حيث ألقت هذه .الأيام وتطاولت وهي تبتعد عن أي شكل من أشكال الأمن والحماية والاستقرار
ل فأصبحت لقمة العيش ولاسيما في سنون الاحتلا ، المآسي على كاهل المرأة المزيد من الأعباء

هي شغلها الشباغل وهمها القاتل في ظل تردي الأوضاع الاقتصادية والاجتماعية وعدم  ، وبعدها
المسرحيون في تصوير حالة الشبدة وواقع البؤس  تالمعيشبية. فتفاو توضح الرؤى السياسية وتدني القدرة 

 الذي ألم بالأسرة الجزائرية .

التي ألفها الكاتب المسرحي رويشبد صور معبة عن معاناة المجتمع بكل في مسرحية )البوابون(
شرائحه وخاصة المرأة والتحولات التي تنجم عن التطور الاجتماعي والثقافي الذي انعكس سلبا على  

 يواكبوه.كل من لم 

يضم  ، في لوحات عديدة ضمن منظرينلبوابون (التي أخرجها كاتب ياسينعرضت مسرحية )ا
اللوحات الأولى من المسرحية طيبة الريفيين الذين نزحوا نحو المدينة  لوحات. وتبينا سبع كل منهم

وتبين حيل أصحاب ، تاركين وراءهم جذورهم التاريخية مقبلين على الكسب حتى لا يُضطروا للسؤال
المدينة وطرقهم في سلب أموال الناس وذلك كله بسبب حرصهم على جمع المال ومن أي باب كان 

                                                           

    إضافة ، ياسمينة وفطومة، لمسرحية رويشبد وأخرجها مصطفى كاتب وشارك التمثيل فيها ثلاث عناصر نسوية هنّ: كلثوماكتب
ارة مجلة وز ، بتونس.ينظر:الثقافة )البوابون(الجائزة الأولى بمهرجان المستير ةومحمد بن قطاف .ونالت مسرحي إلى مشباركة علال المحب

 .184ص ، 2002، 2-2الممتاز العدد، الوطنية المكتبة، الثقافة
-شارك في مظاهرات ، ثم التحق بالمدرسة الفرنسية ، التحق بالكتاب لتعلم القرآن، م 1927 ولدفي قسنطينة عام :كاتب ياسين 

 أصدر ، الجزائري الشبيوعي الحزب إلى انضم، م 1946 عام "مناجاة"مجموعته الشبعرية الأولى تحت عنوان نشبر ، م 1945 ماي 8
 .192:ص :بيوض أحمد :ينظر م بغرونوبل فرنسا على إثر مرض عضال 1988 توفي سنة ، 1956عام "نجمة" المشبهورة روايته
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الموضوع  الأساسي الذي اهتمت به المسرحية هو غبن كثير من الشبخصيات وفقرها رغم أنها تؤدي  .و 
 عملها وتتفانى في أدائه  على أحسن وجه  شأنها شأن الكثير من الأمناء والشبرفاء.

ومن بين هذه الشبخصيات )الطاهر( الذي يشبتري الخبز اليابس وهي صورة من صور تدني 
 )فاطمة (البوابة أو الكونسيارجة كما لقبت في المسرحية.المستوى المعيشبي من 

 عمرك ما عيرتني كيما اليوم. :الطاهر   

هيا أرفد  ، نحبكش تبقى هكذا ما ، مضربك الكونسيارجة(:كلاني قلبي في) مةفاط
 )تدخل إلى البيت(. أشكارتك..قبل مايشبوفوك الجيران

 .1تسرق منه الكروسة( ثم)يأخذ الطاهر الشبكارة ويحطها في   

)فاطمة  ويعرض المخرج في المشبهد صورة من صور التضامن الإنساني تجسده شخصية
أنها لا تمانع في مد يد العون إلى من يشباركونها  وحاجة إلافقر  تلاقيه منالكونسيارجة( ومع ما 

 والحرمان.المعاناة 

 وترجو من سف(زوجة)يو  وفي مشبهد آخر مُثير وشديد الحساسية تناجي السيدة )نادية(  
 أن تبتعد عن زوجها فيتدخل )إسماعيل( ليزيد من تعميق جراحها. إقناع أختها )ربيعة( )فاطمة(

 بيناتكم. الشبي راه ، هي أختي وأنت  أولية ، باليشعلما ، ياختي واش تحبي نواسيلك :فاطمة"

عارفة الراجل  ، ماهواش حق  عليها ، ..توالم انت تصنت ليك، :يالالة فاطمة تكلمي لهانادية
 كانت تبعد ماتدناش.،  متزوج أوبولادو

 مواسيو أنت ولا أنا ؟ واش فاطمة:

                                                           
 .80ص ، 2002 ، دار الهدى عين مليلة ، المسرح في الجزائر دراسة موضوعاتية وفنية صالح لمباركية،  -1
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 مافهمتش علاه؟ ، نادية:مع هذا كنت أمليحة معاه

كفاش  ، كي الميت،  فهمي.معجزة.ملحفة مقمطةأتقدمي أشوية باش ت إسماعيل :)مقاطعا(
 في قرن السروال المشبنوق ومعصبة راسك. مازلت، أتحبي هذا الراجل يشبوف فيك

 .1"شافني ، ماجيتوش مغمضة ، كنت هكذا،  كي خرجني من عند والدي: نادية

ويقول الدكتور صالح لمباركية معقبا على هذا المشبهد أنه"من خلال هذا الحوار ينكشبف ضعف 
ضّل عليها زوجة أخرى لأنها ف ) نادية ( فزوج، المرأة وعجزها ..والتغيير المفاجئ الذي طرأ على المجتمع

 واقعي على مجتمعنا.وهذا إسقاط حقيقي و 2لم تتماشى وتطورات هذا العصر"

تجلى صورة للمعاناة التي تعيشبها المرأة من جراء الخيانات الزوجية وحقيقة المرأة التي  ت لمقابلباو 
فذهاب الزوج وارتباطه  ،دون المساس بوحدتها تسعى دوما للحفاظ على بيتها وتكامل أسرتها والحيلولة

 داخل الأسرة  تفكك مأساوي ات وبزوجة أخرى هو أمر قد أحله الشبرع ولكنه يفضي إلى  انقسام

ومثلما عانت الأسر الجزائرية من الحرمان والحاجة لأبسط أوجه الحياة والاضطهاد وضياع 
خلاق يعكس الحرمان لكاتبها الجندي خليفة بعمل *في انتظار نوفمب جديد()مسرحية الحقوق تأتي 

، قام الكاتب بتصوير الأمر من خلال إسناد الكلام لنسوة ينتمين لعائلة واحدة .والحقيقة والتّطلع
وفي هذا دلالة على أن ما يصيب الرجال من هموم يمكن أن يكون أكثر وطأة على نفوس النسوة 

 وحيث أن المرأة شريك لا يكاد ينفصم عن الرجل في كل ما يصيبه.

 

                                                           
 .81ص، 2002 ،دار الهدى عين مليلة ،فنيةرح في الجزائر دراسة موضوعاتية و المس لمباركية،صالح  :ينظر1
 .81ص صالح لمباركية، المرجع نفسه،  2
تنطلق  سؤولين،المة فصول، تطرح العلاقة بين الشبعب و مسرحية اجتماعية سياسية في أربع مسرحية )في انتظار نوفمب جديد( -*

 ولم تعط لهم حقوقهم. التحريرأحداثها من أسرة تشبارك أفرادها في ثورة 
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 هو فقط في حاجة إلى التغذية.، قالوا أن مرضه لا يحتاج إلى مستشبفى ة: لقدفاطم"

)مهلة( يا إلهي خفف علينا ، سعدية  :هذا لا  يغير شيئا مادمنا عاجزين عن توفير الغذاء اللازم
 ولكن هذه العائلة لم ترتكب من المعاصي ما تستحق عليه كل هذا العقاب.، )مهلة(أستغفرك يا ربي

 . 1"أما اليوم )مهلة(إني أكاد أنظر بعيني العاقبة،  الماضي لم أقنط من رحمة الهفاطمة  :في

قاطع على شدة وهول ما يحملن من هموم شأنهن في ذلك  لدليل، واستغفارهنآهات النسوة 
 ل الذي يكدح من أجل تأمين الدخل.شأن الرج

 :في الميدان السياسي الجزائرية صورة المرأة-2-2

المجتمع الذي ينتمي إليه يمكن تعريف الهامشبية على أنها نّط من الحياة على هامش جماعة أو 
الهامشبي هو شخص قضت ظروفه أن يعيش في مجتمعه في ظل ثقافة تتعارض وما  الفرد، والشبخص
واضطراب  الأشخاص نتيجة لاضطرابهم يعيشبه بعضوقلق  هناك هاجساكما أن ،  يريد بل وتتناقض

لإحدى الفئات الاجتماعية غير واضح أو غب كأن يكون انتماؤهم ،  جتماعي المعيشوضعهم الا
وهذا القلق المتنامي يوما عن يوم ويكون من الثقل والضخامة أحيانا بحيث يعوق هؤلاء ، معترف به

  وتهميش.الأفراد عن أن يواجهوا ما في واقعهم الاجتماعي والسياسي من غموض 

بالإضافة ، عة يمنحه الشبعور بمعنى الحياة وتأكيد الذات وتقبل الآخرين لهفانتماء الفرد إلى الجما
، إلى أنه يعمل على أن ينمي بداخله عددا من المسؤوليات والالتزامات نحو الجماعة التي ينتمي إليها

ذلك أن ، وتجعله يؤدي واجبه بإخلاص وإتقان تعبيرا عن مدى ولائه وانتمائه العميق لتلك الجماعة
وله ، ة إلى الانتماء هي حاجة الفرد لأن يكون في جماعة متوحدا معها ومقبولا ومستحسنا فيهاالحاج

وضع آمن غيها ولعل مسرحية "في انتظار نوفب جديد "التي أوردانها في غير هذا الموضع تحمل 

                                                           
 .89ص  ، فنيةرح في الجزائر دراسة موضوعاتية و المس، صالح لمباركية -1
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دلالات سياسية وحاولت تسليط الضوء على الفئات المهمشبة والمغيبة من ساحة الفعل الوطني 
صة منها النساء والتي تأثرت بكثير من الظروف حتى صارت عنصرا غير فاعل أو بالأحرى الحلقة وخا

 الأضعف في المجتمع.

أشكي يا ، ويعطوكم مرتبا مثل الناس، الواجب أن يعوضوا لكم داركم القديمة بما فيها :" تبة 
 امرأة وتكلمي على نفسك.

 منهم منذ زمن طويل. أما هم فقد يئست، الشبكوى لربي ، نشبكي :سعيدة

 عملنا وعملنا.، دائما يتحدثون عن الشبهداء :تبة 

أما ، إنهم يعطون لأصحابهم وأقاربهم والذين عندهم أكتاف ، مازلت غافلة يا تبة :سعيدة
 .1وإذا كانوا لطافا يقولون:أولادكم ماتوا من أجل الوطن" ، ئلة مثل حالتنا فإنها تطرد وتنهرعا

هذه الوضعية التي آلت إليها هذه العائلة فإن صورة التهميش التي تعشبها ومهما يكن من شأن 
عرفت أشكالا مختلفة من ، . فالجزائر ومنذ سنوات الاستقلالالمرأتان وإبعادهن عن كريم العيش

فبعد أن ذادوا عن السلطة وحملوها لسنين عديدة وجدوا ، التهميش طال حتى رجال السياسة أنفسهم
 السياسي.هامش الفعل  علىبعد أنفسهم فيما 

فقد تناولت هذا الموضوع في إشارة إلى نوع آخر من التهميش وهو *أما مسرحية )التشبريح(
 التهميش الذي يمارس بين أفراد المجتمع الواحد.

                                                           
 .82ص ،المسرح في الجزائر، صالح لمباركية 1

، وقساوة الحياة ومصاعبها ،تعالج قضية التهميش في ظل تحديد الهدف ، مسرحية التشبريح. تأليف وإخراج الهادي بوكرش - *
حيث يجد مهندس دولة متخصص في الهندسة ، وتدور أحداثها في مكان لرمي النفايات، يدفع إلى ارتكاب الجرائمالذي  الشبيء

وتشباء الصدف أن يلتقي بفتاة ، حيث يلجأ إلى هذا المكان ،المعمارية الإسلامية صعوبة في التعامل مع الآخرين ومع نفسه
 المجهول.ليكتشبف أنها أخته رمى بها الزمان و إياه في غياهب 
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 اتفكر الجواد العربي الأصيل.، جحش مختار :عبدالؤوف ولدي ..إيلا باباك حمار ماتكونش"

حتى إذا   سموه كلب عرب، حتى الكلب إلا سمح فيه مولاه، . والكلب دليلة  :باعوه بالدوفيز
 كان ماهوش كلب.

 نبلعوه. مختار :الشبوك مضغناه وماخلاوناش

 1."دليلة  :جوع كلبك يتبعك

ويتجلى عند كلا الشبخصيتين في هذا المشبهد عبث الحياة وظلمه والتهميش الممارس عليهما في 
وهذا العصر الذي ، هذه الأزمة يرجع إلى طبيعة العصر نفسههذا الوطن وليس هناك شك أن أسباب 

 شهد تطورا تكنولوجيا كبيرا وصناعيا أيضا لا يمكن التغاضي عنه.

 صورة المرأة المناضلة:-2-3 

ويكون فيها الحب أبرز و أظهر كما في ، أما في المسرحيات الثورية" فيظهر دور المرأة أشد وأقوى
حيث تكون الثورة التحريرية سببا في زهرة الحب التي ، *مسرحية "مصرع الطغاة" لعبد اله الركيبي

وزهرة الحب هي تلك العلاقة الحميمة التي جمعت كلا من الطبيب أحمد وخطيبته رحمة 2تفتحت"
والأمر نفسه نجده في غير  ع انتصار الثورة.فينتصر الحب م، وانتهت بزواجهما عند فجر الاستقلال

 بودشيشبة. لأحمد و"المائدة" ، لأبي العيد دودو "البشبير"مثل ذلك من المسرحيات 

                                                           
 .20ص ،1884، إنتاج المسرح الوطني الجزائري، مسرحية التشبريح، الهادي بوكرش-1

متحصل على شهادة التحصيل من الزيتونة ، في بسكرة 1829كاتب جزائري وأستاذ بجامعة الجزائر ولد سنة ،  عبد اله الركيبي- *
له )قضايا عربية في النثر الجزائري ، الكتاب الجزائريين سفير سابق وعضو مجلس الأمة وعضو اتحاد، ودكتوراه دولة في الأدب

موسوعة العلماء  ،و)مصرع الطغاة(.ينظر:رابح خدومي و)الأوراس في الشبعر العربي(و)فلسطين في الأدب الجزائري( المعاصر(
 .122ص ، 2002، 1ط، الجزائر، دار الحضارة بئر توتة، والأدباء الجزائريين

 .102ص، 2002، المكتبة الوطنية، دراسة نقدية ، المسرحي في الأدب الجزائري النص، عز الدين جلاوجي-2
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صورة المرأة المناضلة التي لا تدخر جهدا في التضحية من أج وفي مسرحية "مصرع الطغاة"
 مبادئها الوطنية والتي يحملها الرجال والنساء على حدٍ سواء.

 رحمة تتصل بصديقاتها ونساء العاصمة في رأي كاهنتنا؟. :"البشبير

شرف  (حبا وكرامة..إنني فخورة بهذا العمل وبالثقة التي أوليتموني إياها..أغنى )في حياء :رحمة
 .1لي أن أكون أداة لإشراك بنات الوطن في هذا الشبرف العظيم"

كصورة للمرأة الجزائرية صورة حية تنبض بنفس الانعتاق والتحرر   ومن أجمل ما قدم الركيبي
وتعيدنا بالذاكرة إلى نساء نقشبن أسماءهن ، وصورة تحمل شيم وسمات المرأة العربية الخالدة في الأذهان

 في الصخر مثل لالة فاطمة نسومر وجميلة بوحيدر.

 ا.رحمة  :اتركني أمشبي حرة..لا تخشبى أن أفر..فليس هذا من طبعن

 بجاندارك الجديدة. )بتهكم(أهلا بالبطلة الشبجاعة..أهلا :المدير

تترك لي مكانا بجانبها..لاسيما ومن أين لي أن أصل إلى مقام جاندارك؟إنها لم  :)بسخرية(رحمة
 أنا جزائرية يا سيدي المدير .و 

متى كان    )في حدة(أتسخرين من بطلة فرنسا أيتها الوقحة ..سأحطم رأسك يا حمقاء.. :المدير
 للعبيد أن يتطاولوا على أسيادهم.

                                                           

- .الرجل الثوري الملتزم بقضية بلاده ، مسرحية نضالية ترتكز على تصوير نضال البطل البشبير "مصرع الطغاة"لعبد اله الركيبي
إلى  بالانضمامنحرفين والمتقاعسين الم وإقناع، ملاء والخونةويتمثل هذا النضال في مقاومة الاستعمار الفرنسي ومحاربة الع، وتحريرها

حتى يجتمع الرفقاء ، وقد اختار الكاتب أكثر من مكان، والتائه بين الملاهي والملذات وخاصة الشبباب البائس من الأوضاع، الثورة
 .122ص، الجزائرالمسرح في ، ينظر :صالح لمباركية والثوار بمساعدة أخته رحمة وخطيبها الدكتور أحمد.

 .124ص، المسرح في الجزائر، صالح لمباركية-1



 المرأة في المسرح الجزائري ثيمةالفصل الأول                                               

 

22 
 

لاحق لي أن أتطاول على بطلتكم..فالبطولة لا تنبت إلا في  رحمة  :لست من العبيد..و
 . 1أرضكم وتحت سمائكم..أليس هذا حقا؟ً

وركز فيها على إظهار  وفي هذا المجال كتب أيضا أبو العيد دودو مسرحية بعنوان"التراب"  
وذلك حين تقدم فضيلة نفسها هبة لوطنها ، والتعلق به والتضحية من أجلهعاطفة حب الوطن 

 ير ويتوحد مصيرهما بالاستشبهاد.  الذي يشبترك معها في الأخ، وحبيبها سعيد

 

 : في المجتمع الجزائري الزواجموضوع المرأة و -2-4

الإرث المسرحي من خلال الاهتمام بالتراث  *ولد عبد الرحمن كاكي المسرحي دعم لطالما
الشبعبي لإنتاج فن أصيل يمر عب القصص والخرافات والأحاجي  والأغاني الشبعبية المتداولة بين 
الجماهير  وذلك في مسرحية )كل واحد وحكموا( وتدور أحداث المسرحية حول الفتاة) الجوهر( التي 

 فض )الجوهر(تر  ،ولديه ثلاث زوجات واثنا عشبر ولدا ،حاول  أهلها تزويجها لرجل يكب أباها سنا
، ترمي نفسها في البحر،  تجد بدا من أن تنتحر حفاظا على حبها لشباب تهواهلمهذا الزواج بإصرار و 

وهذا  لكن العفاريت تنقذها وتعتني بها بعيدا عن أهلها إلى أن يموت الرجل الذي كان يريد الزواج بها.
 مأساتها:و  فتاة حديثة السن الزواجمشبهد يعكس رفض)الجوهر( ال

 

                                                           
 .128صالمرجع السابق،  ،المسرح في الجزائر،  صالح لمباركية -1
ثم شكل فرقة ، نشبط في أوساط الكشبافة الإسلامية ، (:كاتب وممثل مسرحي جزائري1882-1822ولد عبد الرحمن كاكي) -*

فمزج التراث الثقافي الشبعبي بوسائل ، عن أسلوب مسرحي متميز عما تقدمه الفرق الفرنسيةبحثا ، مسرحية تجريبية فرقة القراقوز
أخرج العديد من المسرحيات  ، وفق في توظيف تقنيات المسرح الأوربي لخدمة شكل تعبيري أفرزته التقاليد الشبعبية ، اتصال حديثة

 ، ديوان الكراكوز، سنة122من مسرحياته ) ، سرح الجهوي بوهرانوعمل مديرا للم ،وكوّن جيلا من الفنانين والمنشبطين المسرحيين
 .192ص، (1898-1828 المسرح الجزائري )نشبأته وتطوره ، ديوان الملاح. ينظر أحمد بيوض، القراب والصالحين
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 الجوهر :أبي قلت له إيه؟"

 :كون جات قوة وكان في يدي كون قلت له لا.سليمان

 خفت منه ؟ :الجوهر

 والقوة والمال بين يديه. ، أهدر على القوة، :باباك ماخافش منهالمرأة

 : تسمى باعني ولا أرهني.لجوهرا

 وزاد الدراهم سلفني . ، ماخلصتوشأكرى لي الدار هذا أشحال  :سليمان

 المرأة :القليل هاذي حالته يابنتي.

 سليمان: كون جا في يدي ما نقول إيه كنت انقول كنت أنقول لا وما نرهنك مانبيعك
 .1"بماله

 ، والمتلقيالمسافة بين المبدع  تقرّب، جديدةلقد بدأت مرحلة البحث عن صيغ مسرحية 
 ، وفي بناء الحضارة ، وأهميته في بناء المجتمع، ون دور الفن المسرحي"عندما أدرك المؤصلون المسرحي

تلك الجماليات التي   ، وأكدوا أن جماليات فن المسرح تقوم أساساً على علاقة بين المنصة والصالة
ولاسيما أن المسرح في المرحلة  ، ونقيسها بمدى التفاعل بين الفنان والجمهور ،يمكن أن نستنبطها

 .2إنّا يحرص على مخاطبة العقل" ،لم يعد يخاطب العواطف التأصيلية

تتشبكل من خلال اتحاد مجموعة من العناصر  ،المؤصلون المسرحيون أن المسرح ظاهرة اجتماعية أيقن  
 ،فالعرض المسرحي هو جوهر الظاهرة المسرحية، الفنية؛ تتكامل بعرضها حدثاً مسرحياً أمام الجمهور

 ن هذه الظاهرة.والنص المسرحي هو جزء م
                                                           

 .122ص ، المسرح في الجزائر ، صالح لمباركية - 1
 .182ص، 1888 ،اتحاد الكتاب العرب ، والتطبيقتأصيل المسرح العربي بين النظرية  ، حورية محمد حمو- 2
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الدراويش (مسرحية و
تطرح في الحقيقة قضية صراع الإنسان مع نفسه ومع السلطة القمعية )

فيسجن خطأ لتشبابه اسمه  ،حيث أن   )الدرويش المعلم( يتُهم بالتخطيط و التآمر لقلب نظام الحكم
يثبت أن  المعلم في البداية أن ليحاو عزالدين( العامل بمصنع الحديد و  مع اسم المتهم الحقيقي )درويش

، لاثةوله أربعة أطفال لا ث "صبيحة"وليست الصحفية   "زينب "بأن زوجته لا علاقة له بالسياسة و 
رغما فيتقبله م ، على القبول والرضوخ للأمر الواقع إجبارهب 1.التعذيبإلا أن الممارسات القمعية و 

يشبتد الصراع بين الدرويش وذاته ليظهر لنا مدى مرارة الصراع النفسي الذي يجعل الإنسان يفكر في و 
بل و يمتد هذا الصراع إلى أحلامه؛ حيث يلتقي بزوجته الحقيقية الثانية ويقف  ، نلا يكو أن يكون أو 

إما العودة إلى  ، لاهما مريفقده القدرة على اتخاذ القرار و يجد نفسه أمام خيارين أح ابينهما فيتردد مم
 .ماضيه وممارسة حياته البسيطة و إما مواصلة الصراع من أجل رفع السيطرة والقمع على الإنسان

زينة  وشبح، عزالدينصبيحة زوجة الدرويش  .حيث تظهر صبيحة وتظهر زينب :مشبهد آخر
بحكم واقعه  ويميل نحوهاأم الأولاد إن هي حن إليها  فزينب، حوله يتنازعان، المعلمزوجة الدرويش 
السعادة  إنها، الخيرصبيحة فهي الأمل وهي الحياة بكل ما تحمله من معاني  أما، وحياته وحقيقته

 .الحقيقية التي تتبع من عمق الألم وعمق المعاناة

 .يا درويش تسعون ليلة قضات على كل شيء :تنادي الزوجة زينب

 ، نسيت زوجتي ، أناالجميعمراقب من  أنا ،زوجتيصبيحة هي  .زينب ليست زوجتي :الدرويش
 .لا أستطيع الذهاب معكو 

 .عود يا درويش ليا و لأولادك: زينب تنادي بأعلى صوت
                                                           

ويدل على طارق الأبواب  ،والدرويش يفسر عادة على أنه مشبتق من الفارسية ، تحيل إلى الصوفية و معانقة دلالاتها :الدراويش
د أخذت بعدا آخر وق ،وهذا ربما نجده أثناء إقامة الزردة حيث يهب الدراويش إلى طلب مستلزماته من السكان ، بمعنى المتسول

 وهو الانتماء إلى الجماعة الدينية و أصحاب الكرامات و الأولياء و الصالحين لإقامة الحجة على مشبروعية ما يقومون به.
 .122ص، 1998 ،13 ع،الجزائر ،ينظر: مجلة اللغة و الأدب-1
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 كما يصر على تحدي هذه المعاناة    ، يصر درويش على الرفضو 

إلا أنها تقدم صورة حقيقية للعديد  ، بسيطة ) الدرويش المتهم  (كانت شخصية )زينب( زوجة
من الزوجات اللواتي يعانين  يتألمن لفراق الأزواج أحياء أو أموات وقد رسمت مباشرة بإتقان أبعاد 

نقطة  أما)صبيحة(فهي ، شخصيتها دون جهد ودون مبالغة فاستطاعت أن تخدم النص الذي تلعبه
 .كان حضورها ينير الضياء في كل الزوايا  ، الإشعاع

معاناة  ، تصور مسرحية ''فوضى'' للمخرج أحمد العقون التي عرضت بالمسرح الوطني باشطارزي
بينما تتمحور الحياة حول  ، في مجتمع لا يحكم إلا على المظاهر ، المرأة وممارسات الرجل تجاهها

 .الصراع بين اللذة والألم

حيث قدّم  ، في العمل على التجارب التجريدية ستمر المسرح الوطني محي الدين بشبطارزيا
عن نص سوري للكاتب عبد المنعم عما يري وإعداد سمير  ، مسرحية ''فوضى'' لمخرجها أحمد العقون

 .سطوف وسينوغرافيا نفطي سالم

لتبدأ كل واحدة منهن في رواية ، تدور أحداث المسرحية حول أربع نسوة في ديكور بسيط
 ، بعبارات كانت خليطا بين العربية والدارجة ، مع الرجل خاصة ، ع الإنسانم ، حكايتها مع الزمن

ورغم  ،  الهجر والفراقلمأ لذة الحب واللقاء و ، ترسم النسوة الأربع المعاناة التي تمزج بين الألم واللذة
 ، لعاشقا ، الرجل الأب ، فإن محور الألم يدور حول الرجل ، أن المحرك الرئيسي للمسرحية هي المرأة

 الزوج والشبيخ الذي يطمع في الزواج من فتاة بسن حفيداته

حيث تعيش هذه ، كانت أولى الصرخات من المرأة الأكب سنا والتي أدت دورها "نادية طالبي"
المعذبة منذ سنوات على ذكريات الخطيب الذي توفي وتركها وحيدة تنتظر يوما واحدا قبل زفافهما 

 ، إلا أنها لم تعد تعني لها شيئا ،تتحدث عن أنوثتها التي كانت تثير كل الحي تتزين ،يعصر الألم شبابها
أما الصورة الثانية فتتلخص في حكاية  ،لتفقد وعيها بالأشياء ،دخلت في عالم الشبعوذة والسحر
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وعدها بالزواج لكنه في عز الأزمة  ،الشبابة التي عشبقت بصدق لكن وهبت نفسها لمن لا يستحق
بين تهديد أهلها بالقتل وغياب الرجل الذي  ،فتغرق الفتاة في وحل الرذيلة ،ن عودةتركها ورحل دو 

تحدثنا البطلة كيف  ،وبين الخديعة والحب ،تحاول جاهدة إجهاض نفسها وإخفاء الفضيحة ،أحبته
 ،الرجل الذي يبقى في نظر البطلة الثالثة هو الكل ،تجتمع اللذة والألم في ذكرى واحدة يصنعها الرجل

هذه ، الذي تركها في عز الحاجة إليه ،هو الأب الذي أحبته وأصبحت ترى في كل الرجال والدها
التي تعرضت للحروق وفقدت شعرها لتصبح مرغمة  ،تفتقدها البطلة الثالثة خديجة ،الحاجة إلى الرجل

 .من طرف أهلها على الزواج من الشبيخ ''سي سليمان'' دون مراعاة لفارق السن

تظهر حكايات المسرحية مألوفة وقد يجد الجمهور في الواقع أغرب منها لكن قوة حضور 
استطاع أن يشبد ،  منيرة  روبحي ،عديلة بن ديمراد ، سامية مزيان ،'نادية طالبي’ الخشببةالممثلات على 

 .  1الجمهور الحاضر بالقاعة بقوة

بأقلام جزائرية فهذا لا يعني مطلقا سقوطها وإن عدنا إلى المسرحية وخطابها ومع أنها لم تكتب 
عاشته شخصيات مسرحية "فوضى" يمكن أن  ما فحقيقة، في الخيال أو الزيف أو البعد عن الواقع
والصورة المعكوسة هي لنساء عاديات أحببن وتمنين لكنهن ، تعيشبه وتتألم من جرائه أي امرأة جزائرية

واحدة منهن  معاملة كلو ، س بهن والنظر إلى حالهنوفي صراخهن دعوة إلى الإحسا، خدعن وتألمن
 على أنها قبل أي شيء وقبل كونها امرأة فهي "الإنسان "بكل ما تحمل الكلمة من بساطة.

 حياة حول أحداثها تدور 1822 سنة في كتبها ، المدني توفيق لأحمد الأب" "امرأة وأما مسرحية
 سعادة في العاصمة أحياء حي من في تعيش ، والتعلم بالطيبة يمتازون أفراد ستة من متكونة أسرة
 تتأثرا فتأثر "باية" الزروق العائلة زوجة منت فاختطف ذلك عكس أرادت الموت سلطة ولكن ، وهناء
ن أ عليه ألحت التي "اليامنة" سهلة للعجوز فريسة منه جعل مما والاستسلام بالضعف ليصاب بالغا

                                                           
 2292العدد :  - 2011مارس  02الإثنين  ،الجزائر، يومية جزائرية ،ينظر: مسعودة بوطلعة جريدة الخب1
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 في البطل ليدخل أرادت ما له ولها فكان ،وأبنائها زوجها من فرّت التي "جميلة تدعى بامرأة تزوجي
 إلى المبدع قسّمها العمل هذا المرجوة من الغاية ولتحقيق ،القيم بكل المستهترة الزوجة مع مرير صراع
 لإصلاح هادف تربوي أسلوب ضمن، روالشب الخير جانب من الجزائرية المرأة فيهاا مصور  فصول أربعة

 الطيبة الزوجة مرض في درامي متمثلة قالب في الأول الفصل أحداث فبنيت .تمعجلما في اعوج ما
 .والقلق الخوف عنهم وتبعد، الصب فيهم لتبث وزوجها أولادها تجمع ما كانت كثيرا التي

 من يأتي الذي الموضوع يعالج وهذا ،طارئ مرض من يأتي ضعف ، ضعفان الضعف:الزوجة 
ى يلق حتى بالصَب إلاى يداو  لا فهذا ،انحدار في والعمر هبوط في والقوى ، وتكاليفها أتعاب الحياة

  1ربه ". الإنسان

 2ب: وذلك "وردة" وخاصة بأولادها زوجها أوصت أجلها بدنو أحست ولما

 .ترضى ولا تحب لا بمن الزواجعلى  وردة إرغام عدم -

 حينما النشء يعلم كي مدرسة وبناء الدَراسي مشبروعه في الأكب الابن محمود مساعدة -
 .يكب

 زوجها على الشبديدة اتهلغير وهذا ،لها مضجعا سريرها من يتخذ فلا ، أخرى بامرأة تزوج إن-
 .أولاد ثلاثة له وخلفت فرحلت ،اتهحيا طوال أسعدته أن بعد الموت ويختطفها .أم ميتة حية

 تسللت التي العجوز وجارته أبنائه مع أجتمع الذي "الزروق" منزل في فيجري الثاني الفصل أما
 ، أطفال لستة أم وهي زوجها طلّقها التي المسكينة "جميلة" من الزواج عليه فأشارت ، لتؤثر عليه

 هذا زحمة وفي وبالمقابل ، العجوز له ماخططت وفق منظم بناء في لتنمو متكتلة فتتسارع الأحداث

                                                           
 07ص ، دط الجزائر ، باتنة ، والنشبر للطباعة الشبهاب دار ،، امرأة الأبذياب بن أحمد-1
 44ص ،نفسه المصدر، ذيابأجمد بن -2
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 الذي "سمير" الابن نجح أن لحظة ، والشبقاء البؤس غيوم بددت لحظة العائلة إلى الدرامي تتسرب الجو
 :وردة البشبرى لأخته حمل

 بأخيــك وردتي وأفرحي "سمير:أبشبــــري

 يزدهيـك بالمــنى نــبأ ذا هـــــو 

 الفـهم عتـاب إلى تخــطى قـــــد

 العـلوم مـراقي عالـــــيا  من درجـا

 شعرا: عليه فترد

 والجلال ملكــه في إله من له حمــــداوردة :  

 1"الكمال هو فضل نم جــزيل كل ابـوه             

 ، قبل من له خطط ما وفق " جميلة"  الزوجة شخصية ، فتبزالزواج يتم الثالث الفصل وفي   
 "سمير" وهذا نفسيتهم على أثّر جو ، خانق جو في أنفسهم الأبناء ليجد ، المنزل في فتعم الفوضى

 "محمود": أخاه يحاور

 هذه لأبينا فحسنت ، حياتنا في خطيرا دورا تلعب أن "اليامنة" العجوز استطاعت ثم  :سمير"
 2.ا"رجله مع لجوا لها فيصفو ، ابنتها منها لتستريح بأخيها المتزوجة ابنتها تضايق كانت التي المرأة

 وهكذا، أخرى تارة وبالانحلال تارة بالسرقة فتتهمهم الأبناء في مضايقة"جميلة" الزوجة وتنطلق
 يعيشبون مواقف الأبناء فأصبح عذاب سوط إلى والحنان والرأفة الاحترام على ودلالته الزواج واقع تحول

                                                           
 45ص ،امرأةالأب ،ذياب أحمدبن -1
 56ص ،المصدر نفسه -2
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 بعض العناصر فاستخدم اللحظة هذه يزكي أن المؤلف حاول ، وقدالعميق والحزن بالمآسي تفيض
 وتلّفق ، تخاصمه "الزروق" الزوج دخل ما إذا ، حتىوشتمهم وسبهم لربائبها الزوجة كضرب الدرامية

 .جحيم إلى  المنزل فيتحول اكناس كر يحُ  ولا مالها يُسرق فكيف ،متهسير يجهل الذين لأبنائه التهم

 وفي ، أبنائه بمكائد أقنعته حينما "الزروق" على "جميلة" الزوجة تسيطر الأخير الفصل وفي
 تونس من العائد الأكب" "محمود السادس الطرف إنهّ ، حاسم طرف يدخل ، هذه الأحداث خضم

 لمكائدها تفطن أنهّ إلا ، إخوته ضد صفها في للدخول إغراءه "جميلة" فحاولت راسته دأتم أن بعد
 : ب وهذا

  .السيرة بسوء إياه متهمة سعيد بتزويج التعجيل

  .منها للتخلص ماكر مسن شيخ من وردة تزويج

على  متيجة بسهول الخصبة الأراضي من هكتار ومائة، الدار ملكية كتابة على "الزروق" إرغام
 كان الماكرة التي الزوجة تحولت ،أرادت ما لها تأتى وحينما ، لها وتنكرهم الأولاد مكائد لتضمن اسمها

 ترغم كي فأخرجت مسدسا ،القتل إلى والخداع التزييف دلالة من بالمال الاستئثارول ح يراودها
 الأرض عقود إمضاء على "الزروق" زوجها

 ."العفن دمك أرقت وإلا العقد هذا امض  )المسدس تخرج   :(جميلة

 ؟"إليك إحساني طول عن جزائي أهذا )الرزوق : )متوسلا

 1الساعة" عمرك يتنهأ وإلا ، العقد امض لك قلت   :جميلة

 مبني حقيقي عداء إلى المزيف الولاء ينقلب حين ،كله الموقف في الخديعة عنصر يبدو هكذا
 "فتنهار "جميلة المسدس ويسقط يدها فيضرب ،به تشبعر ولا "محمود" الابن يدخل حينها ، الزور على

                                                           
 68ص ،الأب امرأة ،ذياب بن أحمد -1
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 يلطخ لاكي ذلك من يمنعه ابنه لكن بقتلها "الزروق" الزوج فيهم ،الساحر على السحر وينقلب كلية
 حينها ، المنزل من وطردها فطلقها مكرها ومن منها ليتخلص آخر باباً ولج أنه إلا ، العفن بدمها يده

 .ءناواله السعادة تباشير الأفق في لاحت فقط

 صورة المرأة في المسرحيات المقتبسة:-3

 مفهوم الاقتباس:-3-1

"الفرنسية Tel quelفي مجلة " 1822عام *ظهر كمصطلح لأول مرة على يد "جوليا كريستيفا"
مصطلح بل قرنت بين  (Texte) في أعقاب ظهور السيميائية التي أسهمت في تعريف النص

، "كل نص عبارة عن فسيفساء من الاقتباسات: أن ( قائلةIntextuality) ( والتناصTexteالنص)
إنها عملية ولادة ، بذلك يتولد النص من نص آخر ،1وكل نص هو تشبرب وتحويل لنصوص أخرى"

يتناقضان  للنص الأصلي ينتج عنها نص ربما يشببهه في النهاية ويحملان نفس الفكرة والمغزى وربما 
يجد المقتبس لنفسه نهاية جديدة ترقى لتحقيق أهدافه وتصوير ، وربما بعد الثوب الجديد للنص كلية.

 أفكاره.

  التناص أن مؤداه نصه "وهذا ما فنطالع الفرنسية القواميس تصفحنا إذا أما
(Intertextualité)  إما، أخرى نصوص أو آخر نص مع أدبي نص يقيمها التي العلاقات مجموع هو 

                                                           
تثقفت ثقافة أوربا الشبرقية )روسيا(كما تثقفت  ، رنسية من أصول بلغارية (ف -1841: ) Julia Kristevaا جوليا كريستيف-*

انتمت للجمعية العالمية للسيميولوجيا التي أنشبئت بباريس  ، متخصصة في التحليل النفسي والسيميولوجي ثقافة أوربا الغربية)فرنسا(
التي تجمع رؤوس  Tel quelنجدها انتمت إلى جمعية "(كما Semiotiqueلها مجلة تصدر عنها بعنوان ) وكانت ، 1828سنة 

 La revolution duومن مؤلفاتها:، وجان ريكاردو وجاك دريدا ورولان بارتوميشبال فوكو، النقد الفرنسي مثل:فيليبسولار
langagepoetique1947 و في الرواية كتبت Meurtre a Byzance  

.voir : Le petit larousse illustre .Le dictionnaire de reference pour toute la famille ;Montpamasse 
Paris Cedex06,p :1392. 

 .222ص1889، 4ط، الهيئة المصرية العامة للكتاب ،الخطيئة والتكفير)من البنيوية إلى التشبريحية( ،عبد اله الغذامي  - 1



 المرأة في المسرح الجزائري ثيمةالفصل الأول                                               

 

31 
 

 قراءته صعيد على أو  ....)المعارضة ، التلميح ،السرقة ،الاقتباس طريق )عن إبداعه صعيد على
 1.القارئ" بها يقوم التي التقريبات طريق وفهمه عن

 " ينقسم بدوره إلى قسمين:Intertextualitéالتناص" و مصطلح

الاقتباس الواعي أو الشبعوري ويسمى أيضا ، ويدخل ضمن الاقتباس والتضمين :التناص الظاهر
 لأن المؤلف يكون واعيا.

وقد لا يعي الكاتب وهو يطرح تلك ، : هذا النوع الثاني هو اقتباس ضمنيشعوريلاال التناص
الأفكار التي تبلورت في اللاشعور من خلال قراءاته الكثيرة ونهله من النصوص أنه يقوم بعملية صياغة 

وفيه يكون المؤلف غير واع بحضور ، تناص الخفاء بعبارة أخرى و" بقا أووتعديل بناءً على ما قرأه سا
 .2النص أو النصوص والتذويب والتحويل والتفاعل النصي "

 ، توالت الاقتباسات وشملت العالم الغربي والعربي فصيّرت المؤلفات الأدبية )قصصا شعبية
إذ أن المسرح يهتم  ،لوسائل التواصليةروايات..( إلى مسرحيات باعتبارها وسيلة من أهم ا ، أساطير

فكأن المقتبس بهذا العمل يعطي الحياة لشبخصيات الحكاية وهو  ،بقضايا الإنسان وما يهم المجتمع
 يصوغها في جو الجدال والصراع من خلال الأحداث والمواقف الدرامية ومن خلال الكلمة والفعل.

                                                           
 Ensemble des relations qu'un texte littéraire entretient avec un autre)« ترجمة ذاتية للنص الأصلي: - 1
ou avec d'autres, tant au plan de sa création.(Par la citation, le plagiat l'allusion, le pastiche…Ets) 
qu'au plan de sa lecture et de sa compréhension par les rapprochements qu'opère le lecteur). ظر: ين  
Le petit larousse illustré, le dictionnaire de référence, p:591 

- (اللاشعورInconscientمجموع العمليات النفسية التي تجري داخل الفرد دون وعي منه:) ، ويقتصر على علم النفس
والتي ، الطاقات المكبوتة التي يشبوهها الإحباط فرويد"من ويتكون اللاشعور عند "، الفرويدي أو ما يسمى بعلم النفس البجوازي
ويقسم" ، ولا تفصح عن نفسها إلا في الحالات المرضية المسماة =العصاب، تضغط على الشبعور وتوجه السلوك اليومي
(وجزء علوي متخارج من Id(وجزء عميق غريزي عدواني لاشعوري هو الهو)Egoفرويد"العقل إلى جزء سطحي عاقل هو الأنا)

 (.Superegoا ويمثل القيم والضمير وهو الأنا الأعلى) الأن
 .www.albayan.co.ae، الوعي واللاشعور والتناص بين الاقتباس والتضمين مفيد نجم،  - 2
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الاقتباس بين الأجناس الأدبية المختلفة ويمكن أن يتُناول العمل الفني الواحد بعدة طرق  يتمو 
 سواء كان العمل الأصلي والمقتبس من جنس واحد أو اختلفا.

وإذا رجعنا إلى أقدم العصور ولدى الإغريق ، وما نحن بصدد البحث فيه هو المسرح أساسا
حين استلهموا مواضيع مسرحياتهم من الأساطير القيمة وإن خصوصا لوجدنا أنهم كانوا أول المقتبسين 

اقتباس النصوص من هذه الأسطورة الإغريقية يعني الرجوع إلى الأصل الإنساني إذ"أن الحكايات 
القديمة التي نسميها أساطيراً هي حكايات خرافية تعب عن استجابة الإنسان الأول لعالمه لكن طريقة 

فإن يكن عصرنا قد ، تعداد يتمثل في كل العصور التي عاشها الإنسانهذه الاستجابة تنشبأ عن اس
، الأدباء فليس معنى ذلك أنهم عادوا إلى المرحلة البدائية للإنسانالأسطورة واتجه إليها الفنانون و عنى ب

أي عادوا يرددون نفس الأساطير وإنّا هم في الحقيقة قد تفهموا روح هذه الأساطير فراحوا ينتجون 
 .  1وأدب عن روح أسطوري" من فن

"شكسبير" كانت  فأغلب مسرحيات ،لقد عُدّ المسرح اليوناني مصدرا للعديد من البلدان
وهاهم العرب ، مستلهمة من التراجيديات التاريخية لليونان و الرومان لتعطينا وقائع تاريخية متأصلة

فالأدب اليوناني يعد ، كر هنا الجزائرونخص بالذ ، يغترفون من هذا الكم الهائل للأعمال الفنية الخالدة
ولقد أصبحت هذه الأسطورة  ،أقدم وأكثر الآداب تأثيرا في العالم حيث أصبح نّوذجا لجميع الآداب

"الاغتراف من المنبع ثم صياغته وهضمه وتمثيله ليخرجه إلى الناس  منبعا لبعض كتابنا على أن يكون
 .2مرة أخرى مصبوغا بلون تفكيرنا"

،  وينهج في بنائه المعنوي منهجا معينا، المسرحي يتكئ كثيرا على الرموز والأساطير ولما كان 
كان طبيعيا أن يستغل المسرحي الجزائري كل مادة من التراث الإنساني لها هذه الطبيعة غير مفرقٍ في 

 نجد إلا إلا أننا عند تقصي المصادر اليونانية في المسرح الجزائري لا، ذلك بين العربي منها والغربي
                                                           

 .222، 222ص ، 2ط، 1891، بيروت، دار العودة ودار الثقافة، الشبعر العربي المعاصر، عز الدين اسماعيل- 1
 .142ص،  2002، 1ط ، دار المعرفة الجامعية الإسكندرية، دراسات في النقد المسرحي والأدب المقارن، محمد زكي العشبماوي -2
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فالكتاب الجزائريون لم يتأثروا كثيرا بالمسرح الإغريقي على غرار الأدب الأجنبي الذي ، القليل المعدود
 يتناول موضوعات بعيدة عن القدر والآلهة.

إن النصوص المسرحية المقتبسة من التراث الأسطوري اليوناني تتطلب الكثير من الدقة والفهم  
لأسطورة ليست مجرد نتاج بدائي يرتبط بمراحل ما قبل التاريخ أو بعصور "ذلك لأن ا لإيصال الفكرة

وأنها لذلك لا تتفق وعصور الحضارة وإنّا هي عامل جوهري ، التاريخ القديمة في حياة الإنسان
وفي إطار أرقى الحضارات ما زالت الأسطورة تعيش بكل ، وأساسي في حياة الإنسان في كل عصر

بل لعلها في إطار هذه ، الت كما كانت دائما مصدر إلهام الفنان والشباعرنشباطها وحيويتها وما ز 
 . 1الحضارات أكثر فعالية ونشباطا منها في عصور مضت"

ومن بين النصوص المسرحية والعروض الجزائرية المقتبسة من الأساطير اليونانية نجد مسرحية 
حساس الرشيق والهدوء والتوازن في والتي تتميز بجلال اللغة والإ ديب ملكا( للكاتب "سوفوكل"و )أ

واستغل الكاتب الجزائري" مصطفى كاتب ، إذ تسب الأغوار النفسية والأحاسيس والوجدان، العاطفة
"ليقتبس منها نص )بطل الشبعب(الذي يصور لنا كفاح الفرد المتمثل في ثورة الشبعب ضد حتمية 

 القدر.         

أونتقون(لنفس المؤلف الإغريقي وقام بتقديمها على ) مسرحية واقتبس الكاتب "أحمد سفطة"
 .18242ثم مثلتها جمعية "النساء الجزائريات سنة  1822خشببة المسرح "محي الدين باشطارزي" سنة 

لقد كانت المسرحيات الجزائرية المقتبسة من المصدر الإغريقي قليلة بالمقارنة مع النصوص الغربية 
للمسارح العربية من خلال ترجمة أعمال الأدباء والمسرحيين  وهو الحال نفسه بالنسبة، الأخرى
توحاة من مسرحية )البخيل( والمس 1942فجاءت أول مسرحية عربية )البخيل( للنقاش عام ، الأوربيين

 .لمولير
                                                           

 .222ص، الشبعر العربي المعاصر، عز الدين اسماعيل -1
 .2ص، 1892، الجزائر، المؤسسة الوطنية للكتاب، مسرحيةأنتغون، أحمد سفطة - 2
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أما بالنسبة للخشببة الجزائرية فإنها قد وجدت في المسرح الأوروبي ضالتها واستلهمت منه  
تلفة المذاهب والمناهج وذلك كله خدمة للمسرح وحبا في إثراء الساحة الفنية النصوص الكثيرة والمخ

وعلى سبيل المثال لا الحصر نجد في بداية المسرح أن "باش طارزي "كان أكثر  ،والثقافية الجزائرية
( L 'Avareالمقتبسين وخاصة ما ألفه مولير من كوميديات مثل )المشبحاح( المقتبسة من رحية )

مسرحية  )سليمان اللوك(عن (  و Le bourgeois gentilhommeالجدد( من مسرحية  ) )الأثرياءو
(Le Malade imaginaire)  ونجد كتابا ومخرجين آخرين مثل "محمد توري" الذي أخرج مسرحية

 .هم كثير)عدو الشبعب( للكاتب "إبسن" غير 

 آليات الاقتباس:-3-2

سية استلهم رواد المسرح الجزائري ومثقفوه أساسيات بحكم معرفتهم وإتقانهم اللغتين العربية والفرن
ونصوص هذا الفن الجديد على الساحة الفنية فقام كل من "علالو" و"القسنطيني" و"باش طارزي"مما 
اقتبسوه من المسرحيات العالمية والعربية وتراث ألف ليلة وليلة بإخراج مسرحيات جديدة بحلة جزائرية 

ويتم غالبا  .يتوافق والمجتمع الجزائري ومعتقداته وأفكاره وأعرافه وقوانينهوأضفوا عليها من السمات ما 
 ذلك عب مراحل هي:

إذ أن العمل على نص المسرحية يقتضي تحويله إلى بؤرة من الاحتمالات  :التحويل -أ
والتوقعات عكس ما هو عليه الحال في النص المدون إضافة إلى أن علاماته مقيدة بسبب اللغة 
المكتوبة ولذا كان لزاما العمل على مستويين :مستوى الأحداث : يمكن للمخرج إعادة وصيغة 

 الأحداث وترتيبها.

: إذا كانت حوارات النص طويلة وتتصف بالطابع اللغوي المنمق الذي مستوى الحوارات  -
, ولا يمكن حيةل النفسي الحقيقي لشبخوص المسر يحد في كثير من الأحيان والمواقف الانطلاقة والانفعا

النسق اللغوي المعمول به)اللغة الأجنبية أو العربية  لتعبير عن ذاتها وعن غيرها في ظللكثير منها ا
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الفصحى(, يعمل على تقليص الحوارات الطويلة, وتكثيفها من جهة أخرى من خلال إضافة حوارات 
 اج الأحداث الجديدة.جديدة تتماشى مع التغيير الذي طرأ على البناء التركيبي من خلال إدر 

حتى يتماثل العرض المسرحي إلى درجة الأعمال المسرحية الزاخرة بالدلالات  :التكيّيف-ب
من  نكا  المقتبس.الأهداف المسطرة في ذهن  وينطلق نحو آفاق الانفتاح والتعددية ويتوازى مع

 الضروري إعطاء سمة الحياة لشبخوصه ولكلامها المنطوق ليكون حياة حرة منبعثة على خشببة المسرح .

ويتضح أن عملية التكييف تمس شخوص المسرحية والتي يقابلها الممثلون على الخشببة فالممثل 
نها يعني التجسيد الحي وتحويل القولي إلى فعلي ومرئي ,بل هو حامل المسرحية بوصفه جزءا م

.وانطلاقا من هذا الباب يجب أن تتوفر في شخصية الممثل الذي سيقوم بتأدية الدور الرموز والمعاني 
 الكاملة.  

:يتمايز المسرح عن باقي الفنون الدرامية بعنصر الحضور الآني واللقاء المباشر فيه  التلقي -ج
 .مكانية مشبتركة للتلقي بين منتجيهبين الممثل والمتلقي )المتفرج( ومن هنا تأتي خصوصيته في تحقيق ز 

ومن خاصية النص المسرحي التواصلية في رسائله الحسية والدلالية ,وخوفا من تشبتت انتباه 
 وأشعار من الموروث الشبعبي القديم,المتفرج كانت تدرج في حوارات المسرحية أمثال شعبية جزائرية 

 وف بالنسبة لجميع القطر الوطني .    فتكون الأزياء تنتمي إلى الزي الجزائري العاصمي المعر 

هذا الأمر سيساعد بدرجة كبيرة بقبول فكرة أن ما يدور على خشببة المسرح يضم ثلاثية و 
 .1)نحن/هنا/الآن(

                                                           
 .92ص، 1884، دمشبق، دار مشبرق ـ مغرب ،سيميائيةالفضاء المسرحي دراسة ، ينظر:أكرم اليوسف - 1
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وما يهمنا من وراء ظاهرة الاقتباس التي مست المسرح الجزائري هو تلك المسرحيات الأوربية 
ذات الدور البطولي النسوي أو التي تسلط الضوء على الجوانب النفسية والاجتماعية للمرأة سواء  

 كعرض لحالها أو طلبا في التغيير ونصرة لها. 

إنّا يعني أن ما كان يقوم به المقتبس ، الاقتباس كمفهوم يوحي بعمل جديد وبناءً عليه لم يكن
هو إضفاء السمة والطابع الجزائري على المسرحية وإحداث بعض التغييرات على مستوى اللغة 

 والشبخصيات وبناء الأحداث وكانت هذه التغييرات على مستويات تخص الأدوار النسوية .

 

 ة في  المسرحيات المقتبسة:صفات الشخصيات النسوي -3-3  

لا تخرج الشبخصية عن كونها مجموعة من الصفات الجسمية والمزاجية والاجتماعية والخلقية التي 
أما بالنسبة للشبخصية الفنية فهي"كائن من ابتكار الخيال يكون ، تميز الشبخص عن غيره تميزا واضحا

مثل اللوحة والرواية والمسرح و ، وم على المحاكاةله دور أو فعل ما في كل الأنواع الأدبية والفنية التي تق
ولكن ما يميز الشبخصية الدرامية هو أنها تتحول إلى ، الفيلم السينمائي والدراما التلفزيونية والإذاعية

كذلك تتميز ،  عنصر ملموس عندما تتجسد بشبكل حي على الخشببة من خلال جسد الممثل وأدائه
رامية عن الشبخصية الروائية في كونها تعب عن نفسها مباشرة من الشبخصية في المسرح وكل الفنون الد

 . 1الراوي" خلال الحوار والمونولوج والحركة دون تدخل وسيط هو الكاتب أو

 ويتضمن بناء الشبخصية الدرامية في النصوص المسرحية ما يلي:

                                                           
، 1882 1ط شرون،مكتبة لبنان نا، المعجم المسرحي مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون العرض، ماري إلياس حنان قصاب - 1

 .220-228ص
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بالرجل  "فلا يصح أن تصور المرأة بصفات خاصة التوافق بين الشبخصية وصفاتها الفطرية-1
 .1أو الرجل بصفات خاصة بالمرأة وحدها" ،وحده مثل البسالة في الحرب أو الخشبونة

لأن معنى ، "فلا ينبغي أن يشبذ الفعل عن القول التماثل بين ما تقوله الشبخصية وما تفعله:-2
 .2وبالتالي تصبح بعيدة عن الواقع وغير مقنعة"، هذا أن تكون الشبخصية بلا دور إيجابي أو موقف

"بمعنى أن تلتزم الشبخصية فيقولها وفعلها بموقف معين ما دامت  :التناسق في بناء الشبخصية-2
 . 3وألا يتحول سلوكها فجأة وبدون دافع من موقف إلى موقف مضاد"، الظروف ثابتة

هذا لعموم المسرح العالمي وهي أساسيات لابد من مراعاتها في بناء الشبخصية إما على مستوى 
وبما أننا في صدد النصوص المؤلفة سلفا من طرف كتاب ، ما يجسد على الخشببة النصوص أو على

فإن كل مسرحي جزائري مقتبس منها كان لابد وأن يمسح شخصيات المسرحية مسحا  ، أوروبيين
شاملا ودقيقا وأن ينظر إلى جوانبها الظاهرة والغامضة ويبحث في دوافعها الباعثة والصانعة لأقوالها 

ما لأنه يتوجه ببساطة بهذه الشبخصية المسرحية إلى جمهور يحمل من الصفات ، وأفعالها وذلك كله
المؤلف الحقيقي للعمل فبيئة وانتماء ومعتقد  الذهنية التي صنعتها. ف اختلافا بينًا عنها وعنيختل

 المسرحي تتباين وتتمايز عن أي مقتبس يخرج من دائرة انتمائه العرقي والإيديولوجي.

ن فكان لزاما على المخرجين الجزائريين جزأرة الأعمال الفنية وتحميلها بما يكفيها لأن تكو 
شخصية تواصلية في كل معانيها بعيدة عن الترجمة الحرفية التي تجعل منها شخصية غريبة وإن حملت 

 ا قام بهم ،رنا من عمل المقتبس إلى عمل أصليومن أمثلة ما سبق وذك مفاهيم الإنسانية في طياتها.

                                                           
 .20ص، 1881  1ط، الشبركة المصرية العالمية للنشبر لونجمان، نظرية الدراما الإغريقية، محمد حمدي ابراهيم-1
 .20ص، المرجع نفسه ،محمد حمدي ابراهيم -2
 .20ص، المرجع نفسه ، محمد حمدي إبراهيم -3
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لإنسان الطيب في المقتبسة عن مسرحية )ا *في مسرحيته )القراب والصالحين("ولد عبد الرحمن كاكي "
صاحب منهج التغريب في التمثيل المسرحي ومن اللافت للنظر أن  للمخرج" بريخت" **ستسوان(

   .بنصوصه وأسلوبه في الإخراج قد استحوذ على عقول الكثير من المسرحيين العرب ***المسرح البيختي

أجل المزج  ، منالشبعبيوهذه تجربة رائدة في مجال البحث عن أشكال تعبيرية أساسها التراث 
بين الطابع المحلي بتوظيف المآثر الشبعبية وتبني أسلوب الحلقة والراوي الذي يعتمد على مخاطبة الأذن 

ة البيختية وفي هذا التي بدورها تستدعي في الذهن صورا خيالية بالاستفادة من التجارب العالمية كالتقني
بريختا غير جزائري..إن أمنيتي أن  أو، ير غير جزائريأريد أن يخلق فينا شكسب :"لاالصدد يقول كاكي

على أن يكون ، يوجد عندنا من يجسم شخصية شكسبير أو بريخت في نفس القوة والعظمة
 .1جزائريا"

وحبكته المسرحية إلى وسط شعبي مغروسة جذوره في  وراح "كاكي" ينقل أفكار "بريخت"
ومن أهم الأمور التي عمل عليها "كاكي" هو تغيير ملامح  والتقاليد.المجتمع الجزائري المليء بالعادات 

، شخصية البطلة الطيبة في المسرحية فبعد أن كانت "شن تي" هي المرأة الطيبة والتي اختارتها الآلهة
ما رمى ولسنا بصدد الحديث ع، تصبح السيدة "حليمة" التي يكرمها الأولياء بالمال وبإعادة البصر

ه لنبش الكثير من المعطيات والقضايا الاجتماعية كالاعتقاد بالأولياء إليه "كاكي" من محاولت
 الخير.والصلحين وفقدان الثقة بين العباد وقلة فاعلي 

                                                           
وعرضت في وهران وفي مهرجان  1822كتبت المسرحية سنة ،  )القراب والصالحين( القراب هو بائع الماء والصالحين هم الأولياء*

 .www.nizwa.comالموقع الإلكتروني:.ينظر 1822وأعيد عرضها في الجزائر في سنة  1822صفاقس سنة 
وعرضت  1841 إلى1829ألفها بريخت في السنوات ، )الإنسان الطيب في ستسوان(تجري أحداثها في مقاطعة ستسوان في الصين**

 ثم في فرانكفورت، 1842ثم مثلت بعد ذلك في مسرح فينا ، أخرجها اشتكل، 1842أول مرة في مسرح أتسورش في فيفري 
 .14ص، 1822القاهرة، دارالاتحاد العربي للطباعة، .ينظر :برتولدبرخت "مسرحيات"تر:عبد الرحمن بدوي1822سنة
تعالج العملية المسرحية بكافة ، الذي يهدف إلى التعليم والمتعة (Theatreepique) يقصد بالتقنية البيختية المسرح الملحمي-***

 .422-422ص ، المعجم المسرحي ، ي إلياس وحنان قصابينظر:مار  الإخراج. والإعداد النص أبعادها:كتابة
 .24ص ، الأشكال المسرحية العالمية وعلاقتها في معالجة التراث في المسرح الجزائري ، بوكروح ينظر :مخلوف -1
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إنّا ما يهمنا هو الصفات التي أقصاها من شخصية "شن تي "وهي الدعارة وأبدلها بعاهة 
الصور انحطاطا عند المرأة فهي مرضية وهي العمى عند "حليمة ".فصورة المرأة العاهرة هي من أشد 

ولا يمكن في أي حال من ، تمثل النجاسة والقذارة و الفجور والتمرد على معالم الدين ومواثيق الشبرف
الأحوال أن يتقبل الجمهور شخصية من هذا الطراز تتكلم عن الخير وتفعله وإضافة إلى ذلك يكرمها 

ومن جانب آخر هذا لا يعني أن  باقي في هذا البلد.الأولياء وينعتونها بأنها الشبخص الطيب الوحيد ال
المجتمع الجزائري خال من العاهرات وبيوت الفسق أو أن العاهرة في حد ذاتها شخصية فقدت 

إنّا هي حساسية الموقف ونفسية المجتمع الجزائري ، ةإنسانيتها أو تجردت من كل سمات البشبر الخيرّ 
ة الخشببة التي يجب أن تعرض ما يتوافق ونظرة العوام وخصوصي، الذي يدين كل نقيصة في أي فرد

 .هموذوق

ويأتي فيما بعد "مراد السنوسي "بعمله المسرحي)سلطان للبيع(المقتبسة عن مسرحية )السلطان 
الحائر( للكاتب المصري "توفيق الحكيم" والتي عرفت الأحداث بينهما شيئا من التشبابه وبعضا من 

ومن هذا الحدث تطرأ ، غاية بيع السلطان تبقى الأحداث عموما نفسهافمنذ البداية إلى ، الاختلاف
فبينما ترفض الغانية التوقيع على حجة العتق ، على المسرحية مجوعة من التغيرات التي قام بها المقتبس

تقبل الجارة التوقيع إلا أنها تفاجأ بشبرط الوكيل الذي يجب أن يكون رجلا من أهلها لأنه ليس لها 
ثم يحضر القاضي شابا مريضا عقليا يدعي أنه ابن الجارة حيلة منه ، أن توقع على الحجةالحق في 

 لإثبات حضور الولي بغض النظر عن حالته ووضعيته العقلية السيئة للغاية.

على أخذ السلطان إلى بيتها حتى وقت آذان  بينما تصر الغانية في مسرحية )السلطان الحائر(
السلطان بنفسه الذي يفضل مواصلة طريق القانون الذي اختاره من أول ويساعدها في ذلك ، الفجر
لتحضر الجارة بعدها إلى ، والسلطان في المسرحية المقتبسة يعود إلى القصر غير مبال بالجارة، الأمر

 القصر للمطالبة بحقها في امتلاك السلطان.
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واحترامه للقانون بينما الجارة تنتقم وذلك لأخلاقه النبيلة ، في الأخير تعتق الغانية السلطان نهائيا
فإنها تصر على إبقاء هذا الأخير معلقا إلى حين منحها حقها في ، لموقف التعسف الذي مارسه عليها

 كاملة.التوقيع وحصولها على حقوقها  

فالحيرة والتردد  ،شبيء من التحوير على مستوى الفكرةفتكون المسرحية بهذا قد خضعت ل
ة والقانون كل هذا تحول في المسرحية المقتبسة إلى المطالبة بحقوق المرأة في اتخاذ والاختيار بين القو 

 القرار. 

صفة وعمل المرأة ي قال به "كاكي "حين غيّر صورة و يجسد"مراد السنوسي" نفس الأمر الذ
ل واسمها و التي قامت بشبراء السلطان ثم عتقه من ذل العبودية من) غانية (إلى )جارة( تساوم من أج

والتي أصبحت مواطنا -نيل حقوقها .ونلتمس أن مراد سنوسي لم يشبأ أن جعل من بطلة المسرحية 
، شخصا فاقدا للهوية وعزة النفس والشبرف -يطالب بحق مشبروع سبقتنا إليه الكثير من الأمم

فالغواني فئة منبوذة في المجتمع العربي المسلم وفسادهم يجعلهم مقربين من الأجهزة الحكومية 
لفاسدة.ومنه فلا يمكن لفاقد الشبيء أن يعطيه ولا يمكن للكاتب أن يجعل من مثل هذه الشبخصيات ا

 حاملا لأفكاره ومجسدا لرأياه الاجتماعية والسياسية. 

 أسماء الشخصيات النسوية: -3-4

"يوم الأربعاء  الجمهور بعد عرضه لمسرحيته )جحا(استطاع  "علالو "أن يجلب إليه أنظار 
، المستوحاة من قصص ألف ليلة وليلة 1على خشببة المسرح الجديد)الكورسال("، 1822أفريل 12

فأدخل بعض التغييرات على المسرحية حتى تتماشى وعقلية  ، ومن مسرحية )طيب رغما عنه( لمولير
يجده المتلقي اسما والذي  المجتمع لكن اللافت للانتباه هو الاسم الذي اختاره لزوجة جحا "حيلة"

على مسمىً فهي من دبرّ الحيلة التي أوقعت جحا في المتاعب أولا ثم جعلته من المقربين ومن 
                                                           

 
 .22ص ، المسرح العربي لمدينة الجزائر ، سعد الدين بن شنب -1
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 ،منها أن صورة صاحبته تتسم بخبث النفس والدناءة، وللاسم دلالات كثيرة،  الأشخاص المرموقين
لأذى الذي أصابها من لكننا لو عدنا إلى أحداث المسرحية لوجدناها انطلقت في خطتها من بعد ا

ويعكس هذا إما الرؤية الاجتماعية الحذرة من مكر النساء أو للموقف الكوميدي  ، زوجها جحا
 الذي يجب المخرج على اختيار أسماءٍ تجسد معاني السخرية ودواعي الضحك في الشبخصية.

الجماهير لاقت استحسانا لدى ، وكمثال آخر مسرحية "باش طارزي" الكوميدية هي الأخرى
لما تحمله من مواقف ومشباهد فكاهية طريفة وهي مسرحية )سليمان اللوك( التي ما هي في الحقيقة إلا 

فنلاحظ  Malade hmaginaire)  والتي كان عنوانها )مريض الوهم ،اقتباس للمسرحية الأصلية لموليير
مسرحية موليير إلى اسم ( كاسم أصلي لها في toinette) نفس الطارئ وهو تغيير اسم الخادمة من

. يعُاير بها المرء لصفة ذميمة فيهجديد وهو "زعطوطة" وهو لقب أكثر منه اسما أو بالأحرى كنية 
"زعطوطة" اسم عامي مأخوذ من الألفاظ الشبعبية وفي مدلوله الحقيقي هو الشبرارة النارية أو الكهربائية 

طروح هنا لماذا اختار كذلك" باش طارزي" الم والسؤال، خطرهاالتي يصعب تدارك سرعتها والأمن من 
لأن الناس لا يأتمنون عادة خادمات  الجزائري؟ أممثل هذا الاسم المنحط؟ ألأنه متداول في الشبارع 

البيوت لما يشباع عنهن من سمعة سيئة و تناقل للأخبار ؟أم لأن مستواها المعيشبي وانتماؤها للطبقة 
 الحقيقي ناهيك عن كلامها وزيهّا؟. الفقيرة من المجتمع هو من يحدد اسمها

المرأة الجديدة المقتبسة كما رسما  وبالنسبة للبناء الفني للشبخصيات فلقد بقيت "زعطوطة"
على طول  وبقت ، المزيفحيث اتخذت شخصية البطل في المسرحية ومثلت دور الطبيب ، موليير

فلقد جعل موليير من توانيت العقل المدبر لكل  ، سير الأحداث تلعب على أعصاب سيدها "أرغان"
 . 1الحلول التي تستطيع من خلالها أن توفق بها "أنجليكا" من الزواج من "كليانت"

وربما من هنا تتراء لنا الأسباب والدواعي التي جعلت من "باش طارزي" يلقب بطلة مسرحيته 
مدى قدرة تفوقها في المكر والدهاء و تبين  التي أوجدت عليها في المسرحية ا". فصورتهب"زعطوطة

                                                           
 .129ص ، 2002 ، جامعة وهران ، ظاهرة الاقتباس في المسرح الجزائري بحث مقدم لنيل الماجستير: ، ينظر: صوني رحمة - 1
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"سليمان" من علله وزواج  هذه المرأة على التفكير السليم الذي يثمر عنه في الأخير شفاء رب الأسرة
 وهو تصوير كذلك ضمني للروح المرحة للشبخصية "زعطوطة". ."ربيعة" ممن تحب "مجيد"ابنته

أنها إنسانة "خدواج" و  حقيقة الزوجةسرحية عن كشبف "باش طارزي" في هذه الم،  وكإشارة فقط
، طامعة في المال ولا تحب زوجها وإنّا متظاهرة بالحب له وتخطط من أجل الاستيلاء على كل ثروته

 . 1وتضمنت هذه المسرحية ثالث عناصر نسوية

 :في المسرح الجزائري مشاركتهاوجود المرأة و : نيالمبحث الثا

علماء النفس والطب أنّ لكل من الرّجل والمرأة تكوينه  المسلّم بها لدىو  لطبيعيةمن القضايا ا
وانهّ من الطبيعي أن تختلف تبعاً لذلك الوظيفة الاجتماعية للمرأة عن وظيفة الرّجل؛ لذا  ،العضويّ 

، الجنسيفإنّ استقامة الحياة الاجتماعية تحتاج إلى أن يحافظ كل من الرّجل والمرأة على انتمائه 
الدراسات العلمية إلى أنّ الهرمونات  وتشبير، رجولتهويحافظ الرّجل على  ،المرأة على أنوثتها فتحافظ

الرّجل والمرأة كما يساهم التي تفرزها الغدد الصمّـاء تساهم في تكوين الفروق النفسية والسلوكية بين 
 . العصبي الجهاز

تبنى عليه الفوارق الوظيفية كما  ولقد وضّح القرآن الحكيم الفارق التكويني بين الجنسين الذي
وَلَا تَـتَمَنـَّوْا مَا فَضَّلَ اللَّهُ بِهِ بَـعْضَكُمْ عَلَى ): قال اله تعالى.بيّن المشبتركات التكوينية بين الجنسين أيضاً 

كَانَ بِكُلِّ   اللَّهَ مِنْ فَضْلِهِ إِنَّ اللَّهَ بَـعْضٍ للِرِّجَالِ نَصِيبٌ ممَّا اكْتَسَبُوا وَللِنِّسَاءِ نَصِيبٌ ممَّا اكْتَسَبْنَ وَاسْألَُوا 
 .  2((22)شَيْءٍ عَلِيمًا

وحررها من القيود والعادات التي كانت  ،و"قد رفع الإسلام مكانة المرأة وأعلى من منزلتها
وقرر لها حقوقهاً لم تكن تعرفها من قبل فجعل  ،لها حقها المسلوب في الحياة ورد، الجاهليةشائعة في 

                                                           
 .122ص، نفس المرجع ، ينظر صوفي رحمة - 1
 .22 الآية، سورة النساء2
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لها حقاً مشبروعاً في الميراث وحقق لها الاستقلال الاقتصادي. وجعل للزواج أحكاماً ووضع للطلاق 
وتعدد الزوجات قيوداً وقرر للزوجين من الحقوق والواجبات المتبادلة ما به تحسن المعاشرة وتقوى 

 ."1الرابطة

ى الأرض وتميز الجنسان المرأة والرجل والمرأة تتمتع بمكانة اجتماعية منذ أن خلق الإنسان عل
بهالة من  تحاط، والنماءرمز الحب والعطاء  فهي، واهتمام بالغ من طرف جميع أطياف المجتمعراقية 

السحر والغموض يسعى الأبطال في الأساطير الأولى من حولها سعيا لإرضائها.  ولعل ذلك يؤكد أن 
 ها نظرة المخلوق المتدني.ينظر إلي ولا، للرجلالمرأة منذ فجر التاريخ لم تظهر كتابع 

"فئة حين وصفهن بأنهن  ،للنساء *د."نهاد صليحة" التي أكدت نظرة "أرسطو" تخالفهوهو ما 
ويؤكد الأستاذ إمام عبد الفتاح نظرة أرسطو للمرأة ، ووضعهن في قسم واحد مع العبيد 2تابعة متدنية"

على نحو ما كان قائما -وضع المرأة اليونانية–فيقول:"إذا كان أفلاطون قد لخص من الناحية الفلسفية 
يستمد ، فلسفية عن المرأةفإن أرسطو قد قنن هذا الوضع عندما بذل جهده ليضع نظرية ، في مجتمعه

والأخلاق والسياسة بعد  ،ثم راح يطبقها في ميدان البيولوجيا أولا، دعامتها الأساسية من الميتافيزيقا
وتأتي الخطورة في مثل هذه النظرة عنده  في "أن  ، 3ليثبت فلسفيا صحة الوضع المتدني للمرأة"، ذلك

، فقد رسبت في أعماق الثقافة الغربية ،وذات أثر هائل، الصورة التي رسمها أرسطو للمرأة بالغة الأهمية
 .4وأصبحت الهادي والمرشد عن النساء بصفة عامة"

                                                           
 28ص، مايو-إبريل  1822العدد الأول/  /2م،  مجلة عالم الفكر،  مكانة المرأة في التشبريع الإسلامي،  عبد الباسط محسن -1
وبخاصة في ،  ق.م تأثرت بوادر التفكير العربي بتأليفه التي نقلت إلى العربية294 ( فيلسوف يوناني ولد سنةaristoteأرسطو) -*

 le petit Larousseينظر ، السياسة( ، كتاب ما بعد الطبيعة ، الخطابة، الجدل ، )المقولات من مؤلفاته المنطق والسياسة.
illustre ,p :1175 

 .228ص، 1888، مكتبة الأسرة، النص والعرضالمسرح بين ، نهاد صليحة- 2
 .2ص ، 1882، 1ط، مكتبة مدبولي، أرسطو والمرأة، إمام عبد الفتاح إمام- 3
 2ص، فس المرجعن،  إمام عبد الفتاح إمام -4
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والذي كان  ،ترجم العرب في عصر ازدهار الحضارة الإسلامية الكثير من التراث اليوناني القديم
العرب ترجموا  ولكن، هرطقةو مهدداً بالإبادة في العصور الوسطى الأوروبية عندما اعتبته الكنيسة كفراً 

ولم يترجموا المسرح اليوناني القديم الذي يعتب بداية فن المسرح في العالم. فلم يستسغ  ،الأدب والفلسفة
 العرب النصوص التي تقوم على حوار وصراع بين شخصيات خيالية.

إلى باريس  وأرسل، الحديثةأسس النهضة العربية  مصر وضعحكم وعندما تولى محمد على 
فكان أول من كتب في  ،**واعظ هذه البعثة رفاعة رافع الطهطاوي  وكان، الحديثةبعثة لدراسة العلوم 

اللغة العربية عن فن المسرح كما شاهده في باريس. ولكن جل علماء الإسلام اعتبوا المسرح شيئا 
 .ما لا يفيدخليعا وماجنا ولا يمكنه أن يقترن بصالح الأخلاق وهو إهدار للوقت في

 ،المسرحية الأولى في دمشبق وبيروت في منتصف القرن التاسع عشبرولذلك تعثرت المحاولات  
أن كل أدوار النساء كان يقوم بها رجال. ولاشك أن  وبرغم، مترجمةبرغم أن كل المسرحيات كانت 

ولكن أحداً لم يخطر  ،أحد أسباب اعتبار المسرح خلاعة ومجونا كان قيام الرجال بتمثيل أدوار النساء
 أن تقوم النساء بتمثيل أدوار النساء. آنذاكباله  على

 :عوامل ظهور الممثلة العربية على المسرح -2
فكان من  ،تقرةمحمسرح كانت نظرة المجتمع الغربي للمرأة الممثلة وضيعة و لمنذ البدايات الأولى ل

 الروماني كان يجب فالمجتمع، الجنسيةالشبائع بين الجميع أن الممثلة ماهي إلا وسيلة لتحقيق الرغبات 
أعلى  الممثلينعندما عدّ  المجتمع اليوناني إلى أبعد من ذلك وذهبالخشببة، الممثلة على التعري على 

ولا ممارسة أي  ،عقد زواج شرعي ميوالمرأة تعدّ مومسا لا تستطيع أن تق ،بقليل وى العبيدمن مست
 .1هذا القانون حتى بنات وحفيدات الممثلان لا يستثنين من ،مهنة

                                                           

-( حكم مصر من 1948 -1228محمد على )1949إلى  1902 
 العربية. ( أصبح أول مفكرى النهضة1922 -1901رافع الطهطاوى ) -**
 20ص  ، 2009 ، دار الساقي ، سقوط المحرمات ملامح نسوية عربية في النقد المسرحي ، ينظر:وطفاء حمادي -1
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ووجدت أن نضالها أكثر  ،الأولى بداياتهالاقت الممثلة المسرحية العربية الكثير من الصعاب في و 
تعقيدا من نضال المرأة الغربية في الميدانين الثقافي والاجتماعي قصد تطوير مكانتها وتحقيق مكتسبات  

إذ أن المرأة الغربية ولجت عالم المسرح بعد موجة فكرية تحررية وطرح قضية المجتمع  .كالعلم والعمل
را جديدة للمرأة العصرية ويمكن حصر عوامل والذين قدموا صو  ،والعائلة من طرف مفكرين نهضوين

ير وجهة النظر إلى الفروق الأخلاقية السائدة عن الجنس وتغصعودها على الخشببة أولا في تغير النظرة 
مما جعل المجتمع ينصرف  ،بين الجنسين والدعوى إلى المساواة بينهما وثانيا في إقرار حق التعلم للمرأة

 .1داعهاعن نظرته الدونية لها أو لإب

لمجتمع عربي له  انتمائهالم تستطع المرأة العربية التحرر كمثيلتها الغربية من أكثر من قيد وخاصة و 
ن نعدد الأسباب التي حالت دون أويمكن  ،مجموعة من المحددات تختلف كلية عن المجتمع الغربي

 ظهور المرأة العربية على الخشببة مبكرا في مايلي:

فمنذ بداياته الأولى أي من منتصف القرن  ،العربي لفكرة المسرح الرفض المطلق للمجتمع-أ
التاسع عشبر والمشبتغلون في الحقل المسرحي يعانون من الرفض ويكرسون كل جهودهم لصنع أرضية 

زال لأن المسرح ما ،وتثبيت المسرح في الوعي الثقافي العربي من خلال إبراز قيمته التعليمية والتربوية
كذا الخطاب الديني ات التي صاحبت النوادي الليلية و لإثارة والرقصماهير تلك ايحمل في نفوس الج

فلقد حرم الأب الماروني شيخو العيساوي المسرح في لبنان وأوقف  ،الذي تصدى لرجالات المسرح
2مسيرة سليم النقاش و أغلق الشبيخ سعيد الغبا مسرح القباني في سوريا

. 

فشباركت المرأة  ،أن النهضة الأوربية أسهمت في تخليص المسرح من السلطة والمنع الديني في حين
فمثلت النساء مع كبار المسرحيين مثل راسين ، الفكرية وسمح لها بالتمثيلاطات الغربية في النشب

 وكورناي في القرن السابع عشبر.

                                                           
 20ص    نظر:وطفاء حمادي،  سقوط المحرمات، ي  -1
 12ص  ، سقوط المحرمات ، ينظر:وطفاء حمادي -2
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 ، الأخرىالفنون والألوان الأدبية يختلف المسرح عن باقي  إذ .صورة الممثلة في المجتمع العربي-ب
يمكن للمرأة أن تمارس اختباءها وراء قصيدة شعرية أو نص روائي أو لوحة فنية كما كانت تفعل  فلا

فالمسرح يستدعي التواجد في الأداء وبصفتها ممثلة لابد أن  ،مستعار أو من داخل منزلها سماوراء 
 تعتلي الخشببة ويفترض بها الظهور وليس الاختباء.

وهما مفهومان بالغي التعقيد  ،عفةلكن مفهوم الظهور هنا سيرتبط لا محالة بمفهوم الشبرف وال
إذ "على خشببة المسرح. فضلا عن نظرة الاحتقار للمرأة المبدعة وخاصة  ،والخطورة في الوعي الجمعي

أن المرأة تستخدم جسدها للتمثيل ويرتبط الجسد بالإغراء والمتعة ويختزل هذا الجسد إلى بعده 
 ، علما أن ارتباط جسد المرأة بهذا البعد حولها إلى مجرد عنصري رمزي على خشببة المسرح ،الجنسي

 .1ا المفهوم"وكثيرا ما تكون الممثلة عظيمة في آدائها ولكنها لا تنجو من هذ

موقف المفكرين النهضوين الذين دعوا إلى صون المرأة الشبرقية والإبقاء على العرف والتقليد  -ج
المويلحي ومصطفى صادق الرفاعي الذي يوجه  المفكر محمد بكالعربي في بناء الأسرة والمجتمع ك

 رسالة تحذير للمرأة العربية من مغبة تقليد المرأة الغربية فيقول:
 .واجعلي أخص طباعك الحذر وحده ،احذري أيتها الشبرقية وبالغي في الحذر احذري" 

احذري تمدن أوربا أن يجعل فضيلتك ثوباً يوسع ويضيق؛ فلبس الفضيلة على ذلك هو لبسها 
 . . . .وخلعها

احذري فنهم الاجتماعي الخبيث الذي يفرض على النساء في مجالس الرجال أن تؤدي 
 2الفن"أجسامهن ضريبة 

 
رها على الخشببة فنجدها تكمن في التطور الذي عاشته البيئة أما إذا ما رأينا في عوامل ظهو   

من خلال إقرار حق تعلم المرأة والدعوة إلى مساواتها مع الرجل في  ،العربية على مستوياته المختلفة

                                                           
 18ص ، سقوط المحرمات، وطفاء حمادي -1
  221ص ، بيروت ، المكتبة العصرية صيدا ،الجزء الأول ، وحي القلم، مصطفى صادق الرفاعي -2
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 ،المرأة في الأدب والعلوم والطب النسائية ونبوغالعمل والميدان السياسي وظهور الصحف والكتابات 
 هذه الإنجازات كانت تحت طائل السبق الحضاري ودعاوي المفكرين الذين ساندوا قضة تحرير المرأة.

إضافة إلى ارتباط بعض الممثلات اللواتي ظهرن على خشببة المسرح بعلاقة زواج من المخرج أو   
سعدية قصباوي ومنى  ،ي طليمات في مصرروز اليوسف وزك، الممثل مثل فاطمة رشدي وعزيز أباضة

نظال  ،ومازالت هذه الظاهرة إلى يومنا هذا كأنطوان ملتقى ولطيفة ملتقى ،1نورالدين في تونس
أسعد فضة ومها الصالح. إذ أن وجود الرجل  ،حنان الحاج علي وروجيه عساف ،الأشقر وفؤاد منع

مع أنه في وقتنا الحاضر  ،هل عملها ويؤيدهفي حياة الممثلة يعد حصنا وداعما اجتماعيا لزوجته يس
 .2يمكن للمرأة أن تقف على خشببة المسرح بكل استقلالية

 ومشاركتها في العروض المسرحية:الجزائرية  المرأة -4
من أكب الأسباب التي حالت ونشبأة المسرح العربي منذ بدايات القرن هي اعتبار المسرح رمزا 

الاجتماعية التي تحول دون مشباركة المرأة في  من الموانعوكذلك وجود الكثير  ،للفجور والكذب والتزوير
 .3زال حتى الآن بالنسبة لشبرائح كبيرة من المجتمع ، ولاالقديمالمجتمع العربي  في، التمثيل

أي على كونها شخصية  ،وجود المرأة على عالم الوهم المسرحي *انحصر في مسرح مارون النقاش
درامية أديت من قبل الممثلين الشببان على الخشببة. بينما استعان القباني في إحدى مراحل تجربته 

 ، نها حتى ارتفع صوت الشبيوخ يطل الوقت حيلمو  ،ين لتقوما بالأدوار النسائيةالدمشبقية بفتات
مما اضطر القباني لإغلاق  ،الرجال قد اختلطوا في المسرحغيثين "بصاحب العرش بأن النساء و مست

 الهجرة إلى مصر.مسرحه و 

                                                           
 229ص ، 1882 ،2 بيروت ط ، ترجمة توفيق يارد ، ألف عام وعام على المسرح العربي ،تمارا الكسندروفنا بوتيتسيفا -1
 21ص  ، سقوط المحرمات ، ينظر: وطفاء حمادي-2
 252 ص، 1 ع، 1972 ، الأدبي الموقف مجلة ، سوريا في المسرحي الأدب واقع الاستفتاء ، ينظر:الشبلبي-3
اقتبسها ، 1949مثّل أول مسرحية باللغة العربية في بيته سنة ، 1922وتوفي سنة ، 1912مارون النقاش:أديب لبناني ولد سنة  -*

 . 112ص، 1882، 8ط، بيروت لبنان المكتبة الشبرقية،  ، المنجد)منجد الأعلام( ، عن مولير.ينظر :قسطنطين تيودوري
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لكثير من الظواهر والأعراف فنية الشبديدة النقد لسياسة مصر و أما في تجربة "يعقوب صنوعَ" ال 
فقد شاركت ممثلتين في أداء الأدوار النسائية في العروض التي أقلقت الخديوي إلى أن  ،الاجتماعية

 ي الفنان يعقوب صنوعَ خارج مصر. عمل على إيقاف هذه التجربة بنف

 مثقفون عرب كانوا قد تبنوا قضية تحرر المرأة في سياق مشبروعهم ،عند انتهاء القرن التاسع عشبر
قاسم أمين من أمثال  فرح أنطوان وأحمد لطفي السيد و ، السياسيالإصلاحي الاجتماعي والثقافي و 

ابيه المشبهورين "تحرير كتدراساته و ريق مقالاته و ربي عن طالذي دعم بقلمه قضية المرأة في المجتمع الع
 "المرأة الجديدة".المرأة" و

أما الأميرة نازلي فاضل. فكان صالون بيتها في القاهرة من أوائل صالونات ثمانينات القرن 
 ، عية التي صنعت تاريخ تلك المرحلةالاجتماتحت لاستقبال الشبخصيات الأدبية و التاسع عشبر التي ف

 الثقافية.الشبؤون السياسية والاجتماعية و  السجالات التي تمسالنقاشات و شاركت في و 

 NOOE"ولا يخفى أن الكثير من المسارح نشبأت بدون مساهمة المرأة مثل مسرح" النو    
 .وهذا على الصعيد التاريخي ، لهنديا "KATHAKALI "الياباني و"الكاتاكالي KABUKI والكابوكي

إذا حاولنا تسليط بقعة النور نحو صالات المسرح في المدن المصرية و السورية في نهايات     
باستثناء مسرح "دار  ، القرن التاسع عشبر يمكن التأكد من غياب المرأة من بين صفوف الجمهور

  ، لأرستقراطيسيدات المجتمع اميرات و نساء الحاشية الملكية و الأوبرا" في القاهرة الذي كانت ترتاده الأ

                                                           

-  مسرح ( NooE) وأزياء وألوان خداع من البصري الإبهار وسمته النخبة لتسلية وهو ، اليباني الغنائي الشبعري إطار في يندرج ، 
 (Kabuki )الكابوكي أما ، التغريب وتحقق الإيهام تكسر التي العناصر من وهي والسرد الفعل وبين والجوقة لغناء بينا تناوب وفيه
 ولا يستخدم )النو( من النقيض على شعبيا مسرحا ويعتب والرقص الغناء يشبمل غنائي وهو التقليدي الشبرقي المسرح من جزء

 المسرح من نوع وهو الممثلة الحكاية يعني  (Kathakali )والكاتاكالي  ، المتعارضة الثنائيات بين يجمع وهو ، الماكياج وإنّا ، القناع
 ، المعجم المسرحي :قصاب وحنان إلياس ماري :ينظر .والإيماء والغناء الرقص بين يجمع وهو .والشبعبي الديني بين يجمع الراقص

 360 -362-509 ص:
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التي كانت في و  ،  كانت تقدم على خشببة المسرحكي يشباهدن من قمراتهن الأعمال الفنية التي
الشبعبية فلم يرافقوا عية. أما رجال الطبقتين الوسطى و معظمها موجهة لإمتاع هذه الأقلية الاجتما

ن قرينه المتعلق فحتى ذلك الوقت كان محيط نشباط الرجال منفصل عامةً ع ، نساءهم إلى المسارح
إضافة إلى أنه كان من غير المستحب إن لم نقل المستهجن أن يرافق رجل من الطبقتين  ، بالنساء

المذكورتين زوجته أو أمه أو ابنته أو أي سيدة أخرى إلى المسرح أو حتى إلى الأماكن العامة الترفيهية 
 الأخرى.

فلما" تأسست  ،ظور بل حتى اسمهايء الوحيد المحولم يكن حضور المرأة إلى المسرح هو الشب
ولأول مرة اسم الممثلة "نهديه  ظهر1804وفي عام ، 1801جمعية لأنصار التمثيل في مدينة القاهرة عام 

في الإعلان ، لا قبل هذا التاريخ لم يكن يسمح بوضع اسم المرأة الممثلة، سلام" في إعلان المسرحية
 .1ولا في برنامج العرض "

يعترف رائد المسرح الجزائري ) علالو ( بهذه المشبكلة فيذكر في مذكراته ما نصه : " كان نقص 
 يكن هناك نساء يمثلن في إذ لم ،العنصر النسائي الذي نحتاج إليه للتمثيل مشبكلة مطروحة بحدة

ون قد برز في مسرحية جحا صديقنا دحمو  ،عمال الرجال في أدوار النساءفكنا نضطر إلى است ، المسرح
 ، ه الشبقر التي كان يعتز بها كثيراقد تردد كثيرا في التضحية بشبنباتو  ، الذي قام بدور حيلة زوجة جحا

 2لكن حبه للفن تغلب في الأخير على اعتزازه بشبنباته "و 

                                                           
 .122ص، 1880، الفارابيدار  ، ألف عام وعام على المسرح العربي، تماراالكساندروفنا بوتينتيسيقا- 1
  .elchamal.com/ar/-http://www.aswat، أحسن ثليلاني -2

http://www.aswat-elchamal.com/ar/
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في مذكراته  maheiddine bachtarzi" "محي الدين باشتارزي لمح كذلكي ضيةوعن هذه الق
من الصعوبات التي واجهت المسرح الجزائري في بداياته إذ لم توجد سوى الممثلة اليهودية "ماري 

 سوزان" زوجته.

 : تقدم يمكن أن نستنتج حقيقتين على الأقل هما ومما

مما جعل القائمين على تلك الأعمال  ،الغياب التام للمرأة عن المشباركة في الأعمال المسرحية -
 . يلجؤون إلى تكليف الممثلين الرجال بأداء أدوار النساء

الغناء دون الكتابة التمثيل و  اقتصار المشباركة المحتشبمة للمرأة في الأعمال المسرحية لاحقا على -
،  (رشيد قسنطيني( زوجة الفنان )كر )ماري سوزانمن الممثلات الرائدات في هذا المجال نذ و  ،الإخراجو 

 .المسرحي الجزائري **بوصفها السيدة الأولى في الريبيرتوار *كما نذكر الفنانة)كلثوم (

ل ويصرح أحمد شنيقي لما غيبت المرأة كليا من المسرح سواء بالوجود كمتفرج أو المشباركة كممث
وعدم وجود الشبخصيات النسائية على خشببة المسرح .فالمهمة لا تزال غير مفتوحة أمام النساء فيقول"

                                                           

 - باشتارزي محي الدين Maheidine Bachtarzi("1982-1992) ولد بحي القصبة بالجزائر ، مؤلف وممثل مسرحي
جمعية المطربية التي بدأ باشتارزي نشباطه المسرحي  تعلم القرآن ثم الغناء الأندلسي على يد اليهودي"إيدمون يافيل"رئيس، العاصمة

ألف واقتبس مسرحيات  ،عين مديرا لفرقة المسرح العربي بقلعة الأوبرا بالعاصمة 1842ليصبح مديرا لها وفي  1818فيها 
 .122ص، (1898-1822"جهلاء مدعين بالعلم".ينظر أحمد بيوض :المسرح الجزائري)، منها:"الخداعين"

وأول ممثلة ، سيدة مسرح من الدرجة الأولى ،2010وتوفيت سنة  1812أفريل 04عيشبة أجوري ولدت في  ا الحقيقيكلثوم:اسمه-*
، رحيل كلتوم، أتقنت السينما والمسرح والرقص والغناء.ينظر:مسعودة بوطلعة، من أعمدة الفن الجزائري، جزائرية وفنانة متكاملة

http/www.elkhabar.com 
(للدلالة على :مجموعة مسرحيات التي تشبكل برنامج مسرح أوفرقة في موسم معين Repertoire) اليبتوارتستعمل كلمة  -**

ومسرح الريبتواريعادل المسرح القومي الذي يعكس الثقافة القومية في البلد التي يعملفيها.ينظر:ماري ، ويعاد تقديمها من وقت لآخر
 .222ص، المعجم المسرحي، إلياس وحنان قصاب
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هي في الواقع سوى تعبير عن حالة المرأة في الجزائر وعلى أن المهمة المسرحية مازالت إلى حد الآن 
 .1جديدة على العنصر النسوي"

 

اقتصرت  إذ ،إنتاجه محدودةالمسرحي الجزائري و  الإبداع والعمللقد ظلت مشباركة المرأة في حمل 
غير أن السنوات الأخيرة قد أفرزت لنا بروز بعض المبدعات في  ،على التمثيل والأداءهذه المشباركة 

كذلك الفنانة ) و  ،اج (فوزية آيت الح) حميدة و مجال الإخراج المسرحي المحترف على غرار الأختين 
ومسرحية ) حتى  *فاطمة (هتمة بمشباكل المرأة مثل مسرحية )التي قدمت عديد المسرحيات الم ) صونيا
لكونهما تشبخصان  ، ضمن إطار المسرح النسوي بامتياز هما مسرحيتان يمكن إدراجهماو  ، التم (

فوزية و م من كون الثلاثة )حميدة و على الرغالاتها ضد التسلط الذكوري الظالم. و نضمعاناة المرأة و 
تيزي وزو وسكيكدة على و في كل من بجاية إدارة المسارح الجزائرية المحترفة شبتغلن بتسيير و صونيا ( ي

 .إلا أن هذا الحضور لم يعب عن نفسه ببوز فرق مسرحية جزائرية نسائية ، التوالي

                                                           

 :للنص الأصلي بتصرفترجمة  1- 
" Le métier est encore peu ouvert aux femmes, qui commencent cependant à s’imposer ces 
dernières années.la présence de la femme est certes obsédante dans l’espace théâtrale et 
l’imaginaire des personnages masculins mais elle est physiquement absente de la scène concret. 
L’univers théâtral exclut la femme Du champ de la représentation. Elle reste le lieu où se 
manifestent les fantasmes masculins. L’absence des personnages féminins n’est en fait que 
l’expression de la situation des femmes en Algérie " 
 Ahmed cheniki ,Le Theatre en Algerie ,histoire et enjeux,Edisud,2002 ;51 

تحاول أن تحاكي الواقع  ، وهي مشباهد حوارية تتحول إلى مونولوج فردي ،1881مسرحية" فاطمة" مونولوج قدمته صونيا سنة  -*
 ، تبحث عن عمل ،ذكية وجميلة ،متعلمة، وفاطمة امرأة جزائرية ،اليومي بكل جبوته واضطهاده للنساء بكل المسميات والأساليب

لكنها تحاول أن تفرض احترامها ككائن كامل  ،الألفاظ السوقية( والجنسي)فتصطدم بكل أنواع القمع الاجتماعي والفكري 
 ، ى الرغم من تواجده في مجتمع ذكوري منغلق على نفسه شرس وقاسي وصعب ومتشبدد ومتناقض في نفس الوقتعل، الحقوق

 مسرحية فاطمة تتناول مباشرة واقع المرأة بكل موضوعية. ، مجتمع ينظر إلى المرأة كأداة لا أكثر
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حيث مازالت المبدعة  ، ال الكتابة للمسرحإن صورة هذه المشباركة المحتشبمة نجدها أيضا في مج
 قد نجدها عند هذه الفنانة أو تلك من فباستثناء الاقتباسات التي،  الجزائرية بعيدة عن هذا الميدان

تبقى الكتابة للمسرح ،  أو من الناشطات في حركة مسرح الهواة،  العاملات في بعض المسارح المحترفة
آسيا جبار  في  تكاد تقتصر على أصوات قليلة عب نصوص أكثر شحا و قلة نذكر منها تجربة

أما ،  الأموات ( بالنسبة لاستخدام الفرنسية جبل( و  صوفي عمروش  في )1822ر سنة الفجر الأحم)
باللغة العربية فيمكن ذكر تجربة  زهور ونيسي  في ) دعاء الحمام ( التي قدمها المسرح الجهوي بتيزي 

 .1(الحروف...ساهرةدي  في مسرحية )السطح و النجوم و و  فوزية لارا،  2002وزو سنة 

 

هنا ذكر بعض السير الفنية لمجموعة من الممثلات المسرحيات الجزائريات والتي مازالت  ويمكن
 الذاكرة الفنية والثقافية تحتفي بهن إلى يومنا هذا.

 

 كلثوم ) عائشة عجوري(:-

أول امرأة تعتلي ركح المسرح هي واحدة من الفنانات الجزائريات العريقات اللواتي خدمن الفن 
الشبهيرة  عائشبة عجوري"ناضلت الفنانة  ،به ليحتل له مكانة في العالم العربيونهضن  ، الجزائري
أين ، لتكون أول إمرة جزائرية تعتلي ركح المسرح ،سنة لإحياء الفن الجزائري 20على مدار  بـكلثوم

 ، اقترن اسمها بأعمال راسخة في ذاكرة الفن الرابع إلى جانب عميد المسرح محيي الدين بشبطارزي
، فيلما 20ومسرحية  20تاركة بذلك في رصيدها أكثر من  ، الذي اقترح عليها اقتحام هذا العالم

                                                           
 http://www.aswat-elchamel.com ، المسرح النسوي، ينظر:أحسن ثليلاني1
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شبي على البساط الأحمر في من أن تكون أول امرأة عربية تم "وقائع سنوات الجمر"حيث مكنها 
 .18221السينمائي سنة  "كان"مهرجان 

راقصة ضمن  كفنانة،  عشبرةثة اقتحمت عالم الفن في سن الثال ،1820 فكلثوم من مواليد
بعد ثلاث سنوات  ،غير أن الخشببة استهوت الفنانة لتنظم إلى فرقة بشبطارزي ،إحدى الفرق التونسية

 . 1822 عندما انضمت إلى فرقة المسرح العربي التابعة لقاعة الأوبرا التي أغلقت في

في المسرحية التاريخية  حيث أبدعت، التحقت كلثوم بالمسرح الوطني مباشرة بعد الاستقلال
الفنانين  لتواصل عطائها الفني مع كبار، مع الفنان القدير مصطفى كاتب "أبناء القصبة"الشبهيرة 
، وشاركت إلى جانب سيد أحمد أقومي ،مع الراحل رويشبد "حسان طيرو"حيث قدمت  ،الجزائريين

وغيرهم.. كما ولجت الفنانة عالم الغناء لفترة  عبد القادر علولة ،سيد علي كويرات ،يحيى بن مبوك
 ."عهد اثنين"و "يا أولاد العربان"خمس أسطوانات غنائية من بينها  1822قصيرة وسجلت قبل سنة 

 

 ياسمينة دوار: -

 1822اشتغلت في بدايتها كمربية أطفال بمستشبفى بني مسوس في سنة  1841 من مواليد ماي
بعدها التقت الفنان محمد حلمي الذي عرض عليها التمثيل في إحدى مسرحياته )الخميرة أو 

 البيروقراطية(كما مثلت في مسرحية أخرى لمحمد بدري )قفاز العدالة(.

وأدرت فيه العديد من الأدوار المسرحية التي  1822التحقت ياسمينة دوار بالمسرح الوطني 
 عدا إنسانيا وعمقا نفسيا خالصا.شحنتها بفضل قدراتها الفنية ب

                                                           
 12ص.12222العدد.2014 مارس08جريدة الشبعب.جريدة يومية. ليوم ،  فنانات ألهبن الركح بوعطيح. هدى  -1
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من أنجح مسرحياتها مسرحية )دائرة الطباشير القوقازية( لبوتولد بريخت ومن إخراج الحاج عمر 
وفي سنة  ،والذي كان سببا في فتح أبوب شهرتها سواء ووطنيا أو عربيا وخاصة مصر 1828سنة 

راج علال المحب وفي نفس مثلت في مسرحية) إبليس الأعور( للمؤلف ناظم حكمت وإخ 1820
السنة شاركت في مسرحية )البوابون( في دور ربيعة مع رويشبد والمخرج مصطفى كاتب وتوالت 

و)سكة السلامة( من  ،18221الأعمال المسرحية التي قدمتها منها )باب الفتوح(لطه العامري سنة 
ومسرحية  1822سنة تأليف سعد الدين وهبة و)الإنسان الطيب في ستشبوان( للهاشمي نورالدين 

وفي نفس السنة شاركت الأداء في  1822)المولد( لعبد الرحمن الجيلالي ومن إخراج زياني شريف سنة 
مسرحية )زعيط ومعيط و نكاز الحيط( لمحمد توري وإخراج الهاشمي نورالدين وهي مسرحية تحكي 

ما تقاسم معها التمثيل في الكيد لقطاع الطرق والقبض عليهم ك اقصة التجار الثلاث الذين استطاعو 
 .2المسرحية كل  من الفنانة عويشبة وأمينة مجوبي

إذ  ،ة لياسمينة دوار في مجال السينماقدراتها الغنائية والمشباركة الفنية المتميز  كما لا يمكن إهمال
مثلت في  1829وفي سنة  ،3شاركت في الفلم المطول لمصطفى بديع بعنوان )الليل يخاف من الشبمس(

فيلم  1822ثم )حكاية حورية( وفي سنة ، )الكلاب( للمخرج الهاشمي شريف 1821وفي فيلم )الهجرة(
 .1822)أبناء نوفمب (لموسى حداد وفيلم )حسان طيرو في الجبل (سنة 

على إثر حادث مروري أودى بحياتها في  فارقت الفنانة ياسمينة دوار الحياة وهي في عز شبابها
 بعد العودة من جولة مسرحية لفرقتها . 1822جوان  18

                                                           
 2.ص2014 مارسإستخبار.أجندة شهرية لوزارة الثقافة .الجزائر.المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية .1
 20.09.2009www.elmqssq.comمريم ن مقال بعنوان فقيدة الشباشة الجزائرية ليوم 2
الأولى تحت عنوان "وكانت الأرض عطشبى"حول ظلم الاستعمار ، أربع لوحات تاريخية 1822يقدم الفيلم الذي عرض سنة 3

واستبداده والثانية "طريق السجن"أما الثالثة والرابعة "قصة صليحة" والتي تسرد جزء من الحياة المعاشة إبان سنوات المقاومة .الفلم 
دقيقة.ينظر موقع  182داء كل من مصطفى كاتب وأفولى وطه عامري وياسمينة دوار  طوله من إخراج وتأليف مصطفى بديع وأ

www.elcinema.com/work/1003164/ 
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وإحياء لذكراها أطلق شعار ياسمينة الجزائر على تظاهرة المهرجان الثقافي للإنتاج المسرحي 
 08و 02وبي بعنابة للفترة الممتدة بين بالمسرح الجهوي عز الدين مج ته الثالثةالنسوي في طبع

 .20141مارس

 

 

 فـضـيـلـة عـسـوس : -

وهي من  ،الفني دون هوادة اءتألقن في العط ية عسوس واحدة من اللائيلفض تعد الفنانة
 وفـيـاّت للـخـشبـبـة .المبدعات الجزائريات ال

ولما اشتد عودها انطلقت مع  ، 0791بدايتها كانت مع المسرحي الكبير عبد القادر علولة سنة 
 المبدع كاتب ياسين في سيدي بلعباس.

كانت أولاها في عرض   ،فضيلة عسوس تستوقفنا عند عدة محطات فالإرهاصات الأولية للسيدة
التحقت بحركة النشباط الثقافي للعمال  0791وفي هام  ،" الخبزة " مجسدة دور الخادمة في بيت الأسياد

 ، وقد كانت أهداف فرقة العمل على نقل العروض إلى المناطق النائية ،والتي كان يديرها كاتب ياسين
حيث سجلت مشباركتها في عرض "  ،لى مستوى الفرق تقمصت عدة أدوارومن خلال عملها ع

 لعبت فيها دور سنة " التي  0111 محمد خذ حقيبتك " ومسرحية " فلسطين المخدوعة "و" حرب
 .2" ناهيك عن عرض " صوت النساء " و" سلاطين العرب " و " عائشبة لفريك ، الكاهنة

                                                           
1
 2.ص2014مارس.، إستخبار.أجندة شهرية لوزارة الثقافة .الجزائر..المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية 

2
 http://www.arab-festivals.com 2008-08-11ليوم ،  موقع المهرجانات العربية، مدوني عباسية - 
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حيث أن فرقة كاتب ياسين هي من  ،مرحلة جد هامة ومؤشرا فعالا للمسرح 0791كانت 
والذي عرف ركحه آنذاك كمّا لا بأس به من العروض  ،فتحت أبواب المسرح الجهوي لسيدي بلعباس

 المسرحية أهمها " أنت وأنا " و" يا بن عمي وين " لمحمد بختي ومسرحية " الجلسة المرفوعة".

أسّست السيدة فضيلة عسوس رفقة زوجها أحسن عسوس فرقة ) لاماليف(   0770وفي سنة 
كان أول عمل إبداعي لها مونولوج تألقت فيه وهو   ،والتي كانت ثمرة جهد سنين من النشباط جمعتهم

 .1من تأليف عمر فطموش وإخراج أحسن عسوس" البسمة المجروحة " 

سرقت بها الأضواء ، محافل دولية وعربية لة فضيلة عرضها البسمة المجروحة في عدةقدمت الممث
لم يشبغلها عملها المسرحي عن الوقوف أمام عدسات  وسجلت اسمها ومثلت الجزائر أحسن تمثيل.

 لنمثل في فيلم " حرب الأطفال " للمخرج رشيد بن علال سنة، الكاميرا لخوض غمار الفن السابع
 .0771عام  و" تاريخ تلمسان " للمخرج الراحل محمد بوعماري0711

 

 :دليلة نوار_ 

عشبقت المسرح وهي طالبة  ،تعتب الفنانة دليلة نوار من الفنانات اللواتي قدمن الكثير للخشببة
ثم نالت  ،وكان أول عمل مسرحي بعنوان "القنديل" ،وانخرطت في ورشة المسرح الجامعي ، في الجامعة

جائزة أحسن ممثلة في مهرجان سيدي بلعباس خلال مشباركتها في مسرحية "اللعنة"إخراج جهيد الدين 
فإنها دخلت المسرح  ، الهناني وجائزة أحسن ممثلة في المهرجان الدولي بتونس. وحسب ذات المتحدثة

مسرحية منها وكانت لها مشباركة في عدة عروض  2004الجهوي لمدينة سيدي بلعباس خلال سنة 
"على خطى الأجداد" للمخرج عز الدين عبار وكانت لمسرحيتي "فالصو" و"نون" للمخرج الهناني 

 والتي أهلتها لافتاك جائزة أحسن ممثلة في مهرجان المسرح المحترف بالعاصمة.

                                                           
1
 http://www.arab-festivals.com 2008-08-11ليوم ،  موقع المهرجانات العربية، مدوني عباسية - 
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 ، منها مسرحية "شظايا" للمخرج حسان عسوس ،توالت النجاحات في أعمال أخرى
ما شاركت في مسرح سعيدة بمسرحية "نوفمب" والتي رشحتها كأحسن ممثلة ومسرحية "أل موت". ك

شاركت في مسلسل "عيسات  ،في مهرجان المسرح المحترف. وعن مشباركتها في العمل السينمائي
إلى جانب العمل  ،إيدير" للمخرج الأردني كمال لحام في دور أم البطل إيدير والتي تموت وهو صغير

 الم" للمخرج السوري خالد الخالد. و مشباركتها كذلك في فيلم "أحمد زبانا".في مسلسل "ديوان المظ

 يةشلبي والتي عرضت في الدورة الحادكان لها دور في مسرحية "كارت بوستال" للمخرج قادة 
. كما شاركت الممثلة نوار دليلة في مسرحية 2012عشبر للمهرجان الثقافي الوطني للمسرح المحترف 

 .لمسرح سكيكدة الجهوي في إطار تظاهرة قسنطينة عاصمة للثقافة العربية "لقاء في سيرتا" 

تروي جانبا  ،الدين عبار هذه المسرحية التي ألفت نصها شهلة حركات وأخرجها للمسرح عز
مديـنة الحرب والحب وفي الأخير ملتقى للأحبة  ، من تاريخ )سيرتا( عـاصمة الصراع والتصالح

سجها شخصيات متصارعة في شمال إفريقيا حيث يحاول )جيسكو( والقلوب.. فخيوط القصة تن
أن يوثق تحالفا مع  ،حاكم قرطاج وهو المهدّد في حكمه وعقر داره باجتياح مؤكد من قبل ماسينيسا

غير أن صيفاقس ليس مقتنعا  ،صيفاقس بتزويجه بابنته صوفونيسيب للتصدي لحملة ماسينيسا الشبرسة
 .1انت من قبل خطيبة للحاكم ماسينيسابهذا العرض كون صوفونيسيب ك

تارة بالحرب وأخرى   يبق أمام صوفونيسيب التي أرهقتها صراعات الرجال على السلطة لمو 
 ، بعد أن تأرجحت نفسيتها بين والدها ،إلا أن تتمرد على الجميع ،والزائفة  بالتحالفات المدروسة

 .الثقة في خطيبة وعشبيقة عدوه السابقةالذي فقد  أصبح عدوا لوطنه وسيفاقس ماسينيسا الذي
فإن انتصاره يبقى موصوما بالعار بعد  ،في الأخير على سيفاقس وإذا كان القائد ماسينيسا قد انتصر

حيث تحضر الموت ويكون الانتصار  ،تحالفه مع سيبيون.. قصة هذه المسرحية نهايتها تراجيدية
 .للوطن

                                                           
 14.ص 12192. ع 2014أوت 19يوم  ، جريدة الشبعب ، عندما تتمرد المرأة على الصراعات وطمـــوح الحكـام أحمد دبيلي. -1



 المرأة في المسرح الجزائري ثيمةالفصل الأول                                               

 

58 
 

بن عبد اله  ،نوار في دور صوفونيسيب تتقاسم أدوارها مجموعة من الممثلين والممثلات: دليلة
 ، أحمد عزيلة فتحي في دور ماسينيسا ،في دور سيفاقس ،بوفنار عبد الرؤوف  ، جاب اله جيسكو

 1ي العاشقهشبام قرقاح الجند ،سمية البني الخادمة مينارينا ، بن ناصر سيف الدين فارمينا ابن سيفاقس

أدت دورأ في مسرحية "كارت بوستال" للمخرج قادة شلبي والتي عرضت في الدورة  ماك
 .2012الحادى عشبر للمهرجان الثقافي الوطني للمسرح المحترف 

للمهرجان  12ـفي إطار الطبعة  ،وفي مسرحية "حنين" من إنتاج المسرح الجهوي لولاية معسكر
 وكتبها مختار حسين.  ،الوطني للمسرح المحترف أخرجها محمد فريمهدي

بصدد تأليف قطعة موسيقية سماها  عازف البيانو الذي كان ، "أمين"تروي المسرحية قصة 
متناسية أن هذا الأخير كان يشبتغل لدى والدتها مالكة  ، وهو اسم بنت وقعت في حبه ، "حنين"

والتي تربطها به علاقة غير شرعية. وبعد اكتشبافها لهذه العلاقة غادرت حنين  ، أحد النوادي الليلية
ورحلت للاستقرار في منزل أستاذ البيانو لتبدأ حياتها من جديد وتكتشبف أن الحياة  ، بيتها غاضبة

تخبئ الكثير من المفاجآت. ولقد أبدعت دليلة نوار وأمال بن عمرة ونوارة براح ونسيمة الوائل ونصر 
 .2الدين جودي وفؤاد بن دوبابة في تجسيد شخصيات المسرحية

 

 خامسة مباركية:  -

قت بالفرق حيث التح، اعتلت خشببة المسرح منذ سن مبكرة ،9191 ممثلة مسرحية من مواليد
ت كملكة جمال لولاية برج بوعريرج. ظفرت بأول دور لها في توجو  6002المسرحية والغنائية سنة 
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كاكها جائزة أحسن ممثلة في انطلاقتها الحقيقية كانت بعد افتلكن  ،حراقة " للفنان حليم زدامعرض "
 أيام المسرح بباقي.

ومنها " الهربة" من إخراج  ، للمثلة خامسة مباركية رصيد مسرحي بفوق العشبرين عملا مسرحيا
لمخرجها إدريس  ألجيريانو" مسرحية "،  مسرحية " عايلة هايلة" رفقة المخرج ربيع قشبي ، حليم زدام
إلى جانب مشباركتها في ملحمة الجزائر" رحلة حب" للمخرج لزهر بلباز بالمسرح الجهوي  ، بن شرنين

" الدمية والملك" مع المخرج عيسى ، مسرحية" لحظة من الرحيل" للمخرج سفيان عطية ، العلمة
مسرحية " شاكازولو" و باي" و رحية" صالحفضلا عن مسرحيات أخرى كمس ، مولفرعة بمسرح العلمة

 .1" المنبع"

عيسات إيدير" من ال التلفزيونية من بينها مسلسل "واقتحمت الفنانة كذلك ميدان الأعم
"يا الماشي في الليل" ، ورجان" مع المخرج محمد لبصيرو" سحر الم، إخراج المخرج الأردني كمال لحام

مد إلى غير ذلك من المسلسلات والأفلام مع عمر شوشان و" لونجة بنت الغول" للمخرج قيس مح
 والأفلام القصيرة.

. 6092زهرة الوادي" لمسرح أم البواقي الجهوي سنة ا برزت الممثلة  في عرض مسرحية "كم
أدت دور مميزا في عرض مسرحية  6096ففي سنة  ،شاركت في أكثر من دورة لمهرجان المسرح المحترف

كما أدت دورها الفكاهي في عرض مسرحية " لالة   ،د" هاملت" وتوجت بأحسن دور نسائي واع
إذ اقتصرت تجربتها الإبداعية على  ،والسي " وهي أول تجربة لها في أداء هذا النوع من المسرح

 .2المسرحيات الكلاسيكية وخاصة التراجيديا المفعمة بالأحاسيس والمشباعر والقضايا الإنسانية المعقدة

إنّا  ، التجربة التمثيلة النسائية في الجزائر على النماذج التي ذكرتولا يمكن في أي حال حصر 
إلى جانب  ، هي عينة فقط لبعض الوجوه البارزة والتي كان لها دور بائن ومتميز على الساحة الفنية

                                                           
 12 ص .2292 لعددا -2012-08-12 حوار أجرته الصحفية ب.آية. جرية الجمهورية.يوم الأربعاد-1
 .92.ص2012الدورة الحادية عشبر وزارة الثقافة ، . كتاب المهرجان .المهرجان الوطني للمسرح المحترف م.أوراري -2
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كالفنانة المتألقة ريم تاكوشت وليندة سلام المعروفة تلفزيونيا   ، ممثلات أخريات لا يسع المجال لذكرهن
نت الحاج لخضر في المسلسل الكوميدي "عمارة الحاج لخضر". وكذا نادية لعريني التي أثبتت تألقها بب

من خلال نيل جائزة أحسن تمثيل نسوي عن دورها في مسرحية" أسوار المدينة" كما عملت مع 
 ة".من ورق " و"  جميلات "و" حدّ  امرأةالراحلة صونيا في " 

 

 

 

 

 



 

 

 الفصل الثّاني

 

التجارب النسائية في الكتابة الدرامية في 
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 ة بين المصطلح والمفهوم:الكتابة النسائيالمبحث الأول: 

 ماهية المصطلح:-1

ثير ألما  واضح،مصطلحا غير مستقر ولا تبة النسائية أو الأدب النسائي "لا يزل مصطلح "الكا
شديد الغموض ه من تحفظات فهو شديد العمومية و سجل حولرؤى  وما و حوله من اعتراضات 

لى إذا كانت عملية التسمية كرمز أساسي إو  ،من التسميات الكثيرة التي تشيع بلا تدقيق"وهو 
بتغيب الدقة .وتشوش التضيق  أن هذه التسمية على العكس تبدإف ،لى التقويمإالتضيق وربما التعريف و 

 .1 "التقويم دوتستبع

 28812" في العام أوكلير هوبرتينهوره لأول مرة على يد الفرنسية "مصطلح النسوية منذ ظآثار 
الكثير من الإشكالات والجدول والرؤى الفكرية حوله ولم يقف الأمر على هذا بل ظهر على مستوى 

لم يسمى بالأدب النسوي والشعر النسوي والسرد النسوي و  إذ ظهر ما ،الإبداع والكتابة الأدبيين
نسوي تعددت هيئاته ودلالاته واشتقاقاته مثل الو بل اختلفت  ،يستقر المصطلح على هيئة واحدة

  والأنثوي. والنسائي

في الضبط للمفهوم  وضا لما يحوم حوله من شك وارتيابولا طالما شاب هذا المصطلح غم
مرا غير مهين أالمصطلح  فييا يجعل من الاعتقاد أذا تطرح الأدبية لطيفة الزيات ر هداف. وحول هوالأ

دب فن  أأولا  بعلى القول أد ودأبت " الأدب النسائيالإبداعية في  تيدراج كتاباإفتقول" رفضت 
ن الإقرار بالندية أن نضجت وتعلمت أخر نسوي ومر الزمن وكان آدب رجالي و أأولا فن ؟ وما من 

                                                           
 8، الدار البيضاء، صالثقافي العربيية العربية، المركزي ااء السردي المتخيل والهوية في الرو فضال ةحسين نجمي، شعري1
 221ص1222مارس 653 البيانواشكاليته، مفهوم الكتابة النسوية سال، زينب العينظر:  2 
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رورة تفصيلا لجانب على ضباليعني  الاختلاف لا ن تمييع نقاطوأقرارا بالاختلاف إ والمرأةبين الرجل 
  1خرخر ولا تميزا فنيا لجانب عل الآالآ

السطح لى إ واطرة وتطفعد مخيدب النسوي لأاو أن وجود تعريف للكاتبة النسوية إفوعلى ذلك 
 يره الذكوري؟ظيميزه عن ن دب النسائي؟ وهل هناك من السمات ماهو الأ ما: من الأسئلة مجموعة

 الذكوري؟بداع مع المنجز الإبداعي يتساوى هذا الإ أن يمكنوهل 

النظرية البطريكية والنسائية اسم مميز  ضلى تعويإى عصار فالنسوية اسم الحركة التي تسوباخت
الاجتماعية صفات الية اسم لمجموعة من الخصائص و نثو ن المرأة عن الرجل بيولوجيا. والألحس

ا التي توجد في المرآة وتميزها عن خصائص الذكورة الفسيولوجية التي توجد في المرأة وتميزه والفسيولوجيا
نثوي صفات با بيولوجيا والأانريا والنسائي جلك صار وعيا فكوي بذنسعن الخصائص الذكورة فال

 .اجتماعية

 عدم وجود " وعي نظري لىإرجع مفيد نجم هذا التعدد والارتباك في ضبط المصطلح وي
لى ظاهرة الخطاب النسوي لم يعنوا كثيرا إن الكثير ممن تطرقوا أ. حيث 2ح ومتبلور"ضومنهجي وا

ن إومن وجهت نظر الباحث ف .رية لهذه الحركة في الوطن العربيبدراسة المصطلحات ووضع قاعدة نظ
تشكل تراكما فكريا  متباينة هذا التعدد يمثل ظاهرة صحية لكونه يخلق وجهات نظر متعددة وزوايا

 .3نظر معرفية بزاويةتمكنه من الخروج  القارئلدى 

  

                                                           
 221ص 1222مارس 653البيان  ته،مفهوم الكتابة النسوية واشكاليسال، عزينب ال -1
. 25مج .51علامات في النقد، النادي الادبي الثقافي بجدة الفردية. جمفيد نجم، الادب النسوي، اشكالية المصطلح  -2
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 232 نفسه، صمفيد نجم، المرجع ينظر: -3
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 عند المرآة منها: دبانة الأويمكن أن نسجل مجموعة من المصطلحات تحت خ

 

 :النسائيالأدب  . أ

 من معناه قريبتينهلة الأولى دلالتين و دى الليثير  -الأدب النسائي -عند الحديث عن مصطلح 
وقد  ،امرأة دب مبدعتهأوالثانية كل  ،المرآة هتعني كل أدب موضوعوهما الأول  -صطلحالم –
ة دور في المجتمع أتسمية الأدب النسائي في العالم العربي إبان مرحلة النهضة أين صار للمر  ستعملتا  

ومشاركتها  في النشاطات الاجتماعية والسياسية وصولا إلى الثقافية ، يستدعي تعليمها وتثقيفها
ومع ظهور مبدعات في الساحة الثقافية نجد العديد منهن يرفضن محاولة تقسيم  ،الأدبيوالإنتاج 

حصل مع لطيفة الزيات وأكدته يمنى العيد حيث ترى أن هذا  الأدب على أساس الجنسين وهو ما
زل أدب المرآة عن الحركة الاجتماعية ومن ثم فإن الحديث عن الأدب النسائي هو عتهم في المصطلح ي  

 .1ل لقضية المرآةافتعاخاطئ و  حديث

يقوم على جوهر إنساني دون أن تدخل فيه الأنوثة أو  الأدبوائية زهور ونسي أن :"ر وترى ال
أي أن    1ا"المجتمع أيا كانو  ءأخر ينتصر به على أعدا التزاماليضيف  االتزاماتهفهو يبحث عن  ،الذكورة
ولا يمكن أن يحصل أو يحتكر لجنس دون الآخر. لأنه يتبنى في الأخير خلاصة  إنساني إنتاجالأدب 

 .دون الذكر الأنثىتختصر الذكر دون الأنثى أو  تجربة إنسانية لا

 

 ة المرأة:كتاب-ب

هما اختلف شأن وتوجه هذه يحيل هذا المصطلح إلى إنتاج أدبي للمرأة وكل ما تكتبه. وم
كما يحيل في معناه أيضا إلى   .سواء كانت عن النساء أو الرجال أو عن أي موضوع آخر ،الكتابة

                                                           

 35ص  2715.  4 عدد،مجلة الطريق  ،ساهمة المرآة في الإنتاج الأدبي، ميمنى العيد ينظر:.  2
 25ص  2788زهور ونسي . على الشاطئ الآخر .الجزائر . المؤسسة الوطنية للكتاب  1
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كمي فإما يقصد به "التصنيف" أي الوقوف فقط عند المحتوى ال ،لالة مزدوجة لمصطلح كتابة المرأةد
فيه أو أنه يخدم غاية التمييز  الإبداعبغض النظر عن جودته وعناصر  للأدب المكتوب بأقلام نسائية

  .أي تمييز هذه الكتابة عن "كتابة الرجال"

النظرية النسوية. فإن هناك فرقا كبيرا بين مصطلحي الكتابة النسوية والكتابة  إلىوبالرجوع 
 ها النظام الاجتماعي والثقافي السائد، ولم يذكرهاشبدو وقد همالأنثوية. فالكتابة الأنثوية ".... كتابة ت

. أما الكتابة النسوية فهي "كل 1"أو يوثقها الكتاب الرجال بحكم وقوعها في جانب التابو )الممنوع(
أم  ،الإبداعية التي تنجزها النساء فقط. سواء أكان متصلا بقضايا المرأة والمعايير المزدوجة الأعمال

 .2معالجة قضايا أخرى...."

يتمرد على  حاول أن  انتقل إلى الشر  والذيظهر هذا النوع من الكتابة النسوية في الغرب ثم
 .3ا  وعي الذكورة.. ونفسية الأبوة وسلطة الرجليأو كتابة المجتمع التي تنتج في سالكتابة الذكورية 

تتمايز تجربة المرأة عن الحياة الفكرية والانفعالية التي يعايشها الرجل بصفته ذكرا في مجتمع 
يؤثر على جوهر الكتابة.  يمنة الذكورية. ورغم ذلك فإن هذا لاتأسس على مركزية هي الذكورة، واله

يمس حقيقته التجربة الإبداعية سواء التي تكتبها المرأة أو تلك التي يتبناها الرجل. فالأدب هو  ولا
الأدب كيفما كان. والأصح أن نقول هذه الرواية تعني بشؤون نسوية وأمور رجالية أو هذه القصة أو 

 4وهكذا ....هذه المقالة 
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وأخذ في  2738ظهر مصطلح الأدب النسائي. أو النقد النسائي بعد ثورة الشباب في فرنسا 
الانتشار سريعا في الحركة النقدية الحديثة. التي عينت بالإجابة عن أسئلة تتصل كلها بوضع المرأة 

صحف للأدب  وقيمة ما تكتبه مبدعة أو ناقدة. فصدرت الإنساني، ودورها الاجتماعي والأدبي
 والدانمركنسائية في كل من أمريكا وانجلترا وفرنسا وألمانيا والبرتغال وهولندا  رالنسائي وكونت دور نش

وحتى في "تايوان" ومعظم الكتابات النسائية تحمل طابعا يساريا تقدميا وهي تميل إلى توحيد هويتها 
لنسوية والحداثة وما بعد الحداثة والماركسية وما بعد ا كالبنيويةمع الحركات الجديدة في المجال النقدي  

 .1الجديدة 

 

 ة:ائيالموقف من الكتابة النس-1

 

مجموعة من الإشكالات والمشاحنات لدى الكثير  والأنثويةأثار مصطلح النسوية والنسائية    
 المرأةمن الكتاب والكتابات حيث رفضوا تبني المصطلح لأنه يفرض حكما مسبقا بها مشية كتابة 

مقابل مركزية مفترضة هي مركزية الكتابة الذكورية. الناتجة عن الإرث المتراكم إضافة إلى رؤية بعض 
الكاتبات أن المفهوم يحيل إلى أمرين أولها التمييز العنصري )الجنوسي( بين المرأة والرجل وثانيهما 

 مشحونةطلح من دلالات الخوف من النزعة الاحتقارية لما تكتب المرأة ل "ما يتوفر عليه هذا المص
. لذلك كانت الناقدات "الأكثر  2"الذي يحتقر المرأة ويجعلها دون الرجل وتابعة له الحريميبالمفهوم 

رفضا لسيا  انضمامهن تحت السقف النسوي لأسباب عديدة أبرزها: التخوف من التصنيف 
 .3الدوني"

                                                           
 52من أوراقي النقدية دار غريب للطباعة والنشر والتوزيع. القاهرة ص  ،محمود الربيعي -1
 16. ص 1226ط  ،تونس ،الإشهارالمغاربية للطباعة والنشر و  ،الرواية النسائية المغاربية ،بوشوشة بن جمعة -2
 81ص ، 1221 ،1، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، الأردن، طالنسوية في الثقافة والابداع ةحسين مناصر  -3
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أدبهن شخصيا.  تعد   تالتهم بما تضمنت كتابا  الصا من بالإضافة إلى ما شاع من الخوف
يتعلق بشخصية الكاتبة أو  لها، ذاتيةمن كون ما تكتبه المرأة هو سيرة حيث أن فهم الملتقى ينطلق 

تشير إليه انطلاقا من دوافعها النفسية إذ " جعلت هذه الثقافة كل كتابة تكتبها المرأة تفهم من قبل 
والتقاليد العربية  الأخلا ما كثيرة بوصفها لا تتلاءم مع تية تجلب ته  النقد السائد على أنها سيرة ذا

والدينية. مما دفع المرأة إلى الشعور بالغبن في كثيرة من علاقتها بسبب كونها امرأة، فكيف إذا صنفت 
 .1"التصنيف الأخلاقي السلبي إلىعلى أساس الكتابة النسوية التي تحيلها غالبا 

ين فجرا في الأفق صداما مع الأخر. وقد رفضها الكتابة والفكر النسوي إضافة إلى ذلك فظاهرة
 2بها منه قبل انتزاع الحرية الاعتراف لانتزاعالرجل لأنها تثير حفيظته بعد أن جعلت منه مطية الأخر 

العولمة التي ألقت بظلالها  النهضة الحضارية و لأنها قد امتلكت الحرية بشكل أو بأخر وخاصة في ظل
  .عاتعلى سائر المجتم

 رفض مفهوم الأنوثة في الكتابة فقد أكدت أكثر من كاتبة لذلك تتفق أغلب الكتابات على
لأن الذات الكاتبة تمثل الإنسان ، بإصرار شديد ... أن لامعنى للفرو  الجنسية بين المذكر والمؤنثو 

 إلى المؤنث كمعادل يرغبن في الانضمام لرفض" أنهن لابقطع النظر عن جنسه ومن تبريرات هذا ا
. أو كمنزلة سوسيوثقافية هامشية لذلك تؤكد المرآة الكاتبة على أنها  لمجموعة نسائية مغلقة على ذاتها

 .3"ةامرأيدعو داع إلى الكتابة تنسى أنها  " وعندماكائن "لاجنسي" أو "محايد

 د منها:نجتبني المصطلح أو رفضه و  يمكن تسجيل مجموعة من المواقف إيزاء

 

 

                                                           
 8181ص  ،1، عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع، الأردن، طالنسوية في الثقافة والابداع ةحسين مناصر  -1

 33...ص 1222ة اللغة العربية، الجزائر، الجزائر،، مجلظرية النسوية واشكالية المصطلح نعصام واصل .ال  - 2
 .12،.ص 1222سراس للنشر . تونس د . ط ،زهرة الجلاصي . النص المؤنث  - 3
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 :الموقف الأولأ.

. وقد دعا إلى هذا الموقف ةتقييم الكتابة حسب الجنس إلى رجالية وأخرى نسائيلوهو الرفض  
يكتبه  ات وعلى رأسهن غادة السمان ونبيلة إبراهيم التي تجيز بأفضلية ماتبعدد من الناقدات والكا

 الفترة تلك.في عما تكتبه المرآة  هالرجل ورقي

  :الموقف الثاني.ب

يمثل هذا الموقف الوسطية في التعامل مع مصطلح النسائية إذ يقر بوجود خصوصية التجربة    
. ومن يتميز عن الأدب الذي يكتبه الرجلالتاريخية والاجتماعية التي عاشتها المرآة فجعلت أدبها 

 1مسعود وغيرهم د محمد برادة والباحثة رشيدة بنوالناقراط لخالمدافعين عن هذا الموقف الناقد إداورد ا

تأتي في مقدمة تلك و النسوية التي تميزها عن الرجال  مسعود تحدد خصوصية الكتابةبندة قفالنا
التي تجعل من الكتابة النسوية تتميز بحضور قوي إلى جانب حضور  ،الخصائص الوظيفة التعبيرية

لابد من وجود وعي نسوي عند الكاتبات من النساء إذ لا يكفي   هنا أنهويتبين. 2اللغوية  وظيفتها
. ويشترط عبد الله محمد الغذامي ثوي حتى يمتلك النص تلك الخصوصيةأن تكون المؤلفة بصيغة الأن

هناك اتها وبوجودها وانتمائها ويقول ". توفر وعي المرأة الكاتبة بذ تحديده لمفهوم الكتابة النسويةفي
. إنهن نساء كن ضيفات أنيقات على صالون اللغة بقلم الرجل ولغته وبعقليته و نساء كثيرات كتبن

ومدلوله أنها أخذت على عاتقها تقليد س بل الرجل في الكتابة ومحاكاة لغته وموضوعه،  .3استرجلن "
 وتناست ذاتها وقدرتها على الخلق والإبداع الفني.

  

                                                           
  225 ،ص 1223ماي  ،الكتابة النسوية ) قراءة في المفهوم والابعاد ( مجلة الفضاء المغاربي ،بغداد عبد الرحمن  ينظر: -1
جامعة  2781بحث لنيل دبلوم الدراسات العليا  ،بلاغة لاختلافو لخصوصية اة. سؤال مسعود المرأة والكتابرشيدة بنينظر:  -2

 مكناس 
 281ص ، 2773، بيروت ،المركز الثقافي العربي ،د الله محمد الغذامي المرأة ولغةعب - 3
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 :الموقف الثالث.ج

ويدافع عنه محاولا توطينه في الثقافة  أطروحاتهوراح يشتغل عليه في  هو الذي تبنى المصطلح
 . تشكلت في ستينات القرن العشرينبعيدا عن الحركة الأدبية النسوية التي العربيينوالأدب 

 ".إلى النسوية والآخر إلى النسائيةيمكن تقييم الكتابة مبدئيا إلى قسمين أحدهما ينتمي و 
فالكتابة التي تكتبها المرأة عموما تنتمي إلى النسائية من باب أن كاتبتها امرأة فقط لا لأن خصائصها 

تكتبه المرأة  المرأة وقضاياها وبذلك فإن النسائية أعم من النسوية فكل ما سيد مواضيعالكامنة فيها تج
 .1 "تكتبه نسوي بالضرورة نسائي وليس كل ما

تكتبها المرأة وتعالج فيها قضايا المرأة وفكرة التغلب على الأبوية والتسلط هذا يجعل الكتابة التي  
التي  أما الكتابة التي تنتمي إلى النسوية . هينظرة خاصة للعالم من منظور نسوي الذكوري وخلق

لها تعالج قضايا عامة يتناولها الرجل والمرأة معا بشكل متشابه يعبر فيه عن القضايا الإنسانية التي يتناو 
. وذكورية إن كتبها رجل أو بمعنى آخر إن كانت صاحبتها ومبدعتها امرأة الجميع فهي كتابة نسائية

المجتمع الأبوي وتقاليده المختلفة التي تحول دون تحرر المرأة وانطلاقها وتعبيرها عن ذاتها ووجودها 
 .3ن التمييز الجنسيفالكتابة النسوية هي التي تتخذ موقفا واضحا من الأبوية وم؛ 1ومشاعرها 

في حين هناك باحثون يقرون بوجود كتابة نسوية تختلف في سياقها ومضامينها ورؤاها عن 
في تشكيل  اة المرأة بوصفها ستؤدي دورا حاسمويكمن الاختلاف في خصوصي الكتابة الذكورية،

 الخطاب إبداعا ونقدا.

  

                                                           
 31،ص1222ة اللغة العربية، الجزائر، الجزائر،مجل، الظرية النسوية واشكالية المصطلح  ،عصمان واصل  -1
مج  ـ51مفيد نجم " الأدب النسوي " إشكالية المصطلح علامات في النقد . النادي الأدبي الثقافي بجدة السعودية ج ينظر: -1

  1225سبتمبر  25
 77ص  1221 2حسين المناصرة . النسوية في الثقافة والإبداع. عالم الكتب الحديث للنشر والتوزيع . الأردن ط  ينظر:-3
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 1:يلي ها فيمانميز لموجودة بين الرجل والمرأة ومن بين هذه الاختلافات ا

البنية النفسية للمرأة تختلف عن البنية النفسية للرجل مما يفرض وضعا نفسيا مغايرا في الكتابة  -
 وجمالياتها وبنيتها.

للمرأة ؛فالانطوائية المفروضة على المرأة في المجتمع تختلف كل الاختلاف غن  الاجتماعيةالحالة  -
 نسوية مغايرة ونظرة اجتماعية مغايرة كذلك. مما يفرض علاقات، الظرف الذكوري المهيمن

البنية الجسدية للمرأة تختلف عن البنية الجسدية للرجل فهب من جهة سجنها ومن جهة  -
 الكتابة النسوية مما بحتم وضعا جسديا مغايرا في، أخرى مبتغاه

لمرأة في والذي أوجد دورا هامشيا ل التاريخ الثقافي الذكوري ممتد يقابله تاريخ نسوي محدود، -
 الثقافة والإبداع.

الدور الإنتاجي للرجل اقتصاديا يقتبله هضم لحقو  المرأة الإنتاجية من خلال حصر دورها في  -
 المنزل واختزاله في دور المربية.

مما يستدعي اختلاف الذاكرة النسوية عن الذاكرة ؛ ختلاف خيال المرأة عن خيال الرجلا -
 الذكورية.

 

 

  

                                                           
 222، ص1221حسين مناصرة، النسوية في الثقافة والإبداع، عالم الكتب الحديث، -1
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 :الجزائري ية في المسرحائالكتابة النسالمبحث الثاني: 

 

 :العربي في العالم المسرحية يةائالكتابة النس -1

يرى مجد القصص أن إبداع المرأة في مجال الشعر والرواية والقصة القصيرة أكبر بكثير من مجال 
 :1ذلك إلى مجموعة من الأسباب منها ويرجع، المسرح

 الأنواع الأدبية أكثر من مجال المسرح. إن المرأة تستطيع أن تعبر عن نفسها بتلك -
أن الكتابة للمسرح لا قيمة لها إذا لم تجسد على خشبة المسرح، مما يلزم الكاتبة بالخروج من  -

البيت والتعاون مع الرجل والجماعة، إضافة إلى ضرورة مشاهدتها الكثير من العروض المسرحية حتى 
 رف عليه في وسط مجتمعاتنا العربية.تصقل تجربتها وهذا بحد ذاته أمر ليس بالمتعا

أن نظرة المجتمع للمسرح كجنس أدبي أقل وأكثر دونية من غيرها من الشعر والرواية والقصة  -
 القصيرة.
عدم انتشار المسرح ورواجه واعتبار رواده محصورون بأعداد قليلة مما يجعل فرض النجاح  -

 التلفزيونية.كتابة السينمائية و و الشعر أو الللمبدع أقل من العمل في مجال الرواية أ

ليس من الغرابة اليوم مناقشة موضع الكتابة النسائية أو المرأة المبدعة إلا أنه كان ولوقت     
ها بالخروج عن المألوف أو إما مشككة في جدواها أو متهمة إيا ،قريب ظاهرة تثير أقلام النقد حولها

أن الحركة الثقافية العالمية كان ولابد وأن تفرض نفسها على جميع المجتمعات وخاصة في  .إلاالقصور
 ظل التبادل الثقافي والعولمة.

ومع ذلك كله فقد أوجد الإبداع النسائي في المجتمع العربي مكانة لنفسه بين صفحات    
" وهلال ناجي" قي كتابهما الكتب والنقاد، ومن الأوائل الذين كتبوا في الموضوع هما "ساسي الغاني

                                                           
 .15ص 1221للمسرح.الشارقة.الهيئة العربية ، الثانية الندوة،  راهن مشاركة المرأة في المسرح، مجد القصص-1
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، إضافة إلى مؤلفات أخرى" 1وضم هذا الكتاب ما يزيد عن ثمانية وثلاثين شاعرة ،"أشعار النساء"
الشاعرات النساء" للحسن بن محمد بن الجواري" لأبي الفرج الأصفهاني و"شعر منها "شعر الغواني" و 

 .2جعفر بن طره"

كن أبدا وقفا على الرجال، إنما تمكنت المرأة من الإسهام هذه الوقفة القصيرة تبين أن الشعر لم ي
 والمشاركة فيه وفي جميع أغراضه.

عرف الأدب النسوي في العصر الحديث صحوة، ومن بين أكبر العوامل المساعدة عليها هي 
 تلك اللقاءات الأدبية التي انبثقت عنها الجمعيات المختصة بانشغالات المرأة الاجتماعية والثقافية،

وهو ما حدث في مصر حيث أسست مجلة " السيدات والبنات" وهي  أول مجلة نسوية، والتي 
، ثم تلتها مجلات متخصصة في الثقافة والإبداع النسائي 2726أصدرتها روز أنطوان بالإسكندرية عام 

 في مختلف أقطار الوطن العربي.

ية نسائية رائعة، ومن هذه كما شهد منتصف هذا القرن بروز أسماء لامعة وميلاد أعمال أدب
الأسماء نذكر نوال السعداوي في كتابها " امرأتان في امرأة" و" غادة السمان" و" ليلة المليار" وسحر 

نازك الملائكة في دواوينها وخاصة " شظايا لصبر وعباد الشمس" و"الميراث" و خليفة في ثنائيتها " ا
أحلام مستغانمي في  و  ا حبا" و" وحدي والأيام"ورماد" و" عاشقة الليل"و  فدوى طوقان في "أعطان

 .3"عابر سرير".إلى غيرها من الأسماء الأدبيةو " فوضى الحواس" و" ذاكرة الجسد"

أما فيما يخص الكتابة المسرحية في العالم العربي فهي وليومنا هذا قليلة ومتناثرة ولا يكاد تحصى 
 إلا مجموعة قليلة من المبدعات في المجال.

                                                           
 214ص  .لمعاصركتاب ملتقى الخطاب النقدي العربي ا  ،النقد العربي المعاصر المرجع والمتلقي ،محمد بن زاوي -1
 13ص.2دار الأدب بيروت.ط ة عام من الرواية النسائية العربية.ئما بثينة شعبان.-2
 .213-214لمتلقي. كتاب ملتقى الخطاب النقدي العربي المعاصر .ص محمد بن زاوي. النقد العربي المعاصر. المرجع وا: ينظر-3
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 لبنان والأردن أوائل الكاتبات للمسرح نجد الفلسطينية  أسمى طوبة التي عرضت أعمالها فيمن 
وظهرت بعد ذلك الكاتبة السعودية الدكتورة ملحة  ،2713أسرار" عام و  نساءومن مسرحياتها "

ل عبدالله، وهي أول كاتبة مسرحية في المملكة السعودية، تحصلت على درجة الدكتوراه في لندن في مجا
 المسرح، كتبت في بداية مشوارها مسرحية" أم الفاس" إضافة إلى أكثر من عشرين مسرحية أخرى.

العطار وفاطمة  فطامي، يونس باسمة، ربيع آمنة، سعودومعها أسناء خليجية أخرى بارزة منها إنعام 
 .1المزروعي

أما في الأقطار العربية الأخرى مثلا في مصر والتي تبنت المسرح وسبقت إليها نظيراتها من    
ومن الكاتبات  الإخراج وتأخرت الكتابة نوعا ما.و  المرأة سباقة إلى ميدان التمثيل كانت،  الدول

 النساء""ساعة صفر" و"سجن "الخديوي" وو وصها " البين بين"المصريات فتيحة العسال ومن نص
الكاتبة ليلى عبد الباسط، التي ألفت مجموعة من المسرحيات هي "  جانبها لمعتليلة الحناء"، وإلى و"

 . 2ثمن الغربة" و" بعد طول غياب"و  أزمة شرف"

وفي العرا  هناك عدد كذلك من الكاتبات منهن الكاتبة عواطف نعيم وهي ناقدة مسرحية 
" مسافر زاده يا أهل السطوح" و، ""تقاسم على نغم النوى"  " مطر يمه"، وكاتبة، كتبت " لو"،

قمر أور" و  " الكرة الحمراء" الخيال"، والكاتبة لطيفة الدليمي من مسرحياتها " الليالي السومرية،
 .3الشبيه الأخير"و"

ساعدت المهرجانات واللقاءات والدعاية والنشر على نمو وتطور وعي النساء وازدياد وقد 
سرح، مما أثر إيجابا على زيادة عدد الكاتبات المسرحيات وكسر معتقد أن المسرح فن اهتمامهن بالم

لا ينال حظوته إلا من أوتي القدرة واللمسة  المسرح فنا للرجل والمرأة على حد سواء، وغدا، رجالي
 الإبداعية دون رجعة إلى جنس المبدع.

                                                           
 48ص  1226الدراما النسائية في المسرح العربي الحديث. دار غيداء للنشر والتوزيع.، رؤذان أنور مدحت-1
 48الدراما النسائية في المسرح العربي الحديث.ص، رؤذان أنور مدحت -2
  47ص ، النسائية في المسرح العربي الحديثالدراما ، رؤذان أنور مدحت -3
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أما بالنسبة للجزائر فإن" الصوت النسائي في الأدب الجزائري ظل بعيدا عن الساحة وهذا ما 
يجعلنا نقول أن هذا الأدب وليد الستينيات وبصورة أد  هو من مواليد السبعينيات عدا الرواية...التي 

 .1لتطل علينا " من يوميات مدرسة حرة"  2717ظلت غائبة حتى عام 

و" آنسة  2741طاووس عمروش ثم مع جميلة دباش في رواية" عزيزة" سنة كانت البداية مع ال
.ثم تلتها تجربة آسية جبار التي اقتحمت مجال الإبداع فكتبت " العطش" سنة 2757الجزائر" سنة 

لتتوالى كتاباتها عن الثورة والمرأة، ثم تنوعت المواضيع عند كاتبات الجيل الجديد منهن مليكة  2754
 .2روان، مايسة باي، نادية سبحي، وغيرهنمقدم، ليلى م

 التجارب النسائية للكتابة المسرحية:-2

 تجربة الكتابة المسرحية عند فاطمة قالير:-2-1

 

قدمت فاطمة قالير مجموعة كبيرة من الأعمال المسرحية كتبت جلها باللغة الفرنسية إلا أنها 
 :3وأعمالها المسرحية كالآتي ، بقت دائما مرتبطة المضمون والأحداث بالبيئة الجزائرية

 
 Princesses (1985) 

 Témoignage contre un homme stérile (1986) 

 Chinguetti, ou la Cité des vents (1987) 

 Le Complexe du sorcier (1987) 

                                                           
دراسة صدرت عن وزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة  عبد الله أبو هيف.الابداع السردي الجزائري -1

 17.ص1221العربية.
.عدد 1228أكتوبر  62عاما من الكتابة النسوية في الجزائر المرأة أقل حظا وأكثر تحديا. جريدة المساء.ليوم  ستون مريم م .-2

 .24.ص6652
-

3
 www.gallaie.comالموقع الرسمي لفاطمة قالير 

https://gallaire.com/fatima/presentation.html#princesses
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#temoignage
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/theatre.html
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 Les Co-épouses (1988) 

  Position de travail (1987) 

   Haroun Ar-Rachid, Prince de Bagdad,  

 L'Insoumis de Villeurbanne (1989) 

 La Fête virile , (1990) 

 Les Richesses de l'Hiver (1990) 

 Poussière d'ange (vers 1990) 

  Firinga, le cyclone (1991) 

 Au coeur la brûlure (1991) 

 Rimm, la gazelle (1991) 

  Au loin, les caroubiers (1992) 

 Les Derniers seigneurs (1993) 

  Molly des sables (1994) 

 Le Temps du témoins (1994) 

 La Sublime éléphante (1994) 

  Le Secret des vieilles (1996) 

 Des ris et des fusils 

 La Beauté de l'icône, (2003) 

 Les Portes de Constantine (2003) 

 Le Maître de bombance , fantaisie. 

 Les Baladins du ciel , fantaisie. 

 Camaïeu, (2006) 

 Le Chameau blatère 

 Il faut brûler tous les tambours (1994) 

 

https://gallaire.com/fatima/presentation.html#coepouses
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#position
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#fete
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#richesses
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#brulure
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#rimm
https://gallaire.com/fatima/caroubiers
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#molly
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#secret
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#beaute
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#portes
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#camaieu
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
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 مسرحيات إذاعية:
  Des Cailloux pour la soif (2002) 

 

 

 مقتبسة:مسرحيات 

 MajnounLaylâ, d'après Laylâ, ma raison d'André Miquel (1997) 

 مسرحيات من تأليف جماعي
 Boucherie chevaline avec Marie Petit et Fabienne Rouby (1999) 
 Pièce bouffonne rédigée à plusieurs mains, avec Jean-Paul Alègre, Victor Haïm, 
Robert Poudérou et AncaVisdei (2000) 

 

 

:" أفضل أن أقول إنني كاتب، لأن لهعن حبها للمسرح وللكتابة  فاطمة قالير تقول الكاتبة
الكتابة هي نفسها. هو نفس الألم، نفس الفرح الذي يجعل من المسرح أو السرد. أصبحت كاتبة 

لأنه عندما   -مسرحي لأنني لم أترك بعد التقليد الشفهي. وهذا أمر جيد. عندما بدأت الكتابة بجدية 
صحيفة صغيرة ديوان قصائد وبطبيعة  في المدرسة الداخلية في سن الخمسة عشر، كتبتكتبت في 

أنا لقد لاحظت أنني كنت أفعل الكثير من الحوار. كان الآخرون الذين قالوا لي أنني كنت   -الحال 
كاتبة مسرحي. كان يخيفني كثيرا لأنني كنت أعرف القليل جدا عن المسرح. انها مكان عام، مختلط، 

أستطيع أن أقول إنني الآن ... أكن سعيدا للوصول عن طريق التسلل على خشبة المسرح في العالم لم
وكنت أحبذ أن أكتب  اءتي الأولى،أحب المسرح كما يحب لي لأنه اشعلني حقا، خطفني من لحظة قر 

https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html
https://gallaire.com/fatima/presentation.html#bouffonne
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أتناول مواضيع غاضبة بشكل عام، حساسة قليلا ... مواضيع لا تريد منا الأمم أن نتحدث و 
 .1ها"عن

:" كنت محظوظة جدا بإكمال دراستي .بعدها أكملت دراساتي بقسم قائلة  قالير تردف و  
دور السينما  ترددت كثيرا على، الأدب بعيد الاستقلال أين كانت كل أبواب الأمل مفتوحة ومباحة

وكنت قد بدأت سلفا في ممارسة الكتابة لكن لم أعتقد يوما أن أكتب ، وأحببت العمل عليها
لقد بالنسبة ، وكان أكثر شيء آلمني هو موت مربيتي عن عمر يناهز القرن وثلاث سنوات، .للمسرح

عنده كتبت  يمكن أن يربطني بالعهد القديم الذي يقتضي الممنوع دوما لكن بحب وجمال. لي كل ما
 2ذا مسرح."لقد أتيتم حيث مجموعة من القبور ولما قرأه زملائي قالوا أن ه"ته  ينص حواريا مطولا سم

 الإنتاج المسرحي للكاتبة:-2-1-2

فسافرت نصوصها من اللغة الفرنسية إلى  ترجمت لفاطمة قالير مجموعة كبيرة من المسرحيات،
ولم تترجم  الكثير من لغات العالم مثل الإنجليزية والإسبانية والإيطالية والروسية والهولندية والأزبكية

أعمالها إلى لغتها الأم وهي اللغة العربية إلا مؤخرا بعد جهود قامت بها مجموعة من  المترجمات 
الجزائريات واللواتي لهن اهتمام كبير بالمسرح ودراية بأغواره إذ جاءت ترجمتهن منقحة معمقة تقترب  

 كثيرا من النص الأصلي. 

 : 3وتتمثل هذه الترجمات في 

مسرحية الأميرات: ترجمت إلى اللغة الإنجليزية )البريطانية والأمريكية( والروسية  -
 والكاتالونيةوالأزبكية والروسية واللغة العربية) ترجمة جميلة زقاي ومنال رقيق(.

                                                           
1 21 - 24 - 5002 http://www.lexpressiondz.com/article/0/0-0-0/26015.html حوار أجرته جريدة   lexprition 

2.www.referentiel.nouvelobs.com  p 421. le nouvel observateur 
 www.gallaie.comالموقع الرسمي لفاطمة قالير-3

http://www.lexpressiondz.com/article/0/0-0-0/26015.html
http://www.lexpressiondz.com/article/0/0-0-0/26015.html
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واللغة  مسرحية الضرائر: ترجمت إلى اللغة الألمانية والإسبانية والإيطالية والإنجليزية )الأمريكية( -
 .ية) ترجمة جميلة زقاي(العرب

 إلى الإنجليزية )الأمريكية( واللغة الهولندية. عقيم: ترجمتمسرحية شهادة ضد رجل  -

 الأمريكية(.) اللغة الإنجليزيةو  زية فرقاني(جا العربية)ترجمةترجمت إلى اللغة  الغزالة:مسرحية ريم  -

 طامر أنوال(. ترجمت إلى اللغة  العربية) ترجمة الذكورية:مسرحية الحلقة  -

 العربية) ترجمة حفيظة بلقاسمي(. مسرحية وتبدو أشجار الخروب من بعيد : ترجمت إلى اللغة -
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 النص الدرامي لفاطمة قالير والخشبة:-2-1-3

قدمت الكثير من أعمالها على خشبات الفرنسي خاصة والعالمي، فلقد قام المخرج الفرنسي 
  Amandiers deعلى مسرح بإعداد مسرحية الأميرات  Jean-pierre Vincent جون بيار فانسون

Nanterre  والتي يقول عنها أنها تراجيديا تحاكي أزمة الإنسان الذي ينتمي إلى عالمين مختلفين ويقرب
 سمين واحد رأسمالي والثاني شيوعيية الشعب الألماني حين انقسم البلد إلى قعالمعنى من خلال وض

ويردف قائلا :"أن اللغة التي كتبت بها مسرحية الأميرات هي مسرحية جد رائعة وكأنما أن فاطمة قالير  
 1كانت تفكر باللغة العربية وتكتب بالفرنسية"

على إخراج مسرحية الضرائر في أفريل  Maurce Attiasكما أقدم المخرج الفرنسي موريس أتياس
وذلك في إطار التظاهرة الثقافية للكلمة المغاربية والمنظمة من طرف دار الثقافات العالمية.  2772سنة 

، فيصبح أبا لسبع بنات، والمسرحية تحكي عن رجل أراد أن يتزوج بزوجة ثانية بسبب عقم زوجته
تياس جعل موريس أ ويفكر من جديد بالزواج من ثالثة عله يرز  بولد لكن النساء كن له بالمرصاد.

النساء يجتمعون في عرضه داخل حلقة رمادية تمنع دخول الضياء عاكسا الحالة النفسية اللواتي كن 
 2يعشنها في ظل الغبن والمعاناة اليومية

 Barbara Buchmann-cotterotكما قدمت المخرجة الفرنسية باربرا بيشمانكوتيروت
من أداء الممثلتين مريم صباح وصونيا  Molly des sablesمسرحية مولي الرمال  وصونيا تاجديت

 تاجديت.

 théâtre se la tète)قدمت مسرحية "ريم الغزالة" على خشبة مسرح  2771وفي شهر ديسمبر 

Noire) بمدينة ساران من طرف الفرقة المسرحية المسماة (Trait pour trait)   وقد أعيد إنتاجها في
لدور الرئيسي الممثلة فرنسواز وقامت با (Avignon off au tremplin)شهر جويلية في مهرجان 

 Françoise texier.تكسي
                                                           

1www.referentiel.nouvelobs.com  p.254le nouvel observateur 
2-André Videau. Hommes et migration. année 1990.1141.p79 
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أما في الجزائر فلم تجتهد النخبة الفنية المسرحية في الجزائري لإعداد أعمالها وإخراجها على 
خشبة المسرح والتعريف بها وبإبداعها وفكرها، وربما بعود السبب إلى عدم وجود الترجمة لنصوصها من 

الفرنسية التي كتبت بها المسرحيات أو لافتقار هذه النصوص للحبكة الدرامية والجمالية الفنية أو اللغة 
لاشتمالها على مواضيع لم ترع اهتمام المخرجين المسرحيين. وتبقى هذه مجرد تكهنات تتعلق بعد 

الكاتبة  لأن ماعرف عن .الفر  المسرحية الجزائريةو  خرجإعداد وتقديم هذه الأعمال من طرف الم
فاطمة قالير أنها نالت شهرة عالمية وأصبحت قيد الدراسة في الكثير من الجامعات الأوربية والأمريكية 

 .تابة المغاربية والكتابة النسويةوخاصة في ما يتعلق بالك

ونذكر هنا على سبيل المثال لا الحصر أحد المسرحيات التي عرضت في المسارح الجزائرية وهي 
حالمة  تحكي الشخصية فيه وهو عبارة عن مونودرام من شخصية واحدة تبدو  ،"لغزالريم ا"مسرحية 

ولقد قدمتها الممثلة ، للأم الغائبة عن كثير من التفاصيل اليومية التي تناغم بين السعادة والكآبة
 1227في  ح الجهوي عبدالقادر علولة بوهرانالأمريكية من الأصول الجزائرية طاوس خازم في المسر 

، كما سبق وأن قدمه للجمهور المركز الثقافي الفرنسي 1والذي يستمر عرضه لمدة الساعة الكاملة
 بالجزائر لكن في قاعة أصغر وبحضور أقل.

 

الحزن  والدتها متفاديةأدت الممثلة طاوس خزام دور ريم الشابة الجزائرية التي تتذكر يوم وفاة 
 بقربها. فتتناثرمأساة فقدان هذه الأخير مازالت تحيا  والدتها. وكأنومحاولة التحدث بصعوبة إلى 

 لط فيه العبرات مع الضحكات.تكل صغيرة وكبير وفي نسق غير متضح تخ الكلمة من شفتيها ذاكرة

                                                           
1http://www.lequotidien-oran.com/index.php?news=5131544 الكبير أ.مسرحية ريم الغزال مونولوج حزين

1227-21-17ومضحك، يومية وهران   

http://www.lequotidien-oran.com/index.php?news=5131544


 يالجزائر  المسرح في الدرامية الكتابة في النسائية التجاربالفصل الثاني                       

 

82 
 

 إن المتتبع لأحداث مسرحية ريم الغزالة يقف أمام مونوداما تتفاعل فيها شخصيات متعددة
ومختلفة على لسان شخصية ريم المركزية التي تروي لنا بتسلسل ذاك اليوم الذي فقدت فيه أمها الغالية 

 "كدومة".

لكن ما يمكن أن يشد انتباه المتفرج لهذا العرض هو الجانب الحياتي الجزائري من القصة والعقلية 
م عن باقي الشعوب، وخاصة إذا الاجتماعية التي توارثها الجزائريون وأصبحت طابعا ثقافيا مميزا له

 تعلق الأمر بالمرأة .التي تتعرض للاضطهاد ولا يجدن مخرجا من بؤسهن إلا الدموع والحديث الجانبي 

كانت كل هذه المشاهد كانت تمر من خلال رأسها، منزلها القديم، عائلتها، الناس من قريتها، 
ن فقدان والدتها والحنين إلى بلدها فمن تشعر شخصية ريم بنوع من الارتباك بين النقص الناجم ع

ثم أخذت شجاعتها البداية لم تكن الأم والحنين إليها والبكاء على فراقها إلا الوطن الذي هجرته. 
 قررت ترك فرنسا والعودة إلى ديارها، من أجل مواصلة "المعركة" جنبا إلى جنب مع نساء بلدها. و 

قد حصلت قبل العرض على جائزة "مينيابوليس بثاني  وتجدر الإشارة إلى أن الممثلة طاوس خزام
أكبر مدينة للمسرح في الولايات المتحدة الأمريكية بعد مدينة نيويورك وذلك لأفضل عرض عن 

 مسرحية "قصر النهاية".

  

                                                           
- س البلدية، عبيد، خدومة، الخالة بزبزة، الخالة مسعودة، من جملة الشخصيات الحاضرة في مسرحية ريم الغزالة نجد: سائق رئي

ترجمة جميلة، ابن الخالة نور الدين، أم نورالدين، الضاوية، غانية، زارا، أب ريم، العمة نيسة ومنير الجواد.ينظر فاطمة قالير.ريمالعزالة، 
 .1224فرقاني جازية، الهيئة العربية للمسرح.الشارقة.دولة الإمارات العربية، 
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 امي في مسرحية الأميرات:ر البناء الد-2-1-4

 الفكرة:-أ.

وتدل على الهدف العام والجانب الحس تحتل الفكرة الحجر الأساس في بناء النص الدرامي 
الشعوري في المسرحية، وبشكل عام هي خلاصة العمل الدراسي والمنطلق الرئيسي للكاتب المسرحي، 
حيث تنطلق المسرحية بفكرة تتبناها حكاية المسرحية وموضعها وتجسدها شخصياتها وتنطق بها 

وتمثله، كما أنها تعتبر الهدف العام  تها وينبثق منها الصراع الدرامي فالفكرة تكشف عنهاحوار 
للمسرحية، فهي الجزء الأهم والأكثر تواصلا طيلة العمل المسرحي كونها جوهر النص, فهي تساير 
الجوانب الفعلية والانفعالية. وتسهم في مخاطبة الوجدان والعقل على حد سواء. والفكرة هي الهدف 

ناسب وينطلق منه لبناء الشخصيات وصياغة الأساسي الذي تجد منه الكاتب شكله المسرحي الم
 1.الحوار المناسب نجد منها، وبالتالي تكون الهدف العام والأعلى

ويدفع اضطراب الفكرة وحيوتها إلى تنامي الصراع. حيث تكون الفكرة في مجملها لتجسدها 
عبر ما تحتويه من أفعال الأفكار الجزئية ماديا وهذه الأخيرة تحملها مواضيع. وبالتالي تجسد لنا الصراع 

وردود أفعال الشخصيات الرئيسية ونقيضتاها لتخلف الأزمات والتناقضات التي تؤدي إلى الاصطدام 
 وبالتالي تفجير الصراع.

أما الأفكار الجزئية فغالبا ما يطلق عليها بالبذرة أو النواة. وهي فعل أو قضية وقد تكون حكمة 
بذرة باعتبارها نواة أو مركز النص الدرامي. ويقوم كل مشهد على أو موعظة أخلاقية. ويطلق عليها ال

 2بذرة. تمكن أن تتجلى على شكل حادثة أو شخصية تساهم في الكشف عن الموضوع بكامله

يثير مصطلح الفكرة في المسرح نقاشا واسعا. وهذا ما يجعل من تعريفاتها متعددة متناثرة. حين 
وقف حيوي معين. ويرى آخرون أنها الحس الكوني الشمولي.     يرى جملة من المنظرين أن الفكرة م

                                                           
 18ص  2001نبرص فؤاد الصالحي علم المسرحية وفن كتابتها ثالثة للطباعة طرابلس الاندلس ط  -1
 63ص، شكري عبد الوهاب, النص المسرحي دراسة تحليلية لأصول الكتابة المسرحية. مؤسسة حورس الدولية  سبورتيج الإسكندرية -2
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ويعمد الدارسون إلى طرح مجموعة من التعريفات والتفسيرات لهذا المصطلح حيث نجد أن أرسطو هو 
أول من تحدث عن مصطلح الفكرة على اعتبارها أنها مصطلح الفكرة في النص الدرامي باعتبار أنها 

وجاء تسلسلها ثالثا بعد الحبكة والشخصية وقد عرفها على أنهال القدرة  أحد عناصر المكونة للمأساة
ومنهم من فسرها بكلمة مشروع أو موضوع أو بحث أو أطروحة 1على قول الأشياء الممكنة والمناسبة 

 .2أو فكرة أساسية

 ايجري يتبنى مصطلح المقدمة المنطقية. حيث أنها تشمل على جميع العناصر التي إلا أن لايوس
لتأويل ولقد كان الكلمة ولأنها أقل عرضة ل تحول كل هذه الكلمات إلى تصور له معاني هذه

"فردندبرونتير" يطالب كتاب المسرحيات بأن يبنوا الهدف الذي يرمون إليه من مسرحياتهم وأن يجعلوا 
قدمة المنطقية وس فإن أسلوب الكتابة يرتبط بالمي، وعند لا3الهدف نقطة البداية وهي المقدمة المنطقية

فهو يرى أن جوهر الفكرة لأية مسرحية لا بد أن يبرر من خلال المشهد الافتتاحي. حيث يتضح 
 فيها طبيعة الصراع والشخصيات.

من خلال أبعاد شخصية الأميرة وجملة الأحداث التي احتملتها مسرحية "الأميرات" يتضح أن 
بل القوانين الطبيعية والضمير الجمعي. فأميرة تقدم فكرتها تمثلت في الدفاع عن الحرية الفردية في مقا

عن قناعة  صنعته صادربأن ما  الفكرة وتؤمنعلى التزوج بفرنسي ومن ديانة غير دينها، وتتقبل 
بل حتى من ، سخط شبه كلي من طرف أبناء قريتهاوتدافع عنها بكل عزيمة في مقابل رفض جماعي و 

يحبونها يجدون تحفظا على فعلها ولا يجدون الشجاعة في تبنيه، إلا أن معرفتهم الشخصية بها والمكانة 
 صفها.النبيلة التي عهدوها بها جعلتهم يقفون إلى 

وفي ذلك محاولة من طرف الكاتبة لإثارة فكرة المجابهة والثورة من أجل ما نحب وأن الكل له 
 أن انصياعه واستسلامه هو ما يجعله من زمرة العبيد للعادات والتقاليد الواهية.رغبته في التحرر إلى 

                                                           
 45ص  2743،مصرية القاهرة مكتبة الانجلو ، خشبة ترجمة دريني، فن الكتابة المسرحية  ، إيجري وسيلا -1
 54ص  2731دار الكتاب العربي للطباعة والنشر، القاهرة  ،ترجمة شكري محمد عباد عر،فن الش ،أرسطو -2
 45فن الكتابة المسرحية ص  ،ايجري وسيلار ينظ -3
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تعمدت فاطمة قالير أن تضع شخصيتها الرئيسة في قلب الصراع، فجعلت منها طرفا اتسم 
بالنبل والفضيلة والقوة ووازن الكفة بمجوعة من العجائز يمثلن الضمير الجمعي الذي نصب نفسه 

د والمعتاد في المجتمع، هذا المجتمع الذي هجرته الأميرة لتعود إليه هذه المرة غير آبهة للحفاظ على المعتق
بما ستلاقيه بل وبالعكس من ذلك تواجه هذا المجتمع بمفارقات يرفضها ويعتنقها في الوقت عينه ومثال 

ليس من أجل ذلك الحوار الذي يدور بين الأميرة وأحد أطراف المحاكمة الذين قدموا إلى بيت أميرة 
 عقابها:لومها بل من أجل 

 شريفة: تزوجت إذن يا أميرة.

 بالطبع. أمام الله وأمام الرجال. الأميرة:

 شريفة: هل نستطيع الحديث عن الزواج في هذه الحالة المزرية؟

الأميرة: أنا مندهشة لسماعي منك لمثل كلام الامتهان هذا، أنت التي تصديت لرأي بلد 
 1 !أنت التي رفضتك العشيرتان زمنا طويلا حب!الرجل الذي اخترته عن بكامله لتعيشي مع 

ويبدو أن الكاتبة تحاول إسقاط تجربتها الخاصة على شخصيتها الرئيسية وترنو إلى تمجيد كل 
النساء الجزائريات اللواتي عانين من الظلم والاستبداد الذكوري والاجتماعي واللذان يقفان كجدار 

تأثرت بالثقافة الغربية وتشبعت بها ووجدت فيه مناخا مناسبا  ةباتهن. فالكاتبرغيحول بين تحقيق 
اللغة الفرنسية للكتابة إذ شكلت لغتها العلمية والعملية منذ  الأم واختارتللعيش عكس مناخها 

 نشأتها. 

 الحوار:-ب.

إن ما يميز المسرح عن باقي الأجناس الأدبية هو الحوار وصفة الآنية فيه. ويعتبر الحوار أوضح 
جزء في العمل الدراسي والأقرب إلى أفئدة الجماهير وأسماعهم. ويعبر به الكاتب عن فكرته ويكشف 

                                                           
 15ص 1224منال عابد رقيق، الهيئة العربية للمسرح، الشارقة، ترجمة جميلة مصطفى زقاي و فاطمة قالير، الأميرات،  1
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ية لعنصر الحوار . ومن خلال ما ذكرنا تتجلى القيمة الحال1به عن الأحداث المقبلة والجارية في مسرحية
أولا مطية الكاتب للإعلان المباشر أو الخفي عن فكرته التي لن  "في البناء الدرامي للمسرحية وهو

تتجلى إلا باكتمال حوارات ستخوض مسرحيته وهو كذلك سبيل الملتقي الرصيد للكشف عن 
أحداث المسرحية واستخلاص حكايتها فهو أداة التخاطب في المسرحية وهو السمة التي تشيع الحياة 

 .2"والجاذبية في المسرحية

لرغم من أن الحوار في المسرحية يقترب من المحادثة العادية في الحياة إلا أنه يختلف عنها وعلى ا
. فهو مركز ومنتقي بعناية 3جوهريا ويرتقي عليها. فهو اقتصادي ودلالي دائما ولا مجال للاعتباطية فيه

هو السلاح "فائتة. وله هدف محدد أي أنه درامي يتوالد وينمو من نقطة إلى نقطة. وهذا النمو 
الرئيسي في يد الكاتب لنمو الحكاية. وهذا النمو يجب أن يتم بسرعة ودون توقف متى يستوفي 

 .4"الكاتب كل أركان التأليف المسرحي في المدة الزمنية القصيرة المتاحة له

كما يجب في الحوار أن يخضع لشيء من التنويع والتمايز ويبرز تفرد الشخصيات وتباينها. وأن 
 ساعدا للمثل على الإلقاء وان يكون رشيقا.يكون م

ولا تعد كتابة الحوار المسرحي رحلة يسيرة بمكان. نظرا لما يتصف به من أبعاد فنية وتقنية 
ة ذات دلالة كفيلة بإغفال الصورة وفهم المعنى. يغيتميز به من مقومات تصويرية وبلاوجمالية.  وما 

والأدباء لأنه كما يقول جولسور دي "فن قاسي بالغ  ومن شدة تعقيده فإن لا تأتي لجميع الكتاب
 "العسر يأبى على نفسه استباحة مالا تبيحه الآداب والفنون جميعا

وللحوار المسرحي وظائف بارزة تعطيه صفته الدرامية. أولى هذه الوظائف تطوير الحبكة 
وهو الذي يكشف عن والحكاية المسرحية. فهو الذي ينقل الفعل من التمهيد إلى التعقيد إلى الحل. 

                                                           
 4ص 2781 2مؤسسات عبد الكريم بن عبد الله تونس ط ،مدخل إلى فن كتاب الدراما ،عادل الناديينظر : -1
 14مدخل الى فن كتابة الدراما ص  ، عادل النادي -2
 ،ص 2،2771العرض، مكتبة ناشرون، لبنان،ط،مفاهيم ومصطلحات المسرح وفنون ماي الياس وحنان قصاب  -3
 225ص  ،1226، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق،الكلمة والفعل سرحي،فرحان بلبل. النص الم -4



 يالجزائر  المسرح في الدرامية الكتابة في النسائية التجاربالفصل الثاني                       

 

87 
 

نتعرف "يأججه ويرمي به التأزم. وثانيهما تصوير الشخصيات. فمن خلال الحوار جوانب الصراع و 
ميولاتها وأبعادها ونعرف مدى تأثير الفعل عليها وثالثهما  الشخصيات وأفكارها ودوافعها و على

الإمتاع والتصوير. وهذا ما يقف مع رأي تشارلي مورجان الذي يرى أن من الاستعمالات الرئيسية 
روبرت . أو بعبارة كما يقول 1"الحالة وللحوار ثلاثة: تطوير القصة. وتصوير الشخصية وخلق الجو أ

إس جرين: إن الحوار أيا كانت وسيلته له وظائف ثلاث: إعطاء المعلومات والتعبير عما ينطوي عليه 
.  إضافة إلى كل هذا يأتي عنصر لا ينقص أهمية 2العواطف وتطوير الأحداث حتى تمضي إلى العقدة

أن الحوار الجيد  عما ذكرنا سلفا وهو مساعدته على إخراج المسرحية. حيث يرى الكثير من المخرجين
 هو الذي يحتوي على مفاتيح وإرشادات تساعد الممثل على أن يقرأ كما ينبغي أن يكون.

ما يميز الحوار في مسرحية الأميرات هو ذلك الإيقاع المتناغم، فعلى طول النص الدرامي   
 غيرحافظ على ميزتين هامتين وهما الاختصار غير المخل، إذ جاءت حوارات الشخصيات مركزة 

الذي يجعل لإيقاع الواحد لحوار كل شخصية، و ثاني ميزة هي امسترسلة في الكلام أو الإطناب و 
 .شخصيات منطقيا وقريبا من التصديقالكلام الصادر عن ال

أضف إلى ذلك أن فاطمة قالير  قد اعتمدت في بناء حواراتها على الفعل ورد الفعل مما   
 عل من الحدث أكثر تشويقا ومن الصراع أكثر ديناميكية.يضفي حيوية على الحكاية الدرامي ويج

 الأميرة: لابد من التأكيد أيضا أنك لطالما كنت في حركية دائمة.

 بادية: وبقيت كذلك يا أميرة لأخدمك وأدافع عنك.

 الأميرة:كفاك هراء أنا أيضا مستعدة لخدمتك والدفاع عنك إذا لزم الأمر، لكم أين هو الخطر؟

                                                           
 66ص  ، مدخل الى فن كتابة الدراما، عادل النادي  1
 66ص ، مدخل الى فن كتابة الدراما، عادل النادي  :ينظر 2
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كل مكان يا أميرة..عيناك وقلبك بقيتا نقيتين كالذهب. على حالهما منذ كنت   بادية: هو في
 1صغيرة...

فهو هنا يكشف عن العلاقة الدرامية بين الشخصيات وينبأ عن أحداث قادمة ولعل المثال 
دخول الخادمات على الأميرة خير مثال على ذلك فهما تنبآن باقتراب خطر مقدم على شخصية 

قت عينه يغيران من رتابة الفعل والمسرح هو بذلك مؤشر لانطلا  الصراع على مستوى الأميرة وفي الو 
 المسرحية

الأميرة: أجل سمعت عن تلك الخادمات اللواتي اهتممن بي منذ ولادتي، انهضن يا أمهاتي 
 أكلا.تالعجائز، حضوركن الرقيق يشرفني، انهضا وأزيحا النقاب عن وجيهيكما ل

 ! لاأوه ! العبدتان: لا

 الأميرة: ماذا؟

 نحن مخلوقاتك لا نستطيع الوقوف وال الشرب  ولا الأكل في حضورك. ، العبدتان : مستحيل

 الأميرة: )بمزاج جيد( أعذراني لطرح سؤال غير منطقي، لكن...لما أتيتن إذن؟

 العبدتان: لحمايتك بأجسامنا وأرواحنا.

 من ماذا أيتها الأمهات العجائز؟ الأميرة: حمايتي

 .2العبدتان: من كل ما هو عدائي في هذا اليوم المشؤوم

كما لجأت الكاتبة الكشف من خلال حواراتها عن ماضي الشخصيات والذي يمثل ازمة المرأة   
 ف ي مجتمعها

                                                           
 42، صالمرجع السابقفاطمة قالير، الأميرات، --1
 54فاطمة قالير، الأميرات، ص -2
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أحاول أن أبقي نفسي على قيد الحياة وأطفالي لديهم ما يأكل  زهرة: ليس هناك ما أتذمر منه.
 من وقت لآخر.

 تذكرين أمي؟الأميرة: وهل 

.  ةال حياتها. المرأة القديسة التقيزهرة: كيف لي أن أنساها؟ وفرت لي المأكل طوال صغري، طو 
 كان وجهها مرآة لقلبها، فائق الجمال.

 الأميرة: يغبطني ما تقولين.

 زهرة: أما أختي ساسية..

 الأميرة: أجل؟

 زهرة: أتساءل إن كان بإمكاني أن أذكر لك أحزانها..

 .1مستعدة لسماع كل شيء فأنا قولي!الأميرة: 

ا مشبعة بالكثير من المعلومات عن نهة قالير من بناء حوارات متشعبة لأتمكنت فاطم  
 اودلالتها. ولربمليونة الكلمة المعبرة  معتمدة في ذلك على علاقاتها ومآسيها. ،الشخصيات، ماضيها

 ذلك ينم عن قدرتها في تصوير الماضي المتداخل بالحاضر في جو حالم من خلال الكلمة الحوارية.

  

                                                           
 46، صالسابقالمرجع فاطمة قالير، الأميرات،  -1
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 الشخصية:-ج

تعتبر الشخصية المسرحية أحد الدعائم أو الركائز الأساسية التي تستند عليها المسرحية في بنيتها 
الدرامية. ولربما هي كائن ألسنة ورقي. إلا أنه يمكن اعتبارها نموذجا للشخصية البشرية بما تحمله من 

مر السهل ليس بالأ تهااالشخصية بجميع أبعادها ومعطي قوأفكار وطبائع لذلك فإن عملية خلنوازع 
نعة في أبعادها يصبح مطالبا بأن تكون شخصيات مق مبتدعها. حيث في إذ تتطلب موهبة وخبرة

ة وأهدافها منطقية في أفعالها " فالكاتب هو أقرب ما يكون إلى شخصياته لأنه يعرفها تمام المعرف
سرحية أكثر من ط والتوضيح نشعر كأننا نعرف شخصيات المبسيويعرف مكانها. ففي عملية الت

 .1ين تربطنا بهم علاقة وثيقة في الحياة الواقعية"ذمعرفتها للأشخاص من ال

سرحي انطلاقا من فن الشعر قواعد الفن الم هر الأول لفن الدراما في كتابلقد أسس أرسطو المنظ  
أساسية هي الحبكة والشخصية والفكرة واللغة والموسيقى  ة عناصرتضرورة توافر سمع  مفهوم المحاكاة.

ل استعارة مصطلح الشخصية بمسمى ضإلا أنه ف ،أو ما يسمى بالمرئيات والغناء بالإضافة إلى المنظر
ترجمة  تصدر عن الشخصيات والتي تكون . وذلك لبنائه حكمه على التصرفات التي2الأخلا 

  .لأفكارها وأهدافها

ن داخل الفرد والذي يتطور فيه كل كملك التنظيم الديناميكي الذي ي"أنها ذويعرفها "ألبورث
الأجهزة النفسية والجسمانية والتي تملي أن الشخصية تشمل على مجموعة من الأفعال والعلاقات 

 والأبعاد تكون داخل هذه الشخصية مجموعة من التفاعلات من فعل ورد فعل. 

تمثل الشخص في أن أ عليقبل أن أخط كلمة وحدة "سن بإ نريكهالنرويجي. ويقول الكاتب 
من الفرد. فالمحيط المسرحي والمجموعة الدرامية كل هذه  أدائما أبد افأن هذ إلى أعماقفبكامله وأن ذهني

                                                           
 .441فن المسرحية ترجمة صدقي خطاب دار الثقافة بيروت ص ،ميليت جرالدين بنتلي بفردي -1
 .52فن الشعر ترجمة عياد م.ن ص سأرسطو طالي :ينظر -2
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علي أن أتمثل في ذهني  ،تأتي طبيعية ولا تستدعي القلق حالما تستوثق من الفرد نواحي إنسانيته كلها
 1"ير من ثيابه وكيف يمشي ويقف وكيف هي نبرة صوتهمظهره حتى الزي الأخ

وتتباين الشخصية في النص الدرامي بسمات تجعلها متفردة عن غيرها والتي تحدد قيمتها وأثرها 
الفيسيولوجي)الجسماني(: ويتعلق  دفي: البعفي الفعل المسرحي والصراع الدرامي وتتمثل هذه الأبعاد 

بالتركيبة الجسمانية الشخصية المبتكرة تمثل الطول ولون البشرة والمظهر والجمال والقبح والعلامات 
 الخصوصية 

ونص "الأميرات يعج بالشخصيات وخاصة النسوية، منها حيث وظفت الكاتبة أحد عشر   
يرة الذي بات اسما وصفة بالنسبة لها، في المقابل امرأة ورجلان اثنان. تقود وتحرك فيه الأحداث الأم

للأميرة كل معاني الحب وتحن إلى أيام طفولتها معها،  نك  يافعة ت  مجموعتين من النساء، الأولى فئة 
والثانية مجموعة من العجائز اللواتي يمثلن القانون العقدي والعرف والتقاليد الاجتماعية والتي قد 

 كالآتي:  منها وهيكثير حطمت الأميرة وتجاوزت ال

من خلال  جذاب تتجلىالأميرة: شابة يافعة جميلة في العقد الثالث من عمرها، ذات مظهر 
المسرحية الكثير من صفاتها الشخصية وخاصة في معاملاتها ودفاعها عن أفكارها ورؤاها فلقد جعلت 

 أبناء جلدتها.قالير شخصية مقدامة واثقة في ما تفعل ولا تخشى في ذلك أحدا من  هامن

الأميرة: أتمالك نفسي كي لا أضحك، أيتها الأم العجوز، احتراما لسعرك الأبيض. مثلك تماما 
 ومثل بناتك وبنات بناتك. ارتبطت برجل.

 .!! ياله من عار ! زهور : آه
 !يا له من هوان !كآبة!يا له من يأس  !أوه !يا له من عار ! أوه يا له من خجل! الجوقة: خزي

 !نذالة !دناءة !أوه !يا له من انحطاط

                                                           
 .14ص  السابقالمرجع فؤاد صالحي.  :ينظر -1
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بدون التفكير في أي فائدة غير العيش معه في سعادة. أليس هذا بسيطا  الأميرة: ارتبطت برجل
 وطبيعيا

 .قلبي سيتوقف !ماء !هواء !إنني أموت !زهور : أوه

أضف إلى ذلك أن شخصية الأميرة هي شخصية قوية مشحونة بطاقة الثقة والمجابهة دون 
واري أو الخوف ومتمردة، وأقصد هنا الشخصية الأنثوية المتمردة التي لم تعد تقبل الرضوخ إلى الت

اليد الاجتماعية السلطة الممارسة عليها، فنراها في المسرحية مصرة على البقاء خارج أسوار العرف والتق
شكال القيود التي تعيق تراها شكلا من أو  في نظرها،والتي هي خاطئة  التي توارثتها الأجيال والأفكار 

 حركتها وتمنع أكبر أسباب سعادتها وهي الارتباط بمن تحب.

وقد ورد أكثر من حوار في المسرحية يجسد ذلك ومن أمثلته ما ورد على لسان الأميرة وهي ترد 
 على جملة الأسئلة التي قد وجهنها العجائز إليها :

 هل يوجد رجال خارج عشيرتنا وديننا؟ زهور:

الجواب  ملزمة أن أقول لك الحقيقة، أيتها الأم العجوز، حتى وإن كانت جارحة. الأميرة: أنا
خارج بلدنا الجميل، هناك رجال، لقد أراد الله نفسه ذلك بما أنه سمح بديانات أخرى، ووافق ! نعم

 .1على شعائر أخرى وقد خلق ألوان أخرى من البشر

الحواري جد متزنة فاستعمال ضمير المتكلم "أنا" في تظهر الشخصية الأنثوية في هذا المقطع 
"ظمير المتكلم  دلالة قوية فتوظيف تردد لهبداية القول للرد والتعبير عما تؤمن به من أفكار من دون 

                                                           
 16منال عابد رقيق، صو  فاطمة قالير، الأميرات، ترجمة جميلة مصطفى زقاي -1
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تقترب ملامح الأميرة ووضعها من و  1على غيره من الضمائر، يؤكد الحضور القوي للذات المتكلمة"
 .2يم الغزالةملامح شخصية ريم في مسرحية ر 

"لي الشباب ولي المقاومة.....لي أنا، بسرعة بلا  وتردف قبيل نهاية المشهد الأخير من المسرحية
 ،معلنة بذلك ثورتها على المحاكمة ورفضها لكل ما يتشبث الجبل القديم .3خجل أو حياء"

قسمين، يضم أما بالنسبة لباقي الشخصيات الفاعلة في النص الدرامي فنجد أنها انقسمت إلى 
حدة . يمثلن الصديقات الحميمات للأميرة إلى أن و  زهرة، عبلة، عائشة، القسم الأول كل من المجنونة

ثل بطريقة ظروفهن لا تسمح لهن بالبوح أو الثورة ويكتفين بمحاولة حماية الأميرة من كيد العجائز ويم
 الصراع المسرحي فنجد مجموعة أما الفئة الثانية وهي الطرف الحقيق في، تلك الشخصية المستسلمة

 الضمير الجمعي وسلطة وسطوة القانون. و  من العجائز يمثلن الشخصية المستبدة

 المكان والزمان المسرحي:-د

البيت العائلي الكبير والمتواجد بإحدى القرى الجزائرية، وتنطلق الحكاية  فاطمة قالير تاختار   
داخل غرف وفناء هذا السرح التقليدي الذي يجسد المفاهيم الاجتماعية والمستويات المختلفة لجميع 

 الفئات.

ومن خلال هذا المكان أرادت فاطمة قالير الاستدلال على حجم الوعي والثقافة الكائنة   
الفضاء  يمكن أن يكون أرحب مكان لافتعال الصراع وتطويره وبلورة  جزائري. فهذابيت  داخل كل

 الفكرة القائمة على تحدي السلطة الذكورية والاجتماعية التي عانت منها المرأة المتحررة.

                                                           
 12، ص2771فوزي عيسى، النص الشعري وآليات القراءة، منشأة المعرف الإسكندرية، مصر،  -1
ت فيها الكاتبة على تقترب ملامح شخصية الأميرة كثيرا من ملامح وفكر شخصية ريم في مسرحية ريم الغزالة والتي اعتمد-2

ال مع المزاوجة بين ضمير المتكلم وضمير المخاطب عن طريق تقمص الشخصيات الغائبة ة الأحادية وبالحوار السردي المطالشخصي
 فرقاني جازية، الهيئة العربية للمسرح. فاطمة قالير، ريم الغزالة، ترجمة نفسه. ينظروالحاضرة في الفعل المسرحي في الوقت 

 84، صالسابقالمرجع قالير، الأميرات، فاطمة  -3
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أما زمن الأحداث المسرحية فإنه يقع تقريبا في فصل الصيف في سنوات الثمانينيات، وذلك 
تنطلق الأحداث فهي من فترة من الليل أين الظلام  ،غربتهالطويلة التي قضتها الأميرة في بعد الفترة ا

فكل  ،ما أعطى للنص حيوية مميزة وتسارع في إيقاع الحوارات الصبح هذاالدامس إلى أن ينبلج 
هي تنت المحاكمة ثمالشخصيات منهمكة بين الترحيب بالأميرة ومحاورتها والإعداد للوليمة ثم تنطلق 

معلنة انتصار الأميرة وبدعم من شابات القرية. ولعل الكاتبة أرادت بذلك الترميز إلى قرب ساعة 
الانعتا  من ظلمة الوضع الاجتماعي، فلطالما حمل معه الصبح ضياء الشمس معلنا بذلك و  التحرر

 به الحياة. يوما جديدا ونفسا جديدا والذي تستمر

في الأخير مجموعة من السمات الفنية التي انطوت عليها مسرحية الأميرات لفاطمة  يتجلى و
قاعدية والبنائية بصورة قالير والمتمثلة في التمكن من آليات الكتابة الدرامية من خلال حبك العناصر ال

بعة للقارئ بالولوج إلى عالم المسرحية وتفهم تشعباتها بكل يسر وكذا المتعة في متا سلسة تسمح
أحداثها، إضافة إلى معالجة قضية اجتماعية متمثلة في العرف والتقاليد الاجتماعية التي تضبط البيت 
الجزائري ولا تقبل تجاوز حدود ما رسمته الثقافة والوعي الجزائري، وذلك من خلال إقدام الشابة 

حي كان يدور حول صراع الجزائرية المغتربة على الاقتران بأجنبي، أظف إلى ذلك أن فلك العمل المسر 
الأصالة التي تدعو إلى التموقع في الماضي بشتى جزئياته وبين المرأة التي تمثل الرجعية أو المرأة والمرأة بين 

 .شيءعنوانه الإنسان قبل كل هذا الانفتاح ما دام  على العالم المعاصرة التي تدعو إلى الانفتاح

 تجربة الكتابة عند زهور الونيسي:-2-2

 زهور الونيسي في سطور:-2-2-1

نة قسنطينة، ناضلت في صفوف جيش التحرير الوطني يبمد 2763زهور ونيسي من مواليد 
وحاملة لوسام الاستحقا  الوطني، تقلدت مجموعة من المناصب العليا ثقافيا وإعلاميا واجتماعيا 
وسياسيا، وهي أول امرأة في تاريخ الجزائر الحديث التي نالت شرف أول امرأة يعهد إليها بحقيبة 

ية في حكومة عبد الحميد إبراهيمي، ثم وزيرة للتربية الوطنية لسنة وزارية، تولت وزارة الشؤون الاجتماع
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، 2781إلى  2711، كما شغلت منصب عضو بالمجلس الشعبي الوطني في الفترة الممتدة من 2783
 .2771ديسمبرعادت إلى الواجهة السياسية كعضو في مجلس الأمة في 

تحصلت  ارت شؤون مجلة المرأة العربية.شاركت في تأسيس الاتحاد الوطني للنساء الجزائريات وأد
 في موسوعات أدبيات عربيات في القرن العشرين. اسمهاعلى العديد من الجوائز والأوسمة إذ أدرج 

 مؤلفاتها:

 2731الرصيف النائم )مجموعة قصصية( سنة  -
 2714على الشاطئ الآخر )مجموعة قصصية(  -
 2718من يوميات مدرسة حرة )رواية( سنة  -
 2785الممتدة ) مجموعة قصصية(الظلال  -
 2776لونجة والغول )رواية( سنة  -
 2773عجائز القمر ) مجموعة قصصية( سنة  -
 2777روسيكادا )رواية( سنة  -
 1224دعاء الحمام )مسرحية(سنة  -
 
 

 مسرحية دعاء الحمام:-2-2-2

في مما يثير الانتباه في مسرحية دعاء الحمام هو وجود تلك الشخصيات النسوية التي توغل 
عمق التاريخ الجزائري وتتدرج في سلم زمني حتى تصل إلى فترة الكفاح والمقاومة انطلاقا من تين هنان 

اهدة مريم الكاهنة ملكة الطوار  ثم الكاهنة ملكة الأوراس ثم لالا فاطمة نسومر ثم في الأخير المج
 مما يحيل إلى مدى تأثر الكاتبة زهور الونيسي وتشبعها بالتاريخ الجزائري عبر عصوره الطويلة. بوعتورة.

فالكاتب المسرحي قد يصول ويجول أثناء تعامله مع التاريخ ، ولاستلهام المادة التاريخية في المسرح شأن
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ثم لأن المسرحية التاريخية قد تتأخذ  مسرحيته، أو قد يتقيد حسب رؤيته والضرورة الفنية التي تقتضيها
من معين التاريخ المواقف الحاسمة والشخصيات الفاعلة أو تبتعد عنه في الأحداث والمواقف 
والشخصيات الثانوية، وبذلك يتمكن من طرح رؤى وتفسير جديد للتاريخ أو إعادة بناءه بتصور 

 .1فني

فاستلهام المادة التاريخية العربية والإسلامية كان محولا  ولا يعد هذا بالجديد على المسرح الجزائري
الكثير من الأعمال مثل ما قدمه محمد العيد آل خليفة مع شخصية بلال الحبشي أو شخصية) 
يوغرطة( و)حنبعل( من أجل مواكبة الأحداث الملمة بالوطن وشحذ الهمم ونبذ الاستسلام أو الهوان 

 أمام بطش المستعمر.

 المسرحية:ملخص 

خمسة مشاهد، تتصل فكرتها وأحداثها بواقع المجتمع الجزائري خلال  فيأحداث المسرحية  قعت
ط جملة من الوقائع التاريخية والشخصيات النسوية البارزة على اوحاولت الكاتبة إسق العشرية السوداء.
ولالا فاطمة نسومر ومريم بوعتورة،   ومن بين هاته الشخصيات الكاهنة وتين هنان هذا الواقع المرير،

 بالمجتمع وخاصة المرأة منه. من أجل التعبير عن الفوضى والألم الذي ألم  

حلاقة اشتمل المشهد الأول على مجموعة من النسوة مثلن مختلف الأعمار وأطياف المجتمع من 
التي تعيشها المرأة  لمآسيواهن، يدور الحدث في هذا المشهد حول المشاكل ير ومعلمة وطبيبة ومحامية وغ

وخاصة قضية الغدر والاغتصاب والقتل لفتيات في عمر الزهور وذنبهن الوحيد هو أنهن  الجزائرية،
والبكاء وينتفضن ليتقمصن أسماء تاريخية  كان لها  الأسىمثقفات، لكنهن في آخر المشهد يتركن 

 التأثير البالغ في تغيير مسار الجزائر قديما وحديثا.

أما في المشهد الثاني فتنتقل بنا الكاتب إلى العهد القديم أين تصور الصراع الدامي بين    
دفاعا منها عن شرف أرضها ومنعها لاستلابها. لكنها حينما أدركت نوايا ، الكاهنة والعرب الفاتحين

                                                           
 55ح المعاصر،  صسر عيل، أثر التراث العربي على المينظر:سيد علي إسما -1
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قل بدوره المشهد باعها وولديها باتباع هذا الدين الجديد. كما ينتتالمسلمين الحسنة لانت لهم وأمرت أ
الثالث إلى تقصي خبر تين هنان المرأة الترقية التي اتصفت بالحكمة والدهاء وقيادتها للحرب الشرسة 
لمواجهة الغزاة واستماتتها في الدفاع عن القصور الصحراوية في حين أبى الرجل الترقي ذلك فوسم 

 يا وندامة.بالخزي  وأصبح العار لصيقا به إلى درجة أنه بات يغطي وجهه خز 

وفي المشهد الرابع تصور الكاتبة لحظة موت والد فاطمة نسومر، أين يوصيها بالثبات وأنه     
وبأن  تركته لها هي كتاب الله وسنة نبيه، فتخبره بأنها ليست رجلا لكنها تحمل قلب أسد بداخلها،

. وبالفعل أفنت وية، الدين والعرض والهكل ماهو مقدسعن  تها لن تكون في الذود عن الأرض بل يغا
 لالا فاطمة نسومر حياتها في سبيل ذلك حتى استشهدت في إحدى قلاع المستدمر الفرنسي.

ولا يكاد المشهد الخامس ينتهي عن سرد سير  النساء الجزائريات في جو مفخم ودرامي، إذ 
اصر الجيش تقف الكاتبة فيه على جملة من الأحداث التي تدور في شوارع قسنطينة العتيقة حين يح

الفرنسي المجاهدة مريم بوعتورة وزميلها  حملاوي  وهما يحضران لعملية فدائية، فيقرران إتلاف كل 
لها تصاب مريم وكذا زميلها ويلقى  نظير المخطوطات والوثائق المهمة. وبعد معركة طاحنة ومقاومة لا

ل من رفع لواء المقاومة والكفاح القبض عليهما ويقتادان إلى زنزانة التعذيب والاستنطا  شأنهم شأن ك
 هدان بعد التعذيب والتنكيل بهما.في وجه المستعمر ويستش

 الروافد التاريخية في مسرحية دعاء الحمام:-2-2-3

يمكن لأي باحث أن يرصد ظاهرة توظيف التاريخ في المسرحية العربية، فالعلاقة بين التاريخ 
متباينة بين نقاد المسرح وكتابه، ويمكن ردها إلى اتجاهات عدة والمسرح عريقة، إلا أن دوافعها تبقى 

فنية وموضوعية وعامة. فقد أرجع البعض عودة الرواد إلى التاريخ إلى قلة التجربة نتيجة لافتقار الأدب 
ويقول عبد القادر القط في هذا الصدد:"إن المؤلفين العرب استمدوا  العربي إلى نماذج أخرى،

داية من التاريخ حين كان أول عهدهم بهذا الشكل الجديد من أشكال التأليف موضوعاتهم من الب
الأدبي...فكان طبيعيا أن يلجأ إلى التاريخ يقتبس من أحداثه وشخصياته ما يغنيه عن الخلق 
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وأحمد أبو خليل القباني ( 2855-2821) .إذ تنبه رواد المسرح العربي من أمثال مارون النقاش1الشامل"
إلى غربة الشكل المسرحي الغربي، فكان التراث والتاريخ هو مصدر الإلهام بالنسبة  (2866-2726)

 للفنان المسرحي كونه يحقق له القدرة على بناء النص.

إضافة إلى عامل القومية والنزعة الوطنية الذي كان له الأثر البالغ في عودة نخبة من المسرحيين 
يكن الدافع لدى الرعيل الأول من كتاب المسرح التعبير عن مشكلات  والروائيين إلى التاريخ،" فلم

 .2اجتماعية من خلال القناع التاريخي، بل إحياء أمجاد الماضي والتعبير عن الحس الوطني والقومي "

لقد أيقن رجال الإصلاح في الجزائر غاية المستدمر الفرنسي فسعوا جاهدين غلى الوقوف أمام و 
لى طمس معالم الهوية الوطنية والدينية، فبنوا المدارس وشرعوا في نشر الوعي مشروعه الذي أسس ع

 وحذا حذوهم رجال المسرح من خلال إعداد نصوص وعروض مسرحية تاريخية.، الديني والقومي

التاريخ الإسلامي فكتب )عنبسة( و)ابن  نحيث استحضر رضا حوحو مسرحياته م
ك محمد العيد آل خليفة الذي قدم تمثيلية )بلال بن رباح( والتي وكذل، الرشيد(المعروفة بصنيع البرامكة

تعتبر أول تجربة له في المسرح والتي قدم من خلالها أسمى صورة لمعاناة الصحابي الجليل الذي تأذى 
ورفض رغم ذلك التخلي عن عقيدته هو الثبات عليها وهي  "دعوة إلى مقاومة العدو الفرنسي 

وآثار الشخصيات الإسلامية التي واجهت بطش الكفار والمشركين بالصبر  بالصبر والنضال على نهج
.كما نشر محمد الصالح رمضان عمليه وهما )الناشئة المهاجرة( والتي 3إيمانا منهم بعدالة قضيتهم"

 )الخنساء( التي عنيت بسيرة الشاعرة العربية ذائعة الصيت.و عنيت بحادثة الهجرة النبوية

حنبعل( من التاريخ القديم للكاتب المسرحي أحمد توفيق المدني لتعرج على وجاءت مسرحية )
 التيو سيرة هذا القائد التاريخي الذي حقق انتصارات على روما القيصرية رغم اختلاف موازين القوى، 

                                                           
 .52 عبد القادر القط، من فنون الأدب)المسرحية(، دار النهضة العربية، بيروت، ص -1
 141، ص ، مارس26 لعبد الرحمن ماضوي، مجلة الأثر، العدد بن اصفية، قناع التاريخ وقضايا الثورة في مسرحية يوغرطة -2

 1221اسماعيل 
 .72مطبعة الهدى عين مليلة، ص 2صالح لمباركبة، دراسات في المسرح الجزائري، ج -3
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قدمتها فرقة هواة المسرح العربي التي أنشأها محمد الطاهر فضلاء، والتي قدمت بدورها كذلك مجموعة 
)الكاهنة ( لعبد الله ناقلي و لمسرحيات ذات الاتجاه نفسه كمسرحية )الصحراء( ليوسف وهبيمن ا

وكتب الباهي فضلاء  1كاهنة الأوراس( لمحمد البشير الإبراهيمي و)روما( لعبد الرحمن ماضويو)
 2748مسرحية )الجزيرة الخضراء( وساهم الشيخ العلامة عبد الرحمن الجيلالي بسمرحيته )المولد( سنة 

 .2752التي قدمتها فرقة محي الدين باشتارزي في سنة 

 ةالتاريخيوبذلك فقد أسهمت المسرحية التاريخية في تطور المسرح الجزائري حيث أن للمادة 
جذوره وامتداده، إذ يجب أن "تكون  ية فهطيدأثرا على المتلقي الذي تربطه بالواقعة روابط و و سحرا 

مادة الرواية المسرحية وموضوعاتها مقتبسة من التاريخ الحافل بالوقائع والأحداث، وذلك ليتسنى 
 .2للحاضرين أن يروا ويسمعوا أشياء قريبة من فهمهم، ملائمة لتذوقهم، مثيرة لعواطفهم وشعورهم"

سرحيات سالفة الذكر، لكن سوداوية العشرية عن زمن الم ربما يختلف زمن كتابة )دعاء الحمام(
وفي هذا ، التي عاشتها البلاد جعلت زهور الونيسي  تخوض التجربة مع أنها أول محاولة لها في المجال

التي أساهم بها، إنما هي فكر المجتمع الذي أعيش فيه ولم أخرج  الشأن تقول:"أقتنع بأن هذه الأفكار
ق الوطني الذي كثيرا ما التزم الصمت، وأحيانا كثيرة التحفظ منه رغم مختلف الظروف، فكر العم

والتي أقل ما يقال عنها أنها كانت في البداية غامضة مبهمة...تلبس لكل  خصوصا في هذه العشرية،
 .3الظروف لباسه، وتتقنع كل مرة بقناع ودائما بفعل فاعل "

فبالرغم من أن الشخوص التي وظفتها الكاتبة زهور ونيسي هي  شخصيات تاريخية من  
الماضي الجزائري إلا أنها كانت تمارس نوعا من الإسقاط التاريخي على فترة راهنة بخصوصيات مختلفة 

ضر فالكاتب المسرحي يحاول تصوير الماضي خلال لحظة الحا لكنها تشترك مع الأولى في الأثر والتوتر،
فهو لا ، أي خلق شيء من التزامن بين الماضي والحاضر بالاستعانة بالتاريخ والأسطورة والتراث،

                                                           
 .261ينظر :صالح لمباركية، المسرح في الجزائر، دار بهاء الدين للنشر والتوزيع ص -1
 48ص، جامعة الحاج لخضر باتنة 1226عبد الرحمن بن عمر، لغة المسرح الجزائري بين الفصحى والعامية، رسالة ماجستير، -2
 1، ص1224 ،2، الجزائر، طANEPزهور ونيسي، دعاء الحمام، منشورات -3
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يستقي عناصره من الماضي جاهزة دون أن يصبغها بلمسته الإبداعية ويضعها في سيا  درامي محاولا 
 .1رض فيهإعطاءها وظيفة ودلالة جديدة تقتضيها كتابته وتتلاءم وحاجة الظرف والعصر الذي ستع

السوداء  تقول زهور  أثناء العشريةوعن التحولات الإبداعية التي طرأت على كتاباتها 
ونيسي:"في هذه الفترة أحلت فيها على التقاعد، الأمر الذي مكنني من أن أقرأ كثيرا، وفعلا الأمر 

جة أنني فقدت يدعو إلى المرارة والأسى فالفترة الدموية غيرت كثيرا من ذهني ومن مشاعري، إلى در 
فيها الأمل وشعرت بالإحباط وراودني الحزن الشديد، بالخصوص حينما أستذكر المحطات الوطنية 
التاريخية من الثورة الجزائرية، التي ضحى من أجلها الشهداء بالنفس والنفيس، وقد جاء ميلا روايتي 

 .2هذا المخاض العسير" نتيجة 2773لونجا والغول سنة 

العودة إلى التاريخ لاعتبارات فنية أو جمالية، اعتقادا في أن التاريخ يقدم وليست مرجعية 
القوالب جاهزة من شخصيات وأحداث مهيأة ومواضيع شيقة، والحل قد يكون معروفا وشائعا مما 
يجعل عملية البناء والتأليف أقل عسرا، لأن صعوبة النص تكمن في بالدرجة الأولى في تصور الموضوع 

إنما لكون المادة التاريخية تضع بين يدي المؤلف مادة قابلة للتطويع "حيث يقدم التاريخ  ئه.وطريقة بنا
للكاتب كثيرا من المادة التي يمكن تشكيلها دراميا، وتتمثل هذه المادة غالبا في صفات الشخصية وما 

اللغوي عن عرف عنها تاريخيا .....كما يحاول الكاتب النفاذ إلى رؤية عصرية من خلال تشكيله 
.فانتقاء المادة التاريخية يكون دافعه وجود الظروف المماثلة والكاتب يحاول 3طريق الإيحاء والمماثلة"

 تقديم بعض الحلول عن طريق الإيحاء بأحداث مماثلة عاشها الشعب الجزائري في فترات تاريخية سابقة.

مانينيات والتسعينيات ل فترة الثوبالرغم من الحالة السياسية الحرجة التي مرت بها الجزائر خلا
إلا أن ذلك لم يمنع من ظهور ثلة من ، اة الفنية والأدبية بسبب الوضع الأمني الحرجوتدهور الحي

                                                           
مكتبة الرشاد للطباعة والنشر والتوزيع، ، 2، التراث في المسرح الجزائري، دراسة في الأشكال والمضامين، جىقرقو  ينظر :إدريس-1

 273ص 1227 ،2الجزائر، ط
 رابط الفيديو. مقتطف من حصة حوار من الذاكرة مع الكاتبة زهور ونيسي من إعداد الإذاعة الجزائرية القناة الأول حوار -2

www.youtube.com/watch?v=tkj7eXCNwqln 
 46، ص2782سعد أبو الرضا، الكلمة والبناء الدرامي، دار الفكر العربي، القاهرة، -3
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ة والحديث عن الأزمات فمنهم من اختار المواجه الكتاب الذي عبروا عن رفضهم لهذا الواقع البشع،
زمة هو بالرجوع إلى القيم معتبرين أن الحل للأ تاريخ،اله إلى الذاكرة والرجوع إلى الومنهم من  بعثه خي

ة وإلى مثالية التاريخ الجزائري الحافل بالبطولات ضد كل من حاول العبث بالقيم وطمأنينة البلد الثوري
وحتى وهذا ما أشارت إليه زهور الونيسي إذ تقول:"إن التاريخ أرضية ضرورية لنماء الفكر الإبداعي 

ي للدخول في عالم الحداثة، لأن الحداثة في حد ذاتها هي أحداث طريق طبيعغير الإبداعي، وهو 
إنسانية ماضية، ينظر إليها من زوايا مختلفة، لم يتم التطر  إليها من قبل، وعلى هذا الأساس فإن 

بل معرفة على معرفة وتجارب على تجارب  الحداثة ليست قطيعة معرفية بين الماضي والحاضر
 1في وتجريبي لا تستغني عنه الإنسانية"أخرى...تراكم معر 

إن استحضار لتاريخ والإشادة بأبطاله وتقديم الصورة المضيئة من هذا التاريخ الحافل "
بالبطولات والأمجاد والتضحية بالنفس والكتابة بالعربية والتشبث باللهجة العامية وغيرها هو نوع من 

 لما يمليه الواقع أو الغير 2المقاومة والرفض"

 

 

 

 المرأة وقضية الحرب في نص دعاء الحمام:-2-2-4

ارتبط منذ الأزل مفهوم الصورة بالانعكاس الذي يتولد بالنظر في  المرآة والتي عرفت بأنها 
فأي شيء يمتلك خاصية السطح الأملس العاكس فهو مرآة والذي  سطح"يعكس كل  ما يقوم أمامه،

ي عكس فيعرف بالصورة أو الانعكاس...وتدور الصورة يقوم أمام المرآة يعرف باسم الأصل وأما الذي 

                                                           
 172، ص1221زهور ونيسي، الرواية العربية التاريخ والترجمة، مجلة الثقافية، يناير -1
 ،1221 ، مارس26لعبد الرحمن ماضوي، مجلة الأثر، العدد صفية، قناع التاريخ وقضايا الثورة في مسرحية يوغرطةاسماعيل بن -2

 155ص



 يالجزائر  المسرح في الدرامية الكتابة في النسائية التجاربالفصل الثاني                       

 

102 
 

فإن وجدت الصورة لابد وأن يكون الأصل موجودا وإن غاب الأصل أو  1مع أصلها وجودا أو عدماً"
 انعدم كانت الصورة والانعكاس منعدمين .

فالصورة  تعتبر  من المميزات البارزة في أي عمل فني  جاد ذلك أن الأدب تعبير وتصوير 
ات النفس التي غالبا ما تكون مرتبطة بالعمل الفني شعرا كان أم رسما أم رقصا أم مسرحا أو أي لخلج

وفي هذا الصدد يرى السيد قطب أن ، فن كان، فالشاعر لا ينظم الشعر إن لم تكن له أسباب ودوافع
 2العمل الأدبي " تعبير عن تجربة شعرية بصورة موحية..".

ديب في مدى تمكنه من نقل أحاسيسه عن طريق التصوير الذي به في هذا المقام يبقى دور الأو 
ي كتب كل عمل أدبي، ومنه "... فالصورة هي وسيلة تعبيرية لا تنفصل طريقة استخدامها أو كيفية 
تشكيلها عن الحال الخارجي الذي يحكم الشاعر ويوجه مسار قصيدته إما إلى جانب النفع المباشر أو 

والصورة في كل الأحوال لا تخرج عن الإطار الذي يحدده الكاتب والفنان     3"جانب المتعة التشكيلية.
 لها والذي بدوره يتحدد من خلال معرفة السبيل الطريق المؤدي للكشف عن الحقائق والمكنونات.

فقد رأى الفيلسوف اليوناني  أما الحرب فلقد وجدت اهتماما كبيرا من قبل الفلاسفة الإغريق،
لحرب تشكل ضرورة من ضرورات الفلسفة بوصفها من ضرورات الحياة، وذلك للقضاء هيرقليطس أن ا

والذي  مواقفهم تقوم على التعصب الذي هو أرض اللاعقل نأولئك النائمين من الدهماء، لكو  على
لا يمكن له أن يشكل الأرض المشتركة لأبناء الجنس البشري. فالحرب هي من صنع الجميع وملك 
للجميع، ولقد أفرزت نماذج بشرية متعددة، فأظهرت البعض على أنهم أبطال والبعض الآخر على 

بل بمعنى أنهم بشر. إنها الحرب التي تخلق السادة والعبيد، وليست السيادة بمعنى التسيد المطلق 
 .4الباحثين عن السعادة والحرية والإنسانية 

                                                           
 25، ص2774، 2محمود رجب، فلسفة المرآة دار المعارف، مصر، ط-1
 .72محمد ناصر بوحجام، اثر القران في الشعر الجزائري الحديث، ص -2
 .626، ص 2714اعة والنشر، القاهرة جابر احمد عصفور، الصورة الفنية في التراث النقدي والبلاغي، دار الثقافة للطب  -3
 14، ص1225ي البشتاوي، من قضايا المرأة في المسرح)نماذج وتجارب عربية(، الهيئة العربية للمسرح يح-4
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ولقد شكل مسرح الحرب اتجاها بارزا في المسرح العربي، حيث واكب المسرح العربي قضايا 
الإنسان العربي وهمومه وصراعه الأزلي مع المستعمر، ودفاعه المتواصل عن أقطار أمته وشرفها، إذ 

لرفع معنويات الإنسان والمكافح العربي لتمكينه من المقاومة  مارس فن المسرح في زمن الحرب التحريض
 دون يأس.

وكان طبيعيا أن يعرض الأدب المسرحي العربي تفاصيل هامة من الأحداث والوقائع الاجتماعية 
فتبنى قضاياه وقضايا الأمة العربية انطلاقا من تكالب  التي اجتاحت الإنسان العربي في زمن الحرب،

 أقطارها وانتهاء بحالة التجزئة التي وصلت إليها . الاستعمار على

لكن الصدمة الكبيرة بالنسبة للإنسان العربي تمثلت في احتلال فلسطين وقيام الكيان 
حيث تصدرت قضية فلسطين نتاجات المسرحيين العرب في جميع الأقطار العربية، وبعدها  ،الصهيوني

بعد أن اجتاحت نفس المثقف العربي ، الحوار العربي نكسة حزيران حين بدأ المسرح العربي يشارك في
 حالة الإحساس بهشاشة الواقع السياسي وزيف الشعارات.

الإنتاج الفني  في من الحضور والعناية أما المرأة كعنصر من ثيمة الحرب فقد كان له شأن وافر
الجزائري  ولقد عني المسرح الجزائري بموضوع الثورة التحريرية قبل وبعد نيل الحرية والاستقلال والأمثلة 
على ذلك كثيرة، إذ صورت المسرحية الجزائرية مدى شجاعة المرأة  ومدى بسالتها في الحرب والحرص 

 على أن تكون في صف واحد مع إخوانها الرجال.

 ري فو  الخشبة في حالة رعب:وردة وهي تج

الطوفان عارم، والجنون جارف، وكل السدود والحدود، جرفها التيار من طيش ورعونة، والمسألة  
 زمنية ليس إلا.

 سميرة في تأمل من يقنع نفسه: 

لقد ذهبت واستراحت، والدور الباقي علينا هكذا كأننا نعاج نسا  إلى المذبح دون مقاومة،  
 ريبة...يالها من ميتة غ
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 1حبيبة : إنه الموت كفى..."

هكذا تستهل زهور ونيسي مسرحية  إنه الموت المحد  والذي صارت القناعة أنه لا مناص منه.
بعرض حالة اليأس والتيه التي تعيشها المرأة الجزائرية جراء الأحداث الدامية التي لم يعد أمر التحكم بها 

ة اغتيال النسوة من دون إعلان مسبق وذنبهن الوحيد أو صدها غير مجد، وخاصة في ظل تنامي ظاهر 
 أنهن مثقفات.

   

 "نادية بصوت تقريري:

 ماتت لأنها مثقفة   

 وردة: ماتت لأنها عاملة.  

 فطومة: ماتت لأنها صحفية  

 ...الابتدائيسميرة: بل ماتت لأنها طالبة جامعية أو تلميذة في   

 السيئة، على القهر والظلم...فطومة :بل لأنها تمردت على الأوضاع 

 2ماتت...ماتت...ماتت..."

لطالما عاشت المرأة الجزائرية هاته الحالة طيلة عقود غابرة من الزمن لكن أن يكون بهذه الوحشية 
فلقد  والتخصيص لفئة دون أخرى فذلك من أبشع الكوابيس التي يمكن أن تعيشها المرأة العاملة.

اجتماعي حاد لعدم تقبل هذا  المجتمع الذكوري خروج المرأة للتعلم عانت سابقا من عنف واضطهاد 
 مرير وتحقيق مكاسبها النهضوية و نضالولكنها بعد  والعمل ومشاركتها للرجال حياتهم اليومية.

                                                           
 1ص ،1224، 2ط، الجزائر،  ANEP ونيسي، دعاء الحمام، منشوراتال زهور-1
 23ص، السابقزهور الونيسي، المصدر  -2
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ولوجها عالم الشغل هاهي الآن تصارع اضطهادا من نوع أعنف وأشد ضراوة من كل ما سبق، إنه 
 س حلة الدين لسفك الدماء وتدلل عليه ونيسي في قولها:والذي لب الإرهاب الأعمى.

" الموت تربع على عرش الدنيا..أصبح سلطانا على الجميع، سلطان جبار طاغية، والحلاج 
 أصبح يلعب بالأقدار ويستعجل الدمار...و  لبس جبة الله

 الحلاج يتحدى الله..باسم الله، يحاول أن يضرب بيد الله، ثم يستغفر الله.

يفكك البراءة والسلم والأمان، وباسم  ج جديدا يظهر، في جبة جديدة يظهر إعصاره،الحلا
 .1الحب يزرع الحقد، وباسم العقل الأكبر يفتك بالعقل الأصغر"

لقد عانت المرأة الجزائرية كما في كل بقاع العالم الحرمان والظلم بسبب تصورات اجتماعية 
بضع عقود عن خروج  من الآثار سلبية عليها. فلم تمض ةمما نتج عنه تراكم لمجموع وسياسية عمياء،

الاستعمار الفرنسي الذي حر   ونهب واغتصب لتجد نفسها في دوامة الصراع المتطرف الذي سلبها 
 الطمأنينة والراحة والأمل في الحياة.

"المدينة تشحب وتذبل، صفرة المرض تعم سحنات سكانها، والخوف من الموت يجعل منها 
 2كبيرة، موتاها يتحركون، يأكلون ويشربون، ويتناسلون، لكن كل ما فيهم يفوح بالموت..."مقبرة  

وتذهب زهور الونيسي إلى ربط العنف والدموية بالإرهاب والفهم السياسي العقيم غير مبني 
التعددية الحزبية التي خلقت ساحة للعراك عوض و  على تقبل الأخر وذلك بسبب الطائفية والقبلية

لقد  "الديمقراطية تصنع ولا تستورد هكذا وكأنها سلعة. للبناء والتشييد فتقول على لسان حبيبة: أرضية
 . 3قسمونا بسياستهم المريضة، إلى عرقيات وقبائل حتى يسهل تحطيم وحدتنا"

                                                           
 12المصدر نفسه، ص -1
 12ص، السابقزهور الونيسي، المصدر  -2
 62صزهور الونيسي، المصدر نفسه،  -3
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وإن مما يمكن قوله عن التجربة الدرامية للروائية زهور ونيسي لم تكن موفقة إلى حد بعيد من 
لضرورة الاهتمام بالجاب البنائي للنص الدرامي من خلال اعتنائها بعنصر عل أهما إهمالها نواح عدة ول

، والحكاية المكتملة التي تشكل جوهر الدراما ، إذ اعتمدت على تصاعدية الحدث الدرامي ومنطقيته
تقنية اللصق لحكايات مستمدة من التاريخ تختلف كلية في الزمان والمكان، إضافة إلى تبنيها عنصر 
اللوحات ولربما يكون ذلك بسبب تأثرها بالموجة التي أثارها كبار المسرحيين الجزائريين من قبلها من 

ثث لخشبة العرض وليس للكتابة النصية التي ترتكز وكأنما الكاتبة كانت تؤ در علولة، أمثال عبدالقا
على جملة من المعايير والقوانين، ومع ذلك يبقى البعد الجمالي للعمل يزخر بالكثير من المعاني السامية 

خبة على التي يمكن أن تشتغل على خشبة المسرح قصد تنويه المتلقين بحجم المصيبة التي ألمت بالن
من خلال استقراء  ، وضرورة اللحمة من أجل غد أفضلالخصوص والفرد الجزائري على العموم 

  التاريخ العريق.

 الكتابة الدرامية عند آسيا جبار:تجربة -2-3

حازت على العديد من الجوائز الأدبية في و  بشرشال 2763جوان  62ولدت آسيا جبار في 
لنيل جائزة نوبل  1224وكندا، وقد رشحت سنة  الأمريكية المتحدة والولايات مختلف البلدان الأوروبية

وهي أعلى مؤسسة فرنسية تختص بتراث  1225للأدب قبل أن تصبح عضو في الأكاديمية الفرنسية في 
وخامس امرأة تدخل اللغة الفرنسية، حيث تعتبر أول شخصية من بلاد المغرب تصل لهذا المنصب، 
م،  2755عام  باريس الأكاديمية. كما كانت آسيا جبار أول امرأة جزائرية تنتسب إلى دار المعلمين في

ما بعد الاستقلال في قسم التاريخ والآداب، وأول كاتبة عربية تفوز  الجزائر وأول أستاذة جامعية في
 .اشرين وأصحاب المكتبات الألمانيةبجائزة السلام، التي تمنحها جمعية الن 1221عام 

 2751ول عمل روائي لها عام نجحت آسيا جبار في الكتابة الأدبية وهي في ريعان شبابها، فنشر أ   
بعنوان " الظمأ" ولم تتجاوز العشرين من عمرها إلا قليلا وخوفا من تعرض أسرتها لملاحقة سلطات 

https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D9%88%D9%84%D8%A7%D9%8A%D8%A7%D8%AA
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%AA%D8%AD%D8%AF%D8%A9
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://www.djazairess.com/city/%D8%A8%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%B3
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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الاحتلال وخشية من طردها من مدرستها الفرنسية لجأت إلى نشر روايتها الأولى تحت اسم مستعار 
 هو آسيا جبار الذي أصبح اسم شهرتها فيما بعد. 

 من النضال بأجواء متأثرة الوطنية الروايات من سلسلة آسيا نشرت الإبداعي مشوارها بداية وفي
لغة ..وهران "قدمت أعمالا روائية مثل " الذين نفذ صبرهم" و 2758، ففي عام الجزائر تحرير أجل

والتي تناضل  2731ميتة" . وبعد التحرير لديها روايات وطنية أخرى هي " أطفال العالم الجديد" عام 
فانتازيا" و" الحب ال 2731بطلتها من أجل التغيير السياسي وحقو  المرأة، ثم " أحمر لون الفجر" عام 

و" مرأة بدون ضريح "  2773البيضاء" عام  الجزائر "و 2775ثم " ما أرحب السجن" عام  2785عام 
ولديها مجموعات قصصية كثيرة وروايات متخصصة في قضايا المرأة منها " أخت شهرزاد"  1221عام 
ولها رواية عاطفية يتيمة نشرت في التسعينات  2777"دماء لا تجف على اللسان " و 2781عام 

بعنوان " ليالي ستراسبورغ " التي حازت على " جائزة ميديسيس" إحدى أرفع الجوائز الفرنسية وهي 
لكن آسيا جبار  الجزائر عاطفية قيل أنها هربت بها من وجع الموت الجماعي الذي شهدتهرواية 

 وصفتها بأنها علاج حاولت أن تداوي به غربتها.

 من أوسع شريحة إلى الوصول في أيضا جبار آسيا نجحت الروائية الكتابة في نجاحها وبقدر
 وهي'' الدامي الفجر'' مسرحية نشرت 2737 عام ففي، السينمائي والإخراج للمسرح الكتابة خلال

 .1''لاحتلال الفرنسيا مرارة تتناول مسرحية

إذا ومن الجدير بالذكر أن آسيا جبار كانت روائية بامتياز وتعد محاولتها للكتابة للمسرح قليلة 
لا تتعدى  الأخريات، والتيشأنها شأن المبدعات الجزائريات ما قورنت بمؤلفاتها ضمن فن الرواية، 

تؤكد  السيا هذا  وفي لجعلهن رائدات في هذا المجال.تجاربهن في مجال الكتابة للمسرح الهامش الكافي 
ذ ينظر إلى الكتابة أن هناك عوائق وتهميش للمرأة في المسرح، إ "زقاي  الدكتورة جميلة مصطفى

النسوية المسرحية بالدونية، فأسماء قليلة جدا هي التي نراها اليوم قد سخ رت كتاباتها للخشبة، على 
منوهة بأن   غرار نجاة طيبوني، فوزية لارادي، فاطمة بلفوضيل وتعد على رأس الأصابع وقليلة جدا.

                                                           
1-https://femmessavantes.pressbooks.com/chapter/chapitre-3-assia-djebar-ecrivaine-et-historienne/ 

https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D9%88%D9%87%D8%B1%D8%A7%D9%86
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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 اللازم التحفيز و التشجيع وجدت أنها ولو المسرح في تواصل لم لكنها موجودة، تكان جبار آسيا
 1"ةالرواي في البقاء فضلت لكنها لواصلت،
 :( Rouge l’aube)سرحية الفجر الأحمرمملخص .1

مسرحية الفجر الأحمر المحاولة الدرامية الوحيدة للكاتبة آسيا جبار التي ولعت بكتابة الرواية 
عشر و  كثيرة، اشتملت على خمسة فصول  وجعلتها سبلا للبوح والتعبير ولها في ذلك آثار أدبية

 لوحات، تنطلق أحداث المسرحية من ساحة سو  المدينة الصغيرة أين يلتقي كبير من بائعي السلع
تصرفاتهم كهول بألبستهم التقليدية و و  دثأشكالهم من شباب بزي محالمارة الدين تختلف شرائحهم و و 

 الأعمار .و نساء بمختلف  برجوازيينمتقاعدين و و  البدوية

 اللوحة الأولى :

الرجل المتقاعد ثم الشاعر الذي و  يظهر في اللوحة الأولى مجموعة من الشخصيات منها الفقيه
 .متذكر بذلك أيام الشباب. أيام الحبو  يشرع في الإنشاد بأبيات من ديوان ابن الفارض الغزلية

اسمعوا الحب الدي يتغنى به رجال  . عوا امرأ القيس ومعلقته المشهورةإذا اسم…! الشاعر : الحب
 2!!! يحبون كالرجال ... في الماضيو  كانوا يحاربون كالأسود

لته المندولين إلى أن يسمع صوت انفجار من بعيد ثم آيواصل الشاعر الغناء مع العزف على و 
يجلس عند قدم الشاعر و  أصوات صفير حادة تقترب شيئا فشيئا الى ان يلتحق شاب يلهث بالحلقة

 اولا منه تضليل رجال الجند الدين يبحثون عنه .مح

 .الأبكم نه دليلهأيدعي و  يكيد له بحيلة للخروجو  يعلم الشاعر بأمره

 

 
                                                           

 .23.ص164.ع 1224أبريل  21حوار ل:ح.أيوب.جريدة التحرير.يومية جزائرية وطنية شاملة.ليوم -1
 .27ص ، 1221تر سمية زباش، الهيئة العربية للمسرح، ، الفجر الأحمر،ووحيد قرن، آسيا جبار- 2
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 اللوحة الثانية :

 ، مضت ليلتين على لقاء الشاعر بالشاب المناضل الذي صرع دليل الاستعلامات أمام الملا
وأثناء تنقلهما عبر القرى باتجاه مسقط رأس الشاب تدور مجموعة من الحوارات بين الشخصيتين حول 

يتحمس الشاب كل الحماس في الدفاع عن أفكاره إلا أن الشاعر و  العمل المسلحو  مفهوم الثورة
 هي ما سيلاقيه القرويون العزل .و  ،المتقدم في السن يرى الأمر من زاوية أخرى

في و ، قيل لنا في القرية التي وصلنا إليها .ن أن يصغي إليه( في اليوم التالي)متصلبا دو الشاعر : 
المحاكمة ئا لا شك أنهم يتعرضون للتعذيب و ير ب 12يقتادون  ، الحمام سبب اغتيال عون استعلامات

....1 

 :اللوحة الثالثة

اللتان كن ينتظرن عودة فعة و أخته الياو  به أمهو  المشهد يذكر بيت الدليل )الشاب ( ذافي ه
ضعف جسمها فتبدي البنت اء حالتها و ستيالأم ابنتها عن ا لأتس ، الوالد من الدكان الذي بالمدينة

الحياة عكس أقرانها بالسجن الذي يمنع عنها الحرية و  التي سمتهاو  هايمتعاضا شديدا من الحالة التي تعتر ا
يصاحب هدا الحوار الجانبي للفتاة و  ، اجتها للكلاممن النساء فتحاول الأم إسكاتها إلا أنها تستمر لح

 تصاعد صوت الشاعر الذي يقترب من البيت .

 د أن أتعلمها في لهثها لا في توقفها ير أأريد أن أتعلم الحياة ...  بحزن() الفتاة:

 2.الذي يروي الظمأ مساء يوم الصيامهي الشراب العذب  للشاعر:الصوت القريب 

سرعان ما  شديد ثمعنا  و  خته بفرحة جمةأو  بيته العائلي أين تتلقاه أمهيدخل الشاب إلى 
نه يرفض أالالتحا  بالثورة إلا جل أتي تفصح عن قرارها في الرحيل من أخته الو  يختنق الحوار بين الأخ

 .جة أفحمهأن خطابها شديد الله يحاول إقناعها إلا  و  البيت،يدعوها للبقاء فمكانها الوحيد هو و 
                                                           

 .14آسيا جبار، الفجر الأحمر،  ص-1
 .18آسيا جبار، الفجر الأحمر،  ص -2
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 الرابعة:اللوحة 

 هي بداية الفصل الثاني إلى سبعة مشاهد و  قسمت اللوحة الرابعة

الشاب إلى القرية بني صاف محطتهم الأخيرة أين و  يخبر المشهد الأول عن وصول الشاعر
شديدة الخطورة  تينن العمليتين الفدائيأأثناء دلك يكشف الشاب  ،الثوارسيلتقي بمجموعة من 
طائرات هليكوبتر مما سيعرض حياة الفدائيين و  ش المستعمر تصحبهم آلياتلتواجد عناصر من جي

 للخطر.

يعيشها أفراد  المحنة التيخيوط  ا المشهد شد  ذأسيا جبار في ه ت: حاولالخامسأما في المشهد 
ظلما ثم مجموعة و  ثر مصرع أهله عدواناإمن الراعي الفتي الذي فقد عقله  الشعب الجزائري ابتداء

نها إيصالهم أإرغامهم على البوح بمعلومات من شنساء القرية التي حوصرن من طرف الجنود محاولين 
مجابهة هؤلاء الجنود بنفوس أبية ترفض الانهزام . إلى أن تخرج  ريق الفدائيين إلا أنهن يأبين إلأإلى ف

 .تعلن أنها تحت أوامر جبهة التحرير الوطني و  صبية من صمتها

 الصبية : )متحدية ( أنا تحت أوامر الجيش الوطني الشعبي .

 تصرخ قروية هي أمها .           

 ! اقسم لكم أنها طفلة، ... هدا غير صحيح .أنها طفلة! الأم :ابنتي

 الضابط : تعرفين أيتها الطفلة . ماذا يعني الجيش الوطني الشعبي ...

 ني يناضل من اجل الاستقلال الصبية : )مقاطعة اياه( جيش التحرير الوط

 1هو جيش الشعب الذي يحارب ضد الاستعمار. جيش ... ،الوطنيجيش التحرير 

                                                           
 .43آسيا جبار، الفجر الأحمر،  ص -1
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قد و  هذا الفصل أين ترى الصبية في، دراميةهو الأكثر أما في المشهد السادس والسابع و 
 من الهولهي في حالة هيستيرية و  عودتها إلى مجموعة النساءمعاملة الحيوان وانتهك عرضها و  عوملت

 الصدمة. و 

 يضحكون كانوا يلمسوننيكانوا كثيرين ينظرون إلي و   ، : أمي... أمي... اشعر بالبرد الصبية
 1يضحكون ... كانوا يلمسونني ...أمي ...أمي ... اشعر بالبرد. و 

 اللوحة الخامسة :

 القائد.و تان امرأاجد مجموعة من المقاومين رجلان و ة أين يتو بالمكان في هذه اللوحة إلى غايتغير 

تحقت بصفوف جيش التحرير الوطني يلتقي في هاته اللوحة الشاب)الدليل( مع أخته التي ال
يعلم أنها خطيبة قائد هذه الكتيبة التي وكلت لها مهمة القيام و  انضمت إلى مجموعة من القواتو 

 الفدائية.بالعملية 

 به أثناء المعركة. ثر الجرح البليغ الذي أصيبإ على على مشارف الموتالذي و 

مواصلة و  تركهو  تبكي الفتاة بحرقة لإصابة القائد خطيبها في حين نجده يدعوها لمغادرة المكان
 جله في موقف بطولي.أأن تعيش من و  الدرب

 شئت.إذن أن  الجريح: ابقي

 لا استطيع آن أغادرك . الفتاة:

إلى أولئك الذين يصبون  أبطال... )بتعب( تعتقدين أننا بحاجة إلى ! بالبطولة الجريح: تتظاهرين
الحياة هو الذي يستطيعون بواسطته  فحب الحياة!إلى الموت ... لا نحن بحاجة إلى رجال يريدون 

 مجابهة الموت بلا خوف، عندها يحضر لوحده في الموعد.

 تركك.نوي أنا لا أن ما تقوله ف)متصلبة( أيا كا الفتاة:
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 1 !أن تعيشي احتاج، مطمئناأكون و  كي أجابه الموت بلا خوف  يح:الجر 

 الثاني.هي بداية الفصل و  الخامسة:اللوحة 

أحداث الفصل الأول من تنطلق أحداث هذا الفصل من نفس المكان الذي انطلقت منه 
الكآبة من البرودة و  ءبشيلكن هذه المرة و  مارةو  البشرية من تجارالمسرحية وبنفس المكونات المادية و 

التي استشهد فيها قائد الكتيبة خاصة بعد تفشي أخبار المعركة الأخيرة و  ،التي صارت تخيم في الأجواء
إلى حين ذلك مازال شاعر الثورة في مكانه يتغنى بأشعار من  ،لقي القبض فيها على الفدائيينأ و

ضوضاء متزايد سرعان ما يجد شابا مجهولا و  بةإلا إن تحدث جل آلته الوتريةاث الغزلي القديم حاملا التر 
 يأمره بالاختباء.و  عند قدميه فيعرف انه المقصود بالبحث فيأخذ منه سلاحه

شهر الشاعر السلاح هل القرية يأالتهكم برجال الجند الذين كانوا يحققون مع خذ ورد و أوبعد 
 .فيقتل على الفور ،عذب لإخوانهالممن قتل الضابط العربي المساعد والجلاد و  نهأيدعي بوجه الجنود و 

 :اللوحة السادسة

ذلك بغرض عرض حجم و  خصصت مقاطع مشاهد هاته اللوحة لشريحة النساء دون غيرهن .
التي تخبر شهد الأول تلقي امرأة ومحامية و . في المنينها خارج أسوار السجن وبداخلهالمعاناة التي يعا

  إما:و ، ي شك ما لم يكتب طلبا للعفوأالأخيرة أن حكم الإعدام سينفذ في حق زوجها دونما 
 مساعدتي.: تستطيعين المحامية

  أنا؟: المرأة
نت بحاجة إلى أن يحيا أو تطلبي رؤيته ... ألب منك أن تكتبي رسالة إلى زوجك طأ: المحامية

 زوجك!
 2! .…نه سيموتأ... )بصوت خفي( لكن لا أصد  سيقتلونه!: المرأة
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القبض عليها إضافة إلى  تم الأمر يتعلق بالفتاة وفاطمة التي نفإ، اللوحةأما المشهد الثاني عن 
ة وحسر  ،الخوف مما هو آت من العذابور بينهم حديث يغلب عليه الحزن والأسى و يد، و امرأتان

شكل المعتقل في هذا المشهد أحلك  لقد، يحيوهاحياة كانوا يتمنون أن على ما تركوا من أهل وأولاد و 
 المسرحية.المواقف درامية في هذه 

 السابعة:اللوحة 

كوميين الذين مجموعة من الحجدران السجن ولكن مع الشاب و  بينا تدور الأحداث دائم
ن يعذب أكانت تقضي بالسياسة الاستعمارية  قهم انتظار موعد إعدامهم فر  أأثقلهم الاحتمال و 

 بدنيا.السجين نفسيا قبل أن يعذب 

وصلت  شهرا لقدأن تعرف ذلك .... أنا انتظر التنفيذ منذ ثمانية عشرة  ثالث: يجبمحكوم 
لمحكومين إلى المقصلة كيفما يقتادون ا فهم، أناذلك .. قد تكون أنت بقدر ما أكون  ، ومعفقطاليوم 
 .اتفق

 .عند أسفل المشنقة يتواصل التعذيب)حزين( حتى  الأول:المحكوم 

 .1ربما إلى هذه زنزانته أو إلى زنزانة أخرى الساعة الثالثة صباحا، يأتون  في الثاني:المحكوم 

 الثامنة:في اللوحة 

تنهي المسرحية نهاية مفتوحة يترك فيها المجال للتأويل فلم تفصح الأحداث في آخر المسرحية 
نه لا يهم معرفة أه الإعدام إشارة عن الكاتبة إلى الذي نفذ فيه حقو  عن الفرد الناقص من المجموعة

 الانعتا .و  من قتل بقدر معرفة حجم التضحية التي قدمها كل أفراد الشعب من اجل التحرر

 

 دلالة العنوان في مسرحية الفجر الأحمر:-2-3-2
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لأنهم اعتبروا العنوان  ، العرب أم الغربيين قديمالقد أهمل العنوان كثيرا سواء من قبل الدارسين
هامشا لا قيمة له وملفوظا لغويا لا يقدم شيئا إلى تحليل النص الأدبي؛ لذلك تجاوزوه إلى النص كما 
تجاوزوا باقي العتبات الأخرى التي تحيط بالنص. ولكن ليس العنوان" الذي يتقدم النص ويفتتح مسيرة 

. لقد صار أبعد من ب مادويكرس انتماءه لأ نموه مجرد اسم يدل على العمل الأدبي: يحدد هويته،
إنه مدخل إلى عمارة النص، وإضاءة بارعة  -التعقيد بالغة –ضحت علاقته بالنص ذلك بكثير. وأ

لقد أخذ العنوان يتمرد على إهماله فترات طويلة، وينهض ثانية من )…( لأبهائه وممراته المتشابكة 
يل من النسيان. ولم يلتفت إلى وظيفة العنوان إلا مؤخرا. رماده الذي حجبه عن فاعليته، وأقصاه إلى ل

إذ شهدت الدراسات والأبحاث السردية اهتماما كبيـرا )بالعتبات( )كما عند جيرار جنيت، 
ما يسمى  أو)هوامش النص( عند هنري ميتـران، أو)العنوان( بصفة عامة )عند شارل كريفل(، أو

 ..اختصارا بالنص الموازي

المسرحية لمؤلفتها آسيا جبار ووحيد قرن إلى مصطلحين متباينين أولها الفجر ويحيل عنوان  
تغير الجو  والذي يرمز علىوسطوعه على أوسع المساحات،  الذي يعني الغد ويعني جلاء الظلمة 

والمناخ السائد والذي يرمز لا محالة إلى فجر الاستقلال، أما الأحمر وهو من الألوان الحارة التي تؤدي 
الطاقة والتي ينجم عنها الحركة ،والتي من خلالها تقوم الاستعدادات للتصدي لخطر باهت أو  إلى

هجوم معين ، وهي حالة استرجاع القوة وهو في الوقت نفسه دلالة علة نوع التضحية المقدمة المتمثلة 
 في دماء الجزائريين.
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 الشخصيات ودلالتها في المسرحية:رمزية -2-3-3

إن استخدام المبدعين للرمز ظاهرة تلفت النظر في الأدب العربي المعاصر بعد أن تفنن الروائيون 
الشعراء على السواء في التعامل مع أنماط مختلفة من الرموز، تبعا لاختلاف تجاربهم ومواقفهم في 

شعراء يستطيعون ولكن  ال"الحياة، إذ لا تكون هناك رموز ذات دلالات محدد ة قبل صياغتها شعريًّا، 
 .1"أن يمنحوا الكلمات الخام دلالات رامزة، بعد أن يضعوها في سيا  شعري  خاص 

والرمز أصلا ظاهرة من ظواهر الحياة البشرية الأولى، أثرت تأثيرا كبيرا في كتابة الأقدمين ليس 
مزي هذا فحسب بل أثرت أيضا في كثير من الفنون حتى طبعت الكتاب والفنانين بطابعها الر 

معروف منذ آلاف السنين له أصله في الأدب والفن في مختلف العصور  -الرمز –فهو  الأصيل.
ويظهر بوضوح في الكتابة الهيروغليفية والسامرية التي كان فيها الرمز ظاهرة واضحة من ظواهر التعبير 

 ات اتفقوا عليها.الأدبي والفني، وكان التعبير الأدبي أشبه بالرسومات التي تعبر عن معان واصطلاح

لقد تعد دت الاتجاهات التي سلكها الأدب العربي المعاصر، ومنها الرمز حيث نجد هذه اللفظة 
عند العرب له عد ة أوجه ومضامين،  وفيها الكثير من الاضطراب والتضارب واختلاف وجهات 

 النظر، حيث يرى بعض الد ارسين أن  أصل الرمز هو الصوت الخفي الذي يكاد لا يفهم، 

 الرمز لغة:

وقد ينبثق الرمز عن مجاز لغوي في إيحاء تخلقه تلك الصورة المتداعية وتلك الانحرافات الحاصلة 
 على مستوى اللغة.  

 

الرَّمْز  : تصويت خفي باللسان كالهمس، ويكون تحريك الشفتين :» جاء في لسان العرب 
ا هو إشارة بالشفتين وقيل :الر مز إشارة وإيماء  بكلام غير مفهوم باللفظ من غير إبانة بصوت إنم 
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بالعينين والحاجبين والشفتين والفم، والر مز فــي اللغة كل ما أشرت إليه مما يبان بلفظ بأي شيء 
، ويَـرْم ز  رَمْزاً ورَمَزَتْه  المرأة بعينها، ترمزه رمزاً: غَمَزَتْه  وجاريةٌَ رم   ازة أشرت إليــه بيدٍ أو بعيِن، ورَمَزَ يَـرْم ز 

 .1«الر مز والتـَّرَم ز  في اللغة :الحزم والتَحَرُّك:غَمَّازةٌ و 

 

 أم ا اصطلاحا: 

الذ ي قل ت وسائطه مع خفاءٍ في الل زوم بل تعريضٍ، نحو فلانٌ عريض القفا، أو عريض »فهو 
ب: هو الإشارة كما يقول والر مز في لغة العر  .2«الوسادة، فهي كناية عن بلادَته وبلاهَته

ما يدلُّ على أن  الإشارة أو الرمز طريق من طر  الد لالة، تصحب الكلام  وفي كلام العرب»الجاحظ:
 .    3«فتساعده على البيان والإفصاح لأن حسن الإشارة باليد أو الرأس من تمام حسن البيان

الشاعر في مسرحية ف لفجر الأحمر بمستويات مختلفة،وظفت الكاتبة الرمز في مسرحية اولقد 
من جهة أخرى يجسد الحكمة و  الإسلاميو  تراثها العربيو  هويتهاو  هاته الأمةروحالفجر الأحمر بمثابة 

إلا انه في الأخير يخرج عن صمته ليقف دون خوف أو وجل في وجه المستعمر ليعلن انه  والتأني.
 قتله.مندس يخون وطنه وانه هو من 

تخيفه المخاطر  لالا تعيقه الصعوبات و  ، الذيللحريةالدليل يمثل طموح الشباب المتعطش 
 المقاومة.خدمة رجال احه مدافعا عن فكرته في النضال و مسبلا في كف فتراه، بهالمحدقة 

 

لمفروضة على الانعتا  من سجن التقاليد ا. هي حالمة متعطشة للتحرر و والطاهرة اءتاة العذر الفو 
لك فراقها ذة و ى العالم طموحة غير متوانيلقد صورتها أسيا جبار ... قوية متفتحة علالمرأة في المجتمع و 
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تضحيتها براحتها من اجل خدمة قضيتها كما لم تحرمها أسيا جبار من جانبها لبيتها العائلي و 
 .قف احتضار خطيبها القائدالأنثوي العاطفي الذي برز ظهوره في مو 

 

 

 

 



 

 الفصل الثّالث

 

التجارب النّسائية في الجزائر بين 

 االإراا  الننق اللسرريّ 
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 في العالم المبحث الأول : التجارب الإخراجية النسائية
 في العالم:الإخراج النسوي ج من نماذ  -1

ّ  رجارررلم   ررر   هرررلم ر ررر   لم تظهرررلم رجةلمارررح رجارررلميةح ر في جةرررح لع ر ر مرررلّم ر فيررررلم ظ ررررذ  
ّ  رجرررلم س لم  ارررظ  ارررلي  ررر  ا جرررر   ح  رررة  ا  ررر ه   لمارررح عررررلم ظ  لمعررر  ع ررر   رلإغلم رررذل   رررا  

فحاررب اررم عررلما علةهرر  ر ىللاةررم يررد  ععىورر  رة ا  ةررح ، م فةررح راىل عةررحأ ،رعىورر   رررر   ح رجررلم س 
ر ا ار  ارع ر في ررح يرد   روي  للرلم س   ،رسرىللم ذر ر ررررلم  لم،عر أر ر ىللاةم علر  ع  لا  ةر  ، لًا

رظ ر ىأ ة  علةه ر  سم  افي ا ر فيللةح ر   ةح رجالميةح فظهرلمة  لمار ة ع جةر ة  ا، ر ع ر  ص
 ع  لم ر هظ على سوةم رجلا ل ع رلحصلم: أرو ع ة
 (2002-9191)المخرجة المسرحية جون ليتلوود : 1-1

اّ ، عر  ظآرر   ظ لمسر   ئر  ر  ةاّ   ةىل ،ا ،ري س رظ رجةلماتفيىبر رجةلماح رلإنجلةز ح 
،تجارررة ر ري رهررر  ،  رررا ععىم اذررر  ر  أررررظ  ارررم لا ررررح تبلفيررر ة ر بومرررح ر في رلرررح ظعلم،ضررره

طرررلمع تفي ررررم الم ررر  ررررذ  -فارررلمس ورررفيو  ح رجارررلم أ لضررر فح لر تو ةهررر    ارررلمس رجارررلم  رجلحلررر   
ف جررر ذ   ررر  رسرررىفي ع  ر علم،ضررره  وض رعرررب ررررظ عرررلم،  ر اررر   ،عرررلم،   -رلخرررروح رجارررلميةح

عررررح ،ررسرررر  ةب اين ،ررفرررر ا رلإلاو   ررررح ر مصرررر س ،عررررلم،  راررررلم  رج  عرررر ة ،ر رررررلمرئي رجل  رجهررررلم 
 ل1ورلإلالمراةح 
رررظ رر  اةةررح رجلاةررح    ررّ    9191  ر    عررح رجىأ مررح اررّ   ةىلرر ،ا رج  رر اس سرر ح  تخلمارر   
لع لنهررر  ر رهلماررر ّ   لل رلإهمررر ل ، مةررر  لا ،عاررر  رر،ر  ل رجارررلم ت اهررر  لد تج  ررر    لل ر ررر  رر 

ل  رر  ة رعىورر م ررلهرر   ،ر  مرر ا املالمراهرر  راررلميةح ف  ورر    لا تررب   9111  لاعرربرس رجاررلمي  عرر ا
  رعنجلةزي اظ ا عاّ 

 اررظ اررّ   ةىلرر ،ا   عرر  عتررزرل توحررلج عررظ رجاررلم  رر  رر  ف عىملرر  رد رجاررلم  رجلارر  
ثم ررر    ررم ذرر م   لل هرر  ر لمذة ررح ،ررر رع ر فياررمر   أ ال رر ّ ، رر ر  علةرره ا جرر   عرر س راررلمية ة

ر ررنج نجحرر  نج يرر   ورر ر ،رسرىموله  ررلهرر   اديرر ع ،ر  مرر ا  لرر   ،فرر  ة   9191  رلحرلمع سرر ح
                                                           

 للح رلم ز ا ام  ل  رس ة رلإعا عةح حم  سلل ّ عبةحل   ة ة رج ظلم رجالمي  ر علم،  رجةلماح رجالميةح ر فيلمر ةحلمج -1
 ل193صل 2لع1رج
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،  وح  رجالميةح ررظ   سرةاة ة رجارلم    لل ا ر ئزس ر ابرى ر رهلما ّ رالم  رررم او    
  (9191 رر 9109) عنجلةرزي  رل  م اةار رلح  لج لد ا عب رالميةح ر رعىظ   ار ا،  لا ترب ر

  ل1(9111 ر  9101)   عاا  لميةح ر      لا تب ر  لمعا    اين،را
-9191،ر )رلحرررررلمع ر في جةرررررح رر تفيررررر ا  يررررر را رارررررلميةح رررررر   يلرررررى ذررررر م رلحرررررلمع لر   

  ررظ ترر  ظ ر اة سرر ة رلإربررط   ررح ر ررنج  اة لر سرر ا ر رر ر ة لتررلم،ي رجاررلميةح  صررح  (أ9191
ترررر ع  رررررظ لا  رررر  رجةلماررررح لر ر ارررر ا ،ت رررر ذت رلحررررلمع رررلم اةررررح علررررى ر  ةى رررر ا ر لعارررر عةح 

ت ررر ا ا  ارررو ع ررعلرررى  ررر  ر ىارررلي ،توررر ال ر ىه  ررر رة ارررين ،  ر ارررىة ة ة ررررظ ر مرررلّم رج صرررلماأ
 رجفياالم ظ    ا رلحلمع ر و  اسل

 ر   ررظ لار ل ل  ررح ، ورح علرم   لم رذ ر ىللاةرم ، لو ىو  رجةلماح عص ذ م رجالميةح    
 م ر هم ضلذ ر   فيلمف عه ،ر   الفي عه رظ يا   ة عظ رلحلمع ر فيظةلح ،عظ اوه ة ر مىر ل 
ر  ررةحأ ، ذ  م ر   ى    ر رهم ررظ ر   ر ئذ ،رر  ر ا ررظ رر ورةك ،رجاىور ةل ،،ضرفي   ر م 
رلحا   ة يواح ا ررةح تى ةا رذ  لح ذ م رري راأ ،افيل  ررظ ير ر رة رجارلميةح رجىفيلمرح 

 لررر  وررر اة   أيررر را  ع ر ررر  تجرررلمي لر يرر  ر اررر عحع اصرررةاح رجعررر  عأ ا عىورر    ّ ررارر لحلم 
 ل 2وعلى رجللالين ا ا ع لتم ّ ر لاح رلإنجلةز ح ا  لا ح ررج عةح ،ر  لمعاةح

  لل  ةرررح  ذم ،رررر  ر ر ررر ر لمس ررررظ يا  ررر ة لا،اعررر  رجللالرررين عسرررىظه   ررررر علمذم ، فاررر
،عارم  اة هر   ةرلج  أ  ىل ح ، سر  ةب تفيور  رى  عرحع فجلفي  ا  ا رعبو ع ة رىفي اس ،تج   

 ل وة ة ذ ر ر و  ة رجالمي  رجلّ  بمةىلك رر  رّ ،رجؤ لمرة
يةرلج سرةد  اار م  ر ه  لحظح ،ارع رر ر ي رجصر ع  أ ،ر رجالميةح لحظ ة رؤ لمس ا ر

،رت ر  هم  ع  ، لحظح ت ر   رر    لل ر  غ ةح يز  ح ا  لاح ر  لمعاةح تفيلةم   لإغلمرع  لل ر ىم ىعل
،لنمر  علرةهم  ّ عار ر  رم عرظ   أ راهر م ررظ  لابر   يرد ع  زعجر نهمعل  ،  أ  ىح   ر ريو ئهم

                                                           
 12299لعل2002أ الم  س ررذلمراأ رلحلمع ر فيظلى ر رالميةحأ  فلم   فلمجعظلم: - 1
لح رلم ز ا ام  ل  رس ة مجأ    ة ة رج ظلم رجالمي  ر علم،  رجةلماح رجالميةح ر فيلمر ةحأ عبةح  حم  سلل ّ - 2

 ل193صل 2لع1رج لرلإعا عةح
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لم  رررلم،ر اوهرررح فرررم ر سرررأ ىهم ر  اررر ة جررر  ر لم   ررر  ،ر ا   ة ورررين  م  رررّ   نهرررم   لل رجمررر ذ  ر اررر    
 ل 1ذ م رلحلمع ىا ة  غ ةح رلخرى ا رجلميح ر   يلفىاني ر    لل ر مى ل

ار وح ر علذ رجالم  تظهلم علةه   (ر   يلى رلحلمع)تأ لا  ر ص  س ر وصلم ح ر رالميةح 
أ فعر ا   ظ  ر ّ عر اذم عررلمس ر  رين عارالمي،  ئذ ،    اٌ ، سم ةٌ رفي    ، ع را ر عرح    ر لر

 رفررذ ررر  علاررلم  علررى ر ر وررح ر سررةمى  رلةررّ  اررلم ي ،سرروفيح ر  ررين ر مرر ال عررظ ،ريرر  ،عرررلم ظ
يا  ر ة ، غر     ةرح عرظ رلحرلمع  ،  صر ة أ   يةح   يو  ر  يجلمي رظ تملاةرم علرى رلخرروحأ

ألضرر فح لر رلحرر ر  ر رر ي  رر ّ  ىجرره رو وررلمس جة طوررح 2 ررم   ررا ر سررة ع رلارر  ،فارر ذ  ،رررؤ لم
ة ة ،ررا،ر  رررظ  اررم ل هرر ا رجىلمرر  ،ل   عرره أ لنمرر  ررلهرر  ل فلررم  فيرر  رجللاررم  ررىملص ر رةصرر

  ررروي ،ريررر ر ررررظ ررلهررر    صررر   ر رةصرررةح ،عاررر  ع هررر  ، فيلرررذ علةهررر   لررر  عررر ا تم رررر  ر 
 رجالم  رجلحل  ع   الم،ت    الم  ل

  ( 2112-1221)المخرجة المسرحية جوديث مالينا:  1-2
ورررر     رررررذ  ،اه )ا  ةرررر ّ اةررررا( ر  اأج عةرررر  9129ارررر ع    1مملالررررح رنجلةز ررررح ، رررر ة ر 

أ ،  را ، ر ع ر  ،ل ررظ رعررأ ررر  9113أ عر ا The Living Theatre "تأسرة  ورجارلم  رلحر 
رئر س ،  عر  فرلم ىهم     ,OFFOFFBeoadway)  ال  ر ة ا  لم ح رجالم  لا  ج لا  ج ارلم،ا،ري

 رئر ر  للارلم  ر اة سر  ،ذر  رجارلم  ر ر ي ر اذرلم ر ر ارىة  ة ، ر ّ   أ رجالم  ر ىجلم بي ر ر في لم
، ررررر  اررررر  ة فلم رررررح رجارررررلم  رلحررررر  ر  ،ل ررررررررلم اىمررررر   رارررررلمية ة ر رررررر علم رعسرررررو   ا  سرررررة  

،ر  لمعاررررر  اررررر ّ    (9119 رررررر 9993) ،ر ا ترررررب رع بررررر د  ررررر يج  ا رعررررر  ل   (9119 ر  9919)     ررررر 
 أ ضرر  ر  ر فيةررح ر  رر  س راررلميةح  لل(9119 ررر 9919) ،ررجرر   المت  رر  الم رر   (9191 ررر 9991)    ىرر 

لرر  رجاررلم  ثم عم أ ة  رة ا ة  رر    ي  ىرره لد راررلم ،يممرر  نج يرر  ر ر اررىة  ة ر رررلمآع  لارر
،عل ة ر  لم ح لد ر ىرأ ةك ررلر ع  ،ر ىجلم رب ر  سرل ع ررارة ،ر صر  س أ  لر رجص ذ ،ر ر  ع

  ل 3رجالميةح ،رج ض ع ر اة س 
                                                           

  ل12299لعل2002 س ح الم  س ررذلمرال  لم   فلمجلرلحلمع ر فيظلى ر رالميةحل   -1
لح رلم ز ا ام  ل  رس ة مج رجالميةح ر فيلمر ةحل   ة ة رج ظلم رجالمي  ر علم،  رجةلماح   حم  سلل ّ عبةحل   ظلم:-2

 ل199صل 2لع1 لرجرلإعا عةح
 /https://www.elcinema.com/person/2056124  ر  ذ ر اة ل    ا 3-
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ا ا لج ر  ة  ( ،)ا  ة ّ اةا( ذر  ر بلةفيرح ر  ر      ع  )فلم ح رجالم  رلح ( امة اس )
ر يلم رررح رعاىاررر  رة رجفي  رررلمس ر ف عرررح اررر  لا  س ضررر  ر  زعرررح ر ىج   رررح ر ر فيلرررم رجارررلمي  ،ضررر  

 ، اررر   ر ارررلبح ر و ، لمرطةرررح ر مجىلرررذ غرررنيأ ،  لررر  تلرررا ر  لم رررح مجل عررر ة  لارررلمى ر  ر  ررر  ،
 ( امة اس )ا   رك ور  اظ( عر ا  ىوحلج عظ  م ر  ذ  رىج ا فظهلمة مجل عح )رجالم  رج ى  

،مجل عح )رجالم  ر وةنج( امة اس )  ر  ا سىرد( ،ر رعالدر  هلمة مجل عح )رجارلم  ررظ  9191
(  9191رام ر ىفيلةم( عر ا  أ ،ر 9199،مجل عرح )ر فيرلم   لررفيب( ،مجل عرح )اةر  سةل تارّ 

 ذ   رر ر  هررلمة ،ر 9191فلمعارر  اررلم ة )فلم ررح راررلم  ر رررل ( امةرر اس )ر لم رر ّ رة  ورراين( عرر ا 
 .9191)تو تلم ت    ي( ع ا 
و فلرررره  رجررر ة ررلررر ع  ررلاررر  ارررلم  رلحررر  ا،  ففيررر ل ،  لارررلم ررررر   ح ، للىلمررر  ر ر

،تل ي رجللالين  ج  تح     را ررله    أنمر  رعىر اىهم  ةفير  ،ار ة ر بر عّ  عر ا ترأ  ر غلم ور  ر 
،ر  ين رظ رم ع ذم ،ت ى بهم ي  ح رظ   هوّ  -ر ذ ر رجره  –ررله   للللّ  فلمرا ررله   

ر اى    فةعحاّ  ، واّ  ، صلملاّ  ، للاّ   اار ا رجللالرين ر ر  ظ  ىللمغرّ   رر رهم علرى 
رر   لل،ر افيت ررية ّ  علما نهم  أنم  يج ّ، فةهم   ى  ام ر في رع ر ر ي  واى عره ر 

   1 ع اهم ،ع تما هم علالم ح رلحة س ر ة رةح رظ ر ىفيو  ع ه للو
و ،ر افيررت رلح رر ة  لمتمرر  افيررت رجى ررلماين علررى رر   ،ة تررّ  رررذ رجللالررين فررةحللهم 
رروو   لر لاروح رجالم   في رح على ر ى ية  اين ر   م ا على رجالم  ،اين ررلهر    رتره  ، 

ارر ر عرر ع رررظ رجررر ذ  اأعرر را  ر ذ ّ ، رررد  رجىلمررل 2رلح  ررح رلحعرر   ح ر ررنج  فيةررره  ررلهرر  و
ررظ  فرلمرا ررلهر   ر  أ ف  و  ر فيلم  ر  ي  ر ا ر الم، ارم اولجةار  ور     ارّ  فرلمار و س

أ ،ر تلم ارى  ر رذ ر ور  ة  ر فيرلم  افير  ر لةلرح رر،ر عظرلمر لح  رح ر ارى    ر رنج   رةب ذ ر رجرره 
بهرر  ررلهرر   ر ر لةلررح رر،ر ا رر ة علررى تملم ررلم رررظ  ارر ل رجبرر ف  عرر  ّ، فةرره رررظ لابررلم روررىفي ل 

أ ،  را افير   ّ  ر ا عررلمّ، ط  ور  نمار ،   ر م   ررعةذ رجارلى آّ ا فر  ظ   ر رالم  فةة  ر   
 ل3ا  صفي ا لر رجالم  ي رلين رر عم رظ ر   ع  ةر    ر ر رره  رج ة ررل ع  و

                                                           

 ل154-153ص .9ط 2009.ررةزس.ذ   ل رلم ،ر ى   ذ .تج  ع ا   س ر ر  ظ رجالمي .سلمي ّ سم 1-
 ل911ص .رجالمي تج  ع ا   س ر ر  ظ .سلمي ّ سم  2-
 ل911 ص رجلماذ ع اهل.سلمي ّ سم 3-
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 :المخرجة آريان منوشكين 1-3
أ ،علاررلمة علررى رجارر ّ ر رر ي رسررىملم فةرره رجاررلم  ،ررر  9130أ عرر ا «فلم ررح ر رررل » هررلمة 

 رل  مرر ا فةرره علم،ضرره يررد ر ةرر اأ ، فيررلمر ا سررم )ر ا  ت وررلمي(أ ،ذرر   مررذ ر )غ اررح فة ارر ّ( 
ا  ملمع رظ ا    ل ،  ّ ذ ر رجا ّ ر رر م  ا ح عاالم ح ذجلمذ  ررةش ر  لمعا أ ،ع ر ر  

، رلم ة رعسرىملمر  فةهر  ررذ ر  لم رحأ علل      ّ ر  وراين ار  ا  صر ة ذر م ر لاا رح رجهجر  س 
ثم ت اهرر  افيرر ذ  لر ال  ررح ارر     يةررلج يصررل  علررى ل ّ اررمالمرة تملم  رر ة ر  لم ررح ر ر لاا ررح 
ر ررنج اررلمى لعرر راذ  ،تجهةزذرر  يررد تررى ةا رررذ ذرر فه  رر  رر ل ،افيرر  وررهلمأ تما رر  ر  لم ررح رررظ 

علرم رارى يى ررظ  و ،ذر   9391أ ، ر ّ افي ر رّ و  9130تم   علمضره  رر،ل ع ر  نه  رح عر ا 
 .1ر لا  س ر  لمعاةحأ ،رسىللم علم  ذ ر ر فيلم رر،ل ج س سىح  وهلم

 ىونى رالم  ر رل  فالمس رو   رجر   ح ررل عةح ر رلإعى ج ،ر فيلم  جلفيةح تفي ،عةح      
  ئلرح علرى رجار ،رس اررين  ىلرك  ععر ة ر  لم ررحل ،  ىلةرز  ا ع ى يره علررى ر ىم  ةر  ر   ةرح ر ر فيرر لم 

 ارة ة   ذأ ،ر ه  ر ىم  ة  رجالميةح ر ر صين ،ر ة ا ّ ،ر   أ ،ذ   عم مملالرين ررظ  ىلرك رر
ّ، ر  لم ح اىج  بهم ،لابررامأ ، فيىل ّ، على ر ى   و ة  ،ر لام ف ة )  لالم رظ    ين ا اةح( ة  
ّ  رارلميه  عررأ ،تلمعرلمع ر  ر ة رةح رع تج  ةح تح  لولمرر رجةلماح     ّ ر  واين أ ر نج تفيىربر  

 ىبلررذ لر مجىلررذ ررارر رة ر لام فةررح ر ررنج تلرر  رلحررلمع ر في جةررح ر لا عةررحأ ،  عرر  رى  ئلررح ،عاارر  ر
   لالم  م فح ،ع عا ، لا  سل  

 :اتعربي اتمسرحي اتمخرجنماذج ل -2
لّ لا ، ح تفير را ر  ار ة رجةلمار ة ر رر بر   ر فيلماةرح  ةفير  عللةرح  رفيوح ،  را  رارذ لر 

،  هرم ذر ر رع ار   عار   لر ر    ّ  عر اذظ ر ملةرم رم  عرح ا جار همح ر      رح ر ذر ر ر ر لأ
رج رر ذةم رجلمتوبررح ا  فيللةررح رلإلالمراةررحأ ،ر ررنج ةاررظ  ّ نهىصررلمذ  ر و  نهرر  لعرر اس  ررة غح  فيرر ا لر 

   ةح عص راى ع رظ لار ل رسرىة را ع   رلم رلإعىر ج رجارلميةح ر ا رلرح  ةرلج  ارّ  رجةرلمج 
أممر  سرلك عارى ىج  ّ ره رح  2ذ    يب ر اة اس رجبلمح على ع   رلم ر فيللةرح رلإا رعةرح   فرحو

                                                           
 /http://www.alhayat.com/article/640374 ، ر    و ،ي لرالم  ر رل ل رئ  رلحلم ح ر بلةفيةح ر  لمعاةح   ظلم: - 1
 31مج  ر مصصلر   ،س ر لا عةحأرجلم س ر رجالم لر ةئح ر فيلماةح  للالم ل ص - 2
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  ا  ة ح ،تىبلب رر عرب ر مةر اي  في صرلم ذر ا ر رسرىال ل رجةرلمج جهلىرهأ ،ذر  رلإلالمرج  ةا
ررر  رفىم ترره رجررلم س ر ر ىلررذ ر فيررلم  طرر    ، ررم فاررلمر راررةبلمر علررى ر  هررم ررلفيرر ي ،ياررلمر علررى 
ر لمام لذ ر رررلم ر  ي رتح ة فةه مجل عح رظ ر في   لم ، عىجىه ،    طةلرح عمر ا ر عفير     ر ج 

 جالم  س رة  ا توح  ، مملالح  ،  لماح ،رظ  لح تلا ر في   لم نج :رجلم س ع لم ر
 سلبح ر لام فح ر    ةح  -
 سلبح ر لام فح ر ىلفيةح -
 سلبح ر  ظ ا ررا ي -
عررر ا ععرررج رجرررلم س ر مجررر ل ر اى ارررح ،رلإلارررلمرج  ملرررح ر  لررر  ج ر رررنج  امىررر ى بهررر   ،  -

 ضفيك ر ىا  ظل
لع  عه ،رذ  رم ذ تره رجفي  ر ة رسرىب ع  رجرلم س  ّ ت رلم  ع اره  ، ّ تفيربر عرظ ر ذوىهر   

،لا رعه   ة  ر  فاح ر ه   لبلمر ر     ي ألنم   علم، تين  ،عهم  تىللام ر رلحىلةح ،لا  ح ر 
 ررم ر ىبرر   ر رر ي تررره م ر ىلفيرر ة ر فيلماةررح ،  عةهلرر  ر  ررّ  رجررلم س  رر ا س علررى مم  سررح ررر  ةاررظ 

 لمام  ّ ة  سه رظ لا رع فني ، ّ تى  ع علةه  ية ع ل ل
  سررىة ة ة ر مررلّم ر فيرررلماظأ ،بمررلم،  اررح رجاررلميةح ر فيلماةررح  رر  تررألالم لريمةمررح  ّ  هرر   رجةلم 

ر رررزرظ ،تررر رد ر ىجررر  ع  ررر  ة  عررر راذ  تىزر ررر  عىةجرررح  لىبررر   ر اة سررر  ،ر لامررر ر ،رعاىلررر ع أ 
   ع رر،ر  لإلالمرج ر  ا ي رجالمي  ر فيلم :،ع  لم ذ   على سوةم رجلا ل افيع  رظ تلا ر ىج

 المخرجة المسرحية نظال الأشقر:   2-1
 أر ل ررلمرة رلحلم ررح رجاررلميةح الو رر ّ فيورر  ا، ر رهلرر   9111مملالررح ، لماررح  و  عةررح رررظ ر ر ةرر  

ررظ ر   ر عين رر   طلرذ علةره عولاردر ار ،ة  للارلم و ،  عر  ررذ ف رر عين  مجل عرح سار  ررذ 
سرر هم   .1عررلمع فلم ررح و رجللالررّ  ر فيررلمع: ر ررنج ا  رر  علم،ضرره   ىلررك ر ولرر رّ ر فيلماةررح ،رر، اةررح

 لللالح ر مجل عح ع   س رظ ررعل ل ل

                                                           
 ar.wikipedia.org، اةوة   ل  ظلم رج س عح رلحلمس  - 1
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طمررر   رلإوررر  رة ،ر ىحررر عة(  ارررفي  ر   لجلهررر   ر فيرررلم     رررح  علررر ل ذررر  )، ررر ر  
رارلميةح      ،   9111 لإا،ر ا ر ربي سر ح  1،رالميةح )   ا عا رّ طر رل( 9119،ع   س ح 

 ل2000) ر ل ل ة ت   ةح(  افي  ر  ،ع   س ح 
 المخرجة لينا أبيض: 2-2

ر فيرلم  عار ّ ،ر ارلبح ،يرذ رلإ  رحظ   لالم هم رهر  تجارة  فارلمس ر في ر و  عةح رر م أ  ّ ر
،رظ اين  عل  ر   لم رجعبه أ ،عسةل   عةح رجلم سأ رعىل ة رجةلماح رعتج م ر ىاجةل  ر رجا

رجفي س على لاروح رجالم أ نج  عص )ر ل ل ة ازرئلم ح( ،ر  ص ر لم،رئر  )  رلىهم يجةرز ررلمةرح( 
 2ري ا راىا نم  ، عص ) رلخ ر رظ ر  رة (  لا تب عمم ر في  ط

 بن عمار : المخرجة زهيرة 2-3
رؤ  ح ، لماح ،مملالح ت عاةحأ س هم  ر ر اذ   رلحلم ح رجالميةح اى ع  ر ر لال عة ة ة رذ 
مجل عررح رجاررلم  رجلالررلجأ  لرر  عللرر  رررذ  ورر   رجةررلماين ر ى عاررةين ،ورر     ر ا، رة تا   ةررح 

ضرر ع  رة رج   2000 صرر ط طلوررح ر   ررّ  رجاررلميةح رررظ اررين  عل  رر  ر عرر ا را )سرر    عح ( عرر ا 
 ،رالمية ة  لالمى ر ه  أ رجمىو  عظ  صح يمةمح ، في  ر لي ى رج ر   ر ى عاةح

 ) عر ع رجمهى رجأا  ( ،)    ةا ع( ،) تلم ىا   ع ( ،)لرلم س( ، ) ف رةلة (
 
 
 
 

                                                           
ر رالميةح )  ا عا ة ط رل(   زة رجةلماح على ع  ح رجلم س رذ اا ذ  أتحا   صح رجالميةح عظ  رلم س ر   -1

لغ ر ا اسح ،ر فيرلم ظ ذظ توض  ح لر وةصةىين عا ئةىينألي رلإا ر لا عةح ،ر ىافيين رظ عللمذ أ وةصةح رفيم س ،راىو س 
ّ  ع ر ل ع   ر ة رجلم س ر فيج   ر ر  صم رر،ل أتظهلم رظ ا    على    س ر  ى س  رة ار  ى ّ ،  حعل  ،ر لا عة

ر ا اسح ،ر فيرلم ظ ثم رجلم س  رة رع  ىين ،رلخلاينأ رلم زس ر   ا على فالمس ررا  ،  لم  ا  رجروفيح ا  ملذ ر  ي 
 ل132ة رج ظلم ر علم،  رجةلماح رجالميةح ر فيلمر ةحلص ع وىه ،لا فه  رظ تل ا سمفيىه ل  ظلم : حم  سلب ّ عبةحل   ة 

 ل131  حم  سلب ّ عبةحل   ة ة رج ظلم ر علم،  رجةلماح رجالميةح ر فيلمر ةحلص   ظلم:-2
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 نسائية في الجزائر:إخراجية نماذج  -3
تخىلرررك ررزرئرررلم  لاررر ر عررررظ اررر    ر ررر ،ل ر فيلماةرررح ر عرررر  س رجرررر   ح ر  اررر ئةح ر رلإلاررررلمرج  ع

ررزرئررلمي تمىرر  ارره لر ر يررين  ّ عرررأس رجاررلم   ذرر  يررد ن عة ةرر ة ر مررلّم ر فيرررلم ظ للاررلم  ،تألالم 
،رذ ذ ر ةاظ تارجةم ر الار  ررظ ر ىجر  ع رلإا رعةرح ر رنج يممر  عملرح ع عةرح ر  لربلذ ر ملّم
لم  سمررر ة وررر     ر صررر رررح ،عررر  لم علرررى سررروةم رجلاررر ل ع رلحلإلالمراررر   ي ر للارررح ررعلا  ر فيلرررم ر

   ح آ   رلح ج ،حمة س آ   رلح ج ،ف طلح الح ج ةح  رلا ل رجةلماح عوةلح لال ي ،فر ا يح ر   
 ، ة  س س ا ،  عة  ،ت ع  آ   عل ل

  سررين ا ع ررح  ل  تملر ة رجةلماررح ف   ررح آ رر  رلحرر ج ر صررب ررر  لمس رجاررلم  ررهرر ي   تررب
ين ر لمرئر رة رر،رئرم تةزي ، ،أ  لر   ر ر   للارلم  ررزرئرلمي ر في  ر  ررظ ررعلر ل ،  عر  ررظ ار

ا  رالميةح )اعر ة رلحلر ا(  لا تورح ررظ اين لع راأ ةح رجا همح ر رلإعى ج رجالمي  ئ لحلم ح ر  ا
ةح ر ررنج علمضرر  ر لم،رئةررح  ذرر   ،عةارر  ،ر رر ي  رر ّ رررظ تمرر   فلم ررح   تررب   سررينأ ،تحلررم رجاررلمي

ا  لارررح ر  صرررحى  سررر  ح لر رجرررلم س ررزرئلم رررح تررر ع ذ  فةهررر  لر  فرررذ ر ىحررر ي ،ل وررر ة ،ا اذررر  ر 
أ ،ر رنج تر ،    صرىه  عرظ )ازع  ل  ازع ( عظ عص  فيللم فبلر  أ،رالميةح  1ر ىلذ ررزرئلمي

لاى ر  و  لمرّ  لفيةش ر ا   ح ،ري س رذ تو  ظ ،ربلمابهل    ر ح   ةح لع  نهل  تعع ئلىين ت
،ررظ ارين  عل  ر  ) ر فيررةذ ،ع  ررح  ل 2 ررح اة هلر  ر نمط  ر ى ا  ، سرل ع ر فيرةشأ ممر     ر  
،ر ىواررر   ررر  ا رجةلمارررح ف   رررح آ ررر  رلحررر ج رارررلميةح ،رلحرررلمر ( ،رارررلميةح ) ررزرئرررلم عررر   ،عررر  ( 

)  يلرح  ،ارلمر ر ا  ئةرح، ر ر  رر 9199 أظ ر ا تب رررلم ار  آ  رلم رةلرلم سر ح)ر ى الم رجىج ل (ع
يب( ر نج علمض  ر رهلما ّ رجالم  ر فيلم  ر ا، ته ر ى سفيح ل ل   لمر  رجةلمارح ر مر  لمس ر  

  لا  رظ رلمح فم ر   ةح تم  لمر  فيب ئه  ،لا رعه  ل
ل فمنهرر   ر، رر  9111 ررر  رجةلماررح ،ر ا توررح راررلميةح حمةرر س آ رر  رلحرر ج  ،ر ررنج ، رر ة عرر ا 

ل عللر  9199فيهر  ر فير د  لارة ل  ،رجارلم  ر  ةةرك ا رسىه  رجالميةح ا لمعا  ،تخلمار  ررظ رج

                                                           
 ل2009ا رّ  09لر ص ا    ا 31003  ل عل ،  لاعة رلحل ا ل حة ح ر  جلملع  - 1
 صلللل 2093-2091 ا  عظ ر  لم ح رجالم  رر ي لتةزي ، ،   ىةب - 2
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 الم ذ  )  غ ةح ر ا اح( ،ر نج تفير   أ  ر  ر في    رظ ررعل ل رجالميةحر مج ل ر اة ل  ،رجالم أ 
( ،) لا جررلم ر  9193 ،ل للارلمرج عارر ي ر ررزرئرلم ، رر ّ   ررا سر ح  ،راررلميةح )   رةر ة مج ررّ 
م فرح لا  (  ل  تمل ة ر صب ر  لمس ار  ر املمس ر ةى) ر رل ( ،) س ع ر  ا ة (،) نهلم رلى  ( ،

 ا عب علله   أسى  س  للالم ل ر ر   ح ض  ح لر
  ،ل ر مملالرررح ر ت   رررهأ ا  ررر س لابررر س ررزرئرررلمي رجارررلم  تارررجةملر 1987 سررر ح رررر ت
 رجمىواررح ر ا اررح( افي  رّ) غ ةررح جاررلميةح "رلحرر ج آ رر  ةرر سحم"رجةلماررح ارره   ررر  عارر ى للاررلمرج
 ل(LiciaOcraniça ، لمرعةا )   ةاة  " ر ا فة تةح ر ا توح عظ  "ا لالط  حم " رذاىفي ّ،  
، اى  ا،ر  وةصة ا   م رظ عز ر   ظ  9193 يلم فة  01ر  رجالميةح   ا رر افي ة    

 ل1، فلم  س عللم،  ،فىةحح الما   ، رة ح مج   ،غ ذم سةا   رةج   ،ا ةلح يلةل  ،
 ر ررةة لاحأت     لر رجلمرذمح سظ ر   رى افيىه تىم ر  ي )     ( وةص رجالميةح تى  ،ل

 ر ر فيلررم  صرر   س سررةح ،رذىل ررر ة  يرر ا رررظ رجىا عررح وةصررةىه رررظ ا عورر  رررلم،  ر ررزرظ رررذ
 افيلررني ر رر ي ر لاررلم ر ارروب و لّ:   ئلررح تعررةك ر ررنج تررلمى رجةلماررح ررر  ياررب ،رجو ئةررح ر ررلم،تين

 رررظ ع افيررح  نهرر  ر ررنج  ورر ، رجاىررر ح ر بوةفيةررح ر رةصررة ة    ررح لر أ فيرر ا رجاررلميةح  ذررىم  بهرر م
 رسرىفيل ل ررارم  ، ل  :لا   ظ لا ل ر ا اح(رظ )لحظ للالمرج تص   ةاظ  ل    طنير فلال  ع 
 لا  ررررح ،ر رةصررررة ة رلمحررررةط ،رع فيرررر عة  ي سررررة  للاررررلمرج ، ر   ررةررررح  رررر ىه ياررررب ، ة عىرررره

  ل2زرئلم حورر   نج  عظ ر  ع ع  تفيبر ر نج وةصةح ) ر فاح(
 في الجزائر: ة في الإخراج المسرحيائيحجم المشاركة النس -4

ح ر رلإلالمرج  للالم  ررزرئلمي  لر   لةلرح ،رلمتوبرح بمجل عرح ،عل ر  فمّ رجر   ح ر  ا ئة
 فيمرر ا ظ  ل عررح رررظ رجاررلمية ة عرربر رهرررظ ررسمرر ة ر ررنج سرر هم  ر ل ررلمرة ر ارر يح ر   ةررح اىمرر ة

تمرر  لم يجررم رجررر   ح ر  ارر  ح  ر  رردرة ر ررنج  نماررظ رررظ لارر لماررةم ،ةاررظ تر ررلا ا رج صررلمرحل 
فب رلإلالمرج رجالمي  لر فدتين أ رر،ر رظ سوفية ة ة ر ملمرّ ا ر ح رر  ةح ،ر لا عةح ف   ر  افي  

 رر  ةحل

                                                           
 120 ص ررزرئلميأ رجالم ل اة    حم  -1
 ل120 صل رجلماذ ع اهل اة    حم  -2
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 الفترة الأولى :-1-4 
 :20031-9132رالم   ا بة ح رره ي اين لعى ج  -9

 ت   خ ر فيلم  رجةلمج رجمىو رجؤ ك  ،  ع  رّ رجالميةح  لم مرر

 9131 ر  شم  ع  ر   ظ ر ىو   ر  شم  ع   ر   ظ ر بلذ   ا  ر بوذ 09

 9131 سة   حم    ر  لال  اظ  ب ر يا  ة ،يا ّ 02

 9139 عل   لااظ تأ ةك   ع  ذ ر يجةب ذ ر 01

 9133 عل   لااظ تأ ةك   ع    ي ر الا   01

 9133 عو  رلحلة  يةب ي ،ذ ل ع د لا  ظ عص ا ر ل     ة ر  ة ة 01

 9139 رسا    عو  ر لميةم رمىواح ا   ر و ،  09

 9139 عو  رلحلةم يو ط  ر ىو   ذ ل ع د ر م عّ  ،ر     03

 9190 عو  رلحلة  يو ط  تأ ةك   ع  ع   رلح رح 09

 9199 عللاا   رلح ج رسم عةم تأ ةك   ع  ر لمفت 01

 9191 عو  رلحلة  يو ط  تأ ةك ف ج ر فيلم ر لام ر ر   ،ارلح ل  90

 9191   ر   ع ،س   ل ا    ، عل   لااظ ر صةلمس 99

 9191 عل   لااظ عل   لااظ غا  ح ر   را  92

 9131 رلح ج رسم عةم   ل ا   ،عو  رلحلة  ا ت يح ر اللح 91

 9199 اذةل لال  ر ببي  لال  ر بةب اذةل  ار ر م ل ،ر و   لم 91

 9193 ر بةب اذةل  ر بةب اذةل  ف ،س  ،ررر س ر صلفي ة 91

                                                           
ل ا ،ل رجالمية ة رألا   عظ:ع  -1  293اة  لرجالم  ررزرئلميلص ، حم 991،911ص رجا   رجالمي ل ر   ظ عللمّ،
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 9193 ف    رج وبح رمىواح ع اس رلح ج 99

 9193 عل   سةل ا فلم ح ر صةلمس رععىح   93

 9193 عو  ر  حم ،ي تأ ةك   ع  ر ا ا ّعة   99

 9193 عل   لااظ ،ا ا الم ح عل  لااظ ،ا الم  س يلم،ر ر فيلح 91

 9191 ف    رج وبح فلمرا  ل ل ر   ظ رجة ،ع 20

 9191 لال  ر بةب اذةني ا ا اي ع ،س ا  رّ ر فيجب 29

 9191 ف    رج وبح رصب ى رلح ج ر   ر، ش 22

 9110 عل   لااظ رمىواح علم  ر   ب 21

 9110 الر بةب اذةل  لال  ر بةب اذةل  مج ّ   لوح 21

 9111 ياظ ا الم  س رمىواح ررغ ةح ررلا س 21

 9111 - عل   لااظ لرمىواح لاط ر لمرم 29

 9111 ر بةب اذةل  ر بةب اذةل  ع ر  رلمر  23

 9111 - عو  ر اةم الموة  رسمذ    عو  ر الةذ 29

 9111 ر بةب اذةل  ر بةب اذةل   لم ر فيصة ّ 21

 9119 ياةم ا    ياةم ا    لاو ط  لمرع  10

 2009 ياةم ا اوةش  ياظ ا الم  س ر و   ة غ 19

 2003 - رمىواح رلح رة ،ر مصلم 12

 2003 ياظ ا الم  س ولم ك ررا ع لا  لح اح  11
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 :20031 -9132 رجالمية ة ر نج   ره  رجالم  رره ي ع  اح ر اين -2

 س ح ر فيلم   لماه   رؤ  ه   ، رمىواه ع  رّ رجالميةح ر لم م

 9131 ع  ر   ظر  شم   رمىواح ر بلذ   ا  ر بوذ 09

 9131 سة   حم    ر  لال  اظ  ب ر يا  ة ،يا ّ 02

 9131 سلةل ّ اظ عةاى سلةل ّ اظ عةاى ا ع ا     ر م را 01

 9139 - ر ىو   رحم  ر  ر  ر رعىظ   رجه ي 01

 9133 سلةل ّ اظ عةاى سلةل ّ اظ عةاى   ا ررلفيح لالما،ر ر لم  ا 01

 ر ىوررررررررر   سرررررررررلةل ّ ارررررررررظ رلمحم   09
 عةاى

 9139 رج  ا ا  لمر  -ع

 9190   ل رلم لم   ل رلم  ،لااظ عل   على  لمو   ل  علمو  03

 9199   ل حم اس ر ىواه    ل حم اس ر   رّ 09

 9192 جلرلم لم، ر فية    ا   لال  يلل  ر ى ر م 01

 9191 حم ا ي ةظ  تأ ةك   ع   عىةا    ر  عا 90

 9191 ال ر فية    ا   لال  لما    ر ل  ار ذ  اة  ه 99

 9191 ر فية    ا   ر فية    ا   ضحاح راج عح 92

 9191   ل رلم لم ا ا اي ع ،س ر زعةمح 91

 9191  حم  لا اي  حم  لا اي ر فيه  91

 9191  حم  لا اي ا ا اي ع ،س ا ا ا  ح 91

                                                           
لرجا   رجالمي  ررزرئلميل  ظلم - 1  ل999ص:ع  ر   ظ عللمّ،



 المسرحيالفصل الثالث                    التجارب النسائية في الجزائر بين الإخراج والنقد 
 

131 
 

 9191  حم  لا اي   ل حم اس ضةذ رلخ طلم 99

 9199   ل حم اس حم اس  ل  ر ل   ز ع ر لم ي 93

 9199   ل حم اس عو  رلحلة     ي ر ب ،،  99

 9193 ّ اظ عةاى سلةل سلةل ّ اظ عةاى رجالم،  91

 9193   ل اظ حم اس   ل اظ حم اس  ه س ،ر  ت ي 20

 9191 ر بةب اذةل  ر بةب اذةل    و ا 29

ار ا  ي  رلحلة   ر  ي ، ر لماح 22
  وة 

 9110 ،ت فةذ ال عة 

 9112   ل حم اس   ل حم اس ر  ع س 21

 9110  سفي  ر فية رّ رمىواح ا ،ع ر اة رّ 21

 9111 ا االم   خ رمىواح عل  ا ا  21

 9111 عو  رلحلة     ي عو  رلحلة     ي را     اا  29

 9113 ياةم ا    ياةم ا     لاو ط  لمرع  23

 9111 رحم    رع  حم    رع ربر، ح 29

 9111 لال  ر فية    ا    ر ب ئلم ر فيجةب 21

 9111 لال  ر فية    ا   ت فةذ رةلةش 2000س ع 10

 9111  ل ل  لما   لا   ةح ع  س ر ع ا رر   19

 2000 عوةلح لال ي عظ  ،ر ح ر وبم ر زعةم )ر ع   ج( 12

 2009 لال  ر فية    ا   و    ا      افي ة ر وال ة  11
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 ل2003:1-9132رجالمية ة ر نج   ره  رالم  ،ذلمرّ رره ي ر اين  -1

 س ح ر فيلم  رجةلمج رجؤ ك  ، رجمىو  ع  رّ رجالميةح ر لم م 

 9132 للالمرج   ع  تأ ةك   ع  رج ئ س 09

 9131 لالمرج   ع ل تأ ةك   ع  رج ى ج 02

فىحرر  سرر ل عورر  ر اررلم  ،  يج ط  ا ع ا رلحا ع تلك 01
 عصل ّ

9131 

   9131 ا   ر فيو    عو   لخعلم ر لمذ ّ 01

 9131 للالمرج   ع  تأ ةك   ع  ر  حلح  1

 9131 عو ر م ا  عل  ح اظ لال  ،عل  ح حم ا    09

 9131 عو  ر م ا  عل  ح عل  ح ،اظ لال  ي ة    م ي ة 03

 9139 ،   عو  ر لمحمظ      ،   عو  ر لمحمظ      ر ملمرع ،ر ص لحين 09

 9133 ،   عو  ر لمحمظ      ،   عو  ر لمحمظ      ا  رّ رج   01

 9131 عو   لخعلم لال  آار  ر وئلم رجال ا 90

 9131 لال  لا اي عو ر م ا   في  يب رجل   99

 9131 لالمرج ررد ل عو   لخعلم ،لال  آار  رةلّ  ر زر،رد 92

 9190      ولم ك عو ا رمىواح رلحل ر ة 91

 9190 -  لرالمرذةم ،لال  آار  ،ار  ع ا   91

 9192 عل  ح عو ر م ا  عو  ر م ر  عل  ح ر م رل 91

                                                           
 ل991صلأ رجلماذ ر ا اذر   ظ عللمّ، ع  : ظلم   - 1
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 9191 عو ر م ا عل  ح عو  ر م ا  عل  ح ررا را 99

 9199 ،   عو ر لمحمظ      ،   عو ر لمحمظ      ر  وم رجالم  93
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ةارررظ رفي   ىررره ررررظ لاررر ل ر اررر ة ر ررررر ر،ل ر رررنج يررر ا  ذرررم رجارررلمية ة ر رررنج  عىهررر   رررر 
، عىجىهرر  رجارر    رره  ررح طةلررح فرردس رهلررح رررظ ر ررزرظ ألم عاررجم لع رررر   ح عارر  ح ،ريرر س ر 
رلإلالمرج ،رجىللالح ر تجلمارح عوةلرح لالر ي ر رارلميةح ر رزعةم ر رنج ذر  عور  س عرظ ر ع  ر ج رمىرو  
عظ  ،ر ح ر وبرمل ذر ر ع  فيرني عر ا ،ار ا تجر  ع ،لار ،عة عار  ح ر لعر را ر فيرلم،  رجارلميةح 

ر  اررر ي علرررى رارررى ى  ورررني رجاررر    رره  رررح فارررلمس ر ىفي ررررم ررررذ ر في صرررلمألنمررر  ذررر  لوررر  س  فيررر ا ت
 بلررررذ علةرررره    ةرررر ج  ، رلخة طررررح  ، ررررر ة علةرررره علررررى راررررى ى ر ىللاةررررم  ، رجاررررم رلإامرررر  لرجرلإلاررررلم 

 ا  في   لم ر اة  غلمرفةحل 
 الفترة الثانية: -2-4 

 :2092لر  2000رجالمية ة ر نج   ره  رجالم  ر  طني اين س ح 
،ررررر ،ل ر ب  ورررين ر فيرررلم،  رج ىجرررح جؤسارررح رجارررلم  ر ررر طني ررزرئرررلمي ،ا عىوررر  م   ررر ا    

 2092، 2000س رجلىرر س اررين سرر نج رررظ ر  ررد  ،  ررا  -،  رربر رؤساررح  م فةررح راررلميةح ر ررزرئررلم
 للررر   ح ر  ارر  ح ر رععىرر ج رجاررلمي  ررزرئررلمي رم  عررح ا ظرر م ر ررر    ي ،ع  رجفيىرربر ررا رلحجررم 

 رظ يةلج رلحجم  ة  لع:رجم  عح رىفيلمح   ، ا اا  ام  ا  ىه ذ ر ع ا  فيني 
 

  ح  ،ل علم س رر م رلإلالمرج رؤ ك ر  ص ع  رّ رجالميةح

  تررررررب   سررررررين تلم رررررررح  رر ح رلمح  لمس
 ر  ا  اةت عةاى

 2000 ازرئلمي  لا    وملم، 

 2000 ازرئلمي رفية ر عللم لا    ا عل  ا ّ، تفيلةذ

رمىرررررررررو  عرررررررررظ عرررررررررص   لماس عو ر فيز ز ر   ظ ا وب   يلا   سلةل ّ ر ل  
 ج  ة 

2009 

رمىرررررررررو  عرررررررررظ عرررررررررص   حم  لا اي  حم  حم ر  ر     
  ة ااظ   عاا 

2009 
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رمىرررررررررو  عرررررررررظ  ،ر رررررررررح       ولم ك عة ا لال    سم نجلح
  ا تب   سين

2001 

 2001 ازرئلمي رلال  اظ  ب ر رلال  اظ  ب ر ر ىللم ظ

 2001 ازرئلمي سمةح اظ عو   ا   ا سمةح اظ عو   س ة ح ررلح ّ

رمىو  عظ عص  رلمري  حمة   ر   رلال  اظ  ب ر ر و  ح ر وةع ة
 المرا اة ي

2001 

رمىرررررررررو  عرررررررررظ عرررررررررص  لحوةب ا لالة ح لحوةب ا لالة ح ر زرئلم
 ف ا ظ ار   تزرر

2001 

رمىرررررررررو  عرررررررررظ عرررررررررص  ر  ا عمّ  ر  ا عمّ  رج ىحلم
 عةا عي ا لمر ّ

2001 

رمىرررررررررو  عرررررررررظ عرررررررررص  لال  ولمو ل ولمو للال   علل ة ر بوةفيح
 فلم   تر  لمر ّ

2001 

رمىرررررررررو  عرررررررررظ عرررررررررص   حم  اظ عةاى ياظ ع  لم  ، ةح ار ح
 عو ر  اظ رجم ذ

2001 

 2001 رمىو  لال  ولمو ل لال  ولمو ل  ررر  ر صا 

 2001 ازرئلمي   عة  رلال  اظ  ب ر ف طلح

 2001 رمىو  عةاى اا ط  عةاى اا ط  ا ا رجزرام

 2001 ازرئلمي ا ةلح  ، ةم ا ةلح  ، ةم رجلفي عح ر ة 

 2001 ازرئلمي ف   ح آ   رلح ج عو  رلحلةم  ر    ا  ة ر مصوح

 2009 رمىو  الم سم اظ عل   لال  فلمر   ،اح رلحلمر 

 2009  ا بي ردام  حم  لال اي رااظ اة  ر  رةح
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 2003 علم  رج ج  اظ رالمرذةم عو  ر الم  الموة  رلحا رب ررلا 

ر ىو   عرظ  ،ر رح ةة رح   حم  اظ عةاى ية   اظ ياين رجا  س رجى جلمس
 رر  لمس

2003 

 2003 رمىو    عة  لال    سم  اح ررره ة

 رررررررر     حمرررررررر  سررررررررة   ف   ح ع راي ر و    ح
  حم 

 2003 ازرئلمي

 2003  ا بي ردام  حم  لا اي غ  سة        اة  المع ع ر   و 

 2003 ازرئلمي و    ا    ي  حم  حم ي  الة  

 2003 رمىو  لا    وملم،  لا    وملم،  ا فلمطب  ،ر فيام

 2003 ازرئلمي عز ر   ظ عو   رلال  اظ  ب ر ر  ك لاو  ي

ف طلرررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررح 
 )ا رر   اةح(

 2003 ازرئلمي حمة س آ   رلح ج رلال  اظ  ب ر

 2003 ازرئلمي   سم لال    سم لال  وة ص ، ي را

ر اررررررربي ،ر  جررررررر ا 
 ،رلحلم،ر س ذلمس

سرررررررررة   حمررررررررر   ررررررررر  س  ف   ح آا  رلح ج
  ياظ

 2003 ازرئلمي

رررررر ،ر ة رج رررررر ا 
ارررررررررررررررررررين رج مررررررررررررررررررر ا 

 ،رج ا ا

 2003 ازرئلمي   سم لال    سم لال 

 2009  ا بي ردام ية   اظ ياين غلمغ  ي غ   ظ لعا رذ ،سدرة

 2009 ازرئلمي  حم  اظ عةاى رلمرا ا   ّ  رج دسّ 

 2009 ازرئلمي عو   لال  لس ا ياين ط    ر ا تةح
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ر  رررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررررك 
 لاو  ي)ا   لمعاةح(

 2009 ازرئلمي ل   ّ ر  ،ر رلال  اظ  ب ر

 2009 رمىو  الم سم اظ عل   الم سم اظ عل   ر لمام ر في  ي

 2001 علم  ف ضم عو   رأرّ  رلحل ر،ي رالمى

 2001 علم  عو   لال  لس ا مم ،  ع ،رّ        فلابة ة 

 2001 رمىو  ية   اظ ياين ية   اظ ياين ررسى    لة  ر

 غرررررررررررررررررح  ابرررررررررررررررررّ  ف
 ،ابّ  ممل ةس

 2001  ا بي ردام  حم  لا اي ارعة ل ا  ل ّ

رمىرررررررررو  عرررررررررظ عرررررررررص  آر ل اا غ ية   اظ ياين   ا
 ترةا ر

2001 

 2001 ازرئلمي سفي ا سوا   ز    حلمر،ي رجفيلم ر   ضم

 2001 ازرئلمي عللم فبل    لال  اظ  ب ر ف طلح ا رر   اةح

 ةررررررررر ة ر لماررررررررم 
 ر  ي ع  عب  ه

 2001 ازرئلمي و    ا     لال  اظ  ب ر

ورررررررررررررررررهلم را ع رررررررررررررررررح 
 ر  ا ة

 2001 ازرئلمي ا ةلح ر ى ي  لالمرذةم اظ عللم

 رررررر  س  ياررررررظ سررررررة   وااو  ا  ة   
  حم 

 2090 رمىو 

 2090 رمىو    ل  لمر  عوةم عال  عزذح ر غعب

 2090 ردام  حم  ر فيمّ  سم  سب ر ف ضى

 2090 رمىو  الم سم عل   لال  الم سم عل   لال  ر وبم
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 2099 ازرئلمي حمى رلة   حمى رلة   يلم ررع

رمىرررررررررو  عرررررررررظ عرررررررررص  سفي ا سوا   ز    حلمر،ي   ص رذ ر  ج ا
 علم   ب ذلم عبةح

2099 

ر ررررررره رة  فيرررررر اّ، 
 ذ ر ررسو ع

مماررررررررررلم  عررررررررررظ  ،ر ررررررررررح    عة  رلال  اظ  ب ر
 ر ب ذلم ،ط  

2099 

 2099 علم   ذر ا واةب ع ،رّ  مم ،  لح ا ر ورلم   لح

 ا ، ررررررظ  درافيررررررّ  
   

 2099 ازرئلمي  حم  لا اي  حم  لا اي

ردام عظ عرص  ةرم   حم  لا اي حم ر،ي رأرّ  آسة  لفلم مة 
 تةل  

2099 

 2099 رمىو   حم  لا اي لا    ،ع  ر رعىظ   غ ا،

 2092 رمىو  عو  ر الم  سلم لم   سين  ر  ي ر  اى ّ رراةت

رلالرررررررررر  اررررررررررظ  بررررررررررر ر  ار  ر  لماح
 ر ىو   رالمرذةم و   

 2092 ازرئلمي لالمرذةم و   

ممارلم  عررظ  ،ر ررح  علاررى    عة  رلمرا س  س  ررلم س رظ ، ع
 ر المرع

2092 

 2092 ازرئلمي ية   اظ ياين سفية  حم اي       ر     ر و  اس

ر  ررر ّ  2092،سررر ح  2000 عىجررر  رؤسارررح رجارررلم  ر ررر طني  ر ر  ررردس رجلىررر س ارررين سرررىح 
 ح ،ررا وةرررحر فيلماةررر ،ر  صرر ص ،سررىّ  رارررلميةح ت  عرر  رصررر ا  عص  رره  ارررين ررزرئررلمي رر رررل 

عظ  ،ر  ة ،رالمية ة أ ل  تىو  ظ  سمر ة ر اىر ع ،رجةرلماين رجارلميين ر  حرجمىوار  ص ص ، 
 ل  ىرام ر ررلا  ت  ع  ، لمرة ر ر في رلين ر مج ل رجالم  رلإعى ج
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 عىرر ج ر رر    يح بمم اررم رلإ ئةررر ،ل ر ارر  ك  ظهررلم الةرر  يجررم رجررر   ح ر  ارررررظ لارر ل ر
رجةلمار ة رجارلمية ة ع ةلارم لع    رىره ل دس رج ىم س رظ عللم لعى ج رجالم  ر  طنيأ نج   ّ ر  

،ذر  عاروح ار  رفيىربرس  %91ر    عرلم عل  ررظ مجلر ع ر  ر ّ ،سرىّ  علر  ،ذر  رر  ةلارم عاروح 
ئلم  ىفيلمفه  رجا همح ر  ا ئةح ر رة رّ رلإلالمرج رجالمي  ،ر نج لم تاظ ررزر ر،تفيا    زس ع عةح 
 ر فدرة س امحل

 س ح  ،ل علم  رر م رلإلالمرج رؤ ك ر  ص ع  رّ رجالميةح

 2001 ازرئلمي سمةح اظ عو   ا  سمةح اظ عو   ا  س ة ح ررلح ّ

 2001 ازرئلمي   عة  رلال  اظ  ب ر ف طلح

 2001 ازرئلمي ا ةلح  ، ةم ا ةلح  ، ةم ر ة  رجلفي عح

 2001 ازرئلمي ف   ح آ   رلح ج عو  رلحلةم  ر    ا  ة ر مصوح

 2003 رمىو    عة  لال    سم  اح ررره ة

 رررررر     حمرررررر  سررررررة   ف   ح ع راي ر و    ح
  حم 

 2003 ازرئلمي

 2003 ازرئلمي حمة س آ   رلح ج رلال  اظ  ب ر ف طلح )ا رر   اةح(

ر ارررررربي ،ر  جرررررر ا ،رلحررررررلم،ر 
 س ذلمس

سرررررررة   حمررررررر   ررررررر  س  ع رايف   ح 
  ياظ

 2003 ازرئلمي

 2001 رمىو  عظ عص ترةا ر آر ل اا غ ية   اظ ياين   ا

 2001 ازرئلمي سفي ا سوا   ز    حلمر،ي رجفيلم ر   ضم

 2001 ازرئلمي ا ةلح ر ى ي  لالمرذةم اظ عللم وهلم را ع ح ر  ا ة

رمىرررو  عرررظ عرررص عرررلم   بررر ذلم  سفي ا سوا   حلمر،ي ز      ص رذ ر  ج ا
 عبةح

2099 

 2099 ممالم  عظ  ،ر ح ر ب ذلم ،ط     عة  رلال  اظ  ب رر رررررررررررررره رة  فيررررررررررررر اّ، ذررررررررررررر ر 
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 ررسو ع

 2092 ممالم  عظ  ،ر ح  علاى ر المرع   عة  رلمرا س  س  ررلم س رظ ، ع

 فيررر اّ، ذررر ر  ررر ر  رجةلمارررح  ررر عة  رارررلميةح وف طلرررح و، و ارررح رررهررر ةو، ور رررره رة 
ررسررو عو ،ررررلم س رررظ ، عوأ  ررم  رر ر  سمةررح اررظ عورر ، راررلميةح و سرر ة ح ررلحرر ّو رررظ تأ ة هرر  
،للالمراهرررر أ ،ورررر      رررر  ا رجةلماررررح سررررفي ا سرررروا  افيللررررين ر ر رررر    ر  رررردس ،همرررر  و رجفيلررررم 

   افيللهر  و ورهلم را ع رح ر  ار ةور   ضمو ، و  ص رذ ر  ج اوأ ،و      ر  ا ا ةلرح ر ىر ي
آررر ل اارر غ راررلميةح و  رر ا و جؤ  هرر  يةرر   اررظ ياررينل  لرر   عرر اة رجةلماررح حمةرر س  عرر ة ، 

،  ر   آ   رلح ج  ع اس رعى ج رالميةح وف طلح و لمحل  اظ  ب ر ،لع راذ  ا  لاح ررر   اةحأ
 لرر  ةاررظ ذ رر    ررلم  و  ا رر ة ر مصرروحو  لا تررب عورر  رلحلةرر   ر رر ل ف   ررح آ رر  رلحرر ج راررلميةح
ةح ررلالمى ،ر نج  ر ر  علم،ضر  رارلميةح ور     ر  لار  ررظ ر ىظر ذلمرة افيت  ىج  ع رلإا رع

ر   ةح ،رظ اة ه  ر    رىه ر    عح فعةلح عار   ر رنج ار  ة ررر ر ذ  ر  رني  لللالرح ثم  لةلمارح 
  لرالميةح
رارررررررلميةح ااارررررررر ع ر ملرررررررلماا ر رررررررنج    ررررررر    ي اررررررر  رعب  ررررررر   فعرررررررةلح عاررررررر    ررررررر ر ،   

ا ةمرررررح  ررررر ّ  ررررررظ ر فيرررررلم أ رلاىصرررررلمة فةررررره  11ررررررظ مجلررررر ع عصررررر ص   ترررررب   سرررررين ر ررررررفيلم حل 
رجةلمارررررح يةررررر س   سرررررين ر  الم رررررح ،ر  عررررر  ةح االاررررر  ررررررظ ر رررررىح   ر رررررر   رررررص ر وفيررررر  ر  عررررر د 

لخرررر ص ا ص  رررره علررررى  ىرررر ع   تررررب   سررررين ر،تلماررررذ رجةلماررررح ، رررر ع رلاىة  ذرررر  . للماررررم رجورررر ع
ر رررررررفيلم ح غرررررر  رج ررررررر  سأ  رررررر ّ  رررررر فح لاعررررررحأ ،لم  اررررررظ عررررررظ سرررررروذ ل ررررررلمر  ر هرررررر أ  د ةررررررب 
  يرررررر ة راررررررلميةحأ  ؤا هرررررر  طلوررررررح ا رفيررررررح سررررررة ي الفيورررررر  أ ر رررررر  ظ  م ررررررّ  ر،ل رررررررلمس علررررررى 
  ررررررري لاررررررردرأ ، رررررررر ا ر رررررررح تحارررررررةم ضرررررررلظ ففي  ةررررررر ة رهلماررررررر ّ رلإعىررررررر ج رجارررررررلمي  ر  اررررررر ي 

 ئ  للللالررررررررينأ  هررررررررلم الةرررررررر  ر  ارئهررررررررم  رررررررر ا،ر  رجاررررررررى ى رجوىرررررررر. (2092ارررررررر ع    21-19)
ر ررررررررر صأ  لا  ررررررررح ر طلم مرررررررررح ل مرررررررر ئهم  لررررررررر صأ يةرررررررررلج  هررررررررلم الةررررررررر  تلم ةرررررررررزذم علررررررررى تلما ررررررررر 

 ل1،راىفي اذم عظ ا ذلمم ، ،يه
  

                                                           
 www لdjazairnews .com/34398  رج  ذ رلإ اد،  ررزرئلم عة  - 1
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  الجزائرية ةائيالتجارب الإخراجية النس: قراءة في بعض نيالمبحث الثا
 الخشبة() امرأة من ورق من الرواية إلى :تجربة المخرجة صونيا-1

ر  9111، ررر ة   م عرررح رجارررلم  ررزرئرررلمي رجللالرررح ،رجةلمارررح  ررر عة   ، سررراة ح راةررر  عررر ا 
رجةلةرررح ا ع رررح اةجرررمأ الالررر  رةررر رّ ر ىللاةرررم روارررلمر ،تخلماررر  ررررظ رفيهررر  ر   رررّ  ر   ررةرررح ارررلمج 

 ررة ة  ر  أ ر يرين  ر ّ رجارلم  ررزرئرلمي   ىمرلم ،ارر س لر ر في صرلم   فمح 9131ر اة  ّ س ح 
 ر  ا ي رجؤذمل

سجل  ر  مة س   عة  يع  ر ممةزر ر ر  ر لمس ر لام فةح ،ر   ةرح ررزرئلم رح أررظ لار ل تأ مهر  
غرلمعو رلام و    ر ر فيلمع     رو ،وار ا    ر  عل ل ف ةح ع ر   ربو عح ر  ذظ رجىلم  ررزرئلميأ

اررم لّ غ رر ة  ر عة  ر و رر   ر ر فيررلمعو ،ذر  تعررلمع ا  رر ر ع رل أ ر فيةبرحو ،ر عرر ا را وف طلرح،و
 ع  م  ا ر ذ ّل

 ر ىحمرر  ا جاررلم  ثم  رة سرراهرر  ر ع  اررح جرر س تمرر  ع ر ررلا ا رسررىملمة  رر عة  افيرر  تخلم 
تملص  لا  ر  ر الار  ررظ ررا،ر   ر  طني ا رزرئلم   ظ علل  مملالح على ر ر   ي  عرلم س حأ

) عررز ر رر  ظ ، ح ف ةررح  رلارر ل ) رلالرر  اررظ  برر ر( ،)   رر   ر رررلم ك عةرر ا  (،عللرر   فمررح    ورر
مج  ( ،)عو  ر م ا  عل  ح(لثم   ع  رجةلماح فلم ىهر  رلخ  رح ثم ر تحلر  لر لار  ج ر ر طظ    ر ة 

 ر فيرلم ح ر ا ارة  ىفي ا  ا راه  ،تمةم ا رزرئلمل
 رر ر   رر عة   فمررح رجةررلمج رصررب ى عةرر ا  9119،  9113ر ر  رردس رجلىرر س ررر اين سرر نج 

راررلميةح ويعررلم ح ،رلحرر ر و فارر ّ  رر  رلحعرر   ر مرر ي علررى راررى ى ر ىللاةررم ،رلإلاررلمرج أ ىارر ذم 
 فةل  افي  امار س لاروح رجالم  ،للالمرج مجل عح رظ ررعل ل رجالميةح ،رظ اة ه  :

رجررة ح يعلم ح ،رلح ر   للارلمرج   ر ئ أ تفيلمضر  رجارلميةح ج ضر ع رلإ ذر ع ،مم  سر ته  -
 ر يذ ررزرئلم ين ،ررزرئلم  ةل 

  ةم ر ب ع -
 يد  ىم ) ر ع   ج( -
 2000رجهلماّ  ع    رجالميةح رر ئزس رر،ر رياظ تملاةم عا ئ  ر  لمط ج س ح  -
 ا   ع ر ت  ،   رجالميةح ر ض ع   عّ  ررسلمس ،رجى   ع ة ر نج تفيةره  رجلم سل -
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  س ر  رج   ح عص  ى ع  لم  ا، س  -
 رلخةط   عص رظ تأ ةك نج س طةو   ر   -
 ررر  س الحرررلم   عرررص جؤ  ررره سرررلةم سررر ذ دأ سرررلب  رجارررلميةح ر عررر ة علرررى ريىعررر ّ  -

ر  سط ر   ي  رجم ،رح ،ر لا  س لا ّ ر ى را  ر فيلال  أ ،ر  ي تأ ى رظ ر ظلم ،ر مهرلم ،ر ىعرةةذ 
 رظ لا ل فلم  ررو   ة ،ر علمرئب ر نج   ذم    ذلهل 

 رمىررو  جررلمرا ر ا  سرر  عررظ  ،ر ررح  علاررى ر اررلمرع   رسررةني  فيررلمجلررررلم س رررظ ، ع  ر رر ص  -
 2092  ر    عة  افيلمضه  على لاروح رجالم  وهلم سوىلبر 

عررلم  راررلمي  رررزج اررين ر رررفيلم  ررلررة ة  رررظ للاررلمرج  رر عة  ،تررأ ةك نجرر س طةورر  أ -
 ر ررر ص رجاررلمي  عوررر  س عرررظ ،  ررح رعررردرر ،تاررلم   رررلم،  ر  اررر ة ،رج سررةمى ،ر رررلم ص ر ارر   المررأ

 اة  ررزرئلم رر ة  رلارر ل  ةلررح ارر ي ا ،ر لرر رب ،  ررظ لر ا عررب ر لمارر ل ر تملم ررلم رصرر  ر رر طظل
نى نيأ  ار ة ذر ر يأ  رر ل  لر رأ ، رر ة     فيلم   ا،ر م مجل عح رظ رجللا ة ،ذظ  ة  م س اأ

 اظ سلب ّل
 لررر  تملررر ة رجةلمارررح  ررر عة  ر في  ررر  ررررظ رج   رررب رلإار  رررحأ ر هررر  ر صرررب رررر  لم رجفيهررر  
ر في د  ل  ّ  اربرج ر اة ر ّ جر س  ر ا سر  رة أ، رارؤ، ح عرظ ر ررؤّ، رجارلميةح الم ر   ر  رىي 

،افيرر   ررلمرع رررذ  ثم ررر  لمر  للاررلم  ررهرر ي اارراةا س ثم ررر  لمر  رر  ا  للاررلم  ررهرر   افي  اررحل
ذر ئ   ت   رح ، رةذر  فلمرغر  2099رر ي 91رلم  عع ل ،رف  رج ةح سة س رجارلم  ررزرئرلمي  ر ا 

 ر  ني ررزرئلميلر ر  سط 
 من ورق: امرأةالبطاقة الفنية لمسرحية  1 -1

ارر رّ  03تم عررلم  راررلميةح ررررلم س رررظ ، ع عرربر  ارر ع ر رر طظ ر لطرر   ا  ررح ارر  ة  رر ا 
 عل  رررح ،رجارررلم  ررهررر ي    رررظ تم علمضررره  بماررر    ،ط ةرررح رلارررم رجارررلم  ررهررر ي عوررر ر م ا 2092

 لرر  تم لعرر را  رر  عاررةح ا  لهجررح ررر   اةررح عزر رر  ظ مجرر   افي  اررح ،رجاررلم  ر رر طني ا  في  ررلحأ  
ا جاررلم  ررهرر ي ر  ررا ا  لمررر   اوج  ررحل  لرر  رسررىب ع   ّ تررر    ر ر فيررلم،  ر لمسمةررح رج ىمرر س 

 1 ل ، س ر لا عةح  ةئح رجالم  ر فيلم  ا   ،يحل

                                                           
 www.elmassar-ar.com-ر فيلم   ر  ذ الماس رجا   -1



 المسرحيالفصل الثالث                    التجارب النسائية في الجزائر بين الإخراج والنقد 
 

143 
 

  عررر م عرررظ  ،ر رررح  علارررى ر ارررلمرع  للم،رئررررارررلميةح رررررلم س ررررظ ، ع ذررر  عرررص جرررلمرا س  سررر   
ةني ررعلمج   ا املالمراه رجةلماح   عة   بمار ع س  ة ر س سر ا أ، سر   تملاةرم  ا،ر  ررزرئلمي ر  رس

وةصررة ته  ررم رررظ رجللالررح  ةرر     فيررلم ني  ،اررح ر ا تررب ةة ررح ،رجللالررح  ارر ة ذرر ر ي ر ا،  رررلم  
 في صرررلم ، ةلررىأ لضررر فح لر طرر  م ر فيلرررم ر  رررني رررظ ر ارررة  غلمرر عرر  ارررظ علررر   ، رر ط سررر رفي  

جارررلم  ام عرررح رصرررب ى   ترررب ا  2092أ علمضررر  رجارررلميةح سررر ح رجارررلمي  رج سرررةمى ر ر فيلرررم
أ  لررر  تم سرررم لعىررر ج رجارررلميةح  رررم ررررظ رجارررلم  ر ررر طني ،رجارررلم  ر ررر طني لاررر  ر ررر  ظ ا ورررب   ي

 رره ي عزر   ظ مج  ل
رسررىب ع  رجةلماررح  رر عة   ّ تمىررذ ررلهرر   املمراررح سرر عح رررظ ر فيررلم  رجاررلمي  رجى ر ررم  

رررررظ ، ع جررررلمرا ر ا  سرررر  ذرررر  علررررم رمىررررو   ررررررلم س ّ   ررررم راررررلميةح ،ر رررررةذأ ،،اررررب ر رررر  لم 
ين ، ار ر  ىرين،ر رنج ، فير   ير ر ه  ر  ارل ئح ، ،ممالم   لم،ر رح  علارى ر ارلمرع ا رسرةني ررعرلمج 

افيلهررر  ررررلمرا س  سررر  عصررر  ا ررةررر   مرررذ ر ن عةرررح ،   رررين  ررر حح  ىرررزع اررر  ا ر ارررلما   ررر ححأ
 رىزع  ،لاو    ابلم مح ف ةح ،ر ام ر  ئم رظ ر ى   ةم لر عص ا رر 

،رظ  ام رفيلمفح رر لم ر   ام عظ ر ملمرةرة رر   س جلمرا ر ا  س  ،رجةلمارح  ر عة ل ورئ   
 ّ عفيلم  رلةص  عظ   م عصأ رعب    رظ ر  ص ر لم،رئر  رر رل  ثم ر ر ص ر ر  رر  رجلارلم  

 ثم ر  ص رجالمي  رجىرام رظ لا ل ر فيلم  ،،س ئله  ص عة ل
 ة أنثى السراب:ملخص رواي 1-2

 أر رر رة ر لم،رئةررح ر ر رر طظ ر فيررلم ،رسررةني  فيررلمج ارر رفي  ، ،رئرر  ازرئررلميأ  فيرر  رررظ  ذررم ر
   ةىر  ، طر ع ر ةر سمين  ذه:   ر ا عل  ر،تلم    عل  ه لر ر في  ر  ررظ  ار ة ر فير لم أ ،ررظ  ذرم 

 مملاح ر  لمروحل، 
ر رنج سرلم   ر هر  ذ  ىهر  ،  م ر  ةاظ    ه عظ  ،ر ح  علاى ر المرع ذ  سرلما  ا ر   رجرلم س 

، يةلررر  لر رررررلم س ررررظ ، عأ ذ تررره رجرررلم س ر رررنج رعى عررر  علرررى ر ر  ه  رررح ،تمرررلماة علرررى ،ر فيهررر أ 
 ،رتخ ة  لمر ذ  ر رلخلم،ج رظ ،ضذ ررلم س ر ظم لر ررلم س وج عح ل

 ، فيررر  ر لم،ر ررررح ر  اررررل ئح ،ر  ىررررين ، اررررين  ررر حح ، اررررل  لر  رررر ا فصرررر ل: بهرررر ة
تحارر  ر لم،ر ررح رأسرر س  ةلررى ع  فررح ر الرر ّ ،يوةوررح ررا ررب ،  بررلم ر لمررر ار ظررمأ ررررةئح ر ملرربأ ،ع
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ر دعر   ةلرى افير    را املم رب  ر   ر عى   ر   لا ، رح  سة   ر  ي  فت ر ز،رج ر ه   رة   ال
ا  ا رعىرزرع يرب سرة   ررظ  لوهر  ،عارة عه  ا هر  تاىررك  عره  ارىحةم علةهر    را ، ّ  لوهر  

    ا ل  به   لا  ح  ط  لأ ، غم  ،رج سة    وت ا  لمرم يد افي   ،راه  ،لنج
تاىللم ع  ح رلحب اين  ةلى ،سة   ج   ز   عرظ ر فيررلم ظ سر ح ، ع يجر رّ ر   را عر ر  

 رر ّ  اىررب أ   ةلررى ابلررح سررة   ر  ررم  ،ر  ترره  رةلة رر ل   عرر را ىهلرر    ،اةهلرر أ ،  جورر ّرتجرر م 
   ررح  رر  ،   ارره رررظ رعىمرر ا ر ىلررذأع هرر  ،عررظ ا  عرره رفيهرر  أ ا رره  رر ذ  رر     عرر  سمرر م رررلم  حم

 فحوهل     رعىمم رظ رم   لر ر ع  ل
 ، ة نهرر أ  مرر ،ذ رر  تورر   رأسرر س  ةلررى يررين ترر     ّ ر اةرر ّ ر رر      رر  سررلمع ر هرر  ذ  ىهرر  

 سلم   ر ه  ،اهه  ،عبلمذ  ،   ا ل
تخىوررر    ،ر ررر ة سررة    ّ ، رة سررحلم ر لاررح رلخرر طكأ  ررلم ،ر ةل :وذررم  رر  ي ر لرر  ظ  تمرر ل

رأس س تىفيلذ اام اا طح ا نمح ة ذ  رح   عر    ئلرحو ذ  رح رررلم س رسمهر  ع  لار   ي وروهح سر ى 
 ل 1ووهح رلحب رجاىحةمو

ور ةرر ا ع رر ر   عرر ا لر  سرر ئله رسررداذ وررةئ  فرررةئ  ،اهرر  ر رر ي غرر ع    ئلررح: ،تعررةك
 ل2ام لم  ع      م ،ع  يوه ،سط ر عو ع روهم رسمه رلم أ
 ةلرى علرى  ررك ررلم  ر اةر ّ   لوةرحأ تفيرزااىرر ى علرى ل رلم ع ارح افي  الار ل سرة   لر رج

فمرلم ة  ّ  ر      رظ لا ل عرلم  م ر لمس ئم ر نج تو ا ىه  رذ سة   ر ر فيررلم ظ سر ح رج صرلمرحأ
تفيلررم  ةررذ ر مررلمرة اررأّ رررلم  ر ررنج  يو ذرر  ،تعرر ر  ر رفيهرر   ةارر  مجررلما يرربر علررى ، ع ، ةارر  لع 

 ىر ع ، ورم  ّ تخرلمج ررظ اةىهر   ردرة  ر  طةرك ررلم  ر رجرلمآس فىجلذ  م تلرا ر لمسر ئم ر    ةلىل
فةىه ،ى ر بةرك  ر رره ،تحر   نهر  رررلم س  فىالمع  ةلى لر حمم را سه  ر اح طلم ة لر رجلمآسأ

 ا   س    تحلم ة رظ حمله  ر لامةمأ  ا ه   ةا  ر  ه  حل
رجررلمآس رفيىمرر س  نهرر  ت ىهرر   يرر را ر لم،ر ررح بخررلم،ج  ةلررى رررظ ر ز رر  افيرر   ّ تبلررذ ر  رر   علررى 

 ا هر  رر  تلورلج  ّ تىلمرى  ر فيح  اة نهر  ع ر ر  تفيلرم  نهر   ا  ا  ىل  رلم  ،رسرىفي اة ع اره أ
                                                           

 39ص أ 2092 ،ر ح  علاى ر المرعأ سلالح ر اى    لإا رع رجالمي أ ر  ع ة رلحلمأ اطأ :   رسةني ررعلمج -1
 33صرجلماذ ع اهأ  -2
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رصرر اح ااررلمط ّ ر ررلميم أ تفيرر ا رررلم   ىظهررلم رررظ ا  رر  فىةررلمج  ةلررى رجارر    ارر  تمىلهرر  ، اررظ 
 ع  ر ره ر اةلم ح تاىرب نه  رح غر  رى  فيرحأ ل  تمر ة افير   ّ  بلرذ علةره ورلمط  عةر  رة ع   رح ضر

 مر  سرلم   ررلم    نه  مج  عح أفدا ه   ىةلح ،ذ  ر  ر   ف   س    ىه  غ   ر ا س علرى رسرىفي اا ل
 ا نه  ر رلحة س ثم  لا ة ية ا لر ري ،اهه  ، م ر ااه  ،عب  ذ  ، لا ة ر

 لمراد السنوسي:النص ملخص مسرحية امرأة من ورق  1-3
ح ر ررزرئررلمأ ر مجرر ل ر اى اررح رجاررلميةح ،رلإع رةرر فيرر  رررلمرا ر ا  سرر   يرر  رر رر ا ر ورر   س 

أ ثم يةررلج تملرر  عرر س رهرر ا أ علررم ر مجرر ل ر صررح فح ام رعررح ،ذررلمرّ ثم رلمحبررح رره  ررح  لىل ز ررّ 
ّ   ررر ز ل للحبرررح رره  رررح  لى  ةفيرررين افيررر ذ  رررر  لمر 9111عرررين  رررر  لمر اه  ررر  لإ رعرررح ،ذرررلمرّ سررر ح 

ك رررلمرا ر ا  سر  عرظ ر اى ارح  للارلم أ فمر ا عرر س أ لار ل مم  سرىه    تره رجهر ا لم  ى  رار ذلمرّ
 علررر ل ا اررر  ر ررر طظ ،وررر     ر تظررر ذلمرة ا، ةرررحأ   عررر  رارررلميةح ورىرررز،ج ر عبلرررحو ر رررنج 

رررظ اررين  وررهلم  عل  ررهأ ، رر ا  رر  ا راررلميةح ويجررلمس    ره   لحلهرر   رجللاررم سررةللم ا ع رر  رر
رجارلميةح نجر : ر فيرلم  ارظ ،رظ اين  عل  ه  ر صبرو رجمىواح عظ رالميةح  لا تب ط  ع  يةل ل

( 2001( ر ور ع رج سر رح ازرئرلم)9119(  فيورح ر رز،رج ،رلحر )9193)( عالح سرحلم ح 9191ر  ا)
( ،رارلميةح 2003( سلب ّ  لوةذ ، ور ر  ر ار ا )2001(اةو  ر ا    )2001ررس  ،رلحب اح)

 اهررح   ئررح لر ا عررب عصرر ص راررلميةح ر ر صرر رح رجمىواررح عررظ  ،ر ررح رععىرر رة  ة سمة ررح لاعررلمرل
 ررط  لل

ت بلذ  ي را عص ررلم س رظ ، ع رظ  صح ةة ح  ،اح ررسرى  أ ر رنج ترلم،ي رفي عر س  ،اهر  
رذ ر ا لم ، لالمس ر دي لأ افير   ّ  ر ّ  سرى   ض رفيرح ،ذرلمرّ  لةرح ر ارع ،ر لار ة ،ر رنج لم ت رىي 

بهرر أ تاررلما  ةة ررح  رره  ا رارره فا ا ذرر  رىجهرر  لر ا رفيررح اررررذ ثم لر ارر     ر ررنج رسررىملماه رلحرر ل 
 أين ا رفيرح ررزرئرلم ،ا رفيرح ر ارلماّ يجم رجفي ع س ررال عةح ،ر   اةح ر  رم سر لم  ته رجىارلم س ار

، ةررك  رر ّ  اىررب عص  رره ررااةررحل ثم ت ىمررم لر  رارر   ىةرربر عررظ لا ىهرر  رررذ رررلم  رجررلم س ر    ةررح 
 أم ،ررح غ ار  ررظ ررلم ىبذ ةة رح رر نج ا تر  ابلرح  رم  ،ر ر ة ، علر ل  ،اهر  ررا رب أ لم تار
ا   ففي   ل  ً ؤ       ،اهر  ا،رر أ ،لم تىلاظ رظ ر و  ر يمةمىه   ذ  وةصةح ،  ةح لاة  ةح
،عدع  لوه  غ س ية ل   صح  رظ  ذ  ررلم س يمةمةح ذ ا  ،اه  به  ،افيله   ا ّ  لوه ، للهل

 غةو اىه ، اّ  رسم رلم  ذ   ،ل ر    بذ اهل
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ر وة   لّم ررلم  أفى ىي عرلم س تفيىم  ر ر و ر رح  نهر  لير ى ر ب  ور ة     ة ،ا ،اذ  ر 
 ر ل رب  رلمر  ،اه  علةهظ  ، فمط ا ةة  ىبلئظ على  حح ررسى  ل

 ر ز،اح:  ع  ط  وح ع   ررسى  لللر ااى  ،ع ا ى  رمل
 رجلم س: ر ع  ي يد ع  ح ا ر رفيحل

 ر ز،اح: ة ع    ئح للرفيجوحل
 ذ ر ر ل  اة ليوةىا تفيلمر  م و لرجلم س: على 

 ر ز،اح :ر  راةا ت المي  ر  تفيو سل
 رجلم س: ، ع  ر عةش   ا س عز    لم ،ي ي سلم  مةم  ةل  سلم ع  نج ا رسى  ل

 1ر ز،اح: ع  ىا ا رسى  و،ر  رظ ع  حو
نج  اررظ ذرر  م رجررلم س ت جررلم لارربرر  زعررزع  ورر ة ةة ررح ،  ررا يررين تخبرذرر  اأنهرر  رررلم  ع ارره  ر رر

 اىررب ع هرر   ،اهرر أ تحرر ،ل ةة ررح عرر ا تصرر  ذ يرر  لاه  ،تحرر ،ل  ّ تعررحا راررىة ح  رر  لاه أ 
 اررظ  ةلررى تصررلم علررى ررر     رر  ،توررين  ررر   نهرر    عرر  علررى ع  ررح از،اهرر  ، نهلرر    عرر   لىمةررر ّ 

صرررر  ذ  ررررم ذرررر م تررررلمفت ةة ررررح ت ارررر ذلمرّ ،ر في  ررررلح ، لارررر ر ررررر    عرررر   ارررر فلمرّ سرررر  ح لر فلمعارررر ل
ح ررسررى   ،علررم  ةلررى ضلةررذ ت   ررةم ية ارر   رر  ر ارر لم ،ر ررلم م ر اررلمي  وب ارر ر رعفرردرةرةأ  اررظ

 ،ر نج   ّ عاةه   ،اه  يجفيله  تىةمظ مم  تم ل عرةمح  ،اه   ةلىل
 ةلى ور اح علمفهر  ررسرى     ر ا رر رفيرحأ ر ىمرى بهر   ر ا ر فيرلم  ر فير ا جارلميح ررار را  فيور  

ر دعرر   ةلررى اررز،ج ع تحورره رجهررم  عرره  رر ّ  اررلي  رره  ر مرر ا  عل  ررح ثم ر ا رر  س ر   رر ّ رسررة لامأ
 ا  لمسررمأ ، ا هرر  ر توبرر  ا رسررى   افي  ررح يررب غرر  وررلمع  جرر س تز رر  عررظ رلخلاررح عرررلم سرر حل

 ا هرر  لم تفيرر   لا  رر   رر ّ ررسررى    فيرربر عررظ سررفي اا  رفيهرر  ، اىررب  ررم ررر   فيةررره لر ا وهرر أ
ظرررم ،تلم رر   ّ ت ررررلم  ةررذ رلمرسررر ا  ررررذ  دضررى ا سرررىللمر  رررررلم ، رررظ تاررىبةذ ر ومررر ة يوةاررح ر 

 ررسى    ىلةط ر للا ا عظ وةصه  رلحمةم ل

                                                           
رلمرا ر ا  س أ عص رالميةح ررلم س رظ ، ع)ر ىو   يلم عظ  ،ر ح  علاى ر المرع   رسةني ررعلمج(أ سلالح ر اى    لإا رع -1

 ل21أ ص 2092رجالمي أ ر  ع ة رلحلمأ اطأ 
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تىهر ،ى ةة رح ،تىور ا  رر  س  ،اهر  ر ر ر رلمحرربأ ،ةرلم  رر ا عة ةهرر  ورلم ط ية ار   ىاىرررك 
 ّ ر  ع وىه مجلما ،ذم أ لا  ررظ ر ار ع ،رلخر رعأ  ا هر  تىر  لم اةىهر  ،ر  عرةحح ر رنج سرىلحذ 

رلةرذ ر لمسر ئم أفىحر ،ل ا ذر س ر فيهر  ررظ   را لع   ّ  ةلرى ترأ  ،تصرلم  اه ر ي  ح عرلم  ةلى
،تح ،ل ر ى  ذم رفيه  على يم ،سط  ارظ  على  ّ  فيلم  ةذ ر ملمرة يمةمح رجلم س رظ ، ع رلم أ

ارين ررررم ،ر ةرأ  أ ارين   ةلى تخى ر     ارلمرع  ىرد  ةة رح  ،ارح ررسرى   ر ير ل ع ار   ر  أ
ا ،،ذررم رلحمةمررح ر ررنج   عرر  تفيةررره  ،اررين طةررب ، ةررم ر رر  لم  ة رررذ ر  ر ررذ ،رلحلررمأ اررين ر ررر

  ،اه ل
 :للمخرجة صونيا عرض مسرحية امرأة من ورقملخص  1-4

 لمفذ ر اى   عظ لاروح رجالم   ىظهلم ر ،سبه   رح رظ رر، رع رجوفيلالمس ، لالمى رفيلمح ر 
ت لام ررلم  ررظ لالرك سرى    ارةت  ر امكأ ثم  ا ا ر ظ ا رص يو  ل  م   ة طلمع ع ةكأ

و  ر ،آلالم اني أ تج ع  طلمرر رلخروح لثم  لمفذ ر اى  رّ  ىظهلم  ،ارح ررسرى   ، ر  رنهلار  
 ل، ئةبر يلمع  ، رع ررسى   ،لا رع ته ر ا  يز ظ 

 لّم ذ ت ه  رجلمر  اين   رح رر، رع أتلىمبه ،تلما عظ رجا جح ر نج ا ة فةهر  لار  رسرى  ع 
اىهأ ت ه  رجا جح ،ت بلذ ر ي ر  تالما فةه ر ى لاوح ر       سى   ،  ر  ةك ر ز،ج رظ غةو  

آل لر رجررررلم  ثم الا  رررره ر ر اةو اررررحأ ثم ع تىل  ررررا ع ارررره  ،ت  جررررلم ا  ةررررح يررررين ترررر  لم لحظررررح 
    ااررررلمعح ر   رررر  تمرررر ا ارررره رررررظ  ررررلج ر   رررررح رر، رعأ ىرسررررىةم  ه ،سررررؤر ه عررررظ رررررلم ل تارررر

تاررلذ ر ز،اررح  عررين ارر ع ر وةرر  ،تظهررلم رررلم  رررظ  تحرر ،ل ر ررىةلص ر هرر لتوفيلالمذ للتلمرةه لل، أنمرر  
تررر لام ررررلم  ،ت صررري عرررظ ذ  ىهررر  لفىلاررر   ر ز،ارررح ،  ررررب اة هلررر  عرررزرع يررر ا تحررر ،ل فةررره  ا  ررر ل

ثم يجلا ّ ا  ملمع رظ افيعهل   ىارلما   ر ز،اح ع ا تص  ذ ر  تالذ ، فت  م راع ةرة رلم أ
ارر  يررز ظ  ىورر اعّ رلخبرر ع  ا رره ، أنمرر   صرر     رم ،ريرر س ر هلرر  يرر راا تىفيلررذ ا رسررى   ر

 رظ وةص ،ري ل
ر ررنج  ررظ تجرر   رر  لا اررح أ رّ ر رررةص  تمررك ر ز،اررح يرر ئلمس  ررر ا  لررح رررظ ر ىارر  عةأ

ر  يةرر  ر رر ي ةلررا يررذ ر  ررت ر ذ ترره ر ا   ررح رررلم ت ،رمفيرر  ا جررر ىأ ، بمرر   ررظ ةىلررا يررد 
فلمر   ،ذرم  رم ،رير س اأنهر  ررلم  أ رجرلم س ر رنج   لررلم س ر سلما رلحمةمح  ر ا رجلم تين ر ،   ،ري
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عررب ،بهرر   ىاررزلأ رجررلم س رلخ  رر س لالرر ا عارر ة ررزرئررلم أ رجررلم س رج ضرر  ،رلح ضررلم ،رجاررىمومل فز،اىرره  
  عرر  تررلمى  نهرر  ذرر   ررم ورر ة ا   ارروح   سررى  أ  ،اىرره ، ا  ،عام ،وررلم اىه ،سرر ع م ، هررلمم 

ى  رر  ا  رر  ترررلما   ورره  ا هرر  ا ترر  تررلمفت ر رر ي  ررم  ارر ع م ر  ررم ازئةرر ة ية تررهأ ، ةلرر
فاررلمس ر ومرر ة ر ر ظررم ،ر فيررةش ر  رر ا رلاللرر  ع ورر    ةةررح رجررلم س ر ررنج  ررم  اىررب ع هرر    تررب 

   سين  ا ه  لا ى يمةمىه  ،افيم ر ه  نجلح ر نج  فيلمفه  ررلةذل
يةرلج تصرلم  رم رررلم س علرى ر   هر أ  تا ا  ررلم  اةر  ر ز،ارح اّ،  ّ عارم ررررلم   هلر أ

 ز،اررح تجرر   ّ رررلم  مجررلما يرربر علررى مجل عررح رررظ ر رر  ع ،رررلم  تررلمى  نهرر  آّ رر،رّ  ىةررلمج عررظ ف 
 لىه  ، ّ تحة  لا  ج ر   عأ ،تومى ر ز،اح ا  ارح علرى  لمسرةه   ةظهرلم  رم ررلم  علرى رلحر ئط 

 اى  لا ل ر  ،  افيم ر ظ ر نج   ع  تمك لالك ر اى  أ ثم تخى   رلإع  س ازئة   ة
 ر عة  ا ار  ر اارةب  رىلرلا  ر   ررح ررظ رر، رع ،رار يح ور غلمس    م  رلاى  ة رجةلمارح

 لمسر   ،ار ع علرى ا رب  بعر و س  أب رظ لال ه  سرى  رّ  ير هم   ارةت ،ر لارلم ارني لر ا 
رلخروح ل ل  رسىب ع  ر ى عب ار  ظ ل ،رلإضر ةس ر رنج ر دار   لار ر ررظ ع ارةح ر رةصرة ة 

 ىةه ر  م رجأس س ر نج تفيةره   م ،ري س ر هظل ر  ا  ح ،ر نج رعدرذ  رلحزّ ،و ة رظ ر 
رلاى  ة رجةلماح رذ تمني ر اة  غلمرفة      ة ااةبح تملال  ر ر لّ  رراةت و    ر وة   
جلم  ر نج  اة ا، ذر  رجللالرح ذر ر ي   ار ة ،ير رة الرّ   سر اأ ،ر لار ع ررسر ا ،رلحر رة ررارةت 

ا  رر ي   ررلّم ر ز،ارح ر ررنج تلمرر   ر رح رررلم  ر ررز،ج ،ر لررّ  ررسر    لز،ارح ر   يوررح  فيرلم ني  ةرر   ل
،ت وررر  ر في  ررر  ررررظ رلحمررر ئذ ر رررنج   عررر  تفيىمررر  ر  رررحىه  ل رررر  ررارررةت جرررلم  ف ررررز لر عررر لم 

 رلخة ل ر  ي رعولام  ر ه ،ا اذ  ،ذ  ع لم ر   ع رراةت ل
 ررلمرة  ررر  ا   ارروح  لاررة  غلمرفة  ،ر ررنج  سرر  ة  ةحرر  اررظ علرر   فمرر   رر ّ  رر  ا،   ورر  ر ل

رر عرررب ررلررر د  للارررلميةحأ لا  رررح رر عرررب ر ىررر  ةم  ررررظ لاررر ل عرررلم   ررر    فيل  مرررح ر  رررظ 
عل  رح ر ر ي  ررزرئلمي ،لا  رح رجارلميةين رر هم يرين  رلما   رلمذم    ر ة رلحر ر رةأ رلارم عور ر م ا 

ر ررررنج  9199  ىرررر الم،رررررلم، ر اأيرررر را  9191،،فرررر س ر   رررر ّ لالرررر  رسررررة لام  9111ا اررررلبررغىةررررم ر 
ح ر اة سرررةح ر ررزرئرررلم ،رررر  تررر رعى ع هررر  ررررظ تاةررر رة راررر   ررررظ ر رررو ا ر  رررم غررر ة رلخلم بررر

 ر فيرلم ح ر ا ارة ر  ررةحل
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ررظ ر فيرلم  فلم رح  لىر    المرر   رجارلم  ررزرئرلمي رلارم عور  ر مر ا   افيل  رجةلماح  ر عة 
 رنج  لر     ر  رجةلمارح علرى ا،  رجللالىرين ر لنجر   ر فيرلم  رجارلمي  ،همر   فيرلم ني  ةر    ر عل  حأ

سوذ ، ّ روىال  رفيه  ر ر في    رظ ررعل لأ   ل    لمة  عه ر فيلم ر لا   ررذ رجللالرح ذر ر ي 
 ل1 ا ة

، ىوررين رررظ ر فيررلم   ّ رجةلماررح  رر  ع  رر   لارر ر علررى تاةرر  عرربررة ر صرر ة ،ل م عرره ع رر  
 رج ب  رحلر ز،اح ،رلم   لر  غةرب ع صرلم ر ا  ةالمرفةر  ،تم رسرىا ل ع صرلم ررار  توفير   لحر ر رة 

 ،رر،ار عأ   لر يةلج   ي  عظ رجللالىين  نهل  تىح   ّ ضا  رالذ ع   رلح  لج عرظ ر عا 
رسررىب ع اارر  رجللالررح  رر ،  ر ز،اررح  ّ  فيرربر تفيورر ر  ورر ر  ت ىحرر ّ   رعةهلرر  ر ، ررك رريرر ال

 ر  ا   ،،ارب ذ ر عظ ي  ىهر  ر   ارةح ، لمهر  يةرلج تمر ا ا روش رر، رع عربر يلم ر ة ا، رعةرحل 
رلإو اس ا وىا ل فع ة رلخروح ،رسىا ل  م ر  طمه  رذ ريدرا ت ا ج  تىبلوه ذ م ر ىماةل ة 

صررم ّ ،تمدارر ّ  لارر ر ع رر  رلحرر  لج عررظ ىلف جرر  رررلا   ّ رجللالىررين ت ،اع ررحل لةررروح رررظ تأ، ررم 
ة لررر  ،ر ذررر ر  ررررز لر ،يررر س ر ىررر   خ ،ر ررر  لم  ة ر رررنج تمارررهل    همررر أ ا رآسررر  ر ررر طظ ،ررررآ لممأ

تم ررر ّ   مةعرررين علرررى رارررى ى رلخرررروح ع ررر ر  ت  رررلما  رررم ،ريررر س رررر هظ اررر  لم  ا  رلخ  رررح ررررذ 
 ررسى   ر  ي ذ    م ر  زرع ،ر صلمرع ر رجالميةحل

م عررح رجاررلم  ررزرئررلمي  ر  ررني ر رلإعىرر جافيررت رج يظرر ة ير ل  تاررجةم ،ةارظ ر ررلارر 
 ر ى  ةم على افيت ر ه  ر ر   ل :،  أ  عة 

رلإعىررر ج رجارررلمي   للةلمارررح سررر رة علرررى رارررى ى ر ىللاةرررم  ، رلإلارررلمرج  ، تاررر  ظ _ غرررزر س 
 ,  ا عى ج لخبرا  ر ب  لح ،ت  ة ه  ر  ني ،يوه   ل ظ رجالمي ل ر  لمع رجالميةح ،رى افيىه 

_ يص    على  لا  رظ ررر رئز ررظ لار ل ررر    ا  ر  ط ةرح ،ر فيلماةرح ر  لار  ررظ رج ر الم 
لارررم اررر ئزس  يارررظ  رررلمج ر رجهلماررر ّ ر ررر طني رلخررر ر   للارررلم  رلمحررردر ر ر ر   ةرررح ،رجهلمي عررر ة

 2090ا رّ 

                                                           
 2092ل-01ل20اى   خ  www.elaaed.com  رةح ر لمرئ  -1
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_ تلم ةز رلخلماح   عة  على رج رضةذ ر ى   ةح رلحا سح    لا  س ر ىحلم لم ح ،ر فيررلم ح ر ار ارة 
أ ررظ لار ل رارلميةح ررلرة ة ،ر  تلم ىه رظ آ    سلوةح ر ع اه  ،ع    رم ازرئرلمي ،ازرئلم رح

 ،رلح ر ،رالميةح يعلم ح 
_ ر ىفي رم رذ ر ض ع رجلم س ،ت  ، ه ر   لالم رظ علم  رالمي  أروة ح ر   ا رر  تفيةرره 

 ىل عة  ، م فة  لر  م ررعلمرر ر ا ئ س را رظ  ،ض ع ذ ته ررلا 
 : تجربة المخرجة تونس آيت علي -2

 رجللالرررح ،رجةلمارررح تررر ع  آ ررر  علررر  لالميجرررح ر  سرررح ر   رررّ  ر   ررةرررح رارررظ  ورررةذ اىررر ع ل
رررررر ر ذ  ر  ررررني  لللالررررح   ارررر  ة أ،الم، اررررمتلمرررر  تا   رررر  ف ةرررر  ل ررررلم ارررر عة   اارررر  لر فلمعارررر  

لم ر هر  رارلميةح ) ،رج ،  ر اة ( ، س  ة ل ةه   ا،ر  ر رالمية ة ،المررج تل ز  عةح ع س عر  
) ، اس( ،) تةلةلرررر ( لمحلرررر   فيررررر رّ ،راررررلميةح وررررهلم را  للةرررررلمج ر ى عارررر  حمرررر اي رجرررررزي ،ر ،

ةر س ( لحلle butinيب(  للةلماح ررزرئلم ح ف   ح آ   رلح ج ،ر رارلميةح )رالميةح ) يلح 
لضرررر فح لر رجررررر   ح ر ر في  رررر  رررررظ ررفرررر ا ر اررررة ل ئةح أ آ رررر  رلحرررر ج ،ر ررررنج علمضرررر  ا لمعارررر 

 ،رجالا ة ر ىلة ز  عةح ر  م رظ ررزرئلم ،ت ع  ،فلمعا ل
ررر   ح ر رهلمارر ّ رجاررلم   ررر  عررظ رجررر    ة رجاررلميةح فمرر   تةحرر   رر  ر  لم ررح ر رج  

أ ، رررر ر رهلمارررر ّ 2001، 2009، 9111،رهلمارررر ّ  لمطرررر ج سرررر ح  9119ر در رررر  بمصررررلم ر سرررر ح 
 ،رهلما ّ ا  جالم  ر رو ع رجو عل 2000 فة ةّ  ،رجهلما ّ رجا     ا لمعا  س ح 

ذررر ر ر ارررم ررررظ ر ىجلمارررح رلإا رعةرررح ،رجل  سرررح ر   ةرررح ر مجررر ل ر ىللاةرررم ،رلإلارررلمرج  ذرررم    
 ةلماح ت ع  آ   عل  لر عةم مجل عح ذ رح رظ رر رئز أ ع  لم ر ه :رج

  ياظ ا،  عا ئ  ر رلحلح ساةا سل -
  ياظ ا،  عا ئ  عظ ا، ذ  ر رالميةح )ع رح رسى ه ا ( ا ج  حل -
 ا ئزس رجلم س رجو عح ا جالمع -
ارر ئزس  ياررظ عررلم  راررلمي  عررظ راررلميةح  ، ياررظ تملاةررم ، ياررظ سررة  غلمرفة  عرررظ  -

 الميةح )ر لمريلح( بمهلما ّ رر اّ  لبم   رجالميةحلر
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  ل : لمف  رجةلماح على لع رام رظ  عل ل رالميةح ع  لم رظ اة ه  ر و،رظ اين ر    
لع  نهرظ  ىفيلارلّم  أرجارلميةح ير ل  ر ا فىةر ة ا رفيةر ة،ر رنج تر ،   ير را    الساكتة

 مررذ ر فيلررم ر لا عررح ر ا رةرر      ررر ا عموررح ر ىررراةم  ة ىهرر  بهررظ رجبرر ر  ة اررر ة ر رج رر  لل
ر اررر ارة بهررر ر  ارررلم ر ب ا ذررر ة ، فرررذ ر ارررى   عرررظ ر معررر    ر رررنج تفيرررةش علةمررر  ر مجىلفي ررر أ 

 رجالميةح ر نج   ىجه  رالم  ض اح  ىب عصه  يلةم      ،سة  غلمرفة   ر    لاا ل
  للهلمار ّ ر ر ،د 21ر ففي  ة ة ر  ، س  2091تأ ةك رلم  ع ع لعلمض  س ح   راحلة

 للاررلم  بم   ررح ،ارر س رجالماةررح أت  ، رر  رجاررلميةح ،ضررفيةح ل صرر ة رجررلم س ر ر ىلررذ ررزرئررلمي رررظ 
لا ل  ير را  صرح رررلم س ربلمرح تفيرةش  فمرح را ىهر  يةر س ر المرح ،رى   عرح ،غر  سر  حأ تجلرذ 

 اين رععب رة ،ر المرذةح ،رععىم ا رظ ر  رةل
معرررةح رجرررلم س ر ر ىلرررذ ر فيرررلم  رذىلررر  ا عرررص ررررظ ترررأ ةك لالررر  وررر رطل الثلثثثث الخثثثالي

تفيلمضر  رجارلميةح لحةر س  ، عةح تحلم ذ  ،يلم ىه  ر نج   روح  راةورح ر مجىلرذ ع  لىرزا ا جور ائل
  ا ررظ ر  ار س أرجبلمرح ،ر في ورمح ،ر لمرفعرح  لفي  رح ر ز،اةرحأ ،ر رنج  ضرح   رم ،رير س رر هظ 

 نم  ا    للفي ع سل
عرررلم  ر سرررةم  رلحلررر  عرررص  رررا ع ئررررح ،ر ررر  ى  س  ةلرررح   ررر ي ر  بوسثثثعدية صثثثاوند

  رلم ،ع ر رر ي  وحررلج عررظ را رره ر عرر ئذرجفي رررح ر رررفيلم ح لعرر ،ل ر فيررلم  تىوررذ رارر    وةصررةح ارر
 ، لىم  ر  يلىه افي ا رظ ر رةصة ة ررزرئلم ح ، رجا  اةحل

للالم  رلمحدر ررظ :تم تم   ر فيلم  ر ر بوفيح رلح ا ح عرلم  للهلما ّ ر  طني  مونالويزا 
للاررلمرج ترر ع  آ رر  علرر  ،رفي رررح ا ررةررح رلةلررح رصررب ى   رر يأ سررلب  رجاررلميةح ر عرر ة علررى 
همررر ا رجرررلم س ،ع  ىهررر  اررر ر   ر لارررلمأ ررررظ لاررر ل طرررلم   سرررئلح رفدرضرررةح فلاررر ةح يررر ل راىاررر رح 

ي  ررررزر رج عررر  ةزر أ تلرررا ررعلارررى ر رررنج لالررر ذ  ر لمسررر ا رلإ بررر د ر رررره  و ة عررر  ا، ارف رررر وأ  ىصرررو
 لجلرر ل ،ررع  ررحل  اررظ ذرر ر رجفيررنى تجرر ، م ر فيررلم   ةهررىم ابررلم   سررئلح تارر ص ر علررذ ت   ررةم 
،ر ررري رجررلم سأ افيةرر ر عررظ ر رررام ر رر ي غ  ورر  ررر    رر  ر الارر  رررظ ررلم ،رلخةوررح ر ع  ىهرر  رررذ 



 المسرحيالفصل الثالث                    التجارب النسائية في الجزائر بين الإخراج والنقد 
 

152 
 

   رر ا اىجاررة  ررا،ر   ررم رررظ  ةررح عبرر ل ر ا،  ر  عرر    زر ، ياررين اررظ شماررةح ر ا،  ر لماررمل
 ل1ر لمس ا ،سفي ا لا ف ،ي را ع س ر لمس ا

 جماليات المنظر المسرحي في أعمال المخرجة تونس آيت علي 2-1
ررل  ةررح رررألا  س رررظ   ررم ر ررر ة افيلرره  ررة ا ،ررلةررم  ، رر ررم رررظ ررلةررمأ ررلرر لأ 

رر : وفررظ رلحةرر س رجاررلميةحو2رلحاررظو أ ،علم فهرر    ىررر  ا  رر  ين اأنه 
للل ،علمفرره  ف طررّ  علررى و عرره  3

ررررر ذلم غررر   ي ر لرررّ  ،ع ر ررررام ع ةارررظ  لحررر   ّ     رررهأ ررررر ذلم رج اررر ا ا لحمةمرررحأ ،ع 
 ارررّ  رلمئةررر أ لع  فيرررين ر ررر   أ ،ذررر  ر ضررر ع ر فيلرررم رلحمةرررذ ، ررررام رجاررر ّ ر ررر ي  ارررل  علرررى 

ّ  وللل ررل ل ر  ذ  لع  ر ى اةذ ،ر فيظلحو 4ر ال ةو  ل5،علمفه   سب  على  
ف رل  ةرح ا   اروح  لفيرلم  رجارلمي  ذر  ت اررةذ ع   رلم ذر ر ر فيرلم  ابلم مرح تارلم  رجررر ذ  

 عظ طلم ذ رلح ر  ر الفيةح ،ر وصلم ح  ، على راى ى ر  ذظ  ي رلإا ر   ر هل
 ،  6 رررر  رج ظرررلم رجارررلمي  فهررر  ومجل عرررح ر د ةوررر ة رلخ  رررح اررر ج ظلم ،رجم ررررح فررر ع رلخرررروحو

تا ذم ر ر ىابةح ،ر ىجلةم ،رلإع ة ا لح  ح ر   اةح ،رلإع ة ا جا ّل   ا رجا ّ  ، ر ةئح ر نج 
ّ  رج ظلم رجالمي  رر  ذر  لع ر و ر ة  ، ر ةئرح  ، ر ررام ر ر ي   طرب ررظ لا  ره رجةرلمج  ، وين  
عمررم رجى ررلمج ،فاررلمم ،رررر علممأ رررظ لارر ل عللةررح رلإعرر ة ،ر ىأ، ررم ،ر ى ارر  ،ر  ع ررح ر ررنج تخلمهرر  

لميةحأ ،ع  مىصرلم علرى مجلر ع ر مبرذ رجصر  عح ،ر فير س ررظ  ارم ر فيرلم  ررظ لاررب ر ص  س رجا
 ، ل   ،غ مأ لنم  تا ذم يد ر تا   ه رلإض ةس ،رر   ة ، اا ا رجللالينل

 
                                                           

ل، ر س ر لام فح  2099لا س عل  ى ع رجهلما ّ عوت ر م اال رجهلما ّ ر  طني  للالم  رلمحدرل ر  ، س رلح ا ح عرلم - 1
 29ص

 ل11أ ص 9191: ا ،ةأ 91     رفيل رأ رج ج  ر ر لاحأ ط  -2
أ  ل -3 أ ررل  ةحأ تلم: عو  ر  ري   ؤ ؤسأ ر س عح رجصبلي ر  م يأ ر ر  رة ، ر س ر لام فح ،ر   ّ  أ 9193ر ا عاّ 

 ل900ص 
 ل11أ ر م ذلمسأ ص 9191 ر س يلل  ربلمأ فلا ح ررل ل رظ  ف طّ  لر س  تلمأ ار  ر لام فح  لبو عح ،ر  رلمأ  -4
 ل19ل ص رجلماذ ع اه ر س يلل  ربلمأ  -5
 ل211لالمرذةم حم اسأ رفيجم رجصبلح ة ر   ررةح ،رجالميةحأ ار  ر اىبأ ر م ذلمسأ ص  -6
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 جمالية الموضوع في العرض المسرحي: 2-2
 ب جررر   ررر ّ  لل ضررر ع  همةرررح ا  ارررح ر  ررر  يا  رررح رجارررلميةح ،ر رررنج ررررظ لا  ررره  ارررىب ع 
رسىل  ح ررله    ص  توني فالمس رجالميةح ،ر ى  عرم رفيهر  ،ار رعة  ،عملةر أ ، مر  تو ر  رجةلمارح 
ترر ع  آ رر  علرر  مجل عررح رررظ رج ضرر ع ر  عل  رر  رجاررلميةح ،علررى سرروةم ر رر  لم ع رلحصررلم فمرر  

،ر ررنج  ور لمريلررح ورذىلرر  امعررةح رجررلم س ،رلح  ررح رجز  ررح ر ررنج تفيةررره  ر ر ىلررذ رررظ لارر ل راررلميةح
تفيا  لهم ل ر في ئلح  لللم س ا عىو  ذ    رم ورأع  ،  رم ع فير  ،  لارلم الور   للى عرب ر يرين  في ررم 
ر لماررم رفي رلررح  ياررظ عاارره  ، رر  ا ر ضرر ع رلحررب ،رلخة عررح ر راررلميةح ررررلم س رررظ ، ع ،ر ررنج 
عاا  ر ى تماا رجلم س امعةح رلحب ر نج تفيىربرم رلحةر س ارم سرووه  أ لع  نهر  تصرب ا ا لخة عرح 

فرررت ر اررر   ررر  ا عىوررر   رررر  تمررر    ررررظ يرررب  ىفيررر    ،ر ررر ظم ررلا  ةرررح  للجىلرررذل  رررر  ر  ،   
،ر رررنج تفيىررربر   رة  رررح غ  ئةرررح فمررر  ع ةررر  اررر  درا ر زرلارررلم لإفلم مةررر    و ررر ،ع ا سرررفي  حو رارررلميةح

 ،ر ول رّ رجا  اةح ،ررزرئلم لاص    رظ لا ل  يلح ا ا  س لم ر وحلج عظ رعاظل
 رضةذ تجفيم رظ رجىلم   ى ر م رذ ر فيلم  رجارلمي  ، ى  عرم رفيره ذ ر ر لالمرة ،ر ى  ع ر رج

 صرر  ترررراةم ،عررر    ررررم بمررر  يجاررر  علرررى رلخرررروحأ ، للررر   ررر ّ رج ضررر ع ورررةم  ،يررر ر ة  ،  لارررلم 
 ر ىص    ا  وةئح ر نج   ىل  ل ةه  رجىلم  لع  ،يم ذ   لمم ر بةب على راى ى لا ر  رجىلم ل

  لاررلم رررظ   ررا االارر أ  بوةفيررح ر ىجلماررح ررل  ةررحأ   ر رر  رعسررىفيل ل رلحرر  لج فة برر ي علررى
 نم ط ر ىفيو  ر  ني ،تفيني عللةح رلإا رع ر  ني ،ر ىر ،ع  ره ر ع ر  ر   ر أ فهر   ر ح تلالحر  ر 

 ل1ر ر ة ،توفيلج ر ر     ر الم،  ،ر لمضى
ف رل  ةرررح ذ ررر  ،رجىفيلمرررح اررر ج ظلم ،ر فيرررلم  رجارررلمي  ذررر  رلإياررر   رجى  ررر  ارررلمرة ر ى ارررةذ 

 ،ر ى ظةم  في   لم ر فيلم  رجالمي  ر الفيةح ،ر وصلم حل

                                                           
أ 1 ئ أ مجلح ر فيل ا رلإعا عةحأ ر فيلمرعأ صل ر ل  ةة  غلمرفة  ر ر فيلم  رجالمي  رلإسم  عو  رج فيمأ    ة ة ر ا -1

 ل191أ ص 2ر في ا 
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 الديكور:جمالية  2-3

*  ةلررح ف ةررح ر يرر   رترره تفيلررم علررى نجرر   ر فيررلم  رجاررلمي أ ،ت وررذ ذرر م 1 فيرر  ر رر  ا  
ر مةلررح رررظ   عرره  ،ع ع صررلمر ف ةارر  ررررا ا ابررلمع لا رعةررح تى رر غم فةرره ر الارر  رررظ رجا عرر ة رلاررم 

  ،  عة  رظ   عه ع صلمر ، ة ة  ج   ه ررظ  ر  س علرى لالرذ مجل عرح رلخ رح ،ر رام ،ر لّ  ،رجلل
رررظ ر رر ععة ،ر لمررر   ،رلإعرر ةرة تخرر ا رجللاررم ،يلم ىرره ،تخلررذ رررر  ر فيرر ا  للاررلميةح رررظ رارر ّ 
، ررر ّ ، ررلمر ،غ ذرر  رررظ ر رر ععة ر ررنج ةاررظ  ّ تارر ع  رجىلمرر  علررى فهررم ر فيلررم رجاررلمي  

ع فيةح ، ة ةح ،ف ةح    ةح ر ر     ع ارهل  ر ر  ر ّ علرى ،ت ، هأ ،ر ه  صوي  ل  ا   ،، ة ح 
رجةلمج  ّ  لمرع      ة تا   ه  ل ع ة رجالمي  ت  سب  برذ ر ر  ا   ،ت  سرمه  ،رعارج ره  ررذ 

ّ  ر   ا   عا   ّ اة ر في   لم ر   غلمرفةح ررلالمى رجا عح   لص  س رجالميةحأ  ل   ع ه رظ رجفيل ا  
 ،ي ر م ، ّ ع  رام ع ئم   ه ر يلم ىهل اّ  ر لا رح رجللام 

ااةب  ،غ  رأ  ر  ؤ  ه  لال  و رطجو ر لاللج رلخ دورظ ذ   ا ة ر   ا   ر رالميةح 
بمرر   لمسررم وررةئ  رررظ ر المراررح ، رر ع  لر ر  عرر ل لر ر ىررر ر ر ذةىرره ، سررو ع ت رارر م ،ررر  ذرر  

 ولاةح   لالم ر ه لر ر  ر فيةحلي  ر  ي ةةم لر ر فيلم ، ة ىه ر نج سةؤا ه  ر ذ ر ر فيلم  رجا
ترام ر   ا   ر ور لاللج رلخ دو رظ    ح  ر  ا ذ رىحلم رح  ره سر   علرى ورام  لمسر  
،ذ  رموت ر ع   ر     سه م على رجللا ة ر رلا ا تار م علرى رارى ى رلخرروح ،فرذ يلم رح  

  م ،ري  ر هظل
جلرررلا ة   عرر   لصرر  ا ذ ، رر ئك ع فيةرررح رىفيرر اس فمرر  رسررىفيلم تررر  س  المسرر  الارر  ر

علةه  ىو ال ي ر راظ ،ط ، رح ةارظ رع تمر ة علةره ، ر  تارلم    را  لار ر ر ر فيرلم  رجارلمي أ ثم  
 حمةوح تحلرم رىر ع رجلرلا ة ،مجل عرح ررظ رلإ اار ر رة ر رنج رسرىفيلل     ر ة ررارةأ   جظلرح 

 ،ر  و ي ة ،ر لاة ع ر نج لالم  ل  ر  ا  ى را  ر اة  ع ئل ل
                                                           

،ر مل   ،غ ذ أ ،رجم رح ر ر ا  ب ف ع رجالم   ا  تفيب  *: ر   ا   رجالمي  ذ  ر مبذ رجص  عح رظ  طلم رلخرب 1
ّ  ر   ا   رجالمي   وا  ج ظلم ،ر في   ، لاة دأ على  ّ تلمتوط لع ةرة ذ ر رج ظلم بم   عة رجالميةح رجفيلم،ضحأ ،  ر فم

  ة  ف   ر  لمار ا رته ، ا ه فظ  ىفي  ش رالمية  رذ ر   ّ  ررلالمىل
 ل999لح ة ر   ررةح ،رجالميةحأ رص   س اذ   لممأ ص حم اس لالمرذةمأ رفيجم رجصب
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 ل رجفيلمرررررح اارررررمك رلخرررررروح  رررررواح ف ةرررررح جررررر   ررررر  ررررررظ رلم،عرررررح ر  لررررر  لالمررررر  تم ةرررررح رلحوررررر
ىور ال رسرىب ع  تملم و ر  ررظ ر  ر رذ   رظ ت رعسىفيل لأ فم  اا ة ر رجرره  ر لار   ورلمفح اةر 

ر  ارر ة  طررلمرر رلحرر  لج رررظ وررلمف ة رج رر  ل  لرر  ،ضررفي  علررى ذةئررح يورر ل  للررر مح ر رررره  
 ت ر ع عرظ     ر  ر رذ ،ر رلم،ع ررظ  للىهر  رررظ رلمح  لرح ثم ر رجرره  ر لمرارذ الافًيلر   لبةرح   

  ام ر ىحلةذ ع  ة    ظ ع لم رري ال
،ارح ،ر ى ر غم   ةح رىفي  اس الم ة ر رلحلم ح ر     عب  ذ م ر   ا  رة  للالميةح  ةل     

رذ رج ر ك ،تو ال ر ر    ئك تر  س تلر   لارلمى   سرلمس ر   را ررلر ا ،ر لمت ارح رجفيهر اس رارزرة 
ر ر فيرلم،  رجارلميةحأ ،ذر ر ر ى ر ع ارلاررم ر فيرلم  ر  رير   اارب ر ر  ا    رةم    ةررح ر ر  ا   

 رىفي اس ،رىج اسل
فمر   ر ّ ر ر  ا     لارلم اار طح ، لم ور  ررظ عر ا ررر ،ى  ور لمريلرح و ر  ر عرلم  رارلميةح

لع ر ر درةررز  رره اا عرره وررلمفحل فمرر  رعىلرر ة رجةلماررح علررى رارر يح ورر غلمسأ  ى رارر  ر علمهرر  
رررروا رفيرر   علمرر  علةهرر  مجل عررح رررظ ر لاةرر ع ،ارره فىحررح ررررفيح اررأع م رتخرر ة ر رره رجللالررح 

لميةح عورر  س عرظ ر ع  رر ج ر تاررز علررى  ارة ع فر س ربلررح علررى ر رر  عل ، بمرر    ررا  فيرر ا  ارّ  رجارر
 مملام ،ري  ،ذ  رررلم رجفيل ل اه ر رلام ذ ر ر   ع رظ ر فيلم، ل

 جمالية الخلفية التشكيلية في العرض: 2-4
ّ  ر فيللةررح ر ررنج بم اوهرر  تخعررذ رج رر  لم رجاررلميةح  لإعرر را ،ر ىواررةط ،رعلاىررزرل ذرر  عللةررح  ل

   ة  عل   فيلمضه ر  ص رجارلمي أ ،  را ررظ لار ل  ف ةح  رة اععة علةمح تىجه لر ر ىفيو 
تررر  ا ر صررر  س ر ىفيو  رررح ر رررنج  بلميهررر  ر ررر ص ،يجاررر ذ  ر  فيرررم رجارررلمي  ررررذ رررر  تفيلمضررره ر صررر  س 
ّ  ر  ظررر ا ر ىرررراةل  ر  رررني رررر  ذررر  لع  لالرررذ رررر   ى رفرررذ ررررذ  ر ىرررراةلةح رجصرررللح  ررر ر ر فيرررلم ل  

،رج ر ررك رجةىرر  س ر لا عةررح  ، رجىارر س اىارر   ،سررةلح  رر  ا  لإ  رر ع ارر   الم - ر عرره ،را عرره–ر رر ص 
 ل1رج ر ك ،رجر ذ 

،  ا بم   اّ     رظ طوةفيح ا ررةح ،وةصة ة ،ي ر  ، ة غح ف ةح للل، رم ذر ر ار ، م 
 ارام ر اس ر مةم ررل  ةح ر نج ذ  ،سةلح  ل ظل

                                                           
 ل19ص أ2009س ا  ا  رلحاظأ    ة ة ف ّ  رجالم  اين ر مبح ر زر عةح ،رجا عةحأ رلإسا    حأ  لةح ر ارعأ  ام رجالم أ  -1
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  ر ،علررى ذرر ر فمع رره عارر   للىلمرر  رررظ  م فررح تررراةلةح تارررك  رره افيررت ررر   اررّ  لا فةارر
ر ص  س رجلمئةرح  لفيرلم  رجارلمي ل فه ر   ر لم ر عح ، ر س ر ىار  ظ ر ر ا سرةاةحأ ،رجرر علم ر لم ةمرح 
،يا سةح ر لّ  ر ر لم،ر عاةحأ ، اح ر ع ة ،ر ومذ ر ل عةح ر رععبو عةح ،رلخبر ط رلحر اس رجى ر ةرح 

حأ ،تجلم ررر  ربلرررذ ر ر ر ىفيو  رررح ،آفررر ع  لفيمرررم ر وررر طظ ر ر ارررلم   ةحأ ، ىرررم ، سررربي ر ر ىافيةوةررر
 ل1ر ىجلم   ح

،ا   اوح  لةل ةح ر رالميةح ور لاللج رلخ دو فم  اا ة عظ طلم ذ ر لمسم علرى ر ملر   
،ر رر ي غبررى رجارر يح رلخل ةررح  لةررروح  لةارر ل ،ةلاررم ابلم مررح تفيو  ررح  اارر ار ارررلم ح رفيلمررح  ورر ل 

،توفيرلج فةهر  رلحةر س ،رجىللالرح ،ابلمع  ىل ح توىفي  عرظ ر  ر فيةرح ر رلإعر ةل  ىةىرزل فارلمس رجارلميةح 
تفيةررره رجررلم س رررظ رفي عرر س ع اررةح ،فالم ررح تىورر  ظ ،تخىلررك ارر لاى ر رج بررذ ر رر ي تىو رر م  ررم  فةلرر 

 س رة ع   رجلم س رجبلمح  ، رجىز،اح  ، ر لمرفعح      لفي  ح ارين رر ارينأ وةصةح رتج م رلحة سل
  اظ رجفيعلح ر نج   ر  ،ضفيةح ر رةصة ة على رلخرةح ،  ع  ر ض ع ي ر را  ذ  ر لمامل

  ّ ضحح ارام ال   للىلمين يجم    س ر  اوح   ع  ،ررر  ر   رر  رجرحّ  ،  ل   
ب رلإضرر ةس ر رررنج سرررلب  علةهررر  ر  لارر  ررررظ رريةررر ّ ،لم تفيللهررر  لع ر اارروب تأ ةررر ذ  ،اارررو
 ئةح على رجللالينلي  ح تالةط ر ومذ ر ع  

 اظ رج ي  على راى ى لع را ر صر  س ر ارة  غلمرفةح ع ر  رلخلمارح تر ع  آ ر  علرى ذر  
  ا ر   ع رظ ر  لبةح ،ر ىر اه لر ي  ر ىل  م ر تلمتةب ،تا  ظ فاة ا ة رلخروح رجالميةح أ 

نجر م  ىبر اذ رظ  ىم ر  لمرغ ،رسىفيل ل ر   ا   رجىفيلرذ ا جللارم  ه  يظ ّ   للىلم ل  ر  ةاظ 
اين علم  )ر لاللج رلخ د ( ،علم  رالميةح )ر ار  ىح(ل ف  ىجلم ر  ،رفىمر   رلخرروح ذر  ع اره ارين 

ف ررر  رارررلميةح ر لالرررلج رلخررر د رتخررر ة ر هررر  ورررام  ر فيلمضرررين لع ر  رررّ  ،ورررام تلرررا رجم عررر ل
 رر  ا ذ ت رر ع رسررىفيل    ،ر راررلميةح ر ارر  ىح  رر  ا نجرر   لمرسرر  رافيوررح تىةرر   ررم مملالررح  رر  

اررر رلم تلمتارررز فةهررر     ررر ة  ارئهررر  ،تىةررر  ر ررره ربةرررح  لحلم رررح ،ر ىفيوررر  رراررر ي رجررررحّ   ،ريررر ر
 أ ،سط  لمرع ة افة ح أ ت  س اين ر  رة ،ع اه  ،ت  س اين ر  رة ،ر ىلذلر   ا 

                                                           
ا رفيح ترلم ظ  لوح ا  ر ملّم ر فيرلم ظ ،ر تو طه  ا  ّ  ر ىص  لمأ مجلح -  ظلم عو  ر لم رع رفي اأ ر اة  غلمرفة  ر رالم   -1

 ل211أ ص 2001أ 9أ ر في ا 19،ر   رس ة ر فيللةحأ ر ل  
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ّ  رظ    ة رجةرلمج ر  ر اي ذر   ّ عر ا ر ر ور ة رج ظرلم رجارلمي   ،عا  ذ   رظ   ل:  
،فرررذ فلاررر ىه ر رررنج  ورررني علةهررر     ىررره رلإلالمراةرررح  لفيرررلم أ ،ذررر ر   رررىج ررررظ ر   رررلح رر،ر  مرررلمرةس 
رلخل ةحل ف  مةم ررل  ةح ر نج  بر ذ  رجةلمج ع تجح رظ ت  سب تراةم رج ظلم رذ آ رة رجللام ،فالمس 

 رجالميةح ، سل به ل 
 جمالية الإضاءة: 2-2

تالررظ    ةررح رلإضرر ةس ر رجاررلم  ر روررىا    راررلمية  رررذ ارر    ع   ررلم ر فيررلم  رجاررلمي  
ر عمررم ررفارر   ،رجفيرر   لر رجى ررلمج ،تحلم ررا  رئمىرره ر   ةررح ،رررظ لارر ل رر رر رّ ر ررنج تاررىة ره  

صرة ةأ ممر   ارى اب ا رسرح  لةرح رلإض ةس تا ع  رجىلم  ر فهم ر فيلم  ، ر  ا لسر  ا ر رة
 ت فذ رلإض ةس ا   ه   رة رعلّ  اعدل

تمىلرررا رلإضررر ةس  ةلرررح    ةرررح ا  ررر ه   ارررح اصرررلم ح  وررر    ر لاررر ة رج ب  رررح ،رجارررل عح ر 
ر فيرررلم ل فلرررظ لا  ررر   رررىم تحمةرررذ ر لم  رررح ،ر مررر  س علرررى رجرررر ذ سأ فعررر  عرررظ رجاررر همح ر ا ررر ة 

ر رر رّ ر ررنج تفير   يرر  را عر ة ر في   ررلم ر ىرراةلةح ر ررنج تمرر ا ر صر  س رجلمئةررح  للارلم  رررظ لار ل ر
ّ  ورجى لمج      ر ص  س رجلمئةح  لهر  اففيرح  ا ، ذ  ررل د ،ر   ة   ر ا  ة ر ص  س رجلمئةح يةلج  

 ل1،ري س ا   ه  ،ي س     لال ةَىلاه  ،   ط افيه  رجلةزو
تفيلم    ه  ارىام ر صروه ر لاعم ذ ر ر فيلم تاىرك لي ى ر  ىة ة  ّ ر اة  ر  ي 

ر رغىص ع ررط ر ل ،افر هم ر ي  مرح اةىره  ارظ رلخ اررح تىحر ل لر رىهلرح ر ر تار ع تلرا 
ررلمرئم افي   ّ    ر  على تم   وا ى ض  ررع ر  ي  اىام ع   م ر تح  م ر ر  ةح لر 

 ى   لم ر ة  ىجر  ع   رجص  تلم م ر ر اى ّ ررلالم  ّ ر ل رب تعبلمذظ ر ظرلم،ر  لفيلرم  ر .ا عةح
 .ر لا عةح ع اه  رىهلح ضلمةح رغىص ع ،ر لا  لاح امىم  ام ره   اأي  ح ر  ا ة

رجاررلميةح ،لّ   عرر  تارررك ر ةرر   ترر ع  آ رر  علرر   معرر    ر  ارر ة رلاررم ع اارر  ارئلرر  
 ا هرر  رررظ اهررح  لاررلمى تارررك عررظ  لررح رررظ رررررلمر  رعاىل عةررح ر ررنج ت ةررلم ر ىلررذ ررزرئررلمي 

،رسررىا ل ر   رر   ،رلمحارر اةح ،غ ذرر ل ،تررزارا ذرر م رررررلمر  رعىررر  ر لا  ررح ل ر  علررى غررلمر  ر لمورر س

                                                           
 ل21أ ص 2001ف  لم ف  المأ رج ظلم رجالمي أ ة ي ر   حم  غ نمأ ، ر س ر لام فحأ ر م ذلمس  -1
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راررر  ر  اررر ة رّ رجرررلم س ، ارررم ر ىم  ةررر  رعاىل عةرررح تخعرررذ  لصرررل  ،ع تارررى الم رلارررم ذررر م 
 1.ررففي ل

لإض ةس ر علم،  ت ع  آ   علر  راللرح    ةر ة ر فيرلم أ ارم رغىرنى ا ا اذر  ا ةة ر
ل  ر ىاررو   لا  ررح علررى ر صرر  س رجاررلميةح ر ررنج  ىلم ذرر  رجى ررلمجأر   عررم ،ر رر ي  ضرر ى ا  اةررح 

رلإض ةس ذ ته ر الح رظ لا ل ر فيىلح ر نج   ع  ر ا ئ س على  لا  رظ علم،ضه  ،نهص ا    لم 
راررلميةح )ر لمريلررح ( ،)ر ارر  ىح( ،)ر لالررلج رلخرر د( ، ر د ةررز علررى  اارر ا رجلررلا ة رررذ يجررب 

 رلإض ةس ر  عل ل ت ع  مجل عح رظ ر    ئك ع  لم ر ه :، م  يمم   ا      ا ة رج صحل
تمررر ا علرررى لضررر  ة ر لم  رررح ر  رضرررحح ،ر ا فةرررح  أر لم  رررح: ،ذررر   اارررط ،ضررر ئك رلإضررر ةس_ 9
ةرر ج علررى فىرررلم  اارر ا رجللالررين ،تفيورر رة ،ارر ذهم ،يررلم ىهم ،لابرر ط ،  رر رّ رج    للىلمرر أ
   ،ل اا ر رةلعلى توة ّ ازئة ة رلخروح رظ ا ا    وىل  رذ ر ،ا ذهمأ
رلإعرررررر  س رجلم ررررررزس علررررررى ،ارررررر م رجلررررررلا ة  اى  ةرررررركر ىأ ةرررررر  ،ر د ةررررررز:   ررررررر  رجةلماررررررح _2

أ  لرر  ر راررلميةنج ر لالررلج رلخرر د ،ر ارر  ىح  رررظ لارر ل لضرر ةس رم الررح ، لاررلمى ف  ةررح ، اارر اذظ
أ رررذ ل ارر ة اررين ر  ة ررح ،ررلاررلمى  ورر    رجلررلا ة ،  علررى رجلالررح ر وبلررح ،عرر  ر ر فيرر ا ر ر لمريلررح

ررزة رر بر  لةروح ر  ي  م ر عظلم رجىلمر  ف  غر  ،رهلر  ،ع  ارى ع   رلمرةس  ، ترأ،   عر ر 
ضلم، س  اط ر فيىلح ،ر     ار لح ر  ر ر  رر  ،ر ر ي   مرم رجىلمر  ا ارلمم لر عر رلم ، فار    ر  سروذ 

 ةصةح ،ر  فيم ر   رر  ،ر صلمرع ر   ا ل، ّ  سمىه  رجللا ة اأافي اذظ ر ر
ذ    فلمع اين رلإع  س ،رلإض ةس     لمع اين ر  ر ذ ،رجىةةم ررظ لار ل  ر ىا  ظ ر  ني: _1
ف لإع  س تجفيم رظ    ح رجىلم   للره  رجالمي  ،را ع تره  ررلمر مما ر  أاة لر  رلإضر ةس ذر   ر  ظأ

رجةلمج  ىصوي  ر لاه  رر ت  اةح  لمسم  اح ف ةح تص غ رفي عةه  رظ لا ل لابح ر  ،سح ،   ح ا
  رة اع ح ،رعةح ،ا ر لر غ   ة رمص اسل

  

                                                           
 لhttps://www.echoroukonline.com_ ا راح ر رلم،ع,1
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 :رفي الجزائ التجارب النقدية المسرحية النسائية ثالث:الالمبحث 
 تمهيد:. 1

ع  ارر ا تفيرر  مم  سررح ر  مرر  ،ريرر س رررظ رجل  سرر ة رلحة تةررح ع رر  رلإعارر ّ ارررام راررىللم ، 
ت   ةله  ، فيم   ح ذ ئلح رجل  س ة تاّ  غ  رمص اس  ، اّ،  اةب عظ ر ا ارة ية ته ، 

يةلج  ونى رلحام على رروة ة ر   يةىه   ، ع رهأ ،ر تم  له  رذ نم  جأ ر  ذر   ر هجةحأ
ذرر ر لا رطلمعرر   ، عرر ا تملالهرر أ  ، ر    رر   ،  وحهرر أ ،لر غرر    ررا رررظ رريارر ا يررد  رر   

ر ررر هج رفيررينأ وررا  رررظ  وررا ل رلإارر رع  هررىم ارر لحام  تررأط مر  مرر  ،ارر لا ل ر ى ظرر  ل ةرره ، 
 ،ر ىم   ،رلإ لمرةل

،ر  م  عللةه لا رعةح افي  ح  لا ة رظ ر فيص   ر م ةح   ح رع درّ اام علم لار رع أ 
ف  توبرر   ،ل رررررلم ا  لاررح ا  رر ه    ئ رر  رىرررفيب رج رر ذةم ،سررلم ذ ر ىبرر   ثم رارر   ررم ارر   

  ا  ،فني لا رع ل
 للارررلم  فمررر  رذرررىم رلإغلم رررذ اررره   رررظ  صررر ذ ر  لمارررح ،رلحةررر س ، فيرررم  ،ل ، ةمرررح   رررر  ا   اررروح

عم  رررح   ةارررظ  لىررر   خ  ّ عرررى   بهررر  ذررر  رارررلميةح ور عررر  اعو ر  ارررى ف عة  ،ر ررر ي  فيررر  ررررظ 
ة سرةح ر فيلةمررح  ورهلم  ىرر ع رجارلميةح ر ارر لالمس    ر ىره ،لابرترره ا   ىر ج ر  ررني رسر فه ،رفيلمفىرره ر ا

 ل ل ر ذ ر  ي  فيةره
ع رر  رلإغلم ررذ ر رردّ ر  مرر  ا   لارر ح ،تررأ لم بهرر  لر ا اررح ع ةاررظ بهرر  ر  صررم اارره  ح اررين ، 

ر  رة ،رج يظررر ة ر  م  رررح ،ارررين رعتج ذررر ة ر  الم رررح ،ر  لاررر ةحأ يةرررلج  لاعرررذ ر  مررر  ورررا  
،رعل ع   ر م رعتج ذر ة ر  لار ةحأ  لر  ذر  رلحر ل ع ر   ف طرّ  ،  سرب  عربر عظلم رح رلمح  ر سأ 

 رظ ر ض ع ة ر بوةفيح رلإعا عةح ،ر     ر ورلم حل،ر   لمتوط 
 ر  ع   ر لم،ر ّ ،ر فيص   ر  سبى فم  رعصب رذىل ا رج الم ظ ي ل رفي ررح  عر    ر  مر  

 ر نج تىصم ا  رام اّ، رجعلّ  ،  ع  ر   رس ة تىصم ا   ح  ر و غح ،ر  لالم ،ر رفيلمل
 ة ع  أ   زة رجفيلمفح ،علمف  ،ر عصلم ر  هعح ،افي  رعوىا ل على تلم ح ،ا رسح ر  الم ر

ر اذ  ر رلح   أ ل    ّ  وفيت ر  ر سين رجارللين ر  عرم ر تمر   ترلمرام ،ا رسر ة سر ع ة 
لاعرررر عه   لرررر ،ع ر  ررررني ،ر ىةرررر  رة ر  الم ررررح  صرررر ص ر م ةررررحأ فأ وررررم ر اررررلمع علررررى لعلرررى فهررررم ر 

 ل ظةررح ،تبرلمع ر وحررلج ر ار ئ سأ  ررر  ر ر فيصرلم رلإ ةزراةلارر  فمر   ررم رعذىلر ا ترر  يجة  ا لمحار  ة ر
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ر ذرر م ر  رردس فمرر   رر ّ ةررلم بملميلررح  اررلمي لر  ةلررح رراع ر رلحةرر س رعاىل عةررحأ ، ررر  ر  مرر  رج
ى ر  لمس ارين     ر   رة ر  م  رح   عر  ر ر ىجلم ب ،ت مصه رجفي    ر  رضحح ،رج  ذج رلمحر اسأ ل   ّ ر

عررر ر )اررررظ  رلإنجلةرررزي رراع  س ر رررر ئفيح رعرررر م  م ة ،رمررر ر ا  ،لم  ىةلرررك عرررظ ذررر رجارررلمية
    1، لا  ح ر رجالم  ر ا رة يل   ا   ض تمةزة آ ر مظ( ر  ي  عاا

 :المسرحي العربيالنقد النسائي نماذج من  .2
 أ ل رر رلا ا  ،ا رسر ا  ر  م  رحس هم  ر و يلاح ر فيلماةح ر تأ ةلج رجاىوح ر  م  رح ررظ لار

،ةاظ تمةةز عر عين ررظ ر ى اهر ة ر  م  رح  ،ع  ر  مر  ر  ار ي ،ر لار   ،ذر  ر  مر  ر  ار ئ  ، رة  
رر،ل لام رذىل مم  أ ،رذ  عه ي   على رذىل ا ،رسذ ر ر  سرط ر لامر رأ ل   عره  صرب ر لا عرح 

 ك  عرر    رجرررلم س ،لاررر رعه  ،تصررر  را  ،ر ررر ف ع ع هررر ل   رررا  ّ ر ضررر ع  لا ررر  ذررر   ّ نهرررىم اررر  ىفيلم 
    رسرر ة ر ررنج  عرر ا  رجررلم س  للاررلم  اّ، ر فيرر اس لر ا ارره  أ اررم لر  رر   رجارر همح ر فيللةررح ا

 ،ر  م  ح ر نج ةاظ  ّ تاّ  لض فح طةوح   ى ذ به   م ا يلجل
رجرررره   تصررر ّ ر  ئررر  ، ،ةارررظ   ررر   ّ عررر  لم افيرررت ر م رررر ة ر  اررر ئةح ر ذررر ر ر ررر ل   

 ر  م ي رظ لا ل ا رس اظ ،    هظل
  تورررح ،ا يلارررح رالماةرررح رىةصصرررح ر يمرررم رراع ،رجارررلم  ، ررر    سثثثميرة السثثثباعي : 2-1

ع س رؤ   ة ر ه   ى ع ) ر  لماح رجالميةح رجالماةحلل رظ ر ىأ رةم(أ ،ر ر ي ترلمى فةره ر    ر س  ّ 
رارر رة رجاررلم  ر اررلم  اأوررا ل ت  عرر  فةهرر   9192رجاررلم  رجاررلم   ررم  فيررةش يررين عرررأته سرر ح 

أ   ج ر ارررلم ذرر ر رجارررلم  ل ،ذرر  ررر  تمظهرررلم ر عللةررح لعىرر ج ،لعررر اس تملةرر  ر  لررراررى   ة تلمرر  
 ا ر لمس  م فةح علماةح تحاله  لاص  ةح رجلميلح ر ى   ةح ،ر لام فةحل

 فررذ ر ى  ررذ ،رعيىلرر ل( فمرر   رر ّ     ةرر ة تلمرر  رجاررلم أ)  ررر  رؤ  هرر  ر لارر   ،رجفي ررّ  ع
رجالميةح ،  ا ا رفذ ليج ا عمر  رارلمي  ممر هج  لم رز ا رسح عم  ح رعصو  ي ل  لمرةس رجع رين 

علرى ع  ررح رراع ارر   ر ذ رعاىلر ع أ ،يةررلج ع بماررظ  رر اع  ّ  ارّ  لا  رر ر  ، بمفيررزل عررظ 
،تلمى ر او ع   عهو ر صلمرع ر لام ر ،رعاىل ع   ر  الر    ر اة ع ر ى     ،رعاىل ع  ،ر  ر في ل

                                                           
أ 9أرج  2009  سك  وة  ا أ عظلمس ر ره ة ر  م  ر فيلم  رجالمي أ حملح  لةح ر داةح رععا عةحأ اا راأ س ح   -  1
 ل 932صأ 91ع 
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،ر ارىة ة ة رررظ ر مرلّم رج ضرر أ عىةجرح ر صررلمرع ر لامرر ر  رجعر رين رجاررلميةح ر فيلماةرح ر رلخلاررة ة ة
،رعاىل ع  ر  ي  سخ رعذىل ا ا ،  رجلامك ر فيع ي ،   ىه ر  ر فيةح لر ر في لم ،،عةه ر ى     

 ل1ر  ي ذ  ازة رظ طومىهو
 :الناقدة وطفاء حمادي 2-2

رجرلم س ر رجارلم   ىوه   ،را  ،ر نج تفيلمضر  فةهر   معر    ي ر ةرح ذر  ر ضرذ  رظ اين   لالم
رظ لا ل ا رسىه  رجفي  عرح ع)سرم ط رلمحلمرر ةأر ري علماةرح عار  ح ر ر  مر  رجارلمي ( ،ر ر ي 

،تررلمى  ّ رذىلرر ا ر و يلارر ة ارر   ص  تىارر ةل فةرره حمرر اي عررظ ا،رفررذ ر لماررم  ىهلررةش ا،  رجررلم سأ
لاررة  ، علررم رجررلم س ر رجاررلم  تم رجاررلمي  ر  ارر ي اررلم  يرر  لا أ  لارررك عررظ رلإهمرر ل ر رر ي طرر ل

 بهر  ر لار   ،رجىفيلرذ اىررلم ي لضر فح لر  ى لللالمرا  ،يد ر مج ل ر   ا   ،  ر اة  غلمرفة    ،عص
ر    رر س فةرره  ارجاررلم  ر اررفي اي تحرر  ع رر رّ ) رجاررلم  ر اررفي اي رارر  رة ر ىبرر   ،رتج ذ ترره( تمرر 

فررلم،ع ر ررنج  رر ر  ضررلظ  ،ررعلرر ل ت  ةمةررح  لرر ص رجاررلمي  ر اررفي اي عم  ررح تبوةمةررح ، ا رسررح
 ل2ر لام فح ،ر   ّ  ر افي ا ح  فيةح

 التجربة النقدية النسائية في الجزائر:قراءة في . 3
 تجربة الناقدة جميلة مصطفى زقاي:. 3-1

أ رذىلر   ر  مر   رجارلمي  ر ررزرئرلم ،ار مررظ  تفي  ر     س  ةلح رصرب ى   ر ي ،رير س 
ا    رسرررر ة ر  م  ررررح  ،لا  ررررح رجىفيلمررررح بماررررلم  ر ب ررررم ، رررر ر ر ىررررأط  ،ر ىحاررررةم ر رجهلما عرررر ة 
،رجاررررر ام ة رجارررررلميةح ازرئلم ررررر  ،ا، ةررررر ل تررررررام ر    ررررر س ، ة رررررح ر ىررررر     ررررررر رفي  ر ررررر  سررررر ح 

 ل2001للتحصل  على وه اس ر   ى  رم تخصص عم  رالم  ر ب م س ح 2001
 ر رلا ا  بم ض ع رجلم س ،رجالم  ،رظ اة ه  ىل  ر و يلاح ر  لا  رظ ذر
ر  ررر ،س ر فيللةرررح جهلماررر ّ رجارررلم  ر  اررر ذ  أ  ارة ر لمرئررر رة ر  يررر ع رجارررلم  ر  اررر ئ  -
 ل2099ا ج  ح 

                                                           
 9ولم ح ر بو عح را   لرجالمعلطأ رجالمع نم  ا   فذ ر ى  ذ ،رعيىل لأ س ر او ع ل    ة ة تلم  رجالم سم   - 1
 ل91صل2099ل

 abbashayek.comر ص حح رع د،عةح ر ،عح عو   رلح  ا أعو   رلح  ا  2
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ورررري ر ر اى اررررح ،تاررررلم لر ر  مرررر ل  رررر ا ا رسرررر  يرررر ل رجررررلم س  رجررررلم س ر رجاررررلم  ر فيررررلم  -
 2092،رلإا رع ل،ذلمرّ 

عررر ،س رجهلماررر ّ ر ررر طني  لإعىررر ج رجارررلمي  ر  اررر ي أ ررررظ رلإعىررر جرجرررلم س ر  ارررين سررر ح -
2091 

 2091رر  ا رجالميةح اااةا س أ اص  س رجلم س ر رجالم  ررزرئلميعم  رلإع ا -
  ل    ع     ت لا ة ر ر   ص رالم  ر ب م ،ع  لم ر ه  :

 2090رلىمى ا،د رج  ح أ  اع ر ب م اين ررع  ،ر لالم-
 2009رجهلما ّ ر لام ر جالم  ر ب مللا رلح أ ت   خ رالم  ر ب م ا  ح ر      -
رجهلمار ّ ر لامر ر جارلم   أ  ر ىر ،ع ر  رني ،ر ى عرةم ررلر درالم  ر لب رم ارين سرةال اة-

 2091ر ب مللا رلحل
رلىمررى ا،د لخرربررة رجاررلم  أ زرئررلم ففيررم فلمارر ي ،ريى رر ة   رر اة رجاررلم  رج  سرر  ر رر -
 2091رج  س  
 2091رجهلما ّ ر  ،د رلمحدر ا، س ر ا اسح أ ح ر  ع ة ر رالم  ر ب ملوا  ة-
ا ت رح أ ر لام ر ر ر طني  للارلم  رررر   ا رجهلما ّ أ ،ر ذ علم،  رالم  ر ب م ررر   ا -
2091 

  ل         مجل عح رظ ر اىب ر ه  :
 تلم ح  اى ع )عرلمّ،  عر اس يب ، غ ةح   ئاح(  و ال  ا ،ار-
 ) تحلةم رجالم ( جةر ل الم،ع ل تلم ح  ى ع-
 تلم ح  اى ع ) رالم  ر ب م (  لم،ا  ا ل ال -
راررلمية ة( عررظ ر ةئرح ر فيررلماح  للاررلم   1تلم رح جاررلمية ة ف طلرح  رر    ) ف طلررح  ر     -

  فمح مجل عح رظ رجد  ةل
 2091)سة ل  ر ب مأ رلإا رع ر اة ل ئ   لب مأررزرئلم نم  ا ( -
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 ر ىجلماح رجا  اةح نم  ا  ر فيلم وفيلم ح رالم  ر ب م -
 عص رالمي  افي  رّ ) رج ع  ةزر( علم  ع س رلمرة ر ررزرئلمل-
 عص رالمي  افي  رّ) تبر ،ع   ( ل -
 قراءة في كتاب: شعرية المشهد في المسرح الطفولي المغاربي .3-1-1
 ملخص الكتاب: -أ

 ى رر ،ل ر اىرر ع رصرربلي ر رررفيلم ح ا عىورر  م  ارس ت ر ررم اررين رجورر ع ،رجىلمرر  ر فررظ رجاررلم  
رج اررره  لب رررم ر ا،ل رجارررلمع ر فيرررلم أ ا عىوررر  م ،سرررةب  ذ رررر  ررررظ ر  سررر ئط ر لام فةرررحأ فلللارررلم  
 رج اه  لب م ا،  ففي  ل ر ا ر ة رجلار ة ر لام فةرح ،ر رةصرةح ،ر دا  رح ،رلإ      اةرح ،ررلا  ةرح
 لب ررم رررظ ذرر ر رج بلررذ ت رر ،ل ر اىرر ع راررلم  ر ب ررم ، ع رعرره ،لاص ئصرره ،رم ر ترره ر    ةررح عص رر  
،علمضرر أ ، رر  ا تفيلةلرره راررلم  ر ب ررمأ ،ع  ررح ر  ظلم ررح ر رررفيلم ح ا جاررلم   ، بمفيررنى   رري  ر مررلمرةس 
ر رفيلم ح جالم  ر ب مل فج ة ر اى ع عو  س عظ رم  اح وفيلم ح جالم  ر ب رم ي ، ر  ر ا تورح ررظ 

 ه ر    ج لر    ة ة رلإا رع رجارلمي  رج اره  لب رم ر ورمةه ر  صر  ،ر رلم نيأ  لر   ارلم ة لا 
رجؤ  ح رفيرنى رجرره  ح ر رارلم  ر ب رمأ لا ، رح لر طرح ر للار ا عرظ ذر ر رجصربلي ررظ لار ل لارلمر  
رفيررنى رجررره  ح ، ع رعهرر  ر راررلم  ر ب ررم اصرر ح ع رررح ،ر راررلم  ر رر ،ل رجا  اةررح اصرر ح لا  ررح  

ت ررر ،ل ر اىررر ع  عررر رع رارررلم  ر ب رررم ،ا ر  تررره ر رجارررلمع ر فيرررلم أ ثم رععىمررر ل لر ا رسررر ة  لررر  
 تبوةمةح تجا  ر  ا ة ر ر  ص ل ر  ظلم حل 

 قراءة نقدية للكتاب: -ب
 تقسيم فصول الدّراسة: -1 -ب

 اررل  رجؤ  ررح  ى بهرر  لر ررر لام ،  اررذ فصرر ل ت  ، رر  ر رجرر لامأ عللةررح ر ىرر ،ع ر  ررني  
 ع  ح افيللةح رلإا رع ر رالم  ر ب مل  لصبلي  ه

 ر   ر  صم رر،ل: فةص صرىه ر ا تورح جصربلي ر ررفيلم ح ت  ، ر  فةره ورلم  ،تحلةرم ،ر   ررح 
 ذ ر رجصبلي رعب    رظ   سب  لر ر ة ال
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رررزة فةررره علرررى رصررربلي رجرررره  ،تفيلم   تررره رجةىل رررح ، ررر ر ت  ة  تررره   ر ررر  ر  صرررم ر لاررر   فلم  
 رجىو   ح رظ فظ  لالمل

 أب ر  صم ر لا  لج  لم   جارلم  ر ب رم ر  ىلرك ا،ل رجارلمع ر فيرلم أ ذر ر رجلم ر  ار ة 
 ت   ة  ،  ر ، ة ة  بمفينى  ة ةح ت  ةك ذ ر ر  ظ ر ال رّ رجالمع ر فيلم  ف  ة  ،  ر ،  ئ ة ل

ر  صررم ر لمراررذ رررظ ر   رسررح  رر ّ تبوةمةرر  رررظ لارر ل ر   رر ر علررى مجل عررح رررظ ر   صرر ص 
ة ح رجا  اة رررح رج ا هرررح  لب رررمأ ي ، ررر  فةررره رجؤ  رررح تبوةرررذ ر   ظلم  رررح ر ررررفيلم ح علرررى ،ر فيرررلم،  رجارررلمي

 ر  ل  ج ر نج رلاى  ا ل
 ،ا ة لا تمح ر اى ع  لحصلح لالما  ر ا توح فةه  بمجل عح رظ ر  ى ئج ،ر ى   ة ةل

 قراءة في الشكل والمنهجية: -2 -ب
ةلرررح رصرررب ى ر ز ررر يو ،ر رررنج  فيررر   ر اىررر ع  رررة غح ا  ررر س رطلم،يرررح ا ىررر  رم  للؤ  رررح و 

ر  لاهر  رج سر ا عوورفيلم ح رجرره  ر  2001ع    بهر  وره اس ر ر  ى  رم ر ا رفيرح ،ذرلمرّ سر ح 
 رجالم  ر ب  د رجا   ول

ع رر رّ ر اىرر ع ذرر  ع رر  ع رر رّ  طلم،يررح ر رر  ى  رم  رر ر ع يرر   ّ ر اىرر ع رررظ ر   يةررح 
 ر رالةح ا ة مم هج  ر هجة ح    اةةحل

ر ا توح  لاه  ،فذ طلم  لوا  ةح ،لتو ع رر هج عللر  لار  ا ،تمارةم   ر اة  علمض  فةه  
  صررر ل ر    رسرررحأ لالماررر  ررررظ لا  ررره بمجل عرررح ررررظ ر  ىررر ئج ،ذررر م ر ىجلمارررح رهلرررح ر ر وحرررلج 
ر فيلل أ افيل  ذ م ر   رسح رر  اةةح تخلمج رظ  ف ر رجاىو ة رر رفيةح  ةىلم ه  ر في رلّ  ر 

،ر رر طظ ر فيرلم أ  رّ   ّ ر ةئررح ر فيلماةرح  للارلم  ذرر  ر رنج  ورلمف  علررى  رلحمرم رجارلمي  ر ررزرئرلم
 طوذ ذ ر ر اى عل

،ذرر ر ررر  افيررم ر اىرر ع  فيررلمر  ،رارر  ، ارر ع  رجورر عين ر يمررم راررلم  ر ب ررم ر ر رر طظ 
ر فيلم  على رفيلمفح افيت ر ىج  ع رجا  اةرح ر ذر ر ر  ر ع ر  رنيأ  لر   فيبر  ر اىر ع عظرلمس ،رسرفيح 

   رذ ذ ر ر   ع رجالمي لعظ ر ىفي رم رر  اة
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ف  اىرر ع  ررلمرةس عللةررح ،   اةةررح  رئرر س ر مجرر ل راررلم  ر ب ررم ر ر رر طظ ر فيررلم أ  رربر  ا،  
ر  ظلم ررح ر رررفيلم ح ر رجاررلم  ر ب رر دأ ،  ضرري  ذررم رجلمتاررزرة ر   ةررح ، رج ضرر ع تةح ر ررنج يجررب  ّ 

  لمتاز علةه  رو ع  ذ ر ر   ع ر  نيل
ّ  ر اىرررر ع رررررظ ر   يةررررح ر رررررالةح  اررررّ   رررر  ، ررررذ ر افيررررت   اررررظ رررررظ اهررررح  لاررررلمى فررررم

 لاى عة ر نج ع ت مص رظ  ةلىه  اظ يجب ر ىح ا ع ه لرع
عررر  لم ررررلا  رررر    رىررره ر و يلارررح ر رجررر لامأ يةرررلج ت  ، ررر  ر هررر ا  رعلارررى عةررررظ ذررر م 

ر ى ،ع ر  ني ع   ر ب مأ ،ذر  ر ضر ع  ر ّ يجرب ر ى برلمع  ره ر     ر  فصر ل ر وحرلجل ف جر لام 
سرلما جةىلرك رجصربلح ة ر رنج سرةى  ،   ر وحرلجأ لج رر  اة   ارّ  عر اس عور  س عرظ ر ر وح

 رلام رصبلي ر رفيلم ح رجره  حأ رالم  ر ب م للل رلخل
 ر ر ة ر لا   ر  ي  اّ     سمط رظ ر و يلاح سه ر ذ  رالم  ر ب م ر ررزرئلمل

ذ بمارلم  ر ب رم ر ففي   رعط ع رر، د على فهلم  رج ض ع ة ،بخ  ح ر ر  صرم رجىفيلر
رجاررلمع ر فيررلم أ ع نجرر    ررلمر جاررلم  ر ب ررم ر ررزرئررلمأ ، اررظ ر     رر  ر وحررلج نجرر   ررلمرةس  م فةررح 

 رفيلمح ع ع  ر  ي ل رالم  ر ب م ر ررزرئلمل
 رلم آلالم ع يظه ر تفيلم ك ر ا توح  وفيت رجصبلح ة رلام رصبلي ر ل فيبأ فه  تم ل 

ح رر هم ت ار   ر ذلمس ر لفيرب  عره   بر ي  ورم  رم ور ة و لمى افيت علل ة ر     ،ر داةرحأ لا ، ر
 ل1على ر  فيح عللةح  برى ا   اوح  لب م لللو

ف  ا تورررح لم تخص رررص  ي عررر لم  ررر ل ذررر ر ر اررر اأ ارررم افيلررر  ر اررر ا ع راررر  و رررلمى افيرررت 
علل ة ر    وأ ،ذ ر رررلم رظ ر   يةح رج هجةح  عفيك رعسى علأ ،يجفيله لام واأ ،ر ا توح 

ذ م ر صةاح رجو ةح  للجه ل ع  س رلمرة ،لّ   ع   لةلح رلام ونح رؤ   ة تصلم     رسىفيلل  
أ ذ م ر صةغ  ل  سوذ ر   لم تعفيك ع ع  رر  ررظ 2ااّ  ر رفيلم ح للل م ل  ي  ر  ر سين لللو

 رعسى علل

                                                           
 ل29 ةلح رصب ى ر ز  يأ وفيلم ح رجره  ر رجالم  ر ب  د رجا   أ ر ةئح ر فيلماةح  للالم أ رلإر  رةأ ص  -1
 ل90ل ص رجلماذ ع اه -2
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 ر  رررلم ر  ي  بم  تؤرلا  علةه ر ا توح رظ ر   يةرح ر ررالةح  لار ر فهر  رر عرب ر ىبوةمر ل 
    افيلررذ علررى نمرر  ج ،ريرر  ،ذرر  راررلميةح  لررلم ر زررر ّ أ ر يررين  ّ ع رر رّ ر اىرر ع فمرر  تحرر

، بمررر   ررر ّ ررررظ اررر ع ررىررر ع ر مررر  ئ  عةرررم لر رجارررلم  رجاررر    وتررر ع أ ررزرئرررلمأ  ةوةررر أ رجارررلمعول
 ّ تألارر  نم  ارر  راررلمية  رررظ  ررم الرر  رررظ ذرر م ر ولرر رّ يررد عررلمى ر  ررلم،ع ر ت  ةررك  ،تلامة رره

  م ر  ،للر رفيلم ح اين را    ذ
لم ر رر ي عللارره ر ر اىرر ع ذرر   لررح وررلم  رجصرربلح ة ،ر اىرر ع ر ذرر رش لارررجألارر  رر

ر وحلجأ     اّ  رررلم ر ه ر       ّ ر اى ع ر اها    ةوح رفية حأ ، اظ ذ ر ر اى ع ر اه 
 فيررر  س  عررر رع ررررظ رجىلمرررين علرررى   سرررهم ر فيررر رلين ر يمرررم رارررلم  ر ب رررمل ،  ةررر   ّ  غلررروهم ع 

أ فار ّ 2أ ورفيلم ح ار ا  1بلح ة ر نج ت  ،   ر اى ع رلام رصربلي وورفيلم ح ذةجر و فيلمفّ  رجص
 ح ة ،غ ذ   لا  ر ذ رش ر اى عل ّ ترلم  ر ا توح ذ م رجصبل رظ رج  فيح
 قراءة نقدية في مضمون الكتاب: .3-ب

 تفيىل  ر ا توح على رج هج ر رفيلمي ر  لمرةا  رعل ل رالميةح را  اةح ر ض عه  ر ب مل
، رر   سارر  ر   رسرررح  اررمً ذ ئرررم رررظ رجصرربلح ة عظلم اررر  رلاررم رصررربلي ر لفيررب ،ر لفيرررب 
ر   رر أ ،رالم  ر ب مأ ،ر رفيلم ح ،رجره  ح للل ،غ ذ  ررظ رجصربلح ة ر رنج تخىلرك تفيلم   ار  

 رظ ر ظلم لر آلالم ،رظ ع لم لر آلالم ياب ر ظلم،ر رجا عةح ،ر زر عةح  بلم  رجصبليل
 ح ر وحلج   لاى ف ة ر لا  ح ،ر   ة ةرح جصربلي ر ررفيلم ح ع ر  ،    سا  رجؤ  ح ر ا ر

ّ  ر ررفيلم ح ع ر  ر ارلمع ت ر عللر ة ر ارلمع ،ر فيرلمع ل  ترلمى ررظ لار ل ز  لر   نهر  رصرربلي  لاهرر   
أ  لرر  ترربر   ذررم آ رة ف سرر ح ،ر اررلمي ر اررلمع ا ر ررح رررظ رج ظررلم رر،ل   ررظ 3 فيررني وعلررم رراعو

 ح رسرى و ط ر  رظ ر ررفيلمي ، ا  سره ررظ تلمراةر    ،رلحلرح ر رفيلم   سب  ،ر  ي تفيني ع  م ر رفيلم 
،  لمهمررر  علرررى افيعرررهل أ  لررر  ارررىم ر ررررفيلم ح ع ررر م ا سرررىةلمرج  ارررزرة ر دراةررر    ،رجلحلرررحأ بمفيرررنى 

 لاص ئص  م ع ع على ي ىل
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أ ،تر ا، ،رأ ،ار لاىين ،  تا ص ر و يلاح ر رفينى رجصبلي ي  لا  ع    م رظ وا  وارّ 
،رعاىل عأ ،ر تور ط ذر ر رجصربلي بمصربلي آلارلم ذر  رععز ر  أ ،ع  رح ،غ ذم رظ علل ة ر لاح 

 ر رفيلم ح ا ععز   أ ر  ي  فيني رلخلم،ج عظ   رع  رلإا رع ر ر رفيلمأ ر  ي  تفيلم   تهل
اة لررر  تخىرررزل ر ررررفيلم ح ع ررر  ر فيرررلمع ر ر مصررر ئ  ر ررررفيلم ح رج  ،عرررح ،رجم ررر سأ ل  رذرررىم ر فيرررلمع 

جصربلي سر رة  ر ة   ، ير  لا أ  ر ر تؤ ر  ر ا تورح  عره ع ،ار ا ا  رفيلم ح رعب    رظ رج هر ا ع ر
ّ   ررم  1  ظلم ررح رىا رلررح  لرررفيلم ح ر فيلماةررح ةا هرر   ّ تجلررذ اررين رج هرر ا ،رجصرربلي ،تجررزا ر ا توررح  

 تفيلم   ة ر رفيلم ح سر رة ع ر  رارظ ر ظر    ، رارظ فر   أ  ، رارظ ير  ا ر ملمطر انيأ ،غر ذم  ر ة ل
،  لرررر ل  ارررر  ا ررررب ،غ همرررر  يرررر  لا  ع ةاررررظ رعىو  ذرررر  رلمافيةرررر ة  ، ع رررر  عرررر   ر رررر  ظ ر ارررر أ  
أ ،ذ   ع ىي   س  ي ل  ةلح ر   رس ة ر فيلماةح ر ذر ر ر ر ل ل ر لم 2 لرفيلم  ة رلح  لاح ر ر في لم

ّ    سرب  ع ر ر   ىرب وفررظ ر ررفيلمو  ر ّ علررى  تارهم ر الر  س رجصربلي علماةرر أ ،ذرم  فيرني ذرر ر  
 لمر فمط ر   افية ة ة ر ملّم ر فيرلم ظلا ر ح اأعه  ؤس  جصبلي ر هج  ع

تار  ل آلاررلم تبلميره ر و يلاررح ،ر ر ام وررر  ذر  ر  مرر ط ر  ررح ،ر ارر لا ح ر رنج ع ةاررظ  لمررلّم 
،تجةررب علررى ذرر ر ر ىارر  ل رررظ لارر ل رعىمرر ارة     ر ارر اذ عرررلم  ّ يجهلهرر  ر  لمرةترره  لرررفيلم حو

ىلرم ر عظلم رح   سرب  ورر  ير ا ر   علين رجالميةين ر ر ملّم ر ا اذ عرلم    ررةرح رجلارظ ،رلمح
 3ففي وو ،ر  ةاظ  ّ ع اوو

ذررر ر ر ى ررر ،ل  ضررر ر ع عررر  ررررظ ررهمةرررح  ل  رسرررحأ ، ارررظ رررر   ؤلاررر  علرررى ر ا تورررح ر ذررر ر 
ّ  ر ىا  ل لم  اظ    ارم  ل   ر  وار ّ   ار ور رم رىره ير ل رجارلم أ ،لم ع هرم جر  ر  ر ص اأ  

اررّ  ع رر  طررلم  ر ىارر  ل لا  ررح ر سررة ع  لاهرر أ همررر  ر ا توررح نه  ررح تارر    أ فرر  ىهلةش ع  
يةررلج  رر ّ ررارر    ّ تصررةغ ر ىارر  ل ابلم مررح  لاررلمى رررلا  و، ىارر ةل ارر ّ   ارر  يرر ل ر  مرر ط 

 ر  رح ، ،ر ا لا ح للل للخأ ،ذ    اّ  الةره  ربر ارل
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تفيبرر  ر   رسررح ر فصررله  ر لارر   تفيرر   ك  لارر س  للررره  رجاررلمي أ يةررلج ي ، رر  رجؤ  ررح 
نى رجره  ح رعب    ررظ   سرب  لر ر ّأ  لر   عبر  فر ر ع ،تر رلا ة رجصربلي  ّ تظهلم رفي

ررزة ر ر رررذ ر لارر   رررظ ر  صررم علررى رجررره   ح ر  ل ثم      ر  ررم رررظ رجاررلم  ،ر اررة ل  ،ر ىل ز ررّ 
رالم  ر ب م يةلج    زة ر ذ ر رلإط   على ع   رلم ر ر ص  ر ر  رر  فىال لر  عرظ ررسرل عأ 

أافي اذ  ،رلح ر أ ،رلحواحل  ل   عب  رفي لم رجره  ح على راى ى ر فيلم  ،ر  المس ،ر رةصةح ا
 اىبلم ه   في   لم ر  ص رجالمي  رظ ا ا  أ سة  غلمرفة  للل للخل

ّ  ر ررذ رلخر ص اىفيلم رك رجررره   ر ّ ا ةمر أ يةرلج علمفرر   رر    ير  علرى ذر ر ر  صررم  
رلارم ورر  ي ل ةر  وأ  ّ  ،ارلم رجؤ  ح رظ لا ل تفي   ك  لا س ج ظلم ظ ،عم ا ،رارلميةين ررلمافيةين 

 س ةل  للل للخول
، ارررظ ع ررر  تبلم هررر   للرررره  ر رارررلم  ر ب رررمأ غلرررب علةررره ر ىفيرررلم ج االارررلمس علرررى ع   رررلم 
ر   ص ر   رر  ،ر  ص رجالمي أ ،وى ّ اين رجره  ،ر  ص  ، ر فيلم أ ف جرره  ذر  ارزة  را  

  ذ ر ر  صملرظ ر   ص  ام  ، ر فيلم  رجر ذ   امأ ،ذ ر ر  لم ت ضحه ر ا توح ر
 رلم آلالم  ىفيل ذ اىفيلم ك ع   لم ر   ص ر   رر أ فه  تفيب  تفيلم   ة ر افيت رريةر ّ ع 
تمىصرررلم علرررى رارررلم  ر ب رررم فمرررطأ ارررم ذررر   س سرررة ة جارررلم  ر اوررر   ،ر صرررا  ل ، ارررظ ر ا تورررح 
يصررلمته  لاررلم  ر ب ررمأ رلاررم تفيلم  هرر   ل اررلمس ر راررلم  ر ب ررمأ فىمرر ل ور  اررلمس ررس سررةحأ ر ررنج 

هررر  ع ررر   )يجرررلم  ع رررب   رجم ررررح رج بمةرررح ع ةارررظ  لفيلرررم رجارررلمي  ر ب ررر د  ّ تبلرررذ علة
ّ  ر  اررلمس  س سررةح ر  1  بررذ ارر ،نه  ، أنهرر  تحصررلم ذرر ر ر في صررلم ر راررلم  ر ب ررم فمررط ر يررين  

رالم  ر او   ،ر صا     ر   ّ ةاظ  ّ تم ل: وع ةاظ ري علم رالمي   ّ   بلذ ار ،نه أ 
ّ  رالم  ر ب  م علم ر تم ة ته ع   ع   لم ر   ص ر   رر  ع رح ع ةاظ  ه ا  علم، س  ّ ،بم   
   بلذ ا ،نه ول

ّ  ر و يلاررح  اررلم ة لاصرر ئص رجررره  عظلم رر  ، اررظ فةلرر   ررص رجررره  ح ر  رلة رص ر مرر ل  
 لجالميةح عصة  ،  حة  اص ح ع ر حع   لم ر عظ رالم  ر ب م فلم تىبلمع  ه ام تالل 
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،ر  ىةح ر لا  رح نم  ار  تبوةمةر   ىبوةرذ رر هج ر ررفيلم ح  وو للم ر زر ّتألا  ر   رسح رالميةح 
علرررى رجرررره  ر ب ررر د ر رجارررلم  رجاررر   أ ، ررر  ارررلم ة ر ا تورررح رعىل اذررر  علرررى ذررر م رجارررلميةح  
 س   لررر  ج  ل  رسرررح جررر  تحلرررم ررررظ وررر علم ح ر فيلرررح ا  در ةرررب ر لا  رررح ،رعىل اذررر  علرررى ررسرررب  

 ح رظ يا      ك  ةلح ، ةلحلوا،رلخة ل ا عىو  ذ  رالميةح رمى
رررر   ررر ي  علرررى تحلةرررم ر   رسرررح رجارررلميةح  نهررر    عررر  ا رسرررح عم  رررح  لفيرررلم  رجارررلمي أ لم 
تاىفيلم فةه رجؤ  ح  لا ر رج هج ر ررفيلميأ فمر  يل لر  رر،ضر ع ،رلحلم ر ة ،ر ر  ا  رة ،رج ار  

 رح ر  ىةرح ر لا  رح فا عر  تور   تحلة  عم    فللا  ع   تحلةله  لحلم رح ر  ىةرح ر لا  رح تمر ل: و رر  يلم 
رظ ر بمح ضفية ح ) على ر ةلين(  ى ىه  ع   ر بمح     رح  ر  رجرر ذ أ ، ر  ارلمى ر فيرلمر علرى 
رعىورر   ذرر م رلحلم ررح     ررحل ،رفيظررم يلم رر ة ر  ىةررح تملم ررزة ر ،سررط رجاررلم  ،سرر  ة ر ترر ر  اررين 

،تر  س  لارلمى ر يلمرح رلالرلج للل  رجللالين ر لا  حأ ،تالم ة يلم  ام رجى  عح ت  س ر يلمرح ارئلم رح
 ل1للخو

 ومرررى  لاررر ر  ّ ع ررر م لر ذررر م ر    رسرررح ر ورررم ه  ر  ظرررلميأ ر ررر ي عةرررم ر مررر  ئ لر ر هررر ا 
ر  ظلم رح ر ررفيلم ح ، فيبر   ا،رة لالمرئةرح ففي  رح  ل   ر  ر رر ي  لم ر  تبوةرذ ذر م ر   ظلم رح علرى  علرر ل 

سررررح ر رررر ذةم ا ةمررررح  للصرررربلي راررررلميةح سرررر رة رج اهررررح  لصررررا    ، ر اورررر  أ  لرررر  تفيبرررر  ر   ر
ّ  ر   رسررح ر ىبوةمةرررح   عررر رجررره  ح اصررر ح ع ر ررحأ فررر ر ىصرررلمة علرررى ، ر وررم ين ر  رررين  نهرر    ى  

 رالميةح ،ري سأ ،لم تظهلم فةه  ر   ظلم ح ر رفيلم ح ض ةل
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 تجربة الناقدة طامر أنوال: .3-2
طررر رلم  عررر رل عررر س عررررب ة ،رررر رلا ة عللةرررح لضررر فح لر   نهررر   سرررى  ا  لو يلارررح ر ررر  ى  س 

ررلمف  على ر ى     امارم ر   رّ  ر   ررةرح ض رفيرح ،ذرلمرّ ،ررظ ارين ل ر ر را  ر رنج   رلمة رجاىورح 
ررزرئلم ح ،رجىةصصرح ر مجر ل ر  مر  رجارلمي  رر ر اة أ نجر   رم ررظ رؤ  هر  :ي لم ر ة رجارلم  

ي ر ر فيهرر  ر لم،ررر  و ،رجاررلم  ،رج رر ذج ر  م  ررح رلح  لاررحو ،ر رر ي روررىلم ررزرئررلمي رجاررلم  ر   رةرر 
 ، رره رارري ترر     ،عمرر ي  لظرر ذلمس رجاررلميةح ر ررزرئررلم عرربر فرردرة ت   ةررح رى  ،تررحأ ،  ررا رررظ 

 لا ل تبوةذ مجل عح رظ رج  ذج ر ر   رسح ل
 المنهج التاريخي والجذور التاريخية للمسرح الجزائري: .3-2-1

ر فيللةررح ر  م  ررح ذرر  لارر رع فررظ افيرر ي  ىفي رررم رررذ رج ررىج رجاررلمي  ،ررا  ر لرر رّ ارر ، هم  
، فيررم ر ظررلم،ر ر ررنج ع ورره  ر فيررلمع  ر توبرر  ر تو طرر  رو وررلمر ا لحةرر س رعاىل عةررح ،ر لام فةررح ،ر ى   ةررحأ

 ر ، حىلةررح  رر ،سررفيةهم  لىحررلم  ،ر  هعررح  رر ّ سرروو  ر  هرر   رعتجرر م ر ىرر     ر رجاررلم  ر فيررلم أ
فلم   هلم رعتج م ر ى     ر ر فيلم رجالمي  ا  لمر  وم  ه  م   تج م عم يأ  مر ل فلمير ّ الورم 
و ،ذ ر  فيني  ّ رعتج ذ ة ر لمئةاةح  للالم  ر فيلم  عل رر  ، للارلميةح ر ى   ةرح لاص  ر    عر  

ر رررنج ،ريررر س  غرررم ررىررر را ر فيرررلمع علرررى ارررزئين  وررر  ظ ررررظ  ررر  تينأ ،ل ر   عررر  رجارررلميةح ر  ر فيةرررح 
، ررر ة ر  رررم ر فيلالررر عةين ثم تلمعلمعررر  ر  رررم رعسرررىفيل   ثم ر  رررم رعسرررىم لأ   عررر  تمررر  
رج رطظ ر فيلم    ئ   ر    ّ ر مبلم ر  ي   ىل  ل ةهأ فمّ ذر م ر  ارلمس   عر  ر رم ر ار ئ   لفيرلمع 

لماةرح  ةفي  ر تلا ر  دسأ ،رظ ذ     راظ تم   رجالمية ة ر ى   ةح ر ر في  ر  ررظ رر بر   ر في
ر يين لم تاىبذ رجالمية ة ر  ر فيةح  ّ تىجر ،    ب  ذر  لر غ ذر  لع اصرفي اح ،افير   لار  ررظ 

 ل1ر ىفي  م ،رلإع راو
،رظ رجالميةين ر فيلمع ر لر  ظ اار ،ر رجر هج ر ىر     عر  لم علرى سروةم رجلار ل ع رلحصرلم: 

لالةررم ر سررى ر  أ(9199-9193 يلم ررح ر  مرر  رجاررلمي  ر سرر   ح)ي   ررح لالرر  حمرر  ر رؤ  هرر  
رلمرافيرر ة ر رجاررلم  ر فيررلم  )  ى ارره )رجاررلميةح ر رراع ر فيررلم  رلحرر  لج(أفلمي ّ الوررم ر  ى ارره
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ر ر  ر  رررأس لر ر ةر ا( عورر ر م ا  ر مرط ر )رررظ ف ررّ  رراع رجارلمي (أ عورر  ر   ار  ذةررك رررظ 
لم ررظ لار ل   عر    ،  ى ،تجر  ع(أ،عللم ر  سر    ر رصر لا ل  ى اه)رجالم  ر فيلم  رجفي  رلمأ

 ى اررره) رجارررلميةح : عررررأا  ،ت   هررر  ،  ررر    (أ لالررر  عوررر  رجررر فيم ر ) رجارررلميةح رلإسررر رةح ر 
رصلم ر ر فيصلم رلح  لج(أ   ط جو   ةح ر رؤ  ه ر ر ي  فير  ررظ  ذرم رجلمرارذ رر  اةةرح ،ر ر ي 

(أ 9132سررر ح  تفيلرررذ اىررر   خ رجارررلم  ررزرئلمي)رجارررلم  ر ررزرئرررلم ر  ررررأس ،ر رررلم،را ،ر  صررر ص يرررد
(أ، عرررز ر ررر  ظ 2000ع  ر ررر  ظ علرررلمّ، ررررظ لاررر ل  ى اررره ) رجاررر   رجارررلمي  ررزرئرررلمي لر سررر ح 

 ا ،ا  ر ت  ، ه ر ى      ل ص رجالمي  )ر  ص رجالمي  ر رراع ررزرئلمي(ل
 عررر رل  ،،  اهررر  ذررر ر رجةررر رّ ررررظ لاررر ل رؤ  هررر  ي لم ررر ة رجارررلم   و يلارررح رررر  ا   اررروح   ل

فمنهررر  تورررين رررر ى رذىل رهررر  اررر ج هج ر ىررر      ررزرئرررلميأ رجارررلم  ر   رةررر ي ر ر فيهررر  ر لم،رررر   (
،ا،رع  رعوىا ل علةه ل   ّ ر   رسح رلحمةمح ،ر فيللةح  ر رذ  رجارلم  ر ررزرئرلم عار  ، ّ تفير ا 

سىملمرة رج  ،ا ر لام ر ،رععىزر  ا ج ضر  ر فيلم رذ  لجزرئرلم اّ، ل صر ة  ري  ا راه  ت   ة   ص  ر
فدس  ،  سرل ع تفيور   ، ورام  مر ر أ،  را ،  فر  ع ر  ر ى ر ع ،ر ارنى ر لامر ر ،ر فيللر   لل بمرح 
،ر رر ي ذرر  ر يرر   رترره   ررم عرر رس ا ررر ة ر رةصررةح ر  ط ةررحأ فىمرر ل:و ر ىرررةةص ر ىرر     ذررر  

لمأ   ي را ر ى   ةحأ  عذ  ىفي  ب  رني رفيلمل  ر  ر  ع  ر ى    أ فه  تاب  ا ع  رر   لفي 
رعصرررره   ررعرررر   مةمىهرررر  ر  ا ا ررررحأ ارررررام وةصرررر أ ،رلإيارررر   بهرررر م ر  يرررر س ذرررر  ر رررررفي   

، ي  رره لر يلم ررح للعرر ع رررظ ت  ةرر   فررمعني  تجرر ، مأر ىرر    لل ،ية لرر   تمولرره علررى ذرر ر ر رررام 
 .1رلإيا   ا ععىل ةوأ ر راح  ةم ليج اةحأ ر  رة

 رر ححأ  لرر  روررىلم علررى  رر ا فصرر لأ  210، ررذ  ىرر ع ي لم رر ة رجاررلم  ررزرئررلمي ر 
،ت بلرذ ر ا تورح ررظ  ا ة ر  صم رر،ل ا رسح ت   ةح تفيلم  بمللاح ع رة    ر ر فيهر  ر لم،رر  ل

 ،ر ر مو ئررم ور سررةمو ،ور سةاررةمو ،ر ررنج ر رربلي رجؤ لاررّ  علررى تاررلةىه  ا  رةرر    لر  يررين 
 ت ية هم  على    ر سة ةا  أ ر  ي ت سذ ا ، م على يا ع رلح ،ا ر ملمط اةح ل 
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 لررر  رورررىلم رجوحرررلج علرررى رر عرررب رعسرررىم ل ر لاررر ي   ، رررح ع رةررر    ررررظ لاررر ل تحررر ل 
لم،ر ،ر لمررررر   لر  اررررح ا ظرررر ا فة ةمرررر  ررررر  ا  ل  ذرررر  ر  ةررررذ ر ىفيرررر ر ة رلإار  ررررح ر سة ةارررر  رلحرررر
 ،ر ىج   حل

 ةرررح لر رلإربررط   رررح   ىمررم رجوحرررلج ر لارر   ررررظ ر  صررم رر،ل ،ر ررر ي  فيرر  بملا ارررح ، ةمررح ت   
ين أ ررررلم، ر بخل ةرررح رلإربررط   رررح سة سرررة  ،  ع عةررر  ،لار  ررر   صررر  توةررر ّ ي  رررح رجررر  ،رررررز  ارررر لم،ر عةرررح

علا علرى  ر  19، ر ع لر تمارةم رجللارح ر   رة  رح سر ح  ر  ، ىين ،رب ري  ،ر  رعسرىفيل   حل
 ر مةصلم لر    ح  ازرة)ر مام ر رلم   ،ررزة رر،سط ،ررزة ر الم (ل

رجوحررلج ر لا  ررلج لر ر رررر رذ  ر فيللمرعةررح رج عةررح ر ررنج يررر اة ر   ررح ر لام فةررح  لل بمرررح  فيررنى 
ررغررر  ر ،رجةررر رّ ،رجفي اررر  ،رلحل رررر ة ،رجمررر الم  رجارررلم  ، ل رر لماررر ل ،،ر رررنج تمظهرررلمة ررررظ لاررر 

،رجا  ظأ ،ا ةة ر و يلاح على   لم افيت ر ر رذ  ،ر     ر نج لال ه  ر لم،ر ّ ارأ   رررر   غ 
،  ا لا ل فدس  اح  لمّ، رظ ر ى را  ا رزرئلم لثم رلاىىم ر  صم افي صلم ر ىر    رر ةلةرني علرى 

،ر  الم ح ،ر    ةح ر رج بمحأ ففيلى     ور ىص اا ر اة س  ،ر فياالمي ر ر ي  ر ّ  رلحة س ر لام فةح
،ر في  اين ر لم،ر ّ ،ر   رة  ين للعربر رلمحبر ة ر ى   ةحللفمر  رعىفيرر  ر في  ر ة ر لام فةرح ،ر    ةرح 

 ل1اين رج بمىين للام  راى ر ى  ي رظ  الم  رفي لم ر ل يح ر لام فةح ،ر   ةحو
ر  رررح اررر  ا  لارررح ر  تة ةرررح را عرررح  ررااةرررح ،ر لام فةرررح ر  لرررح عب ئهررر أل   ضرررح  رلحلم رررح 

رفيىبرس ل،ر نج  ل  جر س يارلمر علرى رجلام رين ،ر بومرح ر لمر ةرح  ا هر  سرلمع ّ رر  ريىلر  را عرح ر 
، ر  ة  ارح ر ىرأ ةك ،ر صر فيح ررااةرح أ، فيرم   لارلم ر اىر ع ورهلمس ذرم  ار ل  رر،س ط ر ررفيوةحل

( ،)عاةلرررررر ( ر رررررر ي   اررررررب ل ةرررررره   رررررر ا عررررررص  ،رئرررررر  ،ذرررررر  ورلحلرررررر   ر رررررر  ظ  رلارررررر ل )ت  تةلةرررررر ّ
 ر  ذبيو،ر  ي   ل   صىه ر في    رظ ر اى ع رجفي  لم ظ  هل

عرر اة  ل  رر ئذ ر ى   ةررح  صرر  توةرر ّ رلح  ررح ر اة سررةح  و يلاررح، ة  ررح  رر ر ر  صررم فررمّ ر 
ىلررا ر  رردس رررظ ترر   خ ،ر لام فةررح ،ر  الم ررح  لل بمررحأ  صرر  ر ىلهةرر   لمسررم رفيرر لم رلحلم ررح رجاررلميةح  

ررزرئررلمأ ،ر رر ي تررلمى فةرره  لاح فرر  ر رعذىلرر ا ،ر رر  لم يررد رررظ ر   رسرر ة رر  اةةررح ررا وةررح 
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،عسرررةل  ر وررر يلاين ر  لمعارررةين أ ،ر لررر  ظ طلاررر ر رفيررر لم ر  اررر ا ر   رةررر ي ر تررر   خ رلإربررط   رررح 
 ر لم،ر عةحل

رجاررلم  ر لم،ررر   ر رر ي ر ترروط رذىلرر  ر و يلاررح اورر ر  ة رررظ ر   رسررحأ   ررر  ر  صررم ر لارر   
ا  بم   ر    ةح رلاله رلام رجالم  ر ة عر   ،تفيلمضر   لو   رح ر لم،ر عةرح  للارلم  أ ،ر ر ي ترر به  

ا ة  رجا       ا ر ىه  رظ رلخررب فمر    عر  ا   ر ة   ةذ نم  اه رج ا اس ارل ل لفلم مة ل
أ لع  ّ رجفيرررر لم ارررر ة رؤ ىررررح ،علمضرررر  علةهرررر  راررررلمية ة وترررر ع و ،و ر  ةرررر  و ،وارررر  ة ة  و

تىعرري رررذ  هرر   ر  ةلةرر ا ،ذرر  يرر ئط رلخررروح  ، ر رر  ا   ر ورر    لر ا عررب ر اررى ئلمأ ،ر عرر ا 
رمفيررر ر أ، رررر ّ  رررره  بررررط ذ  سرررر   000ل10علا تم ا ررر ة  ،ل راررررلم  يجررررلمي   ارررر أ  عررررم 11

لارر صل ،رررظ اررين روررهلم تلررا رجارر    تررأب ر ا توررح علررى   ررلم راررلم  تواررح و ة ارر و ،راررلم  
و ر  ر ذ ا  ملمع رظ ر   ح ع  احلتةلم ا   ،رالم  وذةوّ 
،تخررررص ر ررلارررر  ر و يلاررررح اررررزةر  ورررر  رررررظ ذرررر ر  ل صررررم جا عرررر ة ر فيررررلم  رجاررررلمي    

ر   رة ي ر ر فيه  ر لم،ر   رر س ر   را لر لاص  رةح  رم ررظ سرة  غلمرفة  ر فيرلم  ،ر ر  ا   
،رلإض ةس ،رلإ اا ر رة ،رج سةمى ،ررارة ،ع صرلم ر م ر ع ر ر ي  رم رارىفيل  ر تلرا ر  ردسأ 

لم  رجالمي  أ،ر  ي تم ل فةره ر و يلارح رعره ع صرلم  رفيب ر مرلمرةس ،ر ىح  ر  ثم ع صلم رجىلم   لفي
 ىررررفيب ،رلارررى ر علم ة ترررره رجا عرررح   ارررةجه رعاىلرررر ع  ،رلمحررر اس   ، ررره ،رة عتررررهأ فلرررم  اررررظ 
ررله    ىجر ،ع لع ل ر و عرر  ا ارح ررظ رعيدرفةرح اررام رللر   ررظ ع يةرحأ ،ررظ ع يةرح 

ر رررر   ررر ّ عرر ا ررررظ لاررر ل عرررلم،  تحررر ،ل  ّ تارررّ  ر  لاررلمى  ّ ةررر  ،ر فيررره أ ،لاة  هلل،ذررر 
 ل1راى ى ت  في ة ذ ر ررله  

اررررر ريلمى ر فيرررررلم  رجارررررلمي   تبرررررلمع ر  صرررررم ررلاررررر   لر ر ضررررر ع ر فيرررررلم  رجارررررلمي   ،
  ،ر  رذ ررسرب  س ر ره أ،ر رنج  لر   فيلرم  رم ار    نهر    أ ،ر  ي ت ر ،ل ر ضر ع ر دراةر ر لم،ر  

  ر ر ر دراة   ة ر لم،ر عةح  ، س   ىه  ر ة ع عةح أ ل  ورلم ي    ع    لالم رج رضةذ ر ىو س  ،تأ
ر و يلاررح ر ا رةرر    ر لم،ر عةررح ،ر و عى ررر  أ ذرر ر ر  ررظ ر رر ي روررىهلم ارره ر لم،ررر ّ اّ، غرر ذمل يةررلج  
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  ّ  ى ع  ر  عم ر او  ر  ه   ر ا رة    ر لم،ر عةح ،تمةزذ  بمجل عرح ررظ رلخصر ئص    و ةرح 
  ر  ح ل،ر رةصة ة ،ر لاح رلح

 اظ ر  صرم ررلار  ، أنمر   ةرب  ررم ر مر  ئ ر ر   ر ل لر ر ىصر   ر ر ي رعبلمر  ر ره 
ر   رسررح ،ذرر  ل ورر ة ،ارر ا راررلم  يمةمرر  ر ررزرئررلم ، رر  ر ر  رردس ر ى   ةررح ر م ةررح ،ل ورر ة ، رر  

 علو ة رظ رلخص  ةح   ر رجارلم  ،تمةرزم عرظ رجارلم  ر لم،رر   ر ر ي  فيىربر رلمافير  ،عمبرح رعبر 
،تأ ةرر   رره رررظ اهررح ،تفيلررذ   لاررلم رررظ  فلرر  ، ا فةرره لم  اررظ لع راررح  ،لعرر اس   ررلم جرر  سررلك 

أيجفيم رظ ررزرئلم ال ر   ىلةز عظ ا    ر مبلم ر فيلم  امر ا رفيلمفىره رلخ  رح بهر ر ر  رظ  اهح  لالمى
،مم  سررىه مم  سررح تلاورر  لاص  ررةح رج بمررح سرر رة رررظ يةررلج ر لاررح  ، رلإارر رع  ، رج رضررةذ رلخ  ررح 

جلهر   رىلمر  ،ار ا  ار راع     ر ر وةئح ررزرئلم ح ر م ةح ، ،رذ   ا فمّ مجلما ،ا ا رجالم  به ل
ّ   ةاظ،  لةاظ  ّ  فيني ر الا    لذ ا   علةه ر و يلاح تص    لذ ر  يذ م ذ  ر  المس ،رج ب  

 :والهالمسرح والمناهج النقديةّ الحداثية ومظاهر أح. 3-2-2
أ ا  اةرح ع ر رّ ر اىر ع ر  ر ي عةرم ررظ لار ل ر في ر رّ لر  رةى  لم  ئ ررظ  ، ل ،ذلرح د 

 تأوررر رة رج ررر ذج ر   م  رررح رلح ر ةرررح علرررى رجارررلم  ررزرئرررلمي ،ر فيررر ج  رررر  ر ،ارررز ار  ، سرررلوا  ،ليج ااررر ل
 ف جارررلم   خ رجررر هج ا  لمضررر عح   نهلررر   فيىلررر رّ علرررى  سررر   رررررد  ،ذررر  ر  ظررر ا أ ف جارررلم  ع

ّ  رج ررر ذج  ررره فةررره  لصررر فح  ، رعا راررر ّ ىررر رل أ  لررر  رج ررر ذج ع راررر ّ فةهررر    سرررى و طة ح أ ر
ر  م   ح س رة ر ر  الم  ، رراع  ، رجالم  ارئل  ر  تأب  ى ضرةي  سرل ع فارلمي  ر ةا   ر ّ  ، 
    ا  تج   ذ    ر ارئلا  ر  اوذ رلإا رع رج هج ر   م ي أ فأ سب  ل  عرذ ر هجره ر   مر ي   رظ 

   رررح رلإاررر رع ة ررررظ ع  ررررلمذم ،لابرذررر  ف سرررىةلمج رس سرررة ة ر ررر  رر  ر هرررر  رجارررلم  لع  افيررر  رفي
 هررىم ر اىرر ع ا ج رر ذج ر  م   ررح رعب  ارر  رررظ ر ا سررةاة ح رلح  لاررح ،، رر ا لر ،  ،ذارر ر ا،ر ةررال

   ذم رج  ذج ر   م  ح رجفي  لمسأ ،تأو را  على رجىلم  ،ر   ص ،ر فيلم ل
ر ا ر رررح ر  صرررم رر، ل أ ررررظ لاررر ل لعب ئهررر  يةرررلج تؤسررر  ر ا تورررح لر رفيرررنى رلح ر رررح 

تللةح ة ط ة ح عظ رسى  ا رصبلي ي ر ح ر  لا ح ،علم ر      ،علم رعاىل ع أ ،رر     رىره 
   لذ م رجة ا ظ رظ را ع س  للا  س على ر  ذ ب ،تم     لفيمل  ،ر  ر في 
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ذ  ، ررنج ار ةة ظ لا  ر  رجؤ  رح رر لا ا  للر ر   رعا رعة رح ر ررر،ذ  ا ر رح   عر  ترلمى 
أ غر   ّ ر و يلارح لم تىفيل رذ  لار ار ر ررظ رج  سرح ر ا سرةاة ح رلح  لارح افي  عصرلم ر   هعرح رعب  ار 

رفيررررنى رلح ر ررررح ،سررررة  ه  رلإا رعةررررح ،ر   ة ررررح ،ر   م   ررررح ر يررررين  رررر ّ يجررررب  ّ ت ض رررري   لاررررلم جفيررررنى 
رررر  ر ع رررر رّ ر اىرررر   بلررررذ ر و يلاررررح ر ت علرلح ر ررررح ا عىورررر    ّ ذرررر ر رجصرررربلي  رررررام اررررزة رهلا

ر ىفيلم ررك ا جرر ر   رلح  لاررح ا ر ررح رررظ ر ا سررةاة ح رلح  لاررح ،تعررذ ر مرر  ئ  ررظ ر  رر ر ع اة هرر  ،اررين 
ظ ع عره ر فيلر اي  لر ررفمر   ،ر    ار  أ ، ر  ا رررجالم  رر سب  رظ لا ل رعىمر ل ر صرلمرع 

رررظ ر بومررح رلح  لررح أ ر ىج  رر رة ررلاررلمى ر  ررنج تلمفررذ رررظ  ةلررح ر بومررح ر برا ر   ررح ،تجفيلهرر   لم وررح 
 و ،  ع ه  علظ ابلم مح ف ة ح ت  ر  ر بومح ر برا ر   ح ،تح   ه  ر   ةذ و 29يةلج تم ل ر ر ص حح 

ة ررر س أ ،ذررر م فارررلمس ا ل نمررر  ج رارررلمية ح طلمطررر ر ج  ةررر  ،ذررر ر ررررظ لاررر 1وررررذ ر بومرررح رلح  لرررح
 ر ر فيلم  ر ى      ىب   ر ا رة    ر ا سةاة ح ل ر ه  رظ لا ل ذعاى

ّ  ر ا سةاةّ  ررر ا  ر  ير فظ ر علرى وتم ل  ر لمرافيح ،ر فيرلم ظر ر ص حح  غ   ّ ر و يلاح  
ر  يررر رة ر رررلا ا ررررذ لاررر يىهم ت سرررذ ر رررزرظ فررر  تمرررك ع ررر  ا، س شمارررة ح ،ريررر س  لررر  يررر  اذ  

، أنه   رظ لا ل ذ ر ر م ل تؤ    ّ  عةح ر  ي رة ر لا  ح ،لا  ح ،ي س ر زرظ ذ    2و  سب 
رجالم  رر سب  غ   ّ رجىىوذ   عل ل رجارلمية ح ر ة ع عة رح يجر  فةهر  ت   عر  ررذ ذر م رظ   رعين 
ي   يرر ر ه  ر ا، س شماررة ح ،ريرر  اررم تىج ، ذرر  أ فلاررلمية ح )فةلرر  ىةىة ( رررلا  ع تجررلم ر م رعرر  

ّ    سب   ع  ر  تال  )االا  أ ،ع   رررلم رذ رالمية ح   م عرظ ر رزرظ رجارلمي  لمل ادرم( أ ثم  ل
  ع عرر  ف ة رر  أ اررم  رر ل ر تفيلم  رره  لدراةرر   ة )ذرر  لا   سللل، ورر  ملللل،ع ا س ررر   يجفيررم ،ي ترره

تجلمى  ي را رجالميةح فةه  ا، س شماة ح ،ري س ( أ ، للح ع اس تحةل   لر  ّ   سب  لم  عرفيه   
  ل ي س ام   ّ  صك ررعل ل رجالمية ح ر نج   ع  تم  ا ر تلا ر  دسل

ّ    سب  لم  ىبلم ع ل ةه  ر وس جا ّ،ا   اوح   ي  ىحأ ،ر   ةم علرى   را ،ار ا آعة أ فم
ّ  ذر   فيرني تاةر  رجار ّلر   ، ل    ع   ر ة ع ّأ ،تاة  ر   ا    ىاة  ر   ا م ر  ير رة  ر ر فرم

  رر ا ، ةا  رظ   رع    سب لذ  رظ لعى ج ر ا سةاةين

                                                           
 لل 29أ ص2099ار  ر م   ر فيلم  أ ررزرئلمأح رلح ر ةح نم  ج رظ رجالم  ررزرئلميأ رج  ذج ر   م    أ ط ذلم ع رل  -1
  ل21رجلماذ ع اه أ صط رلم  ع رلأ -2
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أ فى ض ري )سر ع  اةرك( ر ى     ، ذرم  ع ررهثم  ت ىمم ر و يلاح لر ر ه ا رج هج ر   م ي 
ر رررظ  ّ رجرر هج ر و يلاررح  سرر  ر   مرر  ر ىرر     ر  رر ي  مرر ا علررى    ئة ررح ر رر  صل ،ر ا تررب أ رعىورر  ا 

أ  لم رررز ر تحلةلررره  ل  صررر ص رلإا رعةرررح  ، ل رررر   لم رررز علرررى رجوررر ع ر يررر    رترررهأ ر   مررر ي ر ىررر    
،ر  ر فية ح ر  نج تؤ لم ر رجو ع ع   لعى اه  جىزرر ح عصة ح رهل   ر ّ ر ر  الم  ح ،رعاىل عة ح ، ،ر ظلم 

 ،  عه ل
غ   ّ ر و يلاح ر ذ ر رلخص ص    رلاىصلمة رجر هج ر   مر ي ر ىر     ررظ لار ل عر جين 
ر  ين فمط ،هم  س ع  اةرك ، تلرين رجفيرلم،ر الا  ةىره رجرره  س ررر   ،ر وةئرح ،ر رزرظ أ يةرلج لم 

  لىفيلم ررك بهرر ر رجرر هج ،ع  ىرره ا جرر ر   ر  الم  ررح ر  ررنج تزرر رر  ، هرر  م )نه  رررح تفيررط يةررزر رمورر عا 
 Gustoveلررر   ع راررر  آلارررلم ظ رلام:غ سرررى ر ععارررّ  ، همر ا سرررةاة ح ،ا ر رررح ر لم،ر عارررة ح ل

Lonson  أ ، ةّ  اةاRymond Picard أ ر   ي ،راه عظلم  ة ر   م   رح ر ى   ة رح علةر  ر  مر ا
 1 ل R.Barthes رر ا  ،عّ ا  ة

ّ  ر و يلاح    ،ضفي  ر مر  ئ  رر ا رر هج امر  لحر  ر ار عح  صر  ع ،  ىصرلم ر ع  ر  رجرلمرة  لع   
 على رج  ذج ر  م   ح رلح  لاح ر  نج ت بلذ ر ال ه  رظ  فت ،ر   عح ذ ر رج هجل

 ظ لعب ة ،رع ة سلم فيح على ر هج ر   م  ر ىر     رر ئه  ا افي  رعىهتج ل ر و يلاح    
رجرر ذب ر لم،ر عارر  فىرربر   ذررم  ع ررره ،لاص ئصرره رعب  ارر  رررظ ر رر ،ع رر ررةم ،رعىهرر ة ا لخةرر ل 

ثم  تؤس   ل  رر  ر لم،ر عاة ح ر  نج ا  ة ر رععبر ع  ،رلحلم  حأ روة ح ر ه ا ر موي ر ر لم،ر عاةحل
،ر عاة ح أ ر  نج افي  رم  رح  لم،ر  م   ةاى    ا  ر   ي افيم رظ  ،ر ح ر وؤس ة ر بلما   ل  رر  ر لم 

سرررر ر تااررررلم ،يرررر ب ر ررررزرظ ،رجارررر ّ ر ا سررررةاةىين أ ، رررر    هررررلمة لارررر ل غ  رررره  ر ذرررر ر 
 رج ذب  سومةح وااو  ر   ي   ّ رجه  رلحمةم  رس  ر   رر  ر لم،ر عاة حل
ر  سروم  ر ىفيلم رك ار ج هج ر   مر ي ر ىر     ،   ارأة رلحر  لج عرظ  اظ ر    ي  ذ ر   نه 

أ  رررر ّ   وارررر  رلحرررر  لج عررررظ ر لم،ر عاررررة ح ر يررررين ،رررررظ اهررررح عظررررلم عللةررررحرجرررر ذب ر لم،ر عارررر أ 
ا عىو  ذررر  رج  سرررح رر،ر ر  رررنج  ررر  ة علررررى ر ا سرررةاة ح ر رراع ،ر  رررظ ثم  تورررين  رفيرررنى رجرررر هج 

 ر ى     ر  ي رسىفي ّ ا ج  سىين  ىأسة    رع م رلح  لاح ل

                                                           
 ل2091-90-21ت   خ ر ز   س  :m.ahevmra.org ل  ظلمأ،ع  ر فياالميأ رج هج ر ى     ر ر   م  رلح ر  رجىل ّ -1
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ح ر رجارررلم  ،توةة هررر  ا  ىررر د : تىحررر  ا ر و يلارررح ر ر  صرررم ر لاررر    عرررظ ررل  ةرررح ، ر لمرز  ررر
رر  عم  ررهو رر  وررةئا   ىلررك عل  أ ،ترر ل  علررى   ررا ا لرر  ج راررلمية ح ع جة ررح   1ور لمرز  ررح عفيررني بهرر  ارئلا

 ،ازرئلم  حل
ثم  ت بلرررذ ر و يلارررح  لحررر  لج عرررظ ر  ر فية رررح ر رجارررلم  ،ر  رررنج تفيرررني تصررر  لم ررورررة ة اررررام 

تجلةر  ررطر ل ر  ر ي  –ج  سرح ر  ر فية رح ر-  اأ لمع    س    أ ع  ضح ضرلمع رلحر ئر ض ع  ، 
تىوفيه ر   رر  ر ا سةاة ح أ  ، تجلة  ر   رة ر   ي تىانى  اه ر لم،ر عاة ح

 ل 2
،تفيبرى   ر  نمرر  ج  سار   للاررلم  ر ر ر في  أ رلارم راررلمية ة تررا ر ر  ررنج  هرلمة فةهرر  

ىفيررر ا ر ل اررح عررظ رلخةررر ل ر اررةل ة ر   ة ررح  لل  سرررح ر  ر فية ررح  ىواررةط رجفي ررررح ر   ررة ررح  لحواررح ،را
أ  لرر  توررين  ر ا توررح ر ىة رر  رة ر  ر فية ررح رجفي  ررلمس ر  ررنج رعولامرر   3،ر دربهرر  رررظ  اررح ر ىة طررب ر فيرر اي

عررظ رج  سررح ر  ر فيةررح ،ذرر  ر  ر فية ررح ر   م   ررح ر  ررنج تلارر  ررسررئلح ،ع تبررلم  رلحلرر ل
أ ، رر ر ر  ر فيةررح  4

 مةح ررع لرعودر ة ح ر  نج ت ع ر لر تمجة  ر  حظ ،عا
  سررة ّ -ت ىمررم ر ا توررح افيرر    ررا لر ر ىفيلم ررك اأيرر   اررلم  ر  مرر ا ر ر مررلّم ر فيرررلم ظ ،ذرر 

 ر   ي  لماط اين رع  ،  اة  ،ر   ص رجو عل  -غ   ر ّ
،تلم ررز ر و يلاررح ر ر  صررم ر لا  ررلج علررى رجرر ذب ر  ارر اي ، ذررم رتج ذ ارر  ، ع رهرر  أ رررظ 

  ر  ،غ مللا ل نم  ج ي ر   ح جالمية  ة   و   
ر  ر ي  -سرةجل ع  فلم، ر –، ذم  ساه ، ع ره ،علرى   سرهم   ثم  ت ىمم لر ر   م  ر   ا

   ح  لر ررع  ر  لماي أ ،  عج ر   ي  لم ز على ررع  ررلفي ل
  أ  لررر  تحةرررم ر و يلارررح ر مررر  ئ ر ر  صرررم ر لمرارررذ لر ر هررر ا ر ارررةلة   اة   ، ر ارررةل طةم

،رررلم، ار علررم ر اررةلة ة رررذ  ،عّ ارر  ة  ، سررةلة ة رج بررذ رررذ  أرعب  ارر  رررظ  ارر عة ة اس سررة  
 و أا  و أ ،ع  ح  م ذ ر ا جالم ل

                                                           
 ل99أ صرلح ر ة ح رج  ذج ر   م   ح أ لم  ع رل رط  -1
  31أص رجلماذ ع اهلم  ع رل أ رط  -2
  ل92أ ص رجلماذ ع اهلم  ع رل أ رط  -3
  ل91ص رجلماذ ع اهأ لم  ع رل رط   ظلم  -4
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 ى ىه  ر ررلا  لر لارلمر  ع  رح رجىلمر  ررذ ر فيرلم  رجارلمي  ،ر مرلمرةرة رجىفير  اس  لر  صأ 
 ر فيلم ل

 ىفيلم رررررك ارررررأذم رجصررررربلح ة ر   م   رررررح رجفي  رررررلم  ح ا ر رررررح تمرررررح ر اىررررر ع علرررررى رلا رورررررىلل  
ا  ى ررررررر  ص ،ررررررررلم، ار علرررررررى ت ر، ة رررررررح رلخبررررررر ع رجارررررررلمي  أ ،رعىهررررررر ة اىفيلم رررررررك جصررررررربلي أ ورجةلاررررررر  

ّ  ر ىفي ررررررم ررررررذ رجصررررربلح ة ر  م  رررررح  عرررررذ يةرررررلج تؤ ررررر  ر آلارررررلمم  لMythacritiqueعمررررر و  
ععىو  رة ع اة ح ، م فة ح ذ   ة  رفيلمر  ى  عم رذ ر  ر ذ ت  ع ا ا  ةار

 ل  1
رلمافير  رهلر   ارم  ج ر ذج ر  م   رح رلح ر ةرح ،رظر ذلم  ي ر رهوورجارلم  ،ر  فيىبر ذ ر ر اى ع 

ررررر لا ا  ىصررررلمار رذررررم رجرررر ر   ر   ة ررررح ، وررررهلم رج رررر ذج ر   م   ررررح رلح  لاررررح  ا عرررره  رررر  ئ  للاررررلم  
،رجفي  ررلمس ر  ررنج  رر ّ ،ع ررزرل رجاررلم  يمرر ا لاصرروا   رر  سرر رة ا  ىجلم ررب  ، ر لارر  س  ، ل هرر   فلارر ح 

 رفية  حل
ّ  ر اىررر ع    ىمررر  لر رر عرررب ر ىبوةمررر   ، افيوررر  س  لارررلمى  الرررب علةررره ر ى ظررر  أ ر غررر   

رم اررم ورري  لج عررب ر ىبوةمرر  ر  رر ي  رررلم  ر  ظلم رر ة ر   م   ررح ف  مرر  ئ جم رررح ر اىرر ع أ  فيىمرر  
 ع ه سةاّ   ر ا تحلة ة ،نم  ج رظ عص ص ،علم،  رارلمية ح  لار س تررلم  ،ت ارلم  رم ر  سرح 

ه أ ، اررظ لم نجرر    ررا لا  ررح تحلررة ة ر فيررلم،  رجاررلمية ح ر ررنج ف ة ررح  ، ررر هج عمرر ي  ررىم ت  ، رر
ل  ت ىل  ج  سح ر  أ  ، تة    رالمي  رفيين 

 ومررى ر اىرر ع اهرر  عظررلمي ررر تذ ،رفيىرربر أ تحال رر  ر و يلاررح ر ا عررب ر   ظررلمي أ يةررلج ، 
 صررلي رّ  اررّ  ا ررة ا عظلم ارر  ا رىةرر    بلوررح ر   مرر  رجاررلمي  ،يررد  لفيرر رلين ر رلحمررم ر   مرر ي 

  ،رلإا رع ل
، ة  ح ج  ا ة رظ طلم  ر  ى َ  ر و يلاح طر رلم  عر رل نهلرص لر افيرت ر  ىر ئج أ ،ررظ 

 اة ه :
ت ارره ر و يلاررح  رر  ل ورر ة رررر ،  ر ى   ةررح  للاررلم  ررزرئررلمي ،توةرر ّ رفيلمفررح  ذررم رج بمررح  -

 ولمرا   ظ رجالمي  ر   ا ر  ته رر،ر ،  ا  ّ  رعيىا   ا ج ىج ر لم،ر     ّ رو 

                                                           
  ل199لم  ع رل أ رج  ذج أ صرط  -1
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رععى  ة ا رزئة ة رجا عح  لفيلم  رجالم  رجم ا على     ع رة    ،ل ف  ه بمجل عح ررظ -
 رجةبب ة ،ر ص   ر ر ذ س على   ال   ىل  ةم ،رجا    ،رر  فيحل

رععىلرر ا علررى رجلمراررذ ررا وةررح  ىرر فلم آ ةرر ة ر لاررح ،ر د ررح ع رر  ر و يلاررح أ ، ررّ  ذ ترره  -
 رظ ر   يةح ر فيللةح ،ر ى   ةحلررلا س تملام رص ا ر  ةلح 

ر   ر ررررح ،رلإجرررر ا ررةرررر   ل ظلم رررر ة ،ر ىةرررر  رة رجاررررلميةح ،ر  م  ررررح ،تبوةم ارررر  علررررى رج ررررىج -
 رجالمي  ررزرئلمي ،ر فيلم 
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 السنين بتوالي المسرح الجزائري تدريجيا في الحقيقية وغير النمطية المرأة صورةتتشكل  بدأت
وذلك في ظل التأثر والتأثير ونقل  أدبيات الفن وأساسيات المسرحة، من الجزائريون تمكنحين 

التجارب وتحرر المجتمع من مجموعة من القيود التي كانت تحول دون الخوض في مواضيع 
حساسة مثل موضوع المرأة والسماح لها بالحضور كمتفرج ومتابع لفعاليات العروض ثم  

 كمشارك في التمثيل ثم ككاتب ومعد للخشبة المسرحية. 

المسرح – قللأنه الجزائري وجدنا  المسرح تجربة المرأة فيخلال  ومع ذلك فإننا ومن    
وليس هذا  ،من باب التنوع والثراء التي رسمها للمرأة نوعا ما في تكاملية الصورة-الجزائري

قدر عليه من فن المسرحة ،إنما عنيت  ما حازه المسرح الجزائري من تقدم أو تقليلا في شأن ما
والوصول إلى ما وصل إليه الأدب والفن المسرحي عالميا، أن هناك عراقيل تمنعه من الوثب 

 أبرزها:ولعل 

 قرن، ويعودلم تحظى بحق الحضور على الخشبة في المسرح بالجزائر إلا منذ نصف أنّ المرأة -
ففي مجتمع محافظ ظل انفتاح المرأة الجزائرية  ،الأمر إلى أسباب تاريخية وسوسيولوجية معلومة

 ومماثلتها المرأة العالمية مرتبطا بالموقف الأخلاقي  في المقام الأول. 

تجسيد صورتها في نماذج متشابهة مثل المرأة  وقصورها علىانحصار الصورة المتعلقة بالمرأة  -
الثورية أو المرأة الأم والزوجة والتي لا تخلو حياتها من المشاكل والهموم وبذلك تولدت صورة 

 سوداوية لحال المرأة الجزائرية لا تعكس إلاّ الشقاء والبؤس. 

مة طبيعية تعتمد خضوع صورة المرأة الجزائرية في سيرورة الإبداع المسرحي إلى إبراز قي -
 توظيف صورة المرأة من أجل إثراء موضوع وطني عام.
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 فيما يتعلق بالممارسة والتجربة النسائية المسرحية في الجزائر فإنه يمكن تسجيل مايلي: أما

قلة الكاتبات المسرحيات الجزائريات وجل من حاولن الكتابة هن إما كاتبات روائيات أو  -
لم تثمر فيما بعد إنتاجا أو إتقان فن الكتابة للمسرح و حد تهن إلى اتنضج كتاب مبتدئات لم

، عدا الكاتبة فاطمة قالير التي تخصصت في المجال  سوسا في ميدان الكتابة الدراميةتراكما مح
 وكان لها كتابات عدة وصلت إلى ما يقارب العشرين  نصا دراميا.

لنقص التجربة المسرحية  وذلك المسرحيالنسائي  الدرامي النصضعف البنية الدرامية في  -
بناء  كتمال النصلا  إعطاء الأهمية البالغة والعناية التامة والتركيز على جانب العرض أكثر من

في حين غناها من الناحية الدلالية والرمزية وخاصة من خلال التعرض  .ووضوح اتجاهه فنيا
أي متعلقا دوما بالنماذج المحللة سلفا ولا ويبقى هذا الر  لشأن المرأة والتاريخ والقضية الوطنية،

يمكن أن يتجاوز إلى كل المحاولات والآثار الفنية التي كان قلم المرأة الجزائرية وراء رسم معالمه 
 الدرامية.

محور اهتمام العملية الإبداعية ..مما يجعل الكاتب المرأة قضية  اشتركت الكاتبات في وضع -
 سي قضايا أخرى يمكن أن تكون أكثر شأنا وأهمية. سجين قضية وأهداف موحدة وتنا

وعدم السماح للمتتبع  وصول المدونة إلى القارئ المسرحيندرة النشر مما يشكل عائقا في  -
لتي قدمت الكثير للمسرح الجزائري، المسرحي بالتعرف على الأقلام النسائية الواعدة وا للشأن

 والروائي.خلافا لما هو كائن على مستوى الفن القصصي 

، ولربما هي سمة غالبة لا تخص بالنسبة للمرأة كتابة وإخراجافي الممارسة الفنية   التأخر -
 والاقتصادية السياسية و  وأبرزها العوائق ،عللو لذلك أسباب و  المسرح الجزائري بالخصوص

 .خلف هذا القصور السوسيولوجية الكامنة
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المسرحي وخاصة وأن توجت أعمالهن بجوائز عربية تحقيق المرأة لقفزة نوعية في مجال الاخراج -
 قدمت المخرجة صونيا التي لقبت بأيقونة المسرح الجزائري. ومن مثال ذلك ما ودولية

 الجزائرية من خلال تراكم التجربة المسرحية والممارسة في المجال.خرجة المسرحية تألق الم-

في الجزائر في ظل وجود الفضاءات  النسائيةالأكاديمية  النقديةالدراسات ووفرة شيوع  -
إذ لا يمكن حصر عدد الدراسات التي أنجزتها  البحث.العلمية المتمثلة في الجامعات ومراكز 

من خلال رسائل الماجستير وأطروحات  الباحثات الجزائريات على مستوى القطر الوطني
لكنه من باب  ،تخصصاتمناقدات جزائريات  بروز أثمر عنه الدكتوراه والمقالات العلمية، مما

التأليف والنشر للنقد خارج الإطار الأكاديمي فإن الأمر يبقى قليلا إذا ما قارناه بحجم 
 .المتخصصات في المسرح

. وأضحت التموضع في قلب الحدث المسرحيفقد استطاعت المرأة الجزائرية ومع ذلك كله 
خلاقة، وباحثة  رجةمخو  كاتبة أكثر فاعلية في كل مجالات الإنتاج المسرحي. فالمرأة اليوم

متمرسة في القراءة والمقاربة، ومتمكنة من آليات التحليل والتأويل وعلوم المناهج المستحدثة. 
وهي بإصرارها هذا باقتحام شتى مجالات الإنتاج المسرحي، إنما سجلت باستحقاق حضورا 

 .والحضارةوالفن التاريخ واعيا بدورها الإنساني في صنع 
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تعُدّ المرأة أساااااُساااااُ ُ  تُ يأ ااااا  ل ترية  التُة ا أجمااااارة  يا ثُعة  أقة  ي ّ  الدة               
  ف  داع ا نسااااااااُال ل ساااااااا  ا   ُ   يا ا  هي حدث     ي ة ي رُن  يأهمت  المرأة بالمتُعساااااااا  ا  دا ت

  با صيعة الأيلى  سأُب اجثتُ تعبمُ تأخرت ل المجمُعك  ا فعلت  ل المسرح يذ ك لأالمسرحل بالجزاار  
تح ق   ل د اساااااااااااثطُ ا المرأة الجزاارة  أ  لاّ أنُّّ لم تغب    ا ثطيع ا ذي لمساااااااااااثث ا ساااااااااااُح  ا   ُ ت   

يا خراج  ساااااارحلالم عتد ا ثت تل اااااا نفساااااا ُ  رُن     خ ه  ر ث ُ ي  ُ ااُ ل سُه المساااااارح   ل  
لترأة الظ ل خيض غتُعهُ. ي تس الدة  هنُ    يا ن د  كل ُ سُلات كُ    ثأ تف ا دعا ليا 

 .اكثتُه   دا  ُ أي جدياه   دع  ُ هي حدة     أ ُ    ر ث ُ

ا رلتُت المفثُحت : المساااارح الجزااري. المساااارح ا نسااااُال. ا ثت تل المساااارحل. ا ثأ تف ا دعا ل. ا خراج 
 المسرحل. ا ن د المسرحل. 

  Woman is an important and original basis in shaping human life and history, 

and talking about the link between woman and creative practice may  address the 

status and importance of woman's creativity in the conduct of culture and 

theatrical art in Algeria perhaps delayed in the actual participation in the theater 

for social reasons in the first picture, but she did not miss her role in developing 

the cultural scene, the Algerian woman has been able to achieve a place for herself 

through acquired experience and achievements in the field of theater, in terms of 

theatrical representation, directing, dramatic composition and criticism, all areas 

of which women were fortunate to go into their own. It is not so much about the 

completeness or feasibility of her creativity as about the authenticity of her 

experience. 

 

key words: The Algerian Theater. Women's Theater. Women's acting . Dramatic 

authorship. Theater directing. Theatrical criticism. 

 



ملخص 

أمامأنفسناوجدنا،التجارب المسرحیة النسائیة في الجزائر دراسة نقدیة فنیة:بـالموسومھذابحثنافي

مدى نجاعة وأصالة تجربة المرأة الجزائریة في الإبداع المسرحي سواء تحوم حولرئیسیة:إشكالیة

وتولدّ عنھا جملة من التساؤلات الفرعیة ، أھمھا ما ھو الحجم كانت تمثیلا أو كتابة أو إخراجا أو نقدا  

الحقیقي للممارسة النسائیة في میدان التألیف الدرامي؟ وھل كانت المواضیع المثارة في نصوصھا متعلقة 

بالمرأة وحسب أم انعكاس للواقع بكل جزئیاتھ؟ وكیف حققت المرأة تمیزا في الإعداد المسرحي والتفرد 

لنافتحلقدالإخراجیة؟ وھل استطاعت أن تحجز لنفسھا منبرا نقدیا بارزا جزائریا وعربیا؟في الرؤیة 

المسرحیةالصنعةتاریخمنومھملةمھمةقضیةلمعالجةالمجالالمسرحفيالنسائیةالتجربةفيالبحث

الاھتماموندرواده،وبأسماءالمسرحيبالتراثالمتعلقةالدراساتانتشارظلفيوخاصةالجزائرفي

الحضوربحقتحظىلمالمرأةأنوالنقد.والإخراجوالكتابةالتمثیلمیدانفيالنسويالعنصربمشاركة

متعلقةسوسیوثقافیةوتاریخیةلأسبابراجعوذلكقریب،وقتفيإلاالمسرحيالعرضفيوالمشاركة

إبداعیاتراكمایشكللمإنتاجھاأنإلاالدراميالتألیفمارستالمرأةوأنالجزائري،المجتمعبطبیعة

بجعلكتاباتھناتسمتكماالمجال،فيتخصصتالتيقالیرفاطمةالمسرحیةالكاتبةعدامحسوسا

كتابةالفنیةالممارسةيفالتأخرسمةإلخلصناكماالإبداعي.العملاھتماممحورالمرأةموضوع

وقفزةقویةانطلاقةحققتفقدذلكومعالعربي،الوطنفيغالبةخاصیةھيوالتيللمرأةبالنسبةوإخراجا

منحصرھایمكنلاالتيالأكادیمیةالدراساتعددظلفيوالنقدالمسرحيالإخراجمجالفينوعیة

المسرحي،الحدثعمقفيالتموضعمنتأخرھارغموالجزائریةالمرأةتمكنتالعلمیة.الرسائلخلال

وباحثةخلاقة،ومخرجةكاتبةالیومفالمرأةالمسرحي.الإنتاجمجالاتكلفيفاعلیةأكثروأضحت

وھيالحداثیة،المناھجوعلوموالتأویلالتحلیلآلیاتمنومتمكنةوالمقاربة،القراءةفيمتمرسة

والحضارة.والفنالتاریخصنعفيالإنسانيبدورھاواعیاحضوراباستحقاقتسجلإنماھذابإصرارھا
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