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لكن التاريخ يبقى تعددت مرجعيات الكتابة المسرحية، كا�ينية، �ج
عية والسـياسـية، 

  .على مر العصور مادة غنية تمد الباحث بدلالات كاشفة عن الشخصيات والخلائق

في بداHت المسرح الأولى، كانت المسرحية الشعرية، كالإلياذة والأوديسة عند هوميروس 

تي سردا للتاريخ في نسق جمالي ورصد لأخبار طروادة اسـتحضارا لماثٓر الأبطال، هذه المادة الخام ال

جعلت أغلب المسرحيين ففي العالم عبر مختلف الحقب يصوغون أعمالا عظيمة من خلال ت_ 

oالشخصيات التاريخية الجلي.  

صنع |ريخ الجزائر شخصيات خxت أسماءها وأغنته ببطولاتها ما جعل الكثير من الكتاب 

  .بة �سـتعماريةالمسرحيين يسترجعون ت_ الفترات القديمة من ماثٓر الرجال، خاصة في الحق 

تحاول هذه ا�راسة تحليل علاقة الشخصية المسرحية �لتاريخ متناو� ��راسة والتحليل 

  .مسرحية يوغرطة لكاتبها عبد الرحمن ماضوي

  :إن طبيعة موضوعنا جعلتنا ننطلق من إشكالية تتضمن مجموعة فرضيات هي كالاتيٓ

 كيف كان بناء الشخصية ا�رامية في هذا العمل الفني؟ -

كيف كان تصوير الجانب ا�اخلي والنفسي للشخصية التاريخية؟ وما هي عاقة  -

 الشخصية �لتاريخ؟

 كيف تعامل الكاتب مع الماد التاريخية؟ وكيف وظفها في مسرحيته؟  -

الشخصية ما هي ظروف تالٔيف هذا العمل؟ ولما وقع اختيار الكاتب على هذه  -

 ��ات؟
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وقع اختيار� على موضوع الشخصية التاريخية في المسرح الجزائري على نموذج، هو 

مسرحية  يوغرطة، وفضلنا هذا العمل على غيره من المسرحيات التاريخية في الجزائر، لما يتوفر عليه 

حية كانت مرحo من خصائص الكتابة ا�رامية المتكامo، ثم إن الفترة التي كتبت فيها هذه المسر 

  .نضج في حركة التالٔيف المسر¦

تعتبر شخصية يوغرطة متجددة في قضيتها، تجاوزت الزمن ووضعها في شكل درامي 

  .سـيجعلها �لضرورة تتكاثف وتصاغ بطريقة فنية أكثر من التاريخ ولمسة جمالية تو¦ بخلودها

خاصة في تداخل العلوم بين تنبع أهمية هذا الموضوع، في كونه محرك وحافز لهذه ا�راسة، 

  .التاريخ والفن المسر¦ في امتزاج بعلم النفس

كان موضوع هذا البحث يتمثل في دراسة الشخصية التاريخية ومدى ارتباطها �لفن 

المسر¦، ارتائنا تقسـيم البحث إلى ثلاث فصول، مشفوعة بمدخل حو الإبداع والكتابة ا�رامية 

  .عرضلأن ا�راسة تعرض للنص دون ال

محورا �راسة الشخصية في " الشخصية تعاريف ومفاهيم" كان الفصل الأول المعنون ب

مختلف العلوم وتحديدا ٕ�طارها التعريفي، وقد تعرضنا لمفهوم الشخصية عامة، ثم إلى المفاهيم اÃتصة 

الأول قد أفرد� محورا خاصا لxراسة النفسـية، أخذ� نموذجين هامين، في اللغة وعلم النفس، و 

مؤسس علم النفس، سـيجموند فرويد، وذÆ لما وجد� من ثراء في رسم الجانب النفسي في 

شخصية يوغرطة، وأردفنا هذا العنصر بنظرHت كارل يونغ حول الشخصية، وأكد� بذÆ على 

الضمير الجمعي بصفة البطل Ë مرجعية |ريخية وقومية لوضع الشخصية التاريخية تحت مجهر علم 

  .النفس
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جاء مكملا للفصل الأول، قسم " المسرح الجزائري والتاريخ" أما الفصل الثاني المعنون ب

إلى ثلاث مباحث، يتناول الأول تعامل المبدع مع المادة التاريخية، في رسم الشخصية، وقد 

خصصنا المبحث الثاني منه للبطل التاريخي في المسرح الجزائري، لنسـتعرض من المسرحيات 

أما المبحث الثالث من الفصل . لتي وظفت أبطالا من التاريخ العربي الإسلامي القديمالجزائرية ا

الثالث أرد�ه اختيارا لشخصية التاريخية في المسرح الجزائري و هي ظروف تالٔيف مسرحية 

  .يوغرطة للتمهيد ا�خول في الفصل الثالث من البحث 

ل لمسرحية يوغرطة من المنا¦ جاء الفصل الثالث كنموذج يتعرض  ��راسة و التحلي

الفكرية، بعد التلخيص والتعرض للجانب التاريخي للشخصية بداية بتحديد الفكرة المركزية ثم 

  .التعرض للمضمون والتعليق عليه ثم المنا¦ الجمالية اÃتلفة المشكلة لمعمار المسرحية

انطلقنا منها أما الصعو�ت  تاتئ خاتمة البحث عرضا لأهم النتائج القائمة على الفرضيات التي

التي اعترضت مسار البحث، فيمكن القول أنها تمثلت في قo ا�راسات المهتمة �لنص المسر¦ 

  .الجزائري، النقدية منها بخاصة

  :اعتمدت ا�راسة على مجموعة من المؤلفات و الكتب كانت عمادا يشد أركانه  هي 

 فن الكاتب المسر¦ �ريني خشـبة -

 ريخ في ا�راما التاريخية لعلي حسن هارففلسفة التا -

 المسرحية التاريخية في الشعر العربي رسا� لمرسلي بوبطانة -
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اعتمدت ا�راسة على منهج تكاملي، يجمع بين كل من المنهج النفسي والتاريخي، ويظهر 

  .    المنهج التحليلي في الفصل التطبيقي

المشرف وتعامÞ الممتاز إضافة إلى رئيس أما من Üة التسهيلات، فيمكن الإشادة بمساعدة 

  .قسم الفنون

 Ë ة لا يدركها إلا من مر �لتجربة، فالمسرح الجزائريáيحقق البحث نوعا من ال

  . خصوصية، و|ريخه غني خصب، خاصة لما يتجلى التاريخ في جمالية الفن المسر¦
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        مفهوم الشخصيةمفهوم الشخصيةمفهوم الشخصيةمفهوم الشخصية: : : : المبحث الأولالمبحث الأولالمبحث الأولالمبحث الأول

  : الشخصية لغة -1

  المفهوم �صطلا¦ -2

        الشخصية من منظور علم النفسالشخصية من منظور علم النفسالشخصية من منظور علم النفسالشخصية من منظور علم النفس: : : : المبحث الثانيالمبحث الثانيالمبحث الثانيالمبحث الثاني

  )1939-1865(سـيجموند فرويد  -1

    1961-1874: كارل غوسـتاف يونغ -2
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        ::::مفهوم الشخصيةمفهوم الشخصيةمفهوم الشخصيةمفهوم الشخصية: : : : المبحث الأولالمبحث الأولالمبحث الأولالمبحث الأول

متفردا ومتميزا عن غيره، ومشابها لهم من Üة  يظهر الإنسان �ميا متطورا من Üة، لما يبدو 

كيب يحتوي على بصمة قفه واتجاهاته، وحدة متكامo وتر أخرى، إذ يكون ñبتا نوعا من الثبات في موا

  .تصب في الكيان الإنساني

ل حثيثة في تفسير معاني الشخصية، وفك رموزها، لكن من كانت Üود العلماء ولا تزا

وتعتبر الشخصية من الموضوعات الهامة التي اñٔرت . الواجب الاتفاق على تحديد هذا المصطلح وتفسيره

علماء النفس و�ج
ع وكذا الفلاسفة والمفكرين، وقد تشعبت التعريفات بين ا�ين والفقه والقانون، 

  .و�ج
ع والمسرحالفلسفة وعلم النفس 

        : : : : الشخصية لغةالشخصية لغةالشخصية لغةالشخصية لغة ....1111

، وقد يراد به ا�ات 1"الإنسان وغيره يظهر من بعد"  تعني الشخصية في اللغة العربية

أما الشخصية فكلمة حديثة �سـتعمال، لا يجدها " ،)اختلفوا وتفاوتوا(اÃصوصة، وتشاخص القوم 

صفات تميز الشخص عن  ا فهـي تعنيالباحث في اøٔات معاجم اللغة العربية، فإذا وجدت في بعض منه

، وكان اسـتعمالها قائما على معنى الشخص أي معنى كل ما في الفرد مما يؤلف شخصه الظاهر ا�ي 2"غيره

  .يرى من بعد وعلى مفهوم التفاوت وهو التميز والتفرد في تعريفها العام

ي من شانٔه يعني مصطلح الشخصية ذÆ البناء الخاص في صفات الفرد وأنماط سلوكه ا�

وفي اللغة العربية تشـتق كلمة الشخصية من الفعل شخص . " تحديد طريقته المتفردة في تكيفه مع بيئته

وهو سواد الناس أو غيره، تراه من بعد، أي معالم الإنسان أو ما يدل عليه ، )شخص شخوص أي ارتفع(

                                                           
  .269إلياس، حنان قصاب حسن، المعجم المسر¦، مكتبة �شرون، لبنان، ص ماري . د -1
  .01، الكويت، ص1421ذو القعدة . 54، ع صاهل عبده، مجo النبأ . د -2
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، ففي تعريفنا .1"الشخص ومزاجه من الخصائص الفردية أو ا�اتية المثيرة، وهو بمثابة تعبير عن طباع

للشخصية من الناحية اللغوية، نعني بها التفرد والتميز من حيث سلوك الفرد التي يكتسـبها عن طريق 

التعلم وجمع الخبرات، كما أن ما يصدر من قول أو فعل، لا بد أن يكون منسجما مع البناء الكلي 

لشيء وتمعن فيه، أما شخ�ص بتضعيف الفعل تعني نظر إلى ا وشخص في اللغة العربية" للشخصية، 

  .2"فمعناها عين� مثل قولنا شخص الطبيب ا�اء أي بينه وحدده

 Þمختلفا عنهم، إلا أن التعريف اللغوي يبقى تظهر الشخصية وتحدد تميزا الفرد في لجماعة وتجع

لوم الأخرى، لكن قبل ذÆ سطحيا �لمقارنة مع تعاريف الشخصية التي تتخذ أبعادا مختلفة في ميادين الع

أو لا شخصية ...هذا الرجل Ë شخصية" المفهوم العامي للشخصية، غذ توظف الكلمة لا بد للتعرض إلى

Ë، أو فلان ذو شخصية قوية أو ضعيفة، كما يتحدثون عن الشخصية المتزة أو المهزوزة، والشخصية 

الفرد العادي يجعل هذا المصطلح أكثر طحي من وÜة نظر المفهوم الس ، هذا"القيادية أو المنقادة

  .اسـتعمالا في الأوساط �ج
عية لارتباطه �لمكانة �ج
عية للفرد أو السلطة والنفوذ

        المفهوم �صطلا¦المفهوم �صطلا¦المفهوم �صطلا¦المفهوم �صطلا¦ ....2222

إن الإحاطة  والإرساء على مصطلح عام وشامل للشخصية يظهر التباين في اختلاف المفاهيم 

الأصل في اللغة اللاتينية لكلمة شخصية هو القناع ا�ي أن  والتعاريف كل حسب ميدان تخصصه إلا

من وتشـتق كلمة شخصية في صيغتها الأجنبية " يلبسه الشخص ليظهر أمام غيره متنكرا بوÜه الحقيقي،

التي تعني القناع أو الوجه المسـتعار ا�ي يضعه الممثل على وÜه، وذpersona  Æالكلمة اللاتينية 

                                                           
  .25، مصر، ص 2006، الإسكندريةحسن عبد الحميد أحمد رشوان، الشخصية، دراسة في علم �ج
ع النفسي، مركز . د -1
  .03، ص .2006/2007ب الشخصية المسرحية، رسا� ماجسـتير، إشراف د فرقاني جازية، جامعة وهران، مذكور مرزوق ، خطا -2




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

12 

 

، أكثر مما هو متعلق )ا�ور(عنى أن الأصل اللاتيني للكلمة متعلق �لأداء ، بم1"بغرض تشخيص ا�ور

�لفرد كإنسان بشكله الخار� وا�اخلي النفسي، وما يحمÞ من صفات وأنماط وسلوك يحدد طريقة 

  ".قناع"الفرد المتميزة في تكيفه مع الحياة، ما يجعل هذا المصطلح أكثر تعقيدا مما عرف به من قبل 

الشخص مفرد أشخاص وأشخاص وشخوص، سواء " كلمة شخصية في قاموس المنجد وتعني 

الإنسان وغيره تراه من بعد، يطلق على الإنسان ذكر أو  أنثى، وعند المو�ين التمثال ا�ي يصنع من 

   2"الحجارة وغيرها

لجانب يتبين من خلال تعاريف المعاجم والقواميس في اللغة العربية أن هذا التعريف لا يتصل �

النفسي و�ج
عي للشخصية، ويبقى بهذا مصطلح الشخصية أكثر عمقا وتشعبا، �عتباره من أكثر 

الظاهر النفسـية تعقيدا، �Æ تعددت وتناقضت النظرHت التي نحاول تفسيرها، كما تنوعت التعاريف 

  .حولها

للشخصية، لا بد من الاتفاق حول الإطار المرجعي النظري للوصول إلى تعريف مقرب 

يسمح لxارس �لنظر بكل موضوعية لهذا المصطلح، كون �ختلاف لا  -الإطار النظري –�عتباره 

يكمن فحسب في الإطار المعرفي و�صطلا¦، بل يتجاوزه إلى معان أخرى في ميادين مختلفة، خارجة 

اء في ميادين علمية والارٓ  عن التعريفات �صطلاحية والعامية، لهذا كان لزاما عرض بعض التعاريف

ففي دراسة اسـتخلصت العلامة في مسرح كان شاملا �راسات متعلقة �لشخصية، "وفنية أخرى، 

وبلغت حوالي خمسون تعريفا، صنفها العلماء إلى عدد من الفئات الواسعة، واسـتخدمت في ذÆ عدة 

                                                           
  .25حسن عبد الحميد أحمد رشوان، الشخصية، دراسة في علم �ج
ع النفسي، م س، ص . د -1
  .387وق، بيروت لبنان، ص المنجد في اللغة والأعلام، طبعة جديدة ومزيد عليها ومنقحة، المطبعة الأربعون، دار الشر  -2
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المعاني الفقهية، المعاني أصل المصطلح والمعاني الفلسفية و  *أسس لتقسـيم هذه الأسس، الإيتيمولوجيا

  .1"�ج
عية والمظهر الخار�

لكن لا يسعنا ذكر كل هذه التعاريف، كون بحثنا يقتضي إطلا� موجزة على تعاريف 

  .الشخصية وليس إحصاء ولا حصرا لها، �ا سـنحاول عرض أهم هذه التعاريف ٕ�يجاز

        ::::التعريف السيسـيولوالتعريف السيسـيولوالتعريف السيسـيولوالتعريف السيسـيولو����

بولوجيا الشخصية �لفرد وا"تمع في علاقة تفاعل دائمة يربط معظم علماء �ج
ع والأنترو

  .ومتصo، تكون للفرد شخصية من دون مجتمع ينشأ فيه يتاثٔر به ويؤثر فيه، كما سيرد في هذه التعاريف

يمكن القول بانٔ الشخصية هي التنظيم ا�ينامي المتكامل لخواص الفرد الجسمية والعقلية " 

وحية، أو ا�ينية والعلمية والفكرية، كما يبدو ذÆ للاخٓرين من خلال والأخلاقية و�ج
عية والر 

، فالفرد لا تتحقق رغبته إلا من  2"عملية التفاعل والأخذ والعطاء بين الفرد وا"تمع ا�ي يعيش في كنفه

مل خلال الجماعة، لكن في إطار القدرات الفسـيولوجية والتركيبة العقلية للفرد، فتتكون الشخصية في تكا

حلمي ( بين مختلف العمليات التفاعلية بين الشخص والجماعة التي يعيش فيها، كما يرى ذÆ ا�كتور 

ذÆ ا"موع الكلي لتاثٔيرات " في تعليقه حول الشخصية من الجانب �ج
عي فهوي يرى أن) حييالمل 

واسـتجا�ت الأشخاص الفرد في الجماعة، وهي أيضا عادات أو أفعال تؤثر في الناس الاخٓرين بنجاح، 

  . 3"الاخٓرين للفرد كمثير أو كمنبه، إذ تبقى هذه التعاريف متعلقة بفكرة الاخٓرين عنك

                                                           
  .علم �شـتقاق : الإيتيمولوجيا -*
  .11بيروت، ص  1984عاطف وصفي، الثقافة والشخصية، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، .د -1
  .50، ص2002 ،مصر عبد الرحمن محمد عيسوي، نظرHت الشخصية، دار المعارف الجامعية، . د -2
  . 15، ص 2001الشخصية، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت،  حي، علم نفسيحلمي المل . د -3
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يؤكد العديد من علماء علم �ج
ع على أهمية العوامل �ج
عية في تكوين الشخصية، وقد 

مجموعة من " ا بانهٔ 1939روبيرت �رك الشخصية عام " وزميÞ " عرف عالم �ج
ع ارٓنيست بيرجس

إذ لكل منا دورا يؤديه ومن خلال هذا ا�ور تتحدد . السمات المنظمة التي تحدد دور الفرد في الجماعة

شخصيته، ففي معظم ا"تمعات توزع المهام على الأفراد بمختلف شرائحهم، كما أن هذه السمات هي التي 

د شخصية الفرد من خلال وظيفته فيه ذÆ أن تحدد قدرات الفرد وطبعه العام، �ا فا"تمع هو ا�ي يحد

الإنسان ابن بيئته، وفي غالب الأحيان يتاثٔر �لجماعة، لأن الفرد اج
عي بطبيعته، Ë دوافع وإرادة وهو 

فرد فاعل في محيطه، فلا يمكن أن نقول عن أي كائن ¦ أن Ë شخصية إلا إذا وضع في الإطار 

  .ق وذاته�ج
عي والسوسـيولو� ا�ي يتواف

ا�ي ) إميل دوركايم(للسوسـيولو� لا يمكن الخوض في تعاريف علم �ج
ع دون التعرض 

يعد عمودا أساسـيا في علم �ج
ع، إذ يرى أن الشخصية هي تعبير عن الحياة �ج
عية والفكرية 


عية لا يمكن للجماعة، وهي لا تنشأ تلقائيا، بل لها أسس في الوجود والأشـياء، فالعوامل �ج

، فتبقى دائما الشخصية جانبا 1"للشخصية أن تكون خارج إطارها، بل هي الشكل ا�ي ندرك فيها ذاتنا

بمعنى أن الشخصية نشاتٔ صورH وهي بذÆ فكرة الاخٓرين عنك، �عتبارها تصور في أذهان الاخٓرين، 

  .تعلم وجمع الخبراتخلال مراحل الحياة من خلال ا�وافع �ج
عية المكتسـبة عن طريق ال 

ا يصدر من قول أو فعل لا بد أن يكون منسجما مع البناء بم كما يمكن التعبير عن الشخصية

ما في كل من ابتكار الخيال يكون Ë دور أو فعل  ،بذاتها في الحقيقة الكلي للشخصية، والشخصية

   الأنواع الأدبية والفنية

                                                           
  .82، ص 1998محمد سعيد فرح، البناء �ج
عي والشخصية، دار المعرفة الجامعية، . دوركايم، نقلا عن دإميل  -1
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لفعال للبيئة وا"تمع في تكوين الشخصية، غير أن �لرغم من إصرار علماء �ج
ع على ا�ور ا

تبقى نسبية وجزئية، إذا ما واÜناها بتعاريف في ميادين أخرى، التي تركز على الجانب  اريفهذه التع

  .ا�اخلي والنفسي للإنسان

        ::::التعريف النفسيالتعريف النفسيالتعريف النفسيالتعريف النفسي

ن البشري يعد علم النفس ثورة على ميدان الطب والعلوم الإنسانية التي توصلت إلى أن الكائ

، كما أن السلوك ليس إلا نتيجة عضوية محضةينطوي على جانب داخلي نفسي، فليست كل الأمراض 

لعامل نفسي، ويركز علماء النفس في تحديدهم للشخصية على ا"موع الإجمالي للأمزجة وا�وافع والميول 

تجربة، وهذا ما ذهب إليه والشهوات والغرائز الفطرية والبيولوجية و�تجاهات المكتسـبة عن طريق ال 

أنها مجموعة من الأنشطة التي يمكن اكتشافها عن طريق الملاحظة :" ، فيقول )واطسن(عالم النفس 

  .1"الواقعية لفترة تسمح بتوفير المادة ويمكن �ع
د عليها من خلال تجدد الشخصية

أن الشخصية :" ولفيق" الشخصية المسـيطرة"ا�ي ألف كتابه بعنوان ) أندرو(أما النفساني 

للقوى الموجودة في الفرد وتساعده على تحديد اسـتجابة  –بدرجات متفاوتة  –هي ذÆ التنظيم الثابت 

، حيث أن هذا التنظيم هو ا�ي يسمح لنا �لتعرف على الجانب الباطن 2"الفرد في مواقف مختلفة

 Æعلى أن ) " در روشكاألكسـن(والثابت في الفرد وهذا ما يدعى �لشخصية، وقد أكد على ذ

الشخصية هي التنظيم ا�ينامي المتكامل أو التركيب الموحد للخصائص النفسـية التي تتصف �لثبات 

  .3"،  المنظمة المظهر العقلي الخاص �لإنسانوبدرجة عالية من �سـتقرار 

                                                           
  . 17، ص 2001حي، علم نفس الشخصية، دار النهضة العربية للطباعة والنشر، بيروت، يحلمي المل . د -1
  .11أندرو، نقلا عن عاطف وصفي، الثقافة والشخصية، م س، ص  -2
  .49، ص 1989ألكسـندر روشكا، الإبداع العام والخاص، تر غسان عبد الحي أبو فخر، ا"لس الوطني للثقافة والفنون والادٓاب، الكويت،  -3
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 أكد الكثير من علماء النفس على دينامية الشخصية �عتبارها حركة مسـتمرة ودائمة، كون

، وبذÆ تصبح الشخصية مجموعة من السمات الثابتة للسلوك التي قد يتميز بها الشخصية نشاط ودافعية

على اختلاف أشكالها، فهـي عملية تكامل بين مختلف العمليات شخص عن اخٓر، وعن الجماعات 

:" الالشخصية فق) البورت(السلوكية بطريقة يمكن قياسها أو تحديدها وفق وحدة كامo، وهكذا عرف 

أنها وحدة كامنة في الفرد نفسه، وهي تنظيم ديناميكي يتمثل في �سـتعدادات الجسمانية والنفسـية التي 

  .1"تحدد طريقة الفرد الخاصة في التكيف مع البيئة، والسلوك والتفكير

يؤكد ألبورت على أهمية الجانب ا�اخلي الكامن في ا�ات البشرية، والمعطيات الجسمية 

ذ أن هذا الكل يساعد في عملية التاقٔلم والتكيف مع البيئة، حيث تسمح لنا هذه العملية والنفسـية، إ 

  .على كشف حقيقة النفس البشرية، وطريقة تفكير الفرد وكذا الإفصاح على طبيعة شخصيته

إن : التالي Faxiliardفاكسـيليار . ونحن نقترح تعريف زميلنا أ ):" سـيمون ,بييه(يقول 

وكامo، تحقق وحدة نسبية وتواصلا مع الزمن "موع الاÜٔزة التي شـيطة موحدة ن  الشخصية هي بنية

  .2"تاخٔذ في �عتبار خصوصيات كل فرد وطريقته في الشعور والفعل ورد الفعل في المواقف المحسوسة

يتضح من خلال هذا التعريف أن الشخصية مركبة من شـبكة نشـيطة  مع العالم وهي فعل 

لشخصية في الوقت نفسه تفرد وتميز، وهي الطابع الشخصي ا�ي يجعل الإنسان ورد فعل، إلا أن ا

كوحدة متفردة وكذات لها بصمتها الخاصة، إنها ببساطة ت_ الكثافة الإنسانية بنمط فريد من الأفكار 

  .والمشاعر والسلوك الثابت من صفات جسدية ونفسـية

                                                           
  .21حسن عبد الحميد أحمد رشوان، الشخصية، م س، ص . ألبورت، نقلا عن د -1
  .6، ص 1993سـيمون ,بييه، نظرHت الشخصية، تر علي المصري، المؤسسة الجامعية للنشر والتوزيع، بيروت لبنان،  -2
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بفعل عوامل داخلية وخارجية،  فهـي ليست مسـتقرة النمو، الشخصية من ةتمكن ديناميكي

فالشخصية تنمو إذن من تفاعل الكائن البشري مع بيئته " والتي تجعل الفرد يتوافق والمعطيات الجديدة، 

تحبطه أو تشجعه وتشكل دوافعه، ويرى أنصار التحليل النفسي أن الطفل النامي يتشكل بواسطة 

من، ا�ي قد يمنحه الوا�ان للطفل أو بحرمانه منه أسلوب المعامo المبكرة والتغذية والطعام والحب والأ 

، إنها انعكاس نفسي داخلية للفرد، بمعنى أن الشخصية تصبح مراةٓ 1"والعقاب ا�ي قد يفرضه عليه ا"تمع

  .لما يتلقاه من تفاعÞ ككائن يحاول تحقيق تكيف مع بيئته

إلى اخٓر وبخاصة مجال العلوم  تتشابك مختلف العلوم ف4 بينه، موجدة علاقة تواصل من ميدان

الإنسانية، ففي تعاريف الشخصية يلتقي علم �ج
ع مع علم النفس، حتى أن الكثير من ا�ارسين لا 

ولتحقيق الغرض من دراستنا نحن بحاجة إلى " يكادون يفصلون بين ا"الين لأنهما وÜان لعمo واحدة،

�يها بناء داخلي، خاص بها ويحقق ) عيدة هناكب (تعريف جوهري للشخصية يتناول الشخصية كوحدة 

هذا تعريف ألبورت السابق ا�ي يؤكد على الوحدة الموضوعية للشخصية ولا يذكر أهمية التاثٔير 

"الخار�

                                                           
  .26علم نفس الشخصية، م س، ص د حلمي المبلحي،  -1
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، ذÆ أن المحتوى النفسي للفرد لا يكون إلا وفق المشاركة في الحياة �ج
عية عن طريق 1

  . الاتصال والتواصل

في تعاريف الشخصية من الجانب النفسي لأن علم النفس كان سـباقا إلى قد نكون أسهبنا 

إظهار الجانب ا�اخلي للفرد، وقد عني بدراسة الشخصية إلا أننا نكون قد قصر� إن لم نعرج على 

، فرأينا أنه من الضروري إفراد مبحث "سـيجموند فرويد"مدرسة التحليل النفسي لمؤسس علم النفس 

  .لغاية تخدم طبيعة موضوع بحثنا"  كارل يونغ"و خاص لكل من فرويد 

Hعية  إذا كنا قد عرفنا الشخصية من زوا
متعددة لغة واصطلاحا، ثم من الناحية �ج

والنفسـية، فلابد من المرور على الشخصية في شقها الأدبي والفني، فما هي هذه الشخصية ا�رامية 

  الفنية إذن؟

        ::::الشخصية ا�رامية والمسرحيةالشخصية ا�رامية والمسرحيةالشخصية ا�رامية والمسرحيةالشخصية ا�رامية والمسرحية

عن التاريخية أو الشخصية الموجودة في الحياة الواقعية، لأن     تلف الشخصية المسرحيةتخ 

الشخصية المسرحية إنما تتالٔف فقط من الجمل التي تصفها، أو التي وضعها المؤلف على لسان 

الشخصيات لتتقمص دورا ما في فترة زمنية هي مدة العرض، في حين أن الشخص كائن واقعي وحقيقي 

Ë |ريخه وماضيه، بي8 الشخصية المسرحية ليس لها ماض ولا مسـتقبل، فهـي موجودة فقط  ،لا متخيل

لحظة عرضها على خشـبة المسرح، أو أثناء القراءة للنص المسر¦، ولتفادي الخلط بين الشخصية 

صفات تنفرد بها عن  - الشخصية المسرحية –الواقعية والشخصية المسرحية، لابد أن نميز في الأخيرة 

  سواها، فما هي الشخصية ا�رامية إذن؟

                                                           
  .24، ص م ن -1
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الفرنسـية ) personnage(ارتبطت كلمة الشخصية منذ بواكير التاريخ �لمسرح، فكلمة 

التي تعني القناع، وهي بدورها ترجمة لكلمة يو�نية تعني ا�ور ا�ي ) persona(ماخٔوذة من اللاتينية 

  .1"الخاص به كان يؤديه الممثل عندما يضع القناع

جذورها التاريخية التي تبناها المسرح  بعلم النفس، إلا أنه لا يمكن إنكارل كلمة شخصية تتص

ذÆ ا�ي يختزل الصفات الإنسانية، والنمط الفريد من الأفكار والمشاعر والسلوك الثابت من صفات 

يراها  جسدية ونفسـية موروثة ومكتسـبة، ومجموعة العادات والتقاليد والقيم والعواطف، متفاعo كما

أن تكون حامo لمعاني الحدث المسر¦ الاخٓرون، من خلال التعامل في الحياة �ج
عية، شرط 

وبناؤه العام، مجسد في وجود ¦ ملموس يراه المشاهدون ويتابعونه من خلال سلوكه وانفعالاته 

كل  فليست" وملامح �ات معينة �ا  هي ما يتقمص من صفات وحواره، إن الشخصية المسرحية

الشخصيات في الحياة الواقعية بقادرة بحكم طبيعتها أو ثقافتها أو وضعها �ج
عي أ غير ذÆ من 

أو  العوامل، على أن تكون صالحة لوجود مسر¦ متميز بصفات نفسـية أو خلقية أو إيمان بمبدأ اج
عي

بهذا المعنى ليست . 2"يةسـياسي أو غير ذÆ مما يحقق لها كيا� متفردا عن غيرها من الشخصيات العاد

طبق الأصل للشخصية الواقعية، وإذا ما سلمنا أن الكاتب ينتقي أحداث الشخصية المسرحية صورة 

الكاتب المسر¦ لا يتمتع إلا بقدر ضئيل من الحرية، ومن ثم " مسرحيته بكثافة وتركيز، �عتبار أن 

وكل فعل مما يقدمه عن كل يجب عليه أن يكون دقيقا، ويجب أن يكشف كل سطر مما يكتبه، 

فمن شروط رسم الشخصية المسرحية وميزاتها أن تكون حامo صفات تتفرد بها وفق ما تقتضيه . 3"شيء

  .الفكرة وما يخدم الحدث الرئيسي، ووفق زمن عرض محدود وإطار مكاني معين وهو الركح المسر¦

                                                           
  .296حنان قصاب،  المعجم المسر¦،  م س، ص . ماري إلياس، د. د -1
  .17، ص 1998، 1المسرحية، مكتبة لبنان �شرون طعبد القادر القط، فن . د -2
  . 61، ص1978روجوم بسفيx،  فن الكاتب المسر¦، تر دريني خشـبة، دار نهضة مصر القاهرة،  -3
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لصراع ا�ي يدور بينها فالشخصية في تمظهرها على خشـبة المسرح تشارك في الأحداث وا" 

الáان يرسمان . وبين الشخصيات الأخرى، وذÆ بواسطة الحوار، وحديث الشخصيات الأخرى عنها

الفكري ا�ي نستشفه من خلال دراسة الشخصية  معالمهما وتوÜاتهما عبر  المسار ا�رامي المعبأ �لثقل

  .1"وتحليل خطابها

فضاء ا�ي تتحرك فيه ولن تتكشف لنا إلا من تقترن الشخصية المسرحية �لخشـبة، فهـي ال

خلال الحوار ا�ي تلقيه أو ما تفصح عنه الشخصيات الأخرى، كما أن للشخصية المسرحية محتوى 

فكري �بع من ثقافة المؤلف مثلا، أو أنها شخصية عالم كيمياء مثلا، كما حددها المؤلف بوصفها إنسا� 

  .موجودا يتجلى في النص

والخيال، فلا تجري  في الحقيقة الأحداث المسرحية، إنما هي  سر¦ على الإيهاميعتمد الفن الم 

محاكاة لما كان أو ما هو كائن أو ما يمكن أن يكون، أو ربما لما يجب أن يكون، فإذا كان أفلاطون قد 

ا�ي يرى رفض المحاكاة لأنها نقيض لعالم الفكرة، فإن أرسطو يرى أن المحاكاة غريزة طبيعية في الإنسان 

فارٔسطو لم يذكر الشخصية في . 2ةغرض لا أخلاقي إنما من اجل المتعأن الإنسان يحاكي الطبيعة ليس ل

كتابه فن الشعر إنما قال �لأخلاق، فسوى بين الشخصية والأخلاق، ويقول شكري عبد الوهاب في 

ليد نفسه أو غيره أو ما يرى أرسطو أن المسرح محاكاة، لأن الإنسان بفطرته يميل إلى تق :" هذا الصدد

  .3"يراه سواء كان أنسا� أو حيوا�

                                                           
  .42ص ....مذكور مرزوق، خطاب الشخصية من منظور جمالية التلقي، رسا� ماجسـتير، جامعة وهران،  -1
  .412/413تصوير الواقع، م س، ص ينظر المعجم المسر¦، المحاكاة و  -2
  .76، ص 1997شكري عبد الوهاب، النص المسر¦، المكتب العربي الحديث،  -3
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، بعد أن اطلع )فن الشعر(وكان أرسطو أول من تحدث عن الشخصية المسرحية في كتابه 

بمعنى الشخصية أو الأخلاق، وتدل في رأي  Ethosحيث اسـتعمل كلمة " على التراث الإغريقي، 

  .1لشخصيةأرسطو على الجانب الأخلاقي ا�ي يصدر عن ا

اقترنت الشخصية مباشرة �لفن المسر¦ لغرض التشخيص، حيث تنقل الشخصية من الواقع 

الحقيقي إلى الواقع الفني ولا يتم هذا إلا عن طريق الكتابة والتالٔيف في ميدان الرواية والأداء والتمثيل في 

عرض، ويعرف إبراهيم ميدان المسرح، غذ يسـتخدم الفنان المسر¦ جسد الممثل وأدواته الأخرى لل

الواحد من الناس ا�ين يؤدون الأحداث ا�رامية في المسرحية، أو :" حمادة الشخصية المسرحية بانهٔا

، فالممثل يقوم بتشخيص ا�ور في زمن ما وعo نحو مرسوم Ë من قبل 2"على المسرح في صورة الممثلين

تختلف عن شخصية ا�ور، فإذا كان الممثل ذو الممثل واÃرج، وهنا يجب أن ننبه إلى أن شخصية الممثل 

شخصية عادية، وطلب منه تادٔية دور معاق، أو تقمص صفة البخل، فإن شخصيته المسرحية تلتصق به 

فقط أثناء ا�ور، وليس ضرورH أن تكون شخصيته الحقيقية لأن الفن يتطلب محاكاة الشخصية 

ق فني، ومن Üة أخرى فالفن يقتضي بطبيعته المسرحية شرط أن كينونته وفق معيار جمالي وفي نس

وهكذا عرفت الشخصية المسرحية كمحصo لتوابعها ا"تمعية ولأوضاعها، ويعد السلوك " الصدق،

الإنساني، معنى وتفسيرا في السلوكيات اÃتلفة لxور، ويصبح الفرد ممثلا ويتوحد الشخص مع بطل 

  .3"الرواية

                                                           
ينظر قداسي خيرة، سـيكولوجية الشخصية ا�رامية في مسرح شكسـبير، رسا� ماجسـتير، إشراف ادكتور ميرات العيد، جامعة  -1

  .28، ص 2011وهران، 
  .185حات ا�رامية، مكتبة الأنجلو مصرية، د ت، ص إبراهيم حمادة، معجم المصطل -2
  .20سـيمون ,بييه فلادون، نظرHت الشخصية، م س، ص  -3
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قدرة عالية على تمثل أوجه الحياة الجديدة في ا"تمع ا�ي  يشترط لأداء الشخصية أداء مقنعا

يعيش فيه، كما تشترط أيضا المقدرة على رؤية وتخيل الممثل نفسه مكان الاخٓرين دون المرور �لتجربة 

 أو الموقف نفسه، وبهذا ندرك الرابط بين أصل كلمة شخصية ا�ي يرجع إلى القناع في المعنى الأول

وا�ور ا�ي يقوم به " الشخصية"ذا المصطلح أحد الأصول التي يشـتق منها مصطلح ويعد ه" للكلمة، 

الممثل على  خشـبة المسرح، ولكن ليس من الضروري أن تكون سمات الشخصية المسرحية هي سمات 

  .1"شخصية الممثل نفسه

 يؤكد الكثير من ا�ارسين على أن تطور مفهوم الشخصية متعلق بتطور المسرح عامة، وكذا

تطور مفهوم الممثل بصفة خاصة، هذا ا�ي يسخر جسده لخدمة الشخصية لتنصهر وتتصل في شخصية 

المؤلف، حتى لا نكاد نعرف الشخص ا�ي يؤدي ا�ور أن كانت ت_ شخصيته الحقيقية أم هي على غير 

راسة، غير أن ما يهمنا هو ت_ الشخصية التي يعاد تشكيل مضمونها وا�ي أعطى مجالا لx" شكلها 

 Hلخصوصية المسرح ا�ي يقوم في أساسه على فن التمثيل، فمفهوم الشخصية مرتبط ارتباطا عضو Æوذ

  .2"بتطور مفهوم الممثل أو فن التمثيل، فالممثل هو الوعاء ا�ي يحوي الشخصية فيزHئيا

سابقة يظهر مفهوم الشخصية في ا"ال ا�رامي مختلفا وذو خصوصية متفردة عن التعريفات ال 

فدراسة الشخصية تختلف تبعا للموضوع المراد " ا�كر في الميادين اللغوية وعلم �ج
ع وعلم النفس،

دراسـته ودراستنا للشخصية دراسة فنية لها معانيها وأبعادها، لهذا فالشخصية المسرحية أو الفريدة من 

  .3"اقتربت من الشخصية الواقعيةالتمسرح، ينظر لها على أنها شخصية فنية لها مكو�تها الخاصة وإن 

                                                           
  .15، ص 2002عبد الرحمن عيسوي، نظرHت الشخصية، دار المعرفة الجامعية، مصر، . د -1
  .46مذكور مرزوق، م س، ص  -2
  .18، ص 1991ماجسـتير، جامعة �تنة،  صالح لمباركية، الشخصية في مسرح ألفريد فرج، رسا� -3




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

23 

 

بعد تحديد ميزات الشخصية وتعاريفها في شـتى الميادين، لا بد من قياøا الولوج إلى أبعادها 

  .لنلمس حقيقة هذه التعاريف في كل من ميدان علم �ج
ع وعلم النفس والفن ا�رامي

        ::::أبعاد الشخصيةأبعاد الشخصيةأبعاد الشخصيةأبعاد الشخصية

ه والتاثٔير فيه في حركة تفاعل من أخذ يعيش الإنسان في وسط اج
عي، وهو دائم التاثٔر ب

وعطاء، ما يسمح Ë بتكوين شخصيته على عدة مسـتوHت، فتبرز من خلال هذه العملية سلوكات 

  .الشخص قدراته وميولاته، وهذا ما يحدد لنا الصورة العامة حول هذه الشخصية

توضح Ë  يتوجب على الباحث في مجال دراسة الشخصية المسرحية تحديد إطار لأبعادها

  .جوانب وتطلعه على صفات هذه الشخوص وسماتها التي توضح خصوصية كل منها

        ):):):):الجسمانيالجسمانيالجسمانيالجسماني((((البعد الفسـيولوالبعد الفسـيولوالبعد الفسـيولوالبعد الفسـيولو����      ....أ أ أ أ     

يتشكل للإنسان وجود مادي ملموس، وهو كيان يتواجد بشخصيته في قالب فسـيولو� 

سماني، وكذا في هيئة معينة، و�لتالي يسمح لغيره التعبير عنه من خلال بنائه الج يسمح Ë �لظهور 

، )طفل، شـيخ(، عمرها )ذكر أنثى(فيتصل التركيب الجسمي للشخصية جنسها " الممثل في المسرح 

والمنظر العام، جميل، قبيح، نحيف، سمين، نظيف قذر، كما تتوقع عوامل الورثة ... الطول، لون العينين

  .1"المكونة لبعده المادي إن وجدت والعيوب الخلقية والتشوهات، الأمراض وما إلى ذÆ من العناصر

قد تكون الحا� الجسمانية سببا في الحا� �ج
عية للشخصية أو محتواها النفسي، بل 

نسـتطيع من النظرة الأولى إلى شخص ما دون حتى أن ينطق ببنت شفة، أو يعبر عن ذاته من معرفة 

ه بفعل حادث ما سـيكون وضعه �ج
عي أو حالته النفسـية، فمثلا الرجل ا�ي يظهر مشوه الوج

                                                           
  .39حسون بدوي، سامي عبد الحميد، مبادئ الإخراج المسر¦، مطبعة الحرية، بيروت، ص -1
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حاقدا على كل من يتمتع بسلامته خاصة من العيب على مسـتوى الوجه، أضف إلى ذÆ الجانب 

يتصل هذا الجانب بتركيب الجسم، هل البطل سليم من العاهات أو . " النفسي ا�ي يجعÞ قلقا ومتوترا

 1"ت النقص و�سـتعلاء عندهالعكس، فإن ذÆ يؤثر في نظرته إلى الحياة، ويظل أساس العقد ومركبا

إنه يمثل مادة خام يعتمد عليها المؤلف المسر¦ ليشق من خلالها شخصية مسرحية، يضعها أمام أحدث 

وصراعات، تكشف للمتلقي  ن جوانب عدة من حياتها التي سـتؤلف دراما يكون هذا الشخص وبهذه 

  .الميزات بطلها

لشخصية، لأنه مادي ملموس، وواصح جلي في يعد البعد الفسـيولو� أجلى الأبعاد الأخرى ل 

ميدان ا�راسة لتطبيقية، كما أن المتلقي يسـتطيع من خلال هذا المظهر أن يستشف ما وراء هذا 

الهيكل من شخصية، ويسـتطيع من  خلال هذه الصفات التي تحملها الشخصية اكتشاف نفسيتها، إنه 

وهذا ما يفتح أمام متلقي العمل . فسـيولو��ختصار ينفذ إلى نفسـية الشخصية من خلال البعد ال 

  .ا"ال واسعا للإطلاع على الجانب �ج
عي للشخصية) العرض(أو المسر¦ ) النص(ا�رامي 

   ))))�ج
عي�ج
عي�ج
عي�ج
عي( ( ( ( البعد السيسـيولوالبعد السيسـيولوالبعد السيسـيولوالبعد السيسـيولو����      ....بببب    

لا يمكن تجريد الإنسان من بيئته �ج
عية أو العالم المحيط به فكل من ا�ين، الثقافة، 

ليد، المعارف والفنون، كلها مجتمعة تشكل كيان الإنسان ووجوده المادي والرو¦، فالفرد العادات والتقا

يعيش في بيئة يحاط من خلالها بافٔراد وجماعات يعيش في وسطهم مؤثرا ومتاثٔرا بهم، هنا تتجلى أهمية 

  .سـيولوجية تفصح عن هوية الشخص والعلاقات �ج
عيةو البعد �ج
عي في سمات س

كتاب منذ الأزل بملاحظة ا"تمع محاولين بذÆ فهم العلاقات الإنسانية داخل المؤسسات عني ال 

الأسرية، ليقدموا لنا فنا يترجم مشاعر ا"تمع، فكانت جميع الشخصيات الفنية عامة والمسرحية بخاصة 
                                                           

  .31قداسي خيرة، م س، ص  -1




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

25 

 

في هذه  ما بلغت النظروأهم " تدور في جو أسري ، فالشخصية المسرحية لا تبتعد كثيرا عن الواقع 

النقطة، تحديد الحا� �قتصادية التي ينتمي إليها هذا الإنسان، وترتيبه في سلم ا"تمع، هل هو من عامة 

وبهذا تتحدد المواقف السـياسـية . 1"الشعب، أم أنه من الطبقة المتوسطة أو قد يكون من صفوة ا"تمع

إنه توزيع لأدوار وصياغة  .من الحرفيالتاجر معرفة و�ن
ءات بفضل البعد السيسـيولو� ونسـتطيع 

لأبعاد تمكننا من بناء صورة واضحة عن ذÆ الأمي من المثقف والغني من الفقير، إلى البعد �ج
عي 

في الحقيقة تكثيف للعصر واختصار Ë على المؤلف أن يكون محيطا بكل خفاH العصر، لتصوير أغلب 

  .مفارقات الحياة �ج
عية

        ):):):):النفسيالنفسيالنفسيالنفسي((((لولولولو����    البعد السـيكو البعد السـيكو البعد السـيكو البعد السـيكو 

إذ قلنا أن البعد الفسـيولو� �فذة إلى البعدين الاخٓرين، وأن البعد �ج
عي تعبير عن 

روح العصر والعلائق �ج
عية، فإن البعد السـيكولو� هو زبدة هذين البعدين، إنه نتيجتها، وإن 

أو سلوك لا يكون إلا  حق القول فإنه �بن الشرعي للبعدين السابقين، فكل حا� نفسـية من مرض

نتيجة أو إفراز لحا� نفسـية من مرض أو سلوك لا يكون إلا نتيجة أو إفراز لحا� فسـيولوجية أو لظاهرة 

ومما لا شك فيه أن الحا� النفسـية ما هي إلا نتاج التكوين العضوي، " إن لم تكو� الاثنين معااج
عية 

تكوين العضوي لهذا الإنسان مضافا إليه عامل الوراثة ثم لهذا الإنسان مضافا إليه عامل الوراثة ثم ال 

  .2"التكوين �ج
عي

كشفت ا�راسات النفسـية أن الإنسان مخبر اخلي ينبع منه السلوك إذا ما اسـتطاع الكاتب 

أن يصور بعمق الجانب النفسي للشخصية المسرحية فإنه لا محا� يكون قد أبدع في عمÞ، لأن البعد 
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ية غوص في أعماق الحقيقة بل هو معرفة لصلب الشخصية وكشف �واخلها، إنها تعبير النفسي للشخص 

عن ذÆ الكيان الأخلاقي وتبرير السلوكات كما أنها أيضا قدرة خلاقة للإفصاح عن التفكير ا�اخلي 

 لáات البشرية، إننا بهذا نسـتطيع أن نعرف  الشخصية، ففي غالب الأحيان تنسب لها صفاتها الغالبة

الخ، نظرا ...على طبيعتها السـيكولوجية، إننا نعرف عطيل بغيرته، وهملت بتردده، وماكبث بمكره

  .النفسي للشخصية لشساعة وتشعب الجانب

إن " يوصي الكثير من النقاد �لارتكاز على عدة نقاط تعرف �لجانب النفسي للشخصية

   1"عدة أمورالوصول إلى البعد النفسي للشخصية يتطلب من المؤلف مناقشة 

على المؤلف أن يتساءل عن طبيعة الشخصية في سلوكها، فيخط لها مسارا : : : : المزاج النفسيالمزاج النفسيالمزاج النفسيالمزاج النفسي .1

 .وفق بصمة تتميز بها من حيث �نفعالات والتوازن النفسي، كالQبٓة والفرح، والقلق

يجب على الكاتب أن يحدد مجال نشاط هذه الشخصية وأثره النفسي في تقبل  ::::المشروعاتالمشروعاتالمشروعاتالمشروعات .2

 .و السعي إلى النجاح أم أنها تنزع إلى اللامبالاةالهزيمة، أ 

مثلها مثل الشخصية الواقعية، يجب على المؤلف أن يحدد أهداف هذه  ::::الأهدافالأهدافالأهدافالأهداف .3

 .الشخصية منذ البداية لتكون قدرة على تفعيل الأحداث وتاكٔيد وجودها في المسرحية

عدة زواH،  يساهم المؤلف في صناعة خلفية الشخصية من ::::القدرات والسلوك الجنسيالقدرات والسلوك الجنسيالقدرات والسلوك الجنسيالقدرات والسلوك الجنسي .4

ولتكتمل جميعها عليه أن يحدد جانبها الغريزي الجنسي من خلال النزوع نحو الاخٓر أو 

      �2نحراف
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يتضح من خلال ما سـبق أن الأبعاد لثلاثة للشخصية المسرحية تعبر عن كمال بنائها، إذا ما 

مات تشرUا، ببساطة هي وفى كل بعد حقه، إنها واضحة أمامنا فلا تحتاج إلى تعريف يبسطها، ولا مقد

التي تمنح الحياة �سـتكمال أبعادها، فالفسـيولو� يمنحها التجسـيد المادي والشكل الخاص بها، إلا أن 

، لتتعامل مع مثيلاتها وتعبر هذه الشخصية لا تكتمل إلا إذا وضعت في بيئة معينة ووسط اج
عي واضح

ا بقوة ا�فع والتطور في السير عبر هذا الخط عن ذاتها، لكن هذه ا�ات تكون وفق وعاء نفسي يمده

ككيان إنساني ذو  ا�رامي ا�ي يؤهلها بموجبات القوة المضادة كما يشرUا لتحاول بذÆ إثبات وجودها

oإذ أن الشخصية :" ثلاثة أبعاد متكام ،Ëا في ذهن المؤلف يسهل أعماUإن تكامل الشخصية ووضو

ا المرسوم المتفق مع منطق خلقها، بل سرعان ما تصنع قصتها سوف تفرض أفعلها، وتسير في طريقه

  .1"بنفسها وتطور عقدة هذه القصة

في بناء شخصيات المسرحية  -الفسـيولو�، �ج
عي، النفسي –نظرا لأهمية هذه الأبعاد 

في  إلى الوقوع -المتلقي –يؤدى �لقارئ  فإن المؤلف إذ أهمل بناء إحدى هذه الأبعاد دون غاية فنية

  .اللبس، ويخل بتوازن هذه الشخصية، فتصبح هجينة لا قاعدة ñبتة تقوم عليها

تعد الشخصية بمثابة الهرم ا�ي يقوم على قواعد وركائز ثلاثة تمنحها القدرة عن التعبير عن 

 .ذاتها، ولها هدفها الأخلاقي الإنساني العام ا�ي يمنحها طابع الخلود
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        ::::من منظور علم النفسمن منظور علم النفسمن منظور علم النفسمن منظور علم النفسالشخصية الشخصية الشخصية الشخصية : : : : المبحث الثانيالمبحث الثانيالمبحث الثانيالمبحث الثاني

تتسابق مختلف العلوم على تفسير وفهم كينونة الإنسان، وقد تعددت زواH الرؤية، ومن 

الميادين الشـيقة في علم النفس نجد موضوع الشخصية، التي من خلالها تتفرع جميع تشعبات هذا العلم 

علوم إلى الشخصية هو علم إلا أن أقرب الفرغم اختلاف ا"الات والميادين، . ا�ي يعنى �لإنسان

ا�ي جعل من الطب شقين، جانب ) سـيجموند فرويد(النفس، ومن رواد ومؤسسي هذا العلم نجد 

وخدمة للبحث وتعمقا في فهم مصطلح الشخصية، رأينا أنه من . عضوي مادي، واخٓر نفسي داخلي

  .ة من خلال هذا العالمالمهم أن نعرج على هذا المعلم ونفرد Ë عنصرا نتعرف من خلاË على الشخصي

            :  :  :  :  FreudFreudFreudFreud. . . . SSSS) ) ) ) 1939193919391939- - - - 1865186518651865((((سـيجموند فرويد سـيجموند فرويد سـيجموند فرويد سـيجموند فرويد  ....1111

لا يمكن إنكار Üود هذا العالم النمساوي ا�ي تلقى علومه في فيينا في مجال الطب، كما اهتم 

الجانب الفسـيولو�  بجراحة الأعصاب، حيث أدرك أن جميع الأعراض المرضية لا تعود أسـبابها إلى

 تنظيم نفس أشـبه �لبناء يتكون طبقة طبقة، وترتكز  للشخصية على أنها وقد نظر فرويد" الصرف 

، فهذه ا�راسة تؤكد على عجز الطب في سـنوات 1"طبقاته العليا على طبقاته السفلى إلى حد بعيد

عن علاج بعض الأمراض العصبية التي تجهل أسـبابها العضوية ليقدم سـيجموند فرويد البديل في  1953

النفسي ا�ي كان ميدا� رحبا �راسة الشخصية، وهذه الأخيرة تتكون وفق خبرات مدرسة التحليل 

هي اللبنات الأولى التي تبني وتحدد  الماضي للفرد، بل هي أبعد من ذÆ، فالطفو� المبكرة التاريخ

شخصية الإنسان، كما أن بعض الأمراض ما هي إلا تجارب كانت في الماضي متخفية بعامل الزمن ما 

أن طفت من جديد، وهي لا تحتاج لعلاج طبي، أو جراحة، إنما اسـتعمل فرويد طرقا مختلفة في   فتئت

علاج �ضطرا�ت �نفعالية للشخصية، كالتداعي الحر، تفسير الأحلام، والتنويم المغناطيسي، لكن 
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ء هذه قبل التعرض لسـيكولوجية الشخصية وطريقة تفسير سلوك الإنسان، لا بد أولا من معرفة بنا

  .الشخصية عند فرويد

كل النظرHت " يؤكد هذا الأخير في دراساته للشخصية أنها مجموع تحولات واقعية تفاعلية

تعتمد على أساس أنها نظرية دافعية والظواهر العقلية نتاج قوى متفاعo معهم من خلال وÜة  ا�ينامية

، وبهذا تكون هذه ا�وافع ا�ينامية المتفاعo 1)"الأحداث الراهنة نتاج خبرات سابقة في الماضي( |ريخية 

غريزة الجنس والحياة وغريزة الموت، كما يعترف : دائما، ألا وهما -حسب فرويد –وفق غريزتين اثنتين 

يذهب فرضنا إلى أن الغرائز الإنسانية من نوعين " 1923بذÆ في كتابه للبروفيسور إنشـتاين سـنة 

�لضبط �لمعنى ا�ي يسـتخدمه " شـيقية"التوحيد والتي نسميها ئز تسعى للحفظ و اغر : اثنين فحسب

، مع مد نطاق الشعور الشائع "جنسـية"في محاورته المائدة، أو نسميها  Eros*شـيق "في كلمة  أفلاطون

وغرائز تسعى للتدمير والقتل والتي نصنفها معا على أنها الغريزة العدوانية  –للجنسـية عن قصد 

كل فرد للحفظ على بقائه متشبثا بذÆ �لحياة ما يخلق قوة حيوية دافعة تعرف  ، إذ يسعى2"التدميرية

�لليبيدو التي تعبر عن شدة الحاجة المحركة وفق نشاطات وخبرات ماضية قد تظهر أعراضها من خلال 

   .سلوكات الفرد

خصية يمر الإنسان بمراحل متعددة في حياته منذ الطفو� المبكرة ما يسمح بتطور وتكون الش 

 .�يه، فالحياة الجنسـية تبدأ مباشرة منذ الولادة
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   :مراحل نمو الشخصيةمراحل نمو الشخصيةمراحل نمو الشخصيةمراحل نمو الشخصية  ....    أ أ أ أ 

أكد� في بداية هذا العنصر من البحث أن الشخصية بناء متراص يستند بعضه إلى بعض وفق 

  :مراحل قسم فرويد هذه المراحل وإلى أربعة ألا وهي

نطقة شهوية ويطرح مطالب أن أول عضو يعلن عن نفسه كم  "يرى فرويد أن : : : : المرحo الفميةالمرحo الفميةالمرحo الفميةالمرحo الفمية

ليبيدوية على النفسـية هو منذ الولادة الفم، فكل النشاط النفسي يتركز أولا على إشـباع حاجات هذه 

ا�ي يمثل ) الرضاعة(، �عتبار التجويف الفمي أولى مناطق الاتصال للطفل �لعالم الخار� 1المنطقة

كما تنتهـي هذه المرحo بظهور الأسـنان �ى الطفل،  .ةغريزة الحياة، كما أن الفم يحقق مبدأ الáة والمتع

  .ويمكن أ، تبقى متخفية كامنة

        ::::المرحo الشرجيةالمرحo الشرجيةالمرحo الشرجيةالمرحo الشرجية

هذه المرحo من سـنة إلى ثلاث سـنوات، وهي متعلقة �لجهاز الهضمي والإطراح، إلا أن  تبدأ 

نسميه �لطور  ويزداد بروزها زHدة كبيرة في الطور الثاني، ا�ي "فرويد سماها �لغريزة السادية 

يتسم سلوك  .2"يتاتىٔ من العدوان ومن الوظيفة الإخراجية �لرضاالسادي الشر�، لأن الشعور 

، كما أنه )التبرز(الطفل في هذه المرحo �لعدائية نتيجة عدم الشعور �لراحة، إلا بعد إخراج الفضلات 

  .المرحo �لطول والقوةيجد صعوبة في التاقٔلم، وهذا بكبت عملية الإخراج، كما تتسم هذه 

يحدد فرويد هذه المرحo من ثلاث إلى خمس سـنوات، إذ يبدأ الطفل : : : : المرحo القضيبيةالمرحo القضيبيةالمرحo القضيبيةالمرحo القضيبية

الثالث ا�ي  رطو أما ال) " القضيب(�لتعرف على مناطق ويتجه تركيزه إلى العضو التناسلي ا�كري 

بينه وبينها شـبه كبير، ولنلحظ أن  نسميه �لقضيبي، فيسـبق مباشرة الحا� النهائية للحياة الجنسـية ويكون
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، فينمو الوعي �ى 1"هي وحدها التي تلعب في هذا الطور دورا) القضيب(الأعضاء التناسلية ا�كرية 

 oبظهور عقدة  -القضيبية –الأطفال ويبدأ اللعب باعٔضائه التناسلية، كما يجب أن نشير في هذه المرح

   *أوديب

فل المرحo القضيبية، حيث يظهر الكبت �ى الطفل ا�ي من أهم مراحل الحياة النفسـية للط

ينجح في التستر على المشاعر الحقيقية اتجاه الأم، كما تظهر البنت بعد اكتشافها عدم وجود عضو ذكري 

ومن الانٓ " ، والحياة النفسـية تتغير بين الطفل والبنت )**بعقدة الكترا(�يها حبها للأب ما يسمى 

 من الصبي والبنت، فقد بدأ ,هما بوضع نشاطه ا�هني في خدمة فصاعدا سـيختلف صير كل

  .2"�سـتقصاء الجنسي، وأخذ ,هما بفرضية عمومية القضيب

        : : : : المرحo التناسليةالمرحo التناسليةالمرحo التناسليةالمرحo التناسلية

ليس هناك حدود بينة بين المراحل السابقة والمرحo الأخيرة في النمو الجنسي للشخصية، فهـي 

لفرد بعد النشاةٔ في بيئة اج
عية الأعراف والتقاليد ما يؤدي إلى تخضع لحتمية الواقع والحقبة، إذ يدرك ا

  . الكبت والتستر على بعض الرغبات كما تظهر الصراعات النفسـية

                                                           
  .19، ص سـيجموند فرويد، مختصر التحليل النفسي، م س -1
وهو إحساس الطفل �لحب للأم، ومع اكتشافه لأعضائه التناسلية يكتشف دور الأب : Oedipus Complexعقدة أوديب  -*

قوبة بتر عضوه التناسلي فيكبت مشاعره اتجاهها المشارك والمنافس Ë، وبحكم أن هذا الأخير هو الأقوى، يخاف الطفل أن يسلط عليه ع
   .)كحل لتحقيق التوافق(
تشعر البن �لغيرة من اøٔا وتزداد تعلقا �لأب، إذ ترى أن امتلاك الأب لهذا العضو يحقق  Electra Complex عقدة إلكترا  - **

خيبة البنت  بعد محاولاتها الفاشo لتقليد الصبي تدرك  عقدة إلكترا تدوم أكثر من عقدة أوديب في المرحo الثالثة، كما أن. �زدواج
  .فقدانها لهذا العضو
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حيث تتميز بنرجسـية " وقد تكون المرحo التناسلية ما بين ست سـنوات إلى مرحo المراهقة 

، وبهذا تتضح معالم الحياة الجنسـية 1"مهالطابع، لأن الفرد يحصل على الáة من مناطق معينة من جس

ليجعلها تتلاءم وفق مبدأ الáة أو بما يتلاءم مع  �لنسـبة للفرد كما يدرك بعض الحقائق في حالات الشعور

الواقع من أجل �ة أخرى أكثر أهمية كما أن الفرد يتلقى المعارف ويدرك ثنائية الخير والشر، وازدواجية 

الإنسان يحقق نوعا من التوازن ويقنع نفسه �لعدول عن بعض الرغبات تفادH الرجل والمرأة، ما يجعل 

للضرر، ويتعلم الإنسان من سلوكاته وتجاربه فيحاول تكرار التجارب الناجحة وإعادتها، وكلما زاد تكرار 

، وتسـتمر مراحل النضج النفسي والجنسي معا، لكن ليست كل رغبات النفس 2هذا السلوك أصبح ñبتا

 الرقيب المباشر لáات الإنسانية باحة ومسموحة، ما يجعل الفرد يخضع للوازع الأخلاقي ا�ي يمثلم 

  .وينشأ الصراع داخل الشخصية

        ::::بناء الشخصيةبناء الشخصيةبناء الشخصيةبناء الشخصية

تتكون الشخصية عند فرويد من ثلاث مسـتوHت وهو افتراض يتحدد من خلال نشاط 

  .يهذه المسـتوHت طبيعة الشخصية وكذا سـيكولوجية السلوك البشر 

        : : : : IdIdIdIdالهو الهو الهو الهو 

، وهو بذÆ يتشارك فيه مع شـبه فرويد منطقة الهو �لجانب الفطري والغريزي في الإنسان

، كما أنه مركز الطاقة النفسـية، تتدفق من الحيوان في طبيعته، إنه موروث لا يعترف �لقانون الأخلاقي

اخٓر، فهو لا يعرف قوانينها  وهو يخضع فقط لمبدأ الáة ولا يهتم بشيء" خلاË جميع الرغبات وا�وافع 
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يساير الهو مبدأ الáة ويمثل منطق الشهوة لإشـباع الغريزة، ذكر . 1"ولا يخضع لقواعد في بحثه في شهواته

ونحن نطلق على أقدم  هذه المناطق " ة مختصر التحليل النفسي وقد سماه بـ الهذا، في د�ج فرويد الهو

ضمونه كل ما يحمÞ الكائن الإنساني معه عند ولادته، كل ما أو الهيئات النفسـية اسم الهذا، ويشـتمل م

هو متعين في في الجبo، في المقام الأول ا�وافع الغريزية الصادرة عن التنظيم البدني والتي تجد في الهذا، 

  .2"من خلال أشكال مجهو� لنا، أول نمط من أنماط التعبير النفسي

وا�ي يمثل طاقة  –الليبيدو كما أسلفنا  –الشخصية أول وأقدم عنصر تبنى عليه  يعتبر  الهو

الغرائز المسيرة وفق مبدأ الáة، مبتعدا بذÆ عن قوانين المنطق، والخير والشر، ويتجسد الهو في نظام 

  .نفسي حقيقي أقرب صوره في صور الطفل في مراحل الطفو� المبكرة، وكذا سلوك ا�هان

وجه العقبات والحواجز الأخلاقية، ويتحكم بدافع اللبيدو  لا يعترف الهو �لزمن ولا يستسلم في

  .والطاقة الجنسـية والحيوية إلأى مبدأ الáة كما تتتمظهر �يه غريزة الفناء أو العدوان أو الموت

        : : : : EgoEgoEgoEgoالأ� الأ� الأ� الأ� 

ا�ات الوسطى ومنطقة التوازن والاتصال، وبما أن الحياة النفسـية ليست داخلية، بل تسير 

فإن الأ� وسـيط بين الأ� الأعلى والهو محاولا التوفيق بين المطالب المتشابكة للغريزة وفق نظام خار�، 

الأ� هو ذÆ الجانب من الشخصية ا�ي " ، بمعنى أن  )الأ� الأعلى(والأخلاق والقوانين ) الهو(

ا�ي  بشكل تنفيذي بين العالم الخار� وبين مطالب الهو، وفق مبدأ واحد وهو مبدأ الواقعيتوسط 
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، بذÆ يكون الأ� مصفاة النوازع والرغبات وفق مبدأ الواقع في عملية مد 1"يعني ما هو موجود �لفعل

  .وجزر في وسط رغبات الهو الجارفة وضوابط الأ� الأعلى القاهرة

        ::::SuperSuperSuperSuper    EgoEgoEgoEgoالأ� الأعلى الأ� الأعلى الأ� الأعلى الأ� الأعلى 

بادئ الأخلاق تلقى الطفل الخبرات، ومراحل التعلم تجعل منطقة الأ� الأعلى تتقوى متشـبعة بم 

أما في ا�اخل فهو يتصدى لمواÜة الهذا �كتسابه السـيطرة " والقانون العرفي مرتبطا �لواقع والحقيقة 

لاعتبار ....من الأنسب إرجاء هذا الإشـباع إلى حين  على مطالب ا�وافع الغريزية، وبتقديره ما إذا كان

   .2"التوترات الناجمة عن تنبيهات ا�اخل والخارج

د� على دينامية الشخصية وصراعات الطبقات الثلاثة، فيسـتحيل السكون في النفس أك

التي لا تحدها حدودها في استثارة للنشاط الإنساني، وفق  البشرية وينتج الصراع بتزايد رغبات الهو

ة وبذÆ تصبح الحياة النفسـية øدد. الجوع والعطش والإطراح، وكذا الرغبات التدميرية والفناء حاجات

بتدمير ا�ات، تتدخل القوى الأخلاقية بمعايير القانون الخار� وفق منطق تحقيق الكمال الخلقي، إنه 

صراع أبدي بين الخير والشر، تزداد النفس اضطرا� ويرتفع مسـتوى التوتر ليتدخل الأ� مدركا مطالب 

إن الأ� " الرغبات المتاحة، العالم الخار�، ومحاولا إنصاف الهو في أحين كثيرة، ويوفق في تحقيق بعض

إلى إدراك مطالب العالم الخار�، لكنه يريد أيضا أن يكون خادما وفيا للهو، وأن يبقى على يهدف 

  .3"�عتباره موضوعا من الموضوعات........وفاق معه، وأن 

تحدث كل هذه الصراعات في محيط وعي ا�ات الإنسانية إلا أن فرويد أحدث ثورة في علم 

وفي ميادين الطب العصبي �كتشاف المنطقة المظلمة في النفس البشرية إلا وهي منطقة  النفس
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اللاشعور، فكل الرغبات التي لا تحقق، تظهر بشكل أو باخٓر من خلال سلوك الفرد أو أعراض 

  .مرضية

تدل دراسات التحليل النفسي عند فرويد أن منطقة اللاشعور أوسع المناطق النفسـية في 

سان لما تزخر به من تراكمات الماضي، وكذا عوامل الكبت لرغبات لم يسمح بتحقيقها الأ� شخصية الإن 

ويوضح الشكل التخطيطي مفاهيم فرويد للأجزاء الشخصية والوعي . الأعلى وظروف القانون الأخلاقي

   . ومناطق الرقابة للأ� الأعلى وعمق اللاشعور

                                                                                                                           الوعي                                                                                         
 Coincions   

    

  اللاشعور
un Coincions 

 

 

  

  :فقسم حالات الشعور إلى ثلاث مراحل

يمثل الجهاز النفسي موضوع ا�راسة في علم النفس وأغلب الحالات العادية  في  ::::الشعورالشعورالشعورالشعور .أ 

فكل ما هو شعوري فهو نفسي، و�لعكس كل ما هو " التحليل النفسي، إنما هي دراسة لحالات الشعور

، في بداHت ا�راسة النفسـية اعتمد فرويد على تعريف الفلسفة، فالشعور كان 1"نفسي هو شعوري

، وإحساس الفرد بوجوده رادفه الوعي المتعارف عليه في المدارس الفلسفية، إنه الكينونة الإنسانيةم
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، بهذا تكون 1"يه الحياة الشعوريةف فكل ما نقÞ الحواس وتسـتجيب Ë حسب الموقف ا�ي توجد "

ول وتتغير الحالات الإدراكية وعي وشعور، إلا أنها ليست دائمة، إنها حالات الشعور سرعان ما تتح

وتعرف بسرعة الزوال في مرحo اللا اسـتقرار هذه، تتكثف ذكرHت الماضي لتحاول الخروج من بؤرة 

وتدل التجربة أنه لا وجود تقريبا " اللا شعور إلى المرحo الشعورية، تدعى هذه المرحo ما قبل الشعور

وإن كانت تسعى في العادة إلى .... ....لسيرورة نفسـية øما تكون معقدة، لا يمكن لها أحيا� أن تبقى 

  .2"ا�لوف إلى الشعور كما نقول

تعتبر مرحo ما قبل الشعور مرحo انتقالية كما يجدر بنا ا�كر أنه لا يمكن الفصل بين كل 

  .مرحo نفسـية

طقة تحتل أكبر جزء في النفس البشرية، نيوضح لنا الرسم النموذ� أن هذه الم : اللاشعوراللاشعوراللاشعوراللاشعور....بببب

فاللاشعور يعمل على " ه لا تظهر إلا من خلال التداعي الحر، أو تفسير الأحلام، حيث أن معالم

  .3"المسـتوى العميق، ولا تظهر إلا من خلال عملية التحويل النفسي مثل منهج التداعي الحر، والأحلام

تسمح عملية التداعي الحر وتفسير الأحلام على فهم التاريخ الفردي للمريض وتحليل شخصيته 

لاشعور الجزء الأصيل في الإنسان لأنه يرجع لخبرات الماضي، فكل الرغبات التي لم يتسـنى لها إن ال

وهو يتكون من القوى وا�وافع التي لم تنسجم مع لشخصية " التحقيق تخزن في اللاشعور بفعل الكبت،

 –شعور المستبعدة من ال الشعورية، والتي كبتت في أعماق النفس وهو مسـتودع تختزن فيه الخبرات 

  .4"وك ما يحدث للإنسان في الماضي يختزن فيها سواء أراد الإنسان أم لم يرد
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من هذه المقو� نعتبر اللاشعور الواقع والحقيقة النفسـية، ففيه نجد أخبار الماضي والطفو�، كما 

 رشعو تتاح لنا الفرصة للتعرف على ملابسات حياة الفرد، وتقع جميع العمليات ا�فاعية على مسـتوى ال 

 �وافع التي كبتت في أعماق النفس لكنها في حا� ضعفه تفلت في لحظات تقلص الرقابة وتطفو معظم ا

على الترسب ودفعه  في حين تظهر أعراض اللاشعور وتتجسد من خلال إرغام ا�كرHت المؤلمة والمحزنة

ية خاصة منها ا�وافع إلى منطقة اللاشعور ومنعها من الظهور في منطقة الشعور، كحيل دفاعية داخل 

  .الجنسـية

يفشل البعض في التاقٔلم مع واقع حاË، فيظهر في سلوك الفرد ما يبين أن في تصرفه عودة إلى 

الماضي، وهذا ما يسمى بـالنكوص، لكن لما يواجه الفرد بهذه الحقيقة يحاول البعض إخفاء الأشـياء 

نفسه معطاء وشديد السخاء، إنما هي من ٕ�ظهارها على غير حقيقتها، فالرجل الشديد البخل يظهر 

الحيل اللاشعورية، يتهرب البعض لا شعورH من صفاتهم، ويحاولون إلصاقها �لغير، كما يسقطون أفعالهم 

وسلوكاتهم، فبدلا من قول المرء أ� يقول أنت، بذÆ يظهر الكثير من الناس يحاكون شخصيات 

 شعورية، فالرجل المفتقد للشجاعة يحاول تقمص شخصية أسطورية أو أبطالا |ريخيين كحيo دفاعية لا

  .1بطل |ريخي مثلا

        ::::الشخصية والأحلامالشخصية والأحلامالشخصية والأحلامالشخصية والأحلام

اñٔرت دراسات فرويد النفسـية جمo من �نتقادات، إلا أن اكتشافه للجانب الغامض من 

الشخصية التي تحوي حيزا كبيرا في النفس أوجب على منهج التحليل النفسي اسـتخدام سـبل للغوص في 

  ).ا�ي ذكر� أنه لا يعترف بمرور الزمن( ا"هول، �لعودة إلى ماضي الفرد واسـتعادة ذكرHت الأ�  هذا
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اهتدى فرويد إلى اسـتعمال عدة طق للنفاذ إلى عمق الشخصية منها التداعي الحر والتنويم 

، كما أولاها المغناطيسي، غير أن ما يهمنا هو طريقة تفسير الأحلام، �عتبارها مرتكز دراسات نفسـية

ويعتقد " علم النفس أهمية كبيرة، فالٔف كتاب نظرية الأحلام، الحلم وتاؤيÞ، الهذHن والأحلام في الفن 

Ëإن في الحلم بقية من الإنسانية لم تمت، وما عند� اليوم تم_ : فرويد أن نيتشه، كان مصيبا في قو

تي في ومضات ورموز قد تكون غير ، غذ أن حقيقة وجوهر البشرية تأ 1"بلوغها عن طريق مباشر

  .نكون قد فككنا الشفرة م هذا العالم ا"هول اللاشعور مفهومة إذا ما توصلنا إلى تفسيرها

قد يرى الكثير منا أن الأحلام مجرد أوهام ولحظات جنون لا معنى لها، لكن �لمفهوم 

تعبر عن إحباطات الواقع وعن الفرويدي، كل الرغبات الجوهرية البدائية العميقة، ومشاهد الأحلام 

ويرى فرويد أن المدخل إلى الحلم هو الرغبة في النوم و�نسحاب "مراحل ماضية كللت �لفشل، 

المتعمد من العالم الخار� وينتج عن ذÆ أمران، أولهما أن تتاح الفرصة لأساليب لنشاط القديمة البدائية 

  .2"و نقص المقاومة الكابتة التي تثقل على الشعورأن تفصح عن نفسها، وهذا هو النكوص، وñنيهما ه

تتحول المكبو|ت إلى مناظر وصور حقيقية، ما يحقق �ة وراحة نفسـية، كما أن أغلب 

ويؤكد فرويد أن جميع الأحلام لا شعورية لكن الغوص . الأحلام تتمحور حول إشـباع حاجات النفس

ن الفن سامي ومترفع، يجتاز عقبات الواقع والمنطق في الخيال ا�ي يتقبل هذه الأحلام بمنطق فني، ولأ 

المرتبطة �لأحلام تبقى لغزا يحير صاحبه، ومصدرا للجمالية لأن الجميل هو فإن جميع �نفعالات 

فكار لأ والشخص المبدع هو الوحيد ا�ي يتقبل هذه ا" الغامض، ا�ي يتجنب كل مباشرة في الطرح،
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مع أثرة تحقق Ë فرصة  يكون على موعد شعورية متناغمة مع ذاته  فإنهالمنطلقة، وحين تصبح عملياته اللا

  .1"الفوز �لكمال

تظهر أبحاث فرويد ودراساته الأولى عن تحوË من ميدان الطب الفسـيولو� إلى  ميدان 

الفن والأدب، فدرس حياة دافينشي وفنه، كما اهتم �لفن المسر¦، jٔوديب وإلكترا، وتعامل مع 

لي، ليؤكد علاقة الحلم �لفن، وأن الفن العظيم ما هو إلا حم تجسد في لوحة فنية، مع توفر سلفادور دا

ومن هنا فإن أية مسرحية أو عمل فني تتخذ لها رسا� " شروط الحساسـية وتقنيات فك الرموز المبهمة،

øما تكن مكشوفة قلما تكون ذات قيمة �قية في الزمن، لأنها ليست سوى محاضرة مصورة معاصرة، و

، فاللغة في الحلم رمزية إلا أن 2"قوتها فهـي مسلوبة من ميزتها الإشعاعية المتنوعة، التي تحول الحلم إلى فن

  .الصور تشـبع رغبات النفس

لم تسلم نظرHت فرويد من النقد رغم النتائج التي توصل إليها، إلا أن أكثر ما اñٔر الجدل في 

أسس بيولوجية وإشـباع الجانب الحيواني في الإنسان، وم تلامذة مفاهيم التحليل النفسي، قياøا على 

  ".كارل يونغ"فرويد ا�ين عدلوا نظرية التحليل النفسي خاصة ا�وافع الجنسـية في السلوك البشري نجد 

  : : : : 1961196119611961- - - - 1874187418741874: : : : كارل غوسـتاف يونغكارل غوسـتاف يونغكارل غوسـتاف يونغكارل غوسـتاف يونغ     .2

انب الوراثي يعتبر من أوائل طلبة فرويد، كما يعد من أهم رواد النظرية السـيكولوجية من الج

، وينظر يونغ للشخصية من زاوية مغايرة تماما لوÜة نظر أسـتاذه فرويد إلى ا�وافع البيولوجية �لإضافة

الكلية خاصة من �حية الطاقة الحيوية واللبيدو، كما قدم مفهوما للشخصية مقترن ��ات وهي الصورة 

أو  psychéادف لمعنى النفس كمر  أما يونغ فقد اسـتخدم مصطلح ا�ات" والشامo للشخصية،

                                                           
  .102/103، ص قاسم حسين صالح، الإبداع في الفن، م س -1
  .80/81، ص 1984أي شـيدر، التحليل النفسي والفن، تر يوسف عبد المسـيح ثروة، دار الحرية للطباعة بغداد، . د -2
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الشخصية في صورتها النهائية في كتا�ته المبكرة، لكنه اسـتخدم ا�ات كمركز للشخصية في كتا�ته 

 نحو يكفل للشخصية الوحدة و�تزانالمتاخٔرة، وهي تربط بين هذه التنظ4ت جميعا على 

ع من �تساق يجعل من جميع ، بهذا حاول يونغ توحيد جميع أجزاء الشخصية في نو  1"و�سـتقرار

  .الأجزاء تتوحد بنوع من �تساق، فجعل مصطلح ا�ات مركز ثقل الشخصية والنفس عامة

اسـتنتج يونغ نظريته الخاصة �لنشاط الإنساني الحيوي ،  انطلاقا من التحليل النفسي العام

الغريزة (ين هو مفهوم هنا قدم يونغ بديلا عن هاتين الغريزت. " على عكس المفهوم الجنسي لفرويد

الوحيدة والأساسـية، وعلى ذÆ فما الغريزة  أو الطاقة) القوة الخالقة للحياة والمحافظة عليها( ، أو )الحيوية

الجنسـية أو غريزة القوة سوى مظهر من المظاهر الخاصة لت_ الطاقة التي تاخٔذ أوÜا متعددة خلال 

  .2"العمر والتطور

ية �لقوة والطاقة، بل �لنشاط الحيوي، إذ أن الإنسان كائن يسعى استبدل يونغ الغريزة الجنس ـ

طبع البقاء، والجانب الحيواني في الإنسان جزئي ومرحلي، كما أكد على و غذاء والحياة مرتبط بغريزة لل

  :خصية نوعين øمين ومختلفين في مفهوم يونغ هماولهذا فالش . في الأمزجة والطباع الفروق بين الأفراد

عندما يتمركز اللبيدو واه
مات الفرد عامة إلى الخارج نحو الناس وموضوعات : : : : اطياطياطياطي�نبس�نبس�نبس�نبس

العالم الخار� وهو اج
عي �تجاه وواقعي في تفكيره، يتميز �لمرح، ويعرف �نبساطي أنه شخصية 

  .في علاقاته �ج
عية، متكيف مع ظروف الحياة مرنة في التعامل، �جح

                                                           
  .18، ص 2001،  1، دار وائل للنشر، بيروت، طان أحمد الظاهر، مفهوم ا�اتقحط. د -1
  .300، ص 1993نفس والفلسفات النفسانية، مؤسسة عز ا�ين للطباعة والنشر، بيروت لبنان، ل لم اعد علي زيعور، مذاهب  -2
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تكز اللبيدو نحو �ه
م ��ات، كما أن هذه الشخصية منعز� وكثيرة عندما ير : : : : �نطوا�نطوا�نطوا�نطوائيئيئيئي

�نفعال، تتميز �لفتور و�بتعاد على الحياة �ج
عية العامة، محاولا تفادي الناس، كثير التامٔل 

  .1و�نزواء

أدت أعمال يونغ إلى تجديدات في علم النفس، فظهرت مصطلحات سـيكولوجية جديدة 

يوية ونظرHت الأنماط والأمزجة التي تحدد وظائف كل من �نبساطي و�نطوائي ا�ات، كالطاقة الح 

  .الáين يعتبران نمطين أساسـيين في توجيهها لإدراك البيئة

تعطي سـيكولوجية يونغ دورا هاما للوراثة، حيث يؤكد أنه توجد �لإضافة إلى وراثة ا�وافع 

 ذÆ إمكانية وجود نفس النظام من خبرات الأجداد تورث البيولوجية وراثة لخبرات الأجداد، ومعنى

  .في شكل أنماط أولية

هذه الصفات هي الإحساس و�نفعال والفكر والحدس " وهي نفسها الأمزجة : : : : الأنماطالأنماطالأنماطالأنماط

، ولكل منها وظيفة ذهنية يقوم بتحليل الأشـياء وتفكيك الرموز لاسـتنتاج الحلول، ويقوم 2)"الإلهام(

و�ختيار، قد يكون الضمير الإنساني والفرد الوجداني يحتكم إلى العاطفة و�نفعال،  الوجدان �لتقييم

  . 3فتطغى هذه الصفة على شخصيته، والإحساس مركز للتنبيه و�ستثارة

اهتمت ا�راسات النفسـية جميعها �للاشعور ا�ي يعتبر خزان النفس البشرية وحقيقتها، ولا 

د كونه السـباق في هذا الميدان، إلا أن تلميذه يونغ قدم أبعادا أخرى يمكن إنكار Üود سـيجموند فروي

                                                           
  .288/289ينظر قاسم حسين صالح، الإبداع في الفن، م س، ص  -1
  .18، ص م ن -2
  .143/...122محمد العيسوي، م س، ص ر عبد الرحمن ينظ -3
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حيث اهتم يونغ بدراسة علم الأساطير، ا�ين، الرموز القديمة، "المهم من الشخصية  لهذا الجانب

  .1"الطقوس، عادات الشعوب البدائية، الأحلام، أمراض العصابيين، وهلوسة ا�هانيين

�ء والعلماء مفاتيح الحاضر، وأمل المسـتقبل ولأن موضع التاريخ يمثل الماضي للكثير من الأد

في اكتشاف الرموز، فإن كارل يونغ في دراساته حول الشخصية وتفسير سلوكها لا  يسـتهوي الفضوليين

لتحديد طبيعة شخصيته، إلا أن يونغ ذهب  يختلف مع أسـتاذه في أهمية المراحل القديمة في حياة الفرد

يحدد الماضي حاضر " ى أن الماضي ليس ماضي الفرد فقط بل ماضي البشرية كلها،أبعد من ذÆ فير 

 راهٓالشخص، وتفسر النفسـية باسٔـباب أي بما سـبق أن جرى في الطفو�، ت_ هي نظرية فرويد التي 

كل عصاب �شئ عن صدمة نفسـية  -�ى يونغ –يونغ ضيقة جدا ولا تفسر كل العصا�ت، فليس 

سـباب ماضوية تفسير يغفل الحاضر والمسـتقبل، فلفهم الإنسان لا بد من تدبر كل طفولية، والتفسير بأ 

، إذن فالماضي |ريخ البشرية المشترك وا�راسة النفسـية لا بد أن تشمل 2"الأبعاد الزمنية لشخصيته

الإنسان عامة لاسـتخلاص نظرات نفسـية قائمة على أسس صالحة للشخص ومشtته كإنسان، إذن 

  .د يونغ |ريخ الإنسانيةفالتاريخ عن

أنهما في الشخصية مشابه ترفض نظرية يونغ التمييز بين الأ� والأ� الأعلى، وعرف الجزءان على 

، مرادف لكلمة الشخصية، بل هو أصل )القناع(للأ� لأعلى وسماها �لقناع، وقد ذكر� ف4 سـبق أن 

ا�ي يخفي حقيقة معينة، ويتالٔف مما يظهره  الكلمة، وقد اهتمت النظرية به، والقناع رمز يمثل الشكل

الشخص للاخٓرين عكس حقيقة ماهيته وهو دور الفرد ا�ي يختار �نطباع ا�ي يريد الفرد تاثٔيره في 

  .العالم كما ينسب ذÆ إلى ا�ور ا�ي يحدده ا"تمع للفرد

                                                           
  .19قاسم حسين صالح، الإبداع في الفن، م س، ص  -1
  .301د علي زيعور، مذاهب علم النفس والفلسفات النفسانية، م س، ص  -2
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Æ أن الشخصية ذ"يهدف القناع إلى تحقيق غاية إنسانية سامية، تصبو إلى الكمال والتفرد 

هي قناع، إنها ا�ور ا�ي يمثÞ الشخص أمام الغير، إنها مجمل العلاقات ) Persona= القناع (الخارجية 

، إذن فالقناع يمثل الحاجز ا�ي 1"بين وعي الفرد بين ا"تمع، إنها تخفي حقيقة الفرد وطبيعته الحقى

ق الشخصية الوصول إلى اللاوعي، لكشف تتخفى الشخصية الحقيقية للفرد وراءه، وللولوج في أعما

أو الصفات الظاهرة والفردية، فبحكم التجارب  الخلل النفسي �ى الفرد لا بد من تجاوز إيهامات القناع

  .الفردي والجمعي: الإنسانية القديمة، فإنه يمكن اسـتخلاص نوعين من اللاشعور

        ::::اللاشعور عند يونغاللاشعور عند يونغاللاشعور عند يونغاللاشعور عند يونغ

 انطلاقتها وإقرارها �لرغبات المكبوتة المترسـبة في الجزء تتقارب نظرية يونغ حول اللاشعور في

خبرات الماضي القريبة والخاصة بمراحل الطفو� المبكرة، بل الأعمق من الشخصية، لكنها لا ترجع 

  .تتعداها إلى رواسب العقل الجماعي العرق البشري

  :يتالٔف اللاشعور عند يونغ من قسمين

ة لخبرة الفرد الكلية والكبت وهو كل الخبرات والتجارب إذ يعتبر نتيج: : : : اللاشعور الفردياللاشعور الفردياللاشعور الفردياللاشعور الفردي

السابقة في حياة الفرد بصفته عضوا مميز في البناء �ج
عي، ويحتوي اللاشعور الفردي إضافة إلى 

تجمع كل �عتقادات والمشاعر  archétypesالتجارب والخبرات الشخصية، على نماذج أولية  

، ويؤثر من هناك، لأن  يونغ يعتبره مخزن لطاقة النفسـية، يشحن وا�كرHت المنظمة عن مفهوم معين

فهناك أولا اللاوعي الشخصي ا�ي قال به فرويد " بفعل الكبت والقمع ومع الزمن تصبح طي النسـيان،

، وبحكم تخصص كارل يونغ في مجال الطب 2"وا�ي هو مخزن التجارب والحوادث الشخصية المكبوتة

                                                           
  .303، ص د علي زيعور، مذاهب علم النفس والفلسفات النفسانية، م س -1
  .303الفلسفات النفسانية، م س، ص د علي زيعور، مذاهب علم النفس و  -2
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Hته في الشخصية واستندت إلى التحليل النفسي، الرغبات المكبوتة، كما العقلي، فقد تاثٔرت نظر

  .اعتمدت أيضا على تفسير الأحلام

اهتم يونغ �لتاريخ العام والبداHت الأولى للإنسانية، فظل مترصدا لجميع حالات التكرار 

ويعتبر يونغ اللاشعور  "والتشابه في الحياة البشرية، كما حلل رواسب العقل الجماعي في أشكاË الأولى ،

الجمعي نبع الإبداع الفني، فهو الأساس العنصري الموروث للبناء الكلي للشخصية وا�ي يحوي كل 

ولا بد للتاريخ . 1"ذكرHت، أنماط سلوكية عبادات، أحداث طبيعية أوهام، أساطير، ،الخبرات الإنسانية

الإنسان نفسه، �ا كان اللاشعور الجمعي حقيقة الفردي للإنسان أن يمتد إلى |ريخ أجداده القدماء قدم 

  .الشخصية

        ::::اللاشعور الجمعياللاشعور الجمعياللاشعور الجمعياللاشعور الجمعي

في هذا العنصر يظهر �نفصال الصارخ بين يونغ وفرويد حول الشخصية وخبرات الماضي، 

فقد اهتم يونغ أشد �ه
م �للاوعي، وقد اعتبر فهم هذا الجانب الأساسي من الشخصية، ضرورة لفهم 

النفسي، فكل الرغبات وا�وافع التي لم تنسجم مع الشخصية الشعورية ولم تتحقق في الإنسان وجانبه 

الواقع، فإن مصيرها يكون الكبت في الجزء الأعمق من الشخصية التي تعد المسـتودع ا�ي تخزن فيه 

الخبرات المستبعدة من الشعور، وكل ما يحدث للإنسان في الماضي، هذا تعريف اللاشعور العام، 

  .لنظرHت النفسـيةحسب ا

                                                           
  .19قاسم حسين صالح، الإبداع في الفن، م س، ص  -1
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إن الخبرات في اللاشعور الجمعي ليست الخبرات الفردية الخاصة، بل إن شخصية الإنسان 

�عتبارها وعاء يحتوي |ريخ أسلافه، فالإنسان الحديث قد تشكل وصيغ في شكله الراهن بفعل الخبرات 

  .1هو� للإنسانالمتراكمة للأجيال الماضية والتي تمتد إلى امٓاد سحيقة، حيث الأصول ا" 

يظهر الجانب البدائي في الإنسان العصري خاصة في حالات عمل اللاشعور ا�ي يتقوى إما 

غياب اليقظة، فتظهر الصور البدائية وتشرع في العمل، على شكل أنماط (بفعل النوم، أو تقليص الوعي 

تروبولوجيا، التي هي صورة أولية، وقد ذكر� اع
د دراسة كارل يونغ حول الأبحاث الميثولوجية والأن

أسطورية ميتافيزيقية المفاهيم كالخير والشر، الأرواح التي تعتبر بدورها طاقات كامنة نشترك فيها 

البدائية، على غرار  سـيكولوجية الشعوبوقد قام يونغ باسٔفار عديدة لأجل دراسة في حقل " جميعا،

ع معلومات أنثروبولوجية وافرة، واتضح Ë من أريزو�، المكسـيك الجديدة، وإفريقيا بشكل خاص، كما جم

 2"في ترهنات ورموز تدل على وجود لا وعي جماعي ذÆ أن التجربة الأسلافية، الجدودية قد تجسدت

وتتلخص مكو�ت اللاشعور الجمعي في كل من الصفات الموروثة �ى البشر، فالإنسان توارث الجانب 

، إن أن يرث وينقل إليه الأحاسيس والشعور من تجارب السابقينالبيولو� لأخيه القديم، فما المانع من 

شعور الخوف والفرح، الضحك البكاء، كلها عناصر لم تتغير في التاريخ، وأثبتت صمودها مع مرور 

الأزمنة، كون الشعور والإحساسات التي كان يشعر بها إنسان ما قبل عشرة الآف سـنة، أثناء المراحل 

على إحساس أي منا، إذا ما توافرت نفس الشروط، ص والصيد، ليست ببعيدة المصاحبة لعمليات القن

فنحن نحمل بقاH " ليس ببعيد عن إنسان القرن الحالي  –حسب يونغ  –وهكذا يكون الإنسان الأول 

  .تناسلية موروثة عن الأجداد الأوائل، وعلى هذه الأسس الأسلافية فينا والعائدة إلى الآف السـنين

                                                           
  .27، ص 1981الطائرة في ضوء علم النفس، ترجمة نهاد خياط، دار المنارة،  ارات ظاهرة الأطباقينظر، ك، غ يونغ، مخت -1
  .299علي زيعور، مذاهب علم النفس والفلسفات النفسانية، م س، ص . د -2
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ا بكلمات أعم، إن التكوين الفردي يعيد التكوين للعرق وللجنس البشري كله، فما تقوم شخصيتن

  .1"سـبق أن وجد في الجنس البشري يبقى ماثلا أبدا في الفرد

إن اللاشعور الجمعي متحد عند جميع الأفراد بغض النظر عن كثير من الناس ما يكون لها 

مختلفون، في وقت واحد وهم مسـتقلون بعضهم  مواز في الزمن ولمكان، ما ينتج عنه أن يتوصل أ�س

، وهذا ما يدل على أن هناك 2"عن بعض إلى نفس الأفكار الجديدة، كما حدث ذÆ مرارا في التاريخ

  .، تناقل لنفس الأفكار والمشاعر وهذا ما يدعى اللاوعي الجماعيوراثة نفسـية أيضا

فس تفسير الأحلام بصفة هذه الظاهرة من الطرق العلاجية الأنجع والأكثر اسـتعمالا في علم الن

الجزء الأصدق من الشخصية إلى جانب التداعي الحر، إن تغيب العقل في فترة النوم يسمح للرموز 

بل إن هذه العناصر الترهية الميثولوجية "البدائية المشتركة في الجماعة أن تطفو ولو في صورتها الأولى 

في الأحلام في ا�هان، حيث تظهر لنا  ت غياب عقÞ النيرتتجلى أيضا في فكر الإنسان الرشد في حالا

طرائق في التفكير والتخيل أو أفكار وتخيلات وjٔنها بقاH ورواسب العقل الجماعي للعرق البشري أي 

، يساعد الحلم على معرفة Æ�"3 العقل في صورته الأولى �بتدائية، إ�ن الطفو� الأولى للإنسانية

ارب الجنس البشري، فلا الشعور الجمعي يحفظ للبشرية ذكراها وكل مشاعر ا�ات من خلال تج

  .الصدق، لتعاد في صياغة جديدة أثناء فترات النوم

كان على يونغ أن يقدم تفسيرا مقنعا وحججا دامغة للاشعور الجمعي ا�ي قال أن مجموعة رموز 

رمز المانديلا يرمز لبعض الأشكال  إن" الإنسانية تسعى للتكامل والتوحد بواسطة الرموز البدائية 

تدل  الهندسـية كا�ائرة والشكل المربع أو المسـتطيل، ما يعني أن تفسير هذه الرموز الواردة في الأحلام

                                                           
  .304، ص علي زيعور، مذاهب علم النفس والفلسفات النفسانية، م س. د -1
  .27ك، غ يونغ، مختارات ظاهرة الأطباق الطائرة في ضوء علم النفس، م س، ص  -2
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عن رغبة كامنة في محاو� تحقيق التكامل، �تزان والتوحد في الشخصية ما يدل أن الأحلام وشكل 

، 1"ل لمشtت الشخص تدفعه لإقامة التوازن في الشخصيةالمانديلا بما يمثÞ من رمزية بحث عن الح

كظاهرة  - اللاشعور الجمعي –والمانديلا رمز من رموز ا"تمعات القديمة، لا يزال يتكرر في الحاضر 

فلو أن ظاهرة فيزHئية مجهو� السبب كانت :" جماعية، ويوق يونغ معللا سبب لجوئه للرمز والأسطورة 

لها سطورة، فهذا لا يقلل شيئا من أهمية الأسطورة، لأن كثيرا من الأساطير هي السبب الخار� للأ 

، إذ ينظر كارل يونغ إلى الشخصية نظرة التطلع إلى المسـتقبل 2"مظاهر ميثولوجية كغيرها ما الظاهرات

وتطورها مقترن �لماضي فالإنسان تحركه الأهداف بقدر ما تحركه الأسـباب، ما جعل نظريته توصل بين 

  .اضي الإنسانية العتيق وحاضره، بنظرة استشرافيةم

        ::::محتوHت اللاشعورمحتوHت اللاشعورمحتوHت اللاشعورمحتوHت اللاشعور

الهدف ) الأ� والوعي(تتحدد الشخصية من خلال نمطها الكلي، �ا اسـتخلص يونغ في كتابه 

فالسـيكولوجية اليونغية المبعثرة في أكثر " التكاملي للشخصية، في ظل توافر بعض العناصر الأساسـية، 

ل شعثاء ومن الشائك أن نتفحص سريعا المفاهيم الأساسـية فيها مثل ظل من مائتي كتاب ومقا

، حيث اسـتلهم هذه الرموز والإيحاءات من 3"أن4، أنيموس، ا�ات، النمطالشخصية، القناع، 

  .ا�راسات الميثولوجية وعلم الوراثة، كما سجل أسفاره إلى القبائل البدائية

هذا الفصل تعاريف ومفاهيم الشخصية، إلا أن أصل قد أورد� في الجزء الأول من : : : : القناعالقناعالقناعالقناع

الكلمة غابر في التاريخ قدم الفن المسر¦، �عتبار القناع رمز التخفي وإظهار الشيء على غير حقيقته 

  .كذÆ شخصية الفرد تتخفى وراء دور تحب الظهور من خلاË للمجتمع من أجل تحقيق غاية ما

                                                           
  .302/303، ص ، م س علي زيعور، مذاهب علم النفس والفلسفات النفسانية. د -1
  .28ك، غ يونغ، مختارات ظاهرة الأطباق الطائرة في ضوء علم النفس، م س، ص  -2
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  رجليمثل الجانب الأنثوي في ال: : : : الأنالأنالأنالأن4444

هو الجانب العضلي في المرأة، غذ يعتقد يونغ باهمٔية التعبير عن ت_ الخصائص التي : : : : الأالأالأالأننننيموسيموسيموسيموس

  .من الجنس الاخٓر، أو التوحد معها، وهذا لخدمة هدف التكامل في الشخصية لتكون سويةنحملها 

ع ما يزيح القناع من منطقة اللاوعي، ولكنه لا  يعيق العيش الخالي من النزاعات م: : : : الظلالظلالظلالظل

الاخٓرين، ويشمل السلوكات و�عتقادات والمشاعر اللا اج
عية الموجودة بداخلنا، والتي تتنافر مع 

  .المعايير �ج
عية وهو ضد القناع

هي نظم الشخصية وتمثل الكفاح من أجل توحيد كل أجزاء الشخصية وهي النقطة : : : : ا�اتا�اتا�اتا�ات

  1الوسـيط في الشخصية تعمل على توحيد الشخصية وانسجاøا

بنظرHته حول الشخصية من ارٓاء النقاد ا�ين أعابوا عليه التحليق  لم يسلم كارل غوسـتاف يونغ

في غياهب الماورائيات، كما أن الفرويديين أنكروا الأنماط الأولية بصفتها وقائع جمعية، فنظرية التحليل 

اصة متفردة عن غيرها، النفسي تتامٔل في الفرد بصفته متميزا عن سواه، وأن ا�ات تبقى لها بصمة خ

لكن الحقيقة جلية في أن سـيكولوجية يونغ في اللا شعور الجمعي قد هذبت  .فلكل ما فيه وخصوصيته

النظرية الجنسـية وأرست قواعد البحث الماورائي والأنثربولو� في علاقات الإنسان العصري باجٔداده 

  .الأوائل

و~ قريبة بمن الحاضر، وليست بغريبة لقد أغنى يونغ التاريخ بنظريته وجعل منه مادة تسـت

يعيد النظر في الماضي بصفته يحمل هو في ذاته عن الانٓ، فتواصل الماضي �لحاضر يجعل كل مبدع 

إن طبيعة موضوعنا التاريخي يجعل من دراسات يونغ أهم مصدر لxراسة الموضوعية  .جزءا من الإنسانية

       .للتاريخ في ضوء علم النفس

                                                           
  .122/143ينظر عبد الرحمن محمد العيسوي، سـيكولوجيا الشخصية، منشاةٔ المعارف الإسكندرية، ص  -1
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��وא	������W�W�W�Wא	����א	����א	����א	����א	����א	����א	����א	�������وא	�����א$#�"�א! א����وא	�����א$#�"�א! א����وא	�����א$#�"�א! א���א$#�"�א! א� �� �� �� �

        المبدع والمادة التاريخيةالمبدع والمادة التاريخيةالمبدع والمادة التاريخيةالمبدع والمادة التاريخية: : : : المبحث الأولالمبحث الأولالمبحث الأولالمبحث الأول

        ....البطل التاريخي في المسرح الجزائريالبطل التاريخي في المسرح الجزائريالبطل التاريخي في المسرح الجزائريالبطل التاريخي في المسرح الجزائري: : : : المبحث الثانيالمبحث الثانيالمبحث الثانيالمبحث الثاني

        الظروف العامة لتالٔيف مسرحية يوغرطةالظروف العامة لتالٔيف مسرحية يوغرطةالظروف العامة لتالٔيف مسرحية يوغرطةالظروف العامة لتالٔيف مسرحية يوغرطة:  :  :  :  المبحث الثالثالمبحث الثالثالمبحث الثالثالمبحث الثالث
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        ::::المبدع والمادة التاريخيةالمبدع والمادة التاريخيةالمبدع والمادة التاريخيةالمبدع والمادة التاريخية    ::::المبحث الأولالمبحث الأولالمبحث الأولالمبحث الأول

ومضامينها مختلف العلماء والباحثين، إلا أن أكثر المتمعنين في الحياة  ألهمت أشكال الحياة

الإنسانية الفنانون، ولأن القدرة الحساسـية على تفكيك وربط العلاقات �ج
عية وفق ضرورHت 

، عملية ضرورية ولكن من ضرورات جمالية تتوافق )غوته(جمالية، جعلت هذه العملية الفنية حسب 

، لكن الإبداعيةمع إرثه الثقافي وطابعه �ج
عي، ولنا القدرة على التقاط الأفكار واقتناص الومضات 

  .1المبدع الحقيقي هو ا�ي يمت_ قدرة جمالية على التحليل والتالٔيف والتركيب وإظهار فن �رع وواع

ا سلمنا أن تنوعت روافد المعرفة، إلا أن |ريخ الإنسانية، وإذاختلفت ميادين الإبداع و 

بحد ذاته، �Æ يجد المبدع المسر¦ في  الإنسانالإنسان مادة التاريخ وموضوعه، فإن المسرح هو 

  .خصوبة التاريخ من الأحداث ما يغنيه عن سواه في أغلب الأحيان

موضوعاتهما، الáان يشتركان فيه ألا وهو يلتقي كل من المسرح والتاريخ ويجتمعان في مادتهما و 

يكشف البحث عن العo واñٓرها وعن الفرق " الإنسان، فيبحث المبدع عن نقاط �لتقاء، كون التاريخ

فيهتم المبدع بكل ما يتعلق . 2"الأسطوري، ا�ي يحيل على الالٓهة والتاريخ ا�ي يكتفي باخٔبار البشر

  .ته إلا في المادة التاريخيةباخٔبار الفرد والجماعة ولا يجد ضال 

يعج التاريخ �لأحداث والأساطير، ففيه قصص الأمم الغابرة، كما فيه ماض غامض يسـتهوي 

كل من يطلع عليه، إنه يشكل نقطة البداية لكل حدث ماض، فمن التاريخ تنبع جميع الأحداث، ت_ 

دته، ويسـتخرج شخصياته ليبني عليها ، إنه المادة الخام التي يشـتق منها المبدع ماكبو|تالرواسب والم 

                                                           

  .33فلسفة الفن، رؤية جديدة، دار النهضة العربية، صينظر علي المعطي محمد،  -1
  .51فيصل دراج، الرواية وتاؤيل التاريخ، المركز الثقافي العربي، ص . د -2
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حدñ وصراعا وفق حبكة فنية، لكن هل كل ما يرد في التاريخ يصلح للعملية الإبداعية؟ ثم ما ا�ي 

  يسـتهوي المبدع الفنان عامة والمبدع المسر¦ بخاصة في المادة التاريخية؟ وما هي غايته من ذÆ كله؟

بد من التعرض إلى تعريف اصطلا¦ للتاريخ، إذ قبل الغوص في تعامل المبدع مع مادته، لا 

وهي يو�نية الأصل على اسـتقصاء الإنسان واقعة إنسانية منقضية، سعيا إلى التعرف تدل كلمة |ريخ " 

، رغم سطحية هذا 1)القرن الخامس قبل الميلاد( على أسـبابها واñٓرها، وهذا المعنى قصده هيرودوت

و أن التاريخ هو الحدث الماضي، وأنه متعلق بواقعة أو حادثة إنسانية التعريف، إلا أن ما يهمنا منه ه

عرفتها البشرية في مراحل مختلفة من العصور، إنها وقائع وتجارب في شـتى ميادين ونوا¦ الحياة، وبتراكم 

 .هذه التجارب تصبح حقائق ماضية غابرة في الزمن، لتصبح |ريخا، بمضامينه �ج
عية والحضارية

إلى الفهم المباشر وإلى اريخ هو المعرفة �لماضي الإنساني، بمعنى إدراك السلوك الممكن ا�ي يؤدي الت"

  . 2"الإدراك �لباطن، �لأحداث، �لأفكار، �لمشاعر

تسمح لنا المعرفة التاريخية �لاطلاع على حضارات الأجداد بعاداتها وتقاليدها، ما يجعل المطلع 

فالإنسان متعلق �لماضي ومشدود إليه لأن . تصال رو¦ مع الأجيال السالفةعلى صفحات التاريخ على ا

التاريخ يحمل جزءا من الحاضر، فهـي في كثير من الأحيان اسـتعارة ل8ذج عصر غابر، لتمثيل روح 

أليس من واجب المسرح أن يعود لهذه ) :" مصايف(العصر الحاضر، لهذا يتساءل بعض النقاد أمثال 

سـية �ى بعض من جمهور�، فيعريها مما تراكم عليها من غبار وتزوير؟ أليس من øمته أن الأمجاد المن 

                                                           
  .81فيصل دراج، الرواية وتاؤيل التاريخ، م س، ص . د -1
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يصل حاضر� بماضينا حتى يشعر مواطنو� بهذا الاتصال الضروري لحياة كل شخصية يريد لها أبناؤها 

  1"الحياة

 أن �ن
ئه، غير يتواصل الماضي �لحاضر عبر الفن المسر¦ في شكل إبداعي يشعر الفرد

  .للفنان غرضه من العودة إلى الماضي، التاريخ وأسـبابه

عمت في عصر� ا�ي نعيش فيه أشكال الفساد، القهر فيلجأ الفنان إلى التاريخ بهدف إسقاط 

أحداثه على الراهن، ليصيغ منه مادة لينة طيعة مشt قالبا جماليا بكل ما يحتويه من جوانب تتفاوت 

الكاتب المسر¦ �لتاريخ ومدى نجاحه  تحدد �لتالي علاقةالتاريخية، وت التضمين والتشخيص  عمليتي

، في صفحات التاريخ أحداث في صورة غير مكتمo، تحمل في 2"المادة التاريخية وإخفاقه في التعامل مع

 إنه لا يقرأ . طياتها نوعا من الغموض والإيهام، يسمح خيال الفنان المبدع �ستبصار ما يعجز عنه المؤرخ

الأحداث جامدة، مسلم بها، بل يرفض بعض الوقائع ما يسمح Ë بصفك الشفرات التاريخية ورموزه 

المبهمة، هذه الجوانب ا�رامية التي تزخر بها المادة التاريخية، ففي التاريخ صراع وتناقضات تفجر كل 

عدو أن يكون الشاعر المسر¦ في نظري لا ي" ، أن *الطاقات الإبداعية، �ا يؤكد جورج بوشنر

من هذا الأخير، لأنه يخلق التاريخ مرة أخرى ويغوص بنا في حياة أحد  مؤرخا، ولكنه يحتل مرتبة أعلى

، يظهر رأي هذا الأخير قيمة الفنان المسر¦، إذ صنف 3"العصور بدلا من أن يقدم لنا سردا جافا عنه

                                                           
  .72، ص 1981، 2، طمحمد مصايف، فصول في النقد الأدبي الجزائري الحديث، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع -1
  .72، ص1985، المسرحية التاريخية في الشعر العربي المعاصر، رسا� ماجسـتير، المرسلي بويطانة -2
 le"، "الرسول الإلهـي" ألماني أسس في الخفاء جريدة تب ومؤلف مسر¦ ، كا)Buchner )1813- 1837جورج بوشـنير  -*

message Hesois " "موت دانتون" ، كما كتب دراما "حرب على القصور" ، " سلام الاكٔواخ " "la  Mort de pantion "

  .ذهب الطبيعي، وقد فقدت العديد من مخطوطاته التي تعلن عن قدوم الم"léonce et léna" "لينوس ولينا"وملهاة 
  ، ط...........، تر سامية أحمد أسعد، دار النشر، 1موسوعة فن المسرح، ج أوديت أرسلان،  -3
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ة، إنه في العمل الفني لوحة تعرف من أعلى درجة من المؤرخ، فالمبدع يقدم لنا التاريخ وفق أسس جمالي

خلالها أشكال الحياة، وإضاءة لفترة من زمن مضى، تعرف من خلالها ألوان العصر من لباس وموضة، 

كما نتذوق لغة ذÆ العصر، وقد يكون خيال المؤلف أوسع وأعمق فيضيف للتاريخ وأحداثه ما يضفي 

اسة كل العلوم، ولا يدرس علم الأخلاق، بل لا يتخصص في در  - عند بوشنر –عليه بريقا فالشاعر 

�Æ يجوز للمبدع المسر¦ ما لا يجوز . 1على إحياء الأزمنة الغابرةيبدع الوجوه ويخلقها، كما Ë القدرة 

ب الظاهرة على أوجه مختلفة وينظر إليها من زواH أوسع، إنه بهذا يم_ الحرية لللمؤرخ، لأن الفنان يق

ادة التاريخية، فيحلل وينقد ويركب الأحداث كيفما يشاء، فيخضع إلى قانون التامة في التصرف �لم

  .�ح
ل لما قد كان، أو ما هو موجود، أو ما يمكن أن يكون، إنه المنطق الفني ا�ي لا يمتلكه المؤرخ

 نساني العام، ليرتقي بها إلى مصاف الخلود، وإلا كانالمادة التاريخية في إطارها الإ  يضع الفنان

امي ر بداعي لا بد أن يختار الجانب ا�، وللخروج من دوامة الأفق الضيق في العمل الإ مصير عمÞ الفشل

فكما أن أحداث الحياة العصرية اليومية لا تصلح جميعا في اختلاطها واختلاف " من المادة التاريخية 

تصلح كل أحداث  قدرتها على ا�لا� والرموز، لكي تكون موضوعا لعمل مسر¦ �جح، كذÆ لا

التاريخ كما انتهت إلينا، فالتاريخ ليس في النهاية إلا أحداñ كانت ذات يوم وقائع لحياة عصرية شديدة 

   ، بمعنى أن الأحداث اÃتارة للعمل الفني تتميز �لعنصر ا�رامي2"�ختلاط مختلفة الرموز وا�لالات

 والتكثيف صالحة لمسرحية |ريخية ون بعد المعالجةأي أن هذه المادة يجب أن تحتوي عل بذور تنمو لتك

  .لا تهدف إلى إعادة الماضي وحسب، بل صياغة الحدث الماضي بنظرة الحاضر واستشراف المسـتقبل

                                                           
  .246/247أوديت أرسلان، موسوعة فن المسرح، م س، ص  -1
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ففي الماضي تكون أسرار وفجوات تسمح لنا ٕ�عادة النظر في طرح فكرة ورؤيتها من زاوية 

، وتنبؤ �لمسـتقبل اع
دا على معطيات الأحداث الحاضر، بذÆ يكون في التاريخ حل لمشاكل الحال

  .السابقة

يجتذب الحنين للماضي كل متطلع إليه، بصفته عاملا مشتركا بين الأفراد، وتتشارك الأحاسيس 

إن الفن المسر¦ يسعى في بحثه ا�ائم . وا�وافع لتتشكل رموز التاريخ وتتوحد عواطف الجماعات

دة بناء الحس الشعري والإيقاع الإنساني المشترك للماضي، يقول جورج وتنقيبه في حفرHت التاريخ لإعا

إن المهم في الرواة التاريخية ليس سرد الأحداث التاريخية الكبيرة، بل الإيقاظ الشعري للناس :" لوكاتش

 ا�ين ا�ين برزوا في ت_ الأحداث وما يهم هو أن تعيش مرة أخرى ا�وافع �ج
عية والإنسانية التي

، �ا فمن المسلم به 1"أدت بهم إلى أن يفكروا ويشعروا ويتصرفوا كما فعلوا ذÆ تماما في الواقع التاريخي

أن الإنسان مركز الكون، والوجود كله جعل للإنسان، كذÆ التاريخ يصيب ويخطئ، إنه لا يخبر� بكل 

ة الكل التاريخي، يمتاز الفن شيء، كما أنه لا يهتم بحياة الأفراد وخصوصياتهم، لأنهم أجزاء من حرك

الحاذق بخاصية الرؤية و�ستبصار، كذÆ بقدرته على تفكيك الحدث وإعادة صياغة الظاهرة، إنه يرى 

في التاريخ ما يعجز عن سرده ذÆ المؤرخ ا�ي تهمه الأحداث العامة وزمن وقوعها، أما المبدع 

وف المحيطة، كما يم_ القدرة على خلق الجو فيتسلل إلى الجوهر الإنساني ويبحث في نفسـياتهم والظر 

العام للحدث التاريخي، فيسد ت_ الفجوات بتصرفه في الوقائع، ما يجعÞ يصبغ المادة التاريخية بجمالية 

فنية، تنقل الإحساس في قارئ ومشاهد لم يعش عصر الأحداث، بل يتعاطف مع المظلوم والمحارب 

م ودوافعهم، كما أنه قد يتصور الأحداث ليس كما حدثت تماما، وغيرهم، لأنه قد عرف ظروفهم وأسـبابه

  .بل كما يجب أن تحدث
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لا يختلف المؤرخ عن الشاعر بكل كل واحد منهما يروي الأحداث شعرا، والاخٓر يرويها نثرا، 

فقد كان من الممكن تالٔيف |ريخ هيرودوتس نظما، لكنه كان سـيظل مع ذÆ |ريخا سواء كتب نظما أو 

وإنما يتميزان من حيث كون أحدهما يروي الأحداث التي وقعت فعلا، بي8 الاخٓر يروي الأحداث  "نثرا،

التي يمكن أن تقع، لهذا كان الشعر أوفر حظا من الفلسفة وأسمى مقاما من التاريخ، لأن الشعر �لأحرى 

  .1"يروي الكلي، بي8 التاريخ يروي الجزئي

لأن الفنان خالف الواقع والتاريخ رصد والتاريخ،  بميزة الفن عن الفلسفةيعترف أرسطو 

لأحداثه، �ا ينطلق الفنان من الواقع نحو المثال �شدا بذÆ المطلق، شرط أن يتخلى عن قيود الزمن 

وتتشابك الأوضاع السـياسـية و�ج
عية، والمكان، ليتواصل الماضي �لحاضر وتلتحم بذÆ العصور، 

ؤداها أن التاريخ يعيد نفسه دائما، لكن بشخصيات أخرى، فالفنان لا ولابن خxون مقو� مشهورة م

يسقط الماضي على الحاضر للتكرار، بل غرضه من ذÆ إحداث التجديد على المسـتوى الفكري، 

  .وتفسير التاريخ، كما قد يتجاوز ذÆ ٕ�عادة النظر في بعض قضاHه وإنصاف شخصياته

زمنية صنعها من حركوه، فالشخصيات التاريخية تمثل على فترات  تتالٔف أغلب أحداث التاريخ

قطعة من ت_ المرحo المضيئة التي يستثمر فيها الفنان فيبحث في أبعادها ومواقفها ومشاعرها، وتحمل 

 .الشخصية في صفاتها كل تفاصيل العصر، ¦ تتجلى في لباسها ولغتها وعلاقاتها تفسير لقضاH العصر

تفاصيÞ ا�رامية، محاولا إسقاط الماضي على الواقع �ج
عي والسـياسي  يسـتقي المسر¦ من التاريخ

المعاش هادفا بذÆ إلى إعادة بناء الواقع وفق أسس وتصورات جديدة فكرH اج
عيا وسـياسـيا، لأن 

الواقع يحمل مواقف درامية تتشابه مع حوادث |ريخية بعيدة لتتوحد الأمكنة والأزمنة، فيصبح للتاريخ 

  . في الحاضرمعنى
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ينتج الفنان المبدع من المادة التاريخية فنا خاما، ويقدم لنا التاريخ بعد المعالجة في مختبر الإبداع 

ويسمح للفنان المؤلف أن يتصرف في المادة . لوحة جمالية دون أن يخل من التاريخ شيئا أو يفقده بريقه

، فالفن أخلاق وسمو، وقد يعاب اسـتحضار التاريخية بحرية الخيال، لكن في إطار المعقول والمتقبل

oإنصاف العدل فيه، وتحقيق الفضي Æفي الفن، واللا أخلاق من التاريخ، إنما الغاية من ذ oالرذي.  

في كل ما " تساءل ليسينغ، إلى أي مدى يجوز للشاعر أن يبتعد عن الحقيقة التاريخية ؟ 

لشخوص وحدهم مقدسين أو يمكن أن يسمح Ë يتعلق �لشخوص بقدر ما يشاء، أن عليه أن يعتبر ا

أن يضيف لهم ما يعززهم ويظهرهم في ضوئهم الأفضل، والتغيير الجوهري الأقل سوف يزيل سبب 

، ذÆ أن الإنسان عند ليسينغ وليس غيرها من شيء لا نسـتطيع أن نجد Ë مبرراتمسكهم بهذه الأسماء 

دود لقوانين العملية الإبداعية بين المادة التاريخية ، بهذا أوضح ليسينغ الفواصل والح1"قلب ا�راما

  .والصيغة ا�رامية

تحكم الحقيقة التاريخية المؤلف المسر¦ أيضا إلى جوانب مختلفة، إذ يزداد واجب الكاتب أهمية 

عندما يختار موضوعا من التاريخ، على أن يعرضه عرضا دقيق وصادقا من مختلف النوا¦، ما يوجب 

ء من المعرفة والإطلاع أو حتى البحث والتنقيب في منجم التاريخ، وهذا لتجنب أي شي على المبدع

، ففي مشروع العمل ا�رامي الخاص �لثورة الجزائرية 2"تشويه للأحداث إما في ترتيبها أو كيفية وقوعها

لع على جميع مثلا لأحد علام الثورة، لا بد على المؤلف أن يحصر ويختار الفترة الزمنية ويحددها، ثم يط

تفاصيل ت_ المرحo، دون أن يغفل بعض جوانبها التي قد يكون التاريخ لم يعر لها اه
ما �لغا، ليطعم 

أو كما يقول فوكس، بانٔه عملية تفكير من شانهٔا أن تحل مشكلة ما بطريقة " الحادثة �لخيال الفني، 
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بد أن ينتج لوحة تحمل من الجدة والأصا� في ، فالخيال الفني لما يتزاوج مع التاريخ لا 1"أصيo ومفيدة

  .شكل جمالي راق

يراعي المسر¦ في مرحo البحث والتالٔيف الصدق وا�قة، إذ لا يجب التلاعب باحٔداث 

التاريخ والإفراط في الخيال، وافتراض أحداث لم تكن حدثت من قبل، أو تحريف أحداث øمة كان لها 

 2"واه المؤرخون في بعض المواقف ولكنه لا يخرج عن الحدود العامةيتجاوز ما ر " وزن في الماضي، بانٔ 

فالمادة التاريخية مقدسة تحمل تراث وماضي أفراد وجماعات، قد يكون التاريخ في عباءته الجديدة 

، مفخرة لهم، أما إذا ما أساء الكاتب التصرف ونسخ وبدل وعدل وقائعه، التي ربما لا تمت بصo )الفنية(

، فإن غاية الصدق والحقيقة لن تتحقق، ما ينجر عنها مسؤولية ثقيo أمام تعارف عليه في الماضيللواقع الم 

ولأن الفن صدق وجمال، والتاريخ حقيقة الإنسان، لا بد للكاتب المسر¦ المبدع أن  .التاريخ والفن معا

ا واقع |ريخي، وعباءتها ينطلق من الحقيقة أو الحادثة التاريخية إلى الخيال ليصيغ لنا حقيقة أخرى صلبه

فن مسر¦ بقالب جمالي، فغاية المؤلف ليس التاريخ بحد ذاته، إنما رسا� إنسانية أسمى، وفق رؤية فنية 

  .واعية

يحدث العمل الفني في مراحÞ المتقدمة نوعا من �لتحام فيمتزج المبدع مع المادة التاريخية 

قط لأن الموضوع المقترح أو المادة المعالجة تعنيه، فهو ويتقمص هو شخصيات التاريخ وينطق بلسانهم، ف

لاكتساب صوره بعدا |ريخيا أكثر عمقا وأشد موضوعية، ولإشعار القارئ أن " جزء من هذا الكل،

التجربة التي يعبر عنها ليست فردية محدودة غ8 هي إنسانية عامة، بمعنى أن الشاعر قد وجد في تجارب 
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  .23حسن علي هارف، فلسفة التاريخ في ا�راما التاريخية، م س، ص . د -2




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

58 

 

لارتباط الموضوع  .ñ"1نيةمن Üة، وما يؤكد وحدة التجربة الإنسانية من Üة  الاخٓرين ما يؤكد تجربته

سان شخصيات �لحياة الإنسانية يسـتو¦ المسرح بحسه المرهف كل حدث فيتقمص شخصياته ليتكلم بل 

الحادثة المسـتحضرة، jٔنها  الماضي، ويحيا نفس الموقف، ما يجعل المتلقي هو أيضا بدوره لا يشعر بغرابة

 ٓ نية ماثo وحاضرة أمامه، فيرى فيها نفسه، بل إن هذه الشخصيات تتحدث بلسان المتلقي وإحساس ا

الفنان، إنهما معا يشtن التجربة الإنسانية، بتاريخ الماضي والتحامه �لحاضر، كما تحمل هذه التجربة في 

  .طياتها بذور التطلع إلى المسـتقبل

ن الإنسان مشدود إلى الماضي ومتعلق به، وفي تتوفر التجربة الفنية على ماض مشترك، لأ 

غالب الأحيان أرفع وأقدس من الحاضر، يلجأ إليه المبدع المسر¦ هرو� من واقع مكبل، يعاني أفراده 

بصورة عامة هو Üدهم الصريح "رد إحياء  مسرحياتهم وما يميز"القهر والحرمان، ضاع فيه رمز البطو�، 

فالجانب الرمزي في . 2"التاريخي لنلمس سبيل الإفلات من قيود الواقعية الماضي، أو اسـتعمال النهج

إن الغموض " التاريخية يبقى دليلا على القراءات المتعددة التي تفتح ا"ال للتاؤيل والتوترالمسرحية 

 قاط الفنية للتاريخ تلفه في، فعملية الإس3"ا�رامي في حبكة الأحداث يلقي سحره الخاص على المسرحية

يخاطب الحاضر بلسان الماضي، متفادH  عباءة الضباب، مانحة بذÆ روح الماضي للعصر، ليصبح المبدع

  .كل قيد أو حاجز قد يمنع التصريح بقضاH الراهن المسكوت عنها

إلا  شفراتهيتجاوز المبدع الحاذق الإطار الضيق للفن، فيصبح سلاحا اHٔم الثورات لا يتلقي 

  .  سـنفصل في العناصر اللاحقة من البحثالمعنيون برسائÞ، كما
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        ....البطل التاريخي في المسرح الجزائريالبطل التاريخي في المسرح الجزائريالبطل التاريخي في المسرح الجزائريالبطل التاريخي في المسرح الجزائري: : : : ث الثانيث الثانيث الثانيث الثانيالمبحالمبحالمبحالمبح

إذا كان البطل في المسرح عامة، شخصية تحمل صفات خاصة تجعل منها محور الأحداث 

�صطلا¦ إذ بدونها لن تقوم للمسرحية قائمة، فإن التعريف  ، والشخصية الرئيسـية لها،المسرحية

كما هو معروف في المعجم المسر¦، أنه في الميثولوجيا هو الكائن الخارق ا�ي يختلف  للبطل

اليو�نية التي تعني في البداية القائد المحارب أو الشخصية  Aéroأما كلمة ...بتفوقه عن عامة البشر

امة عالية مختلفة عن ع ثم أصبحت تدل على نوعية من الشخصيات ذات قيمة...المنحدرة من الالٓهة

  .1البشر

هذا البطل إذن ليس عادH، من حيث أنه مختلف عن العامة في اتجاهين هما القيمة 

�ج
عية، و�ن
ء من Üة أخرى، أو الصفات والقدرات الشخصية من Üة ñلثة، إنه ينتمي إلى 

 Ë الناس، لكنxكتور عبد صفاته التي يتفرد بها عن الاخٓرين، يتقارب هذا التعريف بتعريف اخٓر ل

والبطل المسر¦ هو الشخصية التي تدور حولها معظم الأحداث وتؤثر :" القادر القط ا�ي يقول

وتشهد معظم الشخصيات هي في الأحداث أو تتاثٔر بها أكثر من غيرها من شخصيات المسرحية، 

oن وتنبع جميع أحدث الفعل ا�رامي م .2"وجودها من مقدار صلتها بها، ومن طبيعة ت_ الص

  .الشخصية البطo، لأن البطل موضوع المسرحية في سلوكه يتمثل موضوع المسرحية الأساسي

تطور مصطلح البطو� بتطور ا"تمعات والمفاهيم، فقد كان البطل ينتسب إلى الالٓهة أو 

يكون نصف اËٕ، ثم اسـتطاع بعض الكتاب المسرحيين أمثال يوربيدس أن يصوروا أبطال يعبرون 
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تصارعون انطلاقا من ذواتهم فكانوا أمراء، أو قادة في الجيوش، إنهم يمثلون قضاH عن ارٓائهم وي 

النبل التي تؤهلهم �Æ، فكانت طبيعة الصراع عمودي بين الفرد البطل  العصر وا"تمع، لهم صفات

 .والالٓهة

 Æم �لفرد البسـيط، وتعمق بذ
ازداد تطور الفكر الإنساني عمقا وتواصل معه �ه

خلال العصور الحديثة، �رجة أنه يتشكل بما يحمÞ  وم البطل أكثر، ليغوص في شخصية الإنسانمفه

ذÆ الفرد من أفكار وما Ë من مواقف، فاصٔبح للإنسان العادي شخصيته المتميزة، ومشtته 

جديرة بانٔ تكون محل صراع وبطو�، فهذا عصر إعادة القيمة لهذا الفرد البسـيط ا�ي اسـتطاع 

هوميروس في  يصارع قوة طبيعية jٔبطالفي الماضي  بير عن ذاته، ف4 كان البطل الملحميالتع 

الإلياذة أو الأوديسة، إلا أن البطل التاريخي حقيقة قائمة بذاتها لأ�س سجلوا أسماءهم في صفحات 

إلى  د من التاريخ الماضي الحقيقي وتحولهمالتاريخ، لكن كيف هم هؤلاء الأبطال في بعثهم الجدي

  شخصية فنية مسرحية؟

أن أبطال الماسيٓ والتاريخ أ�س غير عاديين، مسلوبي  أرسطو في كتابه فن الشعر، يؤكد

وهم بذÆ لا يتحكمون في مصائرهم، إنهم أ�س يواÜون الٓهة، فيسقطون نتيجة أخطائهم  الإرادة

  .ل، من هنا تتحدد وظيفة البطل في العصر الإغريقي ا�ي ينشد الكما1وÜلهم

والفكر �ج
عي  لم يبق المفهوم الtسـيكي للبطل بخصائصه الإغريقية، فتبلور العلوم

أظهر أن الحافز الفردي هو المحرك الأول للأحداث، والهدف هو التفرد، فكل شخص بطل في 

وطبيعي انٔ " ميدان ما، حتى أن ا"تمعات تخلق أبطالا وتنسج أساطير حول شخصيات التاريخ،

                                                           
  .35ينظر أرسطو، فن الشعر، ترجمة عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بيروت، ص  -1
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في  -البطو� -سواء كانت ساخطة او مؤيدة للوضع، وهي تمع شt من أشكال البطو�يخلق ا" 

لا تنفرد إلا بخصائص معينة كروح المبادرة، وحمل المعا�ة، و�سـتمرارية في تثبيت  معظم الظروف

؛ حيث تكون هذه الشخصيات البطo قد خاضت الحروب في سبيل هذه المبادئ 1"المواقف

في وجدان الشعب على مر التاريخ وصنع بطولات جديدة لية كان لها أثر قوي وحققت أعمالا بطو 

فما من شك أن مصطلح " معاصرة، ولأن أبطال التاريخ نتعاطف معهم، وترى الأجيال أنفسها فيهم،

فلا يكترث لها، وهو ) جروحه(جراحاته  تبطل، فالبطل هو شجاع البطو� مقترن  دوما �لشجاعة

، فالبطل ياتئ بما يعجز عنه الناس عن 2"غيها، أو أن الأشداء يبطلون عنهيبطل العظام أي يل

 عليه فيصبح  قائدهم، كما أن بعض البطولات لا تميز بين الحلم واليقظة والخيال الزمكاني الإقدام

يتكلم ويسـتعين �لأشجار وتغني Ë الطيور، وتاتٔيه  البطل فيها حيوا� قد يكونواللازمكاني، 

صديقة مطيعة، اء، وتسقط الحواجز الواقعية ويصبح الزمن خادما للبطل والطبيعة السحاب �لم

 ،Ë تتدافع العوالم الحيوانية والنباتية والطبيعية، وكل عالم منها يصبح منفتحا على الاخٓر ومساعدا

كون تبهذا  .3"سـببية والحتميات، وقوانين الطبيعة، ومنه الأقدار والمعطيات التاريخيةال  وبذÆ تلغى

  .الوسط الخصب، حيث يجد المؤلف المسر¦ مادته الفنية من أبطال التاريخ المادة التاريخية

�لنسـبة للعوالم الأخرى، إلا ان أغلب  على الرغم من المسرح وفد للبيئة الغربية متاخٔرا

مح في وفي النهاية نسـتطيع أن نل" الموضوعات المتناو� كانت حول أبطال الماسيٓ العظام في التاريخ،

رغبتهم في أن يبعثوا بواسطة الصورة  -لموضوعات |ريخية اختيار� رواد التالٔيف المسر¦ �لعربية
                                                           

  .190، ص  1985/1986المرسلي بوبطانة، المسرحية التاريخية في الشعر العربي المعاصر، رسا� ماجسـتير، جامعة وهران،  -1
  . 56، مادة البطل، بيت صادر، بيروت، ص 11ن العرب، جابن منظور، لسا -2
  .21، ص 1998والبطo الضحية، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، عبد الحميد بورايو، البطل الملحمي  -3
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فالأبطال يقطنون التاريخ، والكاتب الجيد هو ا�ي يسـتخرج في أعماË . 1"ماسٓـيهم وقوميتهم ا�رامية

اع خول في بؤرة الصر بمنحها تاشٔيرة ا�الفنية البطولات ويتعاطى مع شخصيات التاريخ وأحداثه 

نفس الكثير من  خص ذو ا"د التاريخي فكرة ورمزا دفينا فيلتبني قضية عصره، فيسـتحيل الش

الناس، ليقدم هذا في شكل فني مسر¦، ولعل مسرحية بلال بن ر�ح لمحمد العيد الٓ خيفة 

ة أساسـية في نموذجا من هذه ال8ذج، حيث يقول عنها الناقد أبو العيد دودو أنها تعتبر ركيز 

فهو يرى في مسرحية بلال بن ر�ح نقطة تحول في " ، إرهاصات المسرح الجزائري في بداHته 

|ريخ المسرح الجزائري، لا لأنها أول عمل شعري متكامل في هذا ا"ال فحسب، وإنما لأنها عبرت 

حيث يضع . 2"تربويةأيضا عن اتجاه جديد تجلى في مضمونها التاريخي إلى جانب الناحية ا�ينية وال

المعروف في التاريخ  -بلال –على لسان شخصيته المسرحية الرئيسـية  محمد العيد الٓ خليفة

صلى اË عليه وسلم، عبارات الإسلامي أنه أسود يباع ويشترى، وأصبح من خيرة صحابة الرسول 

 Æخليفةجعلته بطلا يحارب الشعوذة وا�جل، ضف إلى ذ ٓ د عن هدفه لا يحي فإن محمد العيد ا

، وياخٔذ بروح المبادرة والتضحية إلى ولا يزيغ عنه، إنه يواصل في محاربة المسـتعمر الفرنسي

 �لإنتاج الصيق شخصيات |ريخية، فاصٔبح البطل التاريخي منذ ذÆ الوقت في المسرح الجزائري

  .الفني عامة والمسر¦ بخاصة

 وقت تميز بواقع اسـتعماري مستبد كانت حاجة ا"تمع الجزائري ماسة لأبطال الماضي، في

فالأعمال المسرحية في هذه المرحo تتعمد " حتى يسـتطيعوا التخلص من براثين الخوف والتراجع،

                                                           
  27ص  1998 نهضة مصر للنشر والطباعة دارمحمد مندور، المسرح النثري، -1
  .58، ص2005ئر، دار الغرب للنشر، وهران، دريس قرقوى، الظاهرة المسرحية في الجزا -2
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   في أثواب متعددة بعيدة عن الإطار التراجيدي التقليدي) اÃلص(طرح فكرة أو أسطورة 

، 1"تباع الواقعية �ج
عيةوالبطل في هذه المرحo هو البطل النقيض، وكتاب هذه المرحo أ 

البطل ا�ي  )حنبعل(فتاريخ الجزائر البعيد والقريب حاف برجال أصحاب ماثٓر وبطولات، مثل 

ليجسد صورة البطل القطاجني في ) حنبعل(كتب عنه أحمد توفيق المدني مسرحية بنفس العنوان 

ار بطلا قوميا وقف ضد مطامع فتوفيق المدني في مسرحيته هذه اخت "فترة الحروب البونية الثانية،

فالبطل رمز قومي مشترك يعبر من خلال شخصيته عن الحاجات الكامنة . 2"روما وحاربها ببسا�

يتحد في ا"تمع، غنه بذÆ يحقق رغبة ا"تمع الجزائري، فيتلاشى الفارق الزمني ليتوحد الشعب و 

ثل في حسن اختيار الطريقة التي يعبر وقدرة الكاتب هنا تتم "بهذا البطل ا�ي يحمل أفكاره وهمومه 

بها عن غرضه، شرط أن يكون هذا الغرض كيان |ريخي وتراثي عند المتلقي، حتى لا يحدث 

Ë 3"انفصال بين الرمز والمرموز.  

يسـتطيع الفنان المسر¦ من خلال تصويره لشخصية البطل تقديم تفسير جديد للتاريخ، 

كون أقوى منه في التاريخ، وقد يقدم على أفعال عظيمة، لأنه ذÆ أن البطل التاريخي في المسرح ي

  .ئنار لتاريخ ا�ي يرتبط ��لائل والقشخصية رمزية وفنية، يرقى إلى مسـتوى الكمال، وليس كا

في مسرحية يوغرطة، لا يستسلم البطل ولا يتراجع، إنه يشهر سـيفه في وجه روما رغم 

تكافئة، ورغم معا�ته وصعوبة بلوغ هدفه، قد يفضل قo عدد الأتباع والعدة، إنها حرب غير م 

                                                           
  .50د ط، ص سـيد علي إسماعيل، أثر التراث العربي في المسرح المعاصر، دار قباء للنشر والتوزيع، د ت،  -1
  .53، م س، ص ىدريس قرقو . د -2
  .46سـيد علي إسماعيل، م س، ص  -3
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، فيوغرطة بطل نوميدي جع عن هدفه أو �ستسلامال المسر¦ التضحية �لموت عن التر البط

ئري اسـتعارة صورة امن أحفاد مسينيسا، حال عبد الرحمن ماضوي من خلال �فذة التاريخ الجز 

، ففي ا�اكرة فرد والإطلاع نحو المسـتقبلالتمسر¦، لما يتميز به من صفات هذا البطل في شكل 

الشخصية التاريخية تفرض بحضورها في العمل طوقا يحد من حرية الكاتب، لا تخففه " الشعبية، 

�لنفس، ما يجعلها تقود الكاتب إلى   إلا الشخصيات المتخيo، فالشخصية التاريخية من المتانة والثقة

  ، 1"شرات السـنينمصيرها هي كما حسم من قبل مئات أو ع 

 البطل، لكنه يتبع مراحل  الأحداثتجيز المعرفة التاريخية للمتلقي، المعرفة المسـبقة بمصير 

 ئيسـية قد أثرت في الأحداث دة التاريخية يخلص �لضرورة إلى شخصية ر فلما يصوغ المؤلف الما

، إنها تفرض بصفات البطو� التي تتسم بها، فابٔطال وكانت محورها، فهـي إذن ليست كالاخٓرين

كون ذÆ العصر القديم يعرفنا ببطولاتهم وماثٓرهم، وهم بذÆ يتجاوزون التاريخ نتعاطف معهم، 

الماضي في الحاضر، �Æ  عصورهم إلى مراتب الخلود، ليكون وسـيo اتصال بين الأجيال، ووجود

من خلاË عن الحديث للبحث عن أبطال التاريخ ليعبروا اتجه بعض المبدعين المسرحيين في العصر 

  .المعاصر واقعهم

اسـتلهم المسرح العربي أشكالا من الأبطال على غرار الشكل التراثي الأسطوري 

أولا للفخر بماثٓر العرب و|ريخهم وهذا " والنهل من |ريخهم الحافل،  والتاريخي، لإثبات تفردهم

 يجدر الكاتب بعدم تقدم الأمة العربية أمام تقدم العالم من حوË، ف السبب غالبا ما ياتئ عندما يشع

                                                           
  .226، ص 2008يروت، نضال الشمالي، الرواية والتاريخ، المركز الثقافي العربي، ب -1
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، ولعل مسرحية الخنساء لمحمد صالح 1"لفترات �زدهار الإسلاميالخلاص من ذÆ في تمجيده 

، من أجل الإقبال على الثورة والتضحية، وهي بطo من التراث رمضان تعتبر بمثابة شحذ للهمم

فهـي تمثل كل نساء الجزائر في عهد �سـتعمار، إنها المرأة التي يمكن أن الإسلامي، تدعو للقومية، 

، )اعتبرن مني H نساء الجزائر(:تحرض الرجل على الجهاد، وحتى الأولاد، كما أن سان حالها يقول

الماضي ا�ي كان المسلمون  الأجدادوهذا في ظل العهد �سـتعماري الغاشم، وتذكرهن بماضي 

ية الوطنية مثلها مثل ناءه، وأحرارا وا�عوة كانت أيضا للتمسك �لشخصية والهو أسـيادا للعالم أث 

  .لأحمد رضا حوحو) ةبسعن (مسرحية 

أرادت الحركة المسرحية في الجزائر التاسٔيس والتاصٔيل لمسرح عربي جزائري، بابٔطال 

أن يحطم قيود يخرجون من رحم مجتمعهم بزوال الفروق الزمنية، لقد أراد الكاتب المسر¦ العربي 

  .مر، �لتمسك بشخصيته العربية أمام المسـتع2"سرح الغربي، سواء بمن حيث الشكل أو المضمونالم 

عرف المسرح العالمي ماسيٓ |ريخية صنعها الأبطال، ونسجت قصص ومسرحيات حول 

أونتيقون، وفي العصر ا�هبي للمسرح  ، كمسرحية أوديب في المسرح الإغريقيهذه الشخصيات

مسرحية كريولانس وريتشارد الثالث لشكسـبير، أما مسرحيات شوقي في الوطن العربي ألفت 

  .التاريخية أشهرها كانت مسرحية كليو�ترا

نهج المسرح الجزائري مس_ المسرحيات العالمية التاريخية، فالٔفت مسرحيات حنبعل 

بترديد يولع الرواة و " حيات التاريخية، وقد عنونت باسٔماء أبطالها ،لمسر ويوغرطة كنموذجين ل 

                                                           
  .40سـيد علي إسماعيل، م س، ص  -1
  .42سـيد علي إسماعيل، م س، ص  -2
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الألقاب التي تطلق على الأبطال والأشـياء المساعدة وهي ألقاب تو¦ بحجم القوة والقدرة الغير 

، فالأبطال يسـتحوذون 1"، وهذه الأشـياء تجعلهم يميزون عن غيرهم من الناسالأبطالعادية لهؤلاء 

لمسرحية، Ë وقع على سمع على مراكز القوة في النص المسر¦، خاصة العنوان، فبصفته مفتاح ا

المتلقي، إذ يصبح اسم يوغرطة عنوا� للمسرحية، نظرا للصفات التي تميزه وهو ما يفرج الأحداث 

  .ويؤول بها للحل، ففي البطل تتكاثف رغبة العامة من الشعب، وتحمل شخصيته طموحاتها وامٓالها

وتاتئ شخصية " اية،في شخصية البطل تتجسد جوانب الصراع ا�رامي ا�ي يؤدي به للنه

البطل مجسدة للنموذج الإنساني ا�ي ينزع للكمال ويتمتع بصفات تدعو للإعجاب والتقدير تتعلق به 

وإن كانت نهاية البطل مؤلمة، التي حسمت في الماضي  .2"نفوس المتطفلين إذن هي لمثل الأعلى

ء أبطال ولها أثر قوي في فهـي ضرورية لتعطي الفعل الملحمي، لأن الحروب في الماضي غنية باسٔما

  .وجدان الشعب على مر |ريخه صنعت بطولات جديدة معاصرة لصد العدوان الخار�

              

      

        

        

        

                                                           
  .33عبد الحميد بورايو، م س، ص  -1
  .37عبد الحميد بورايو، م س، ص  -2
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         الظروف العامة لتالٔيف مسرحية يوغرطةالظروف العامة لتالٔيف مسرحية يوغرطةالظروف العامة لتالٔيف مسرحية يوغرطةالظروف العامة لتالٔيف مسرحية يوغرطة    : : : : المبحث الثالثالمبحث الثالثالمبحث الثالثالمبحث الثالث

شهدت الجزائر بداية السـنوات الأولى للخمسينات أحداø ñمة على مسـتوHت عدة، داخلية 

رجية وفي خضم ت_ التغيرات حاول الكثير من الأد�ء والفنانين التصدي لحملات المسـتعمر الفرنسي وخا

المغرضة في ا�عاية ونشر لثقافة الجزائر فقطعة من فرنسا فكان المسرحيون الجزائريون بدورهم يتمسكون 

 الفترة، كانت غايتهم �لهوية الوطنية والعروبة أشد التمسك ما انعكس في جل الأعمال المسرحية لت_

إيقاظ الضمائر وا�عوة إلى اليقظة والثورة ضد �سـتعمار والصبر في مكافحته ومجا�ته اخٓذين العبرة من 

  . |ريخ الأجداد وبطولاتهم

ونمو الوعي �ى لم تكن السكاتشات وعروض القراقوز تفي �لغرض بعد تطور القضية الوطنية 

الأد�ء الرقي �لكتابة المسرحية لتواكب مرحo الغليان السـياسي  ن لزاما علىالشعب الجزائري فكا

  . و�ج
عي، لإثبات الموقف النضالي للمقاومة

يذكر ا�كتور مر|ض أن مسرحية يوغرطة لصاحبها عبد الرحمان ماضوي قد كتبت سـنة 

من الكتاب ، إضافة إلى كوكبة )1(، وهذا نظرا لظروف خاصة1969، ولم يتم طبعها إلا سـنة 1952

ألفوا مسرحيات أخرى في هذا السـياق سـناتئ على ذكرها على غرار مسرحية حنبعل لأحمد توفيق 

، إضافة إلى مسرحية الخنساء، لصاحبها 1949لعبد الرحمان الجلالي سـنة " المو�"و 1951المدني سـنة 

  .    محمد صالح رمضان نفسها

تناولها لمواضيع |ريخية وإسقاطها على الواقع تشترك جميع أعمال هذه الفترة وتتقارب من �حية 

 Æدار كفاح ضار بين "السـياسي الجزائري كما كانت أغلب الأعمال مكتوبة �للغة العربية الفصحى و�

                                                           
  213، ص 1983فنون النثر الأدبي في الجزائر، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، : عبد الماÆ مر|ض - 1
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طان ي، دفاعا عن بقاء الوطن، وحماية ا"تمع وذاتيته الثقافية، ومواÜة لسـياسة �ست 1954- 1830

ب ا"ازر المروعة وفي الميدان الثقافي كانت اللغة العربية شـبه ممنوعة الأجنبي واحتلال الأراضي وارتكا

) 1"(بي8 تفشت الأمية في ظل مشروع واسع يعارض نشر المعرفة وينكر على الشعب الجزائري هويته

بقضاH جدية وأصلية  �سـتعماروبمعنى اخٓر اعتبر الفنانون والأد�ء المسرحيين دورا ثقافية ترد على 

  . يع المطروحة في الأعمال المسرحيةللمواض 

من الجلي التنوع في الطرح والتعبير عن البعد ا�يني فمسرحية يوغرطة في أغلب فصولها اHٓت 

من القرانٓ الكريم  كفاتحة لكل فصل يعبر عن البعد ا�يني للكاتب وذÆ لإحياء الخصال والمواقف 

Æ إلا من خلال التنسـيق في إطار الجمعيات العقائدية ذات المرجعية الإسلامية ولم يتسـنى لهم ذ

  . الثقافية

     ::::دور الجمعيات والنواديدور الجمعيات والنواديدور الجمعيات والنواديدور الجمعيات والنوادي

يذكر ا�كتور حمومي أن المسرح الجزائري ترعرع في ظل الجمعيات والنوادي وأغلبها تحمل 

مدارس جمعية العلماء المسلمين الجزائرية وسـيo تربوية لتحفيظ "طابعا ثورH وأبعاد سـياسـية واج
عية، 

، بهذا كان الرعيل )2"(حوارية تشخص ا�رس فيسهل فهمه سكاتشاتالشعر مثلا، أو في شكل 

الأول من المؤلفين والكتاب المسرحيين قد أخذوا النشاةٔ ا�ينية والتعليمية بهذه الجمعية التي سمحت ف4 

مسان التي يؤكد بعد بطبع الكثير من المسرحيات المانحة ولملتزمة كذÆ شانٔ مدرسة دار الحديث في تل 

أحمد بيوض أنها الأكثر نشاطا في مجال الإبداع المسر¦، وخاصة في عهدة محمد صالح رمضان ا�ي 

                                                           

  . جوانب من سـياسة الجزائر الثقافية، منظمة الأمم المتحدة للتربية والثقافة: د بعليسـيد أحم - 1

  . 13، ص 2008-2007ظاهرة المسرح في الجزائر تجربة وهران رسا� دكتوراه جامعة وهران : أحمد حمومي - 2
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التي كانت مواضيعها مسـتمدة من " حليمة السعدية"و" الخنساء"أو " الناشـئة المهاجرة"ألف مسرحية 

  ).1"(التاريخ الإسلامي

زين بمسرحيات أخرى على غرار مسرحية يوغرطة أعنت جمعية العلماء المسلمين باعٔضائها البار 

لعبد الرحمن ماضوي ا�ي أدرك أهمية الفن المسر¦ كوسـيo نضال وكفاح، لكن هذا الأخير اسـتطاع 

أن يغوص أكثر في |ريخ الجزائر القديم فالنضج الفكري والوعي �لتاريخ ألزمه أن يعود إلى شخصية 

ذا الموضوع وانتقاءه لهذه الفترة ��ات كان إسقاطا على واقع يوغرطة في العهد النوميدي لكن صياغة ه

نقدي، ففي ضل الحرب الضروس التي كانت تشـنها جمعية العلماء المسلمين ضد الأمية والجهل كان لزاما 

على ماضوي أن يسهم بدوره في تلقين المعرفة من خلال الفن المسر¦ معرفة ماضي الأجداد وما اثٓرهم 

  . �ينية على مسرحية يوغرطة التي كانت إطارا عاما للعمل الفنيفظهرت المسحة ا

    : : : : المسرح كوسـيo نضال سـياالمسرح كوسـيo نضال سـياالمسرح كوسـيo نضال سـياالمسرح كوسـيo نضال سـياسيسيسيسي    

لقد حفظت ا�اكرة الوطنية مصادر موثقة غاية في الأهمية تتابع مراحل الفن المسر¦ الجزائري 

كانت خطوة بخطوة ألا وهي مذكرات �شطارزي، ا�ي يذكر صاحبها أن الحركة الوطنية الجزائرية 

، )2"(من قبل الإدارة �سـتعمارية 1956مساهمة بصفة مسـتمرة في دعم المسرح إلى غاية إغلاقه سـنة 

للمسرحيين ا�ين كانوا رجال سـياسة ومؤلفين في نفس الوقت،  ا�ءوبةولم يكن هذا إلا نتيجة الحركة 

بريدي تحت الأرض صالي الحاج، وأقوم بدفن كنت أراسل مي"يراسل مصالي الحاج، فكان �شطارزي 

                                                           

  51، ص1998 ، نشاتٔه وتطوره، منشورات التدين الجامعية،1989-1926مسرح الجزائري، : أحمد بيوض - 1

2 -Mahieddine Bechtarzi : mémoire1947-1956 tomeII ENAL- Alger-1984, P221. Maheiddine 

Bechtarzi Op. cit, P93. 
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، والهدف من هذه المراسلات )1"(في الغابة ا"اورة لإقامتنا، مخافة أن يقع في أيدي الشرطة الفرنسـية

كان جمع التبرعات للحركة الوطنية من خلال العروض المسرحية إضافة إلى الرسا� السـياسـية لت_ 

  . العروض

سي وحماسي تميز �لانفعال أما خطاب نصوص مثقفي حزب الشعبة فكان ذو طابع سـيا"

، إذا كان الفنانون )2"(والهجوم المباشر على �سـتعمار وا�عوة المباشرة إلى القتال من أجل �سـتقلال

والمثقفون التابعين للحزب يقدمون مسرحيات تلتزم �لقضية الوطنية، ا�ين أصبحوا في بداHت 

كمحمد فراح المعروف  HMTLDت ا�يمقراطية الخمسينات بمراكز المسؤولية في حركة �نتصار للحر

  . 1950-1949بمحمد الرازي ا�ي كلفته الحركة بتعويض �شطارزي على رأس فرقة العربي للموسم 

        : : : : سـياسة تصنيف المسـتعمر على المسرحسـياسة تصنيف المسـتعمر على المسرحسـياسة تصنيف المسـتعمر على المسرحسـياسة تصنيف المسـتعمر على المسرح. . . . جججج

لم يكن �سـتعمار الفرنسي غافلا عن ا�ور الفعال للنشاطات الثقافية وأخطرها المسرح بصفته 

ففي سـنوات العشرينات فرضت الرفض الرخص على ) الشعب(واصل مباشر مع المتلقي وسـيo ت

مسرح القراقوز والسكاتشات، وقوانين صارمة خلال الثلاثينات لإنشاء الجمعيات والنوادي الثقافية على 

بعد أن اكتشف التوجه  1943ما يذكر مصطفى لشرف أنه تم منع عروض مسرح القراقوز نهائي سـنة 

فكانت فرنسا تراقب من بعيد الفنانين الجزائريين الهجوميين، فكانت أغلب ). 3(المعادي Ëالوطني 

وغيرها رسائل غير مشفرة للمسـتعمرين " الخداعين"و" وبني وي وي" "فاهو"المسرحيات �شطارزي 

لهذا لجاتٔ إلى اسـتعمال كل صلاحياتها، ومنع "ما جعلهم يضعونه نصب أعينهم ويترقبوا كل خطواته 

                                                           

1 - Maheiddine Bechtarzi Op. cit, P93. 

  .2008-2007الخطاب الإيديولو� في المسرح الجزائري، رسا� دكتوراه جامعة وهران، : عين رأس الماء -2

3 - Mustapha Lachraf, l’Algérie notion et société 2ème édition ENAD Alger 
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العديد من العروض المسرحية وفرض الرقابة عليها، وذÆ بمقتضى قرار المقيم العام الفرنسي �لمغرب 

ا�ي ينص على وجنة رقابة النصوص المسرحية العربية، تحت إشراف  1934-03-19الصادر بتاريخ

ى ، وفي السـنوات التي تلت الأربعينات ازداد نمو الوعي الوطني �)1"(مدير الشؤون الأهلية

الجزائريين عامة والمثقفين بخاصة فكانت الحاجة أكثر إلى المسرح والتبليغ، فانتهجت فرنسا وسائلا ردعية 

لإرهاب النشطاء  1952أكثر لقمع النشاط المسر¦، �غتيال النقابي التونسي فرحات حشاد سـنة 

تي أدت إلى معاقبة الرأس الجزائريين ا�ين قابلوا الموقف �صطفاف وتنظيم وقفات تضامن مع الفنان ال

المدبر لهذه الوقفة الجزائرية من قبل السلطات �سـتعمارية إلى معاقبة �شطارزي من قبل رئيس بxية 

، عقب ذÆ شنت فرنسا حمo واسعة لاعتقال )2(الجزائر انٓذاك بغرامة مالية قدرها خمسون ألف فرنك

ومن هذا التمرد ياتئ الثوريون "على العصيان  الفنانين والمشاركين في الأعمال المسرحية التي تحرص

، هذه )3"(وا"ددون والفنانون والعلماء الخلاقون وكل هؤلاء ا�ين يمنحون الإنسانية شيئا جديدا

الظروف ما زادت الفنان الجزائري إلا عزيمة وإصرار وبوسائلهم البسـيطة اسـتطاعوا نشر الوعي والثقافة 

اظ على أسس الجزائر جزائرية، فمحمد العيد الٓ الخليفة من Üته كان يدافع الفنية في أوساط ا"تمع للحف

على القضية الوطنية، إلا أن ذÆ لم يتضح لانعدام وغياب الوñئق التاريخية التي تثبت ذÆ، وعن 

 1939الكتاب المنتمين إلى جمعية العلماء المسلمين مثلا، يقدم الٓ خلفة مسرحية بلال بن ر�ح في سـنة 

اما شعرية دينية من فصلين فهذه الأعمال تحديد مواقف وغيره من المتفرجين ا�ين لا يزالوان يترقبون كدر 

  .مواطن تحقيق ذواتهم الشعب الجزائري من خلال العمل المسر¦، ذو البعد العربي الإسلامي

                                                           

  120س، ص .ظاهرة المسرح في الجزائر، م: أحمد حمومي - 1

2 -  Meheiddine Bechtarzi, OP, CIT, P 93 

 .196، ص 1975 1والجنون تر، قدري حنفي دار الطليعة، ط... استيفان بنريك الإنسان - 3
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 على أن إدراك رجال الإصلاح في الجزائر لهذا السعي جعلهم"يؤكد الباحث صالح لمباركة 

ينكبون على |ريخ الجزائر القديم لبعثه وإحيائه في كتا�ت مسرحية قدمت خصيصا للناشـئة في المدارس 

، وكان )1"(التعليمية وكان هدفهم الأسمى إحياء |ريخ الأمة واسـتحضار أبطاË للاقتداء بهم اتباع اñٓرهم

مجاد التاريخ القديم لتحقيق لهذا الغرض أهداف عدة، أهمها رؤية الحاضر بعين  الماضي، واسـتعادة أ 

الفعل النوري ا�ي يكاد يكون الطابع الغالب في النصف في جميع مراحل الأحداث والمشاهد، فتكاد 

، إلى غاية �سـتقلال تحوي عبارات مشحونة �لطاقات المتدفقة 1947كل المسرحيات من الفترة 

و بلال بن ر�ح، إنه لسان فيكاد الشعب �لحماية والجانب ا�يني فيكاد يكون يوغرطة نفسه، حنبعل أ 

  . ا�ي يتوق للحرية و�نعتاق المتمسك �لقومية والشخصية الوطنية

كانت الكتابة المسرحية وليدة ظروف خاصة �لبيئة الجزائرية المعاصرة لزمن تالٔيف مسرحية 

الشعور الوطني، " الوطنية"يمكن أن نذكر على سبيل المثال لا الحصر "يوغرطة في إطارها الثقافي، 

إلخ ويقصد منها عادة تحديد مواقف إيديولوجية �بعة من إحساس الجماعة �لان
ء "تمع ...الحماس الوطني

، فبمراعاة خصوصية الشعب الجزائري ا�ي عاش الجهل والأمية )2"(معين Ë |ريخ وخصائص مشتركة

لال، مما دفع أحد الباحثين الفرنسـيين إلى فارتفاع نسـبة الأمية بعد مرور نصف قرن أو أكثر عن �حت

يعرف القراءة والكتابة وبعد نصف قرن أصبح غارقا في  1830كان العربي في الجزائر سـنة "القول 

الجهل، فكان المثقف الجزائري أمثال �شطارزي، وعبد الرحمن ماضوي، وغيرهم حملوا أنفسهم øمة 

لتي حاول المسـتعمر الفرنسي حصرها في الزواH والمساجد الرقي �لوعي الوطني ونشر اللغة العربية، ا

  ".وقطع الصo بين مثقفيها والعالم العربي

                                                           

 . 120، جامعة �تنة، ص 2003-2002النص المسر¦ في الجزائر، رسا� دكتوراه، : باركةصالح لم  - 1

 .17، الجزائر ص 1998البطل الملحمي والبطo الضحية، ديوان المطبوعات الجامعية ، عبد الحميد بورايو - 2
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هذه إذن الشروط التي تحكمت في الوضع الثقافي في الجزائر إ�ن فترات �حتلال الفرنسي "

صعو�ت في ، فكانت في بعض الأحيان اللغة العربية الفصحى تلقى )1"(والتي أنتجت ثقافة شـبه نخبوية

التواصل بين المثقف وعامة الشعب ا�ي يفضل العامية على الفصحى خاصة بعد الرواج الكبير ا�ي 

  . لاقته مسرحيات، رشـيد قسـنطيني، وسلال علي التي كانت تمثل في شكل سكاتشات هادفة

ق بعد العثرات التي وقع فيها المسرح الجزائري وبعض تجارب التقهقر، إلا أنها خرجت من نف

الظلام باكٔثر نضجا بفضل احتكام بعض المسرحيين الجزائريين �لمسـتوطنين إذ عمدت  فرنسا إلى إنشاء 

في كتابه الظاهرة المسرحية في  ىقاعات المسرح في المدن الجزائرية الكبرى إذ ا�كتور دريس قرقور

نات ��ات فكان دور الجزائر عدة عوامل ساهمت في نضج التجربة المسرحية �لجزائر في فترة الخمسي 

الصحافة والأد�ء هاما في العناية �لفن المسر¦ حتى أن هناك جمهور مسر¦ يتتبع الحركة المسرحية 

). 2(ن الوافد، jٔسلوب حضاريفهذا ال قه�لجزائر كما أن �سـتعداد النفسي للشعب الجزائري في تذو 

دف عملي ووطني عندما يعطون شt فيقصد إلى ه"إذ يرى المواطن نفسه من خلال هذه الأعمال 

شعرH للشاعر الشاعر الشخصية، يفكرون في بعث الروح الوطنية في قلوب إخوانهم في ا�ين 

  ).3"(ويثيرون عواطفهم البينة واعتزازهم العنصري وكرههم الأجانب

  

  

                                                           

 20، ص البطل الملحمي والبطo الضحية  ،عبد الحميد بورايو - 1

 .، وهران2005الظاهرة المسرحية في الجزائر، دار الغرب للنشر والتوزيع، : وىقدريس قر . ينظر د - 2

 .92، ص1984، أغاني الماثٓر منتجة1939علي فيلالي ا"o الإفريقية الفصل الثاني - 3
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        : : : : تضج التجربة المسرحيةتضج التجربة المسرحيةتضج التجربة المسرحيةتضج التجربة المسرحية. . . . ههههــــ

وبذÆ  1945ماي 8انتعش المسرح الجزائري وشهد نهضة جديدة خاصة بعد مظاهرات 

انطلقت صحوة الوعي الوطني مما أجبر فرنسا على انتهاج سلوك المرونة والحذر في قمع الأشكال الفنية 

تخوفا من الهيجان الشعبي وسمحت بذÆ تقديم أعمال وإنتاجات مسرحية سـياسـية ووطنية راقية من 

|ريخ محدد لبدء فترة  1946ن سـنة إ "خلال أد�ء وفنانين اسـتطاعوا تالٔيف أعمال ترقى إلى العالمية، 

، ما سمح بظهور فرق مسرحية  راقية ونصوص قيمة، 1"�زدهار التي عاشها المسرح العربي في الجزائر

، )2"(ومن مظاهر هذه النهضة المسرحية التي مثلت أغلبها على الركح من طرف فرق جزائرية شابة

    1947-1946تب سـنة تاسٔست فرقة جمعية المسرح الجزائري من طرف مصطفى كا

كما يذكر �شطارزي في مذكراته أنه تم  1917فرقة التمثيل العربي لمحمد الطاهر فضلاء سـنة 

في نفس السـنة افتتاح أول موسم للمسرح العربي في أوبرا الجزائري بمعدل ثلاثين مسرحية في 

العامo للواقع المعيش مسرح ، بذÆ اسـتطاع المسرح الجزائري في ت_ الفترة مواكبة الظروف )3(الموسم

ليمهد للتحضير للثورة التحرير ... يرثى ويتجاوب وطموحات ا"تمع، ومنسجما مع نضالات الحركة الوطنية

فبلغ درجة عالية من النضج الفكري وما أوجب على الكتاب والمؤلفين اسـتعمال اللغة العربية المسـتقاة من 

 ىالشانٔ الباحث في المسرح الجزائري، ا�كتور دريس قرقورالتاريخ والتوجه �ج
عي يقول في هذا 

العربية ويدعم Üودها ويحافظ على ** عملا يدعم مجهود العلماء و" �لفصحى"في التمثيل والتعبير والكتابة 

                                                           

  1985ديسمبر -نوفمبر 90المسرح |ريخا ونضالا مجo الثقافة ع : محمد الطاهر فضلاء - 1

 .44س، ص .، مىيس قرقو در  - 2

3 - Meheiddine Bachetarzi, Op, Cit III P75. 
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الشخصية الجزائرية العربية الإسلامية �Æ ألفيا جل مسرحياته دينية أو |ريخية وهي تقدم وتغذي هذا 

  ).1"(�تجاه

تعتبر اللغة العربية لغة الأمة وا�ين في الطريق الوحيد للتخاطب في ميدان المسرح خاصة في 

الماسيٓ الtسـيكية التي تسـتدعي مصطلحات لغوية تتجاوز المتداول وهذا ما يراه الباحث بوكروح أن 

ذه الشعوب الفصحى لغة المسرح والتواصل خاصة على مسـتوى الوطن العربي كونها حيز مشترك بين ه

وهي الوحيدة القادرة على التعبير عن المسرح أصيل تحفظ هيبة الشخصيات، كما ) 2(المتعددة اللهجات

  . أن اسـتعمال اللغة العربية في المسرح خاصة في الفترة �سـتعمارية تعد نوعا من أنواع الصمود والمقاومة

حول الشكل التعبيري المسر¦  م الفكرية والتفواالأد�ء والكتاب على اختلاف مشاربهتنافس 

فانٔتجوا زخما من المسرحيات التي بقية خا�ة في |ريخ المسرح الجزائري كمرحo نهضة ويعبر عنها البعض 

، التي يعدها )3(�لعصر ا�هبي للمسرح في الجزائر فالٔف محمد العيد الٓ خليفة مسرحية بلال بن ر�ح

من البوادر الأولى للمسرحية الشعرية، كما هذا وقد كتبت  الكثير من ا�ارسين للفن المسر¦ �لجزائر

  . وبذÆ يكون محمد العيد الٓ خليفة Ë السـبق في التالٔيف �للغة الفصحى في هذه المرحo 1939نة س ـ

مسـتوحاة من الهجرة النبوية ثم  1949ألف محمد صالح رمضان مسرحية الناشـئة المهاجرة سـنة 

، ألف أحمد توفيق المدني مسرحية رائعة حول البطل القرطا� )4(مسرحية الخنساء لنفس المؤلف

أما لغة النص فصحى أميل إلى الخطاب في الصياغة تفجرت خلالها عواطف الكاتب "حنبعل وبطولاته 
                                                           

 .50س، ص.، مىدريس قرقور- 1

 281، الجزائر، ص 1982ينظر مخلوف بوكروح ملامح المسرح الجزائري الشركة الوطنية  للنشر والتوزيع  - 2

 90س، ص .صالح لمباركة المسرح في الجزائر النشاةٔ والرواد والنصوص، م - 3

 92س، ص  م - 4




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

76 

 

، التي تتقارب ومسرحية يوغرطة لمؤلفها عبد الرحمان ماضوي حول البطل النوميدي )1"(ومشاعره

، التي سـناتئ على دراسـتها كنموذج لبحثنا في الفصل الموالي في )2(1952ا�ي واجه روما، ألفت سـنة 

ضل هذه الظروف المتداخo اسـتطاع عبد الرحمان ماضوي أن يحبك خيوط ماسٔاة حول شخصية 

  .|ريخية من ماضي الجزائر القديم ليعيد صياغتها بنظرة العصر ويضمنها صورة من صور التجريد

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

 53س، ص  م ى،دريس قرقو . د - 1

 . 56، الجزائر،ص1998، ديوان المطبوعات 954، 1931فنون النثر الأدبي في الجزائر: عبد الماÆ مر|ض. د - 2
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    ::::تلخيص المسرحيةتلخيص المسرحيةتلخيص المسرحيةتلخيص المسرحية ....1111

م، شفي خمسة فصول وأربعة وأربعون . ق 105و  113تدور أحداث مسرحية يوغرطة بين 

  .مشهدا

يتضمن الفصل الأول سـتة مشاهد، تجري كلها �لقصر، أين تدور أحداث اج
ع يوغرطة مع 

ممثلي الرومان، وقد عزم على تحدي روما، لكن مازيغ يخبر يوغرطة أن شـيخ أوراس يرفض دعمه 

روما، يتاكٔد يوغرطة من سـياسة روما �سـتعمارية، بعد أن ولت ا�اهية سـيوس  للوقوف في وجه

  .�ستيا على إفريقيا، ليعلن الحرب في وجه الرومان

م يقع في سـتة مشاهد، بداية يتفاوض ممثل يوغرطة .ق 108في الفصل الثاني ا�ي يقع سـنة 

ة �حض العدو، لكن هذا مع تدعيم الأوراس وشـيخهم فراكسين بانٔ يصطف الشعب وراء يوغرط

الشـيخ يابىٔ إلا أن يهان الرومان ويرى أن الصواب في مخالفة هذا المتمرد، يتفاجأ رسول يوغرطة بمويلكار 

بوجود ميثلوس ا�ي يعرض عليه الخيانة، خيانة يوغرطة، ا�ي لم يعد Ë من يدعمه، يفكر بوميلكار 

حاك ضده مؤامرة ٕ�علانه لخيانة يوغرطة في حا�  وهو في حيرة من أمره خاصة أن هذا الماكر، ميتيلوس

  .ما إذا رفض العرض

مشاهد، إذ يحتار يوغرطة  10م في .ق 107تبدأ أحداث الفصل الثالث من المسرحية سـنة 

من أمر هذا الجيش ا�ي اسـتنزفت طاقته ولم يعد يجدي نفعا فير|ب، أن في الأمر وشاية أو خيانة، 

يانة مازيغ صديق طفو� يوغرطة وأنه لقي حتفه على يد أحد رجال في الحين يدخل رسول يعلن خ 

  .فراكسين




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

79 

 

يزداد حزن يوغرطة، لما يعلم أن هذا الغر ينشر وشاية ضد يوغرطة ويتهمه بجهل أساليب 

الحرب، والطامة أن الشعب قد صدق هذه الأكاذيب وهم سائرون لهلاك لا محا�، في هذه الأثناء 

وبة من كمين نصبه Ë ميتلوس، لكن هذا الأخير أبقى على حياته ليرسÞ إلى يدخل ملكبعل وقد نجا باعجٔ

في هذه . يوغرطة �صحا اHٕه بوضع السلاح مع شروط تسليم عتاد الحرب من خيل وفيo وسـيوف

الأثناء يتدخل بوميلكار ليثبط عزيمة يوغرطة وينصحه �لتخلي عن الحرب واغتنام فرصة السلام وøادنة 

  .  روما

المشهد التاسع والعاشر تخور قوى يوغرطة ويظهر مشوش الأفكار شارد ا�هن، فقد  في

  .انقسمت قواته

يحتوي الفصل الرابع على أربعة عشر مشهدا، يظهر فيه يوغرطة على جذع شجرة مفزوعا 

Ë ن به مس، لكن سرعان ما يسـتجمع قواه بعد مساندة رنيدةjٔ ،لكن بعد فوات . متيقضا ومذعورا

، لأن بوميلكار سلم جميع الأسلحة إلى روما، وأنها تشترط حضور يوغرطة لإتمام نصوص الأوان

المعاهدة، إلا أن دخول تبرة زوجة بوميلكار يكشف سر الخيانة العظمى، بوميلكار هو الخائن ا�ي 

يطعنه يوغرطة ويرديه قتيلا ويكشف أن صديقه مازيغ لم يكن خائنا بل مات شهيدا نتيجة خيانة 

  .لكاربومي

يشحذ يوغرطة قواه وكل عزائمه، بعدما تاتئ أنباء أن شعب أوراس قد قضى على فراكسين 

  .وأنهم مسـتعدون للاصطفاف وراءه والائ
ر بامٔره

م، في مملكة . ق 105اخٓر فصول المسرحية يحوي ثمانية مشاهد، تقع أحداث أحدها سـنة 

ته رنيدة وقد بعث بسوارها إلى يوغرطة موريتانيا، في قصر بوكوس، حيث اسـتدعى هذا الأخير ابن 
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صهره، وهي خديعة سـيلا، مبعوث روما لإلقاء القبض على يوغرطة، ثم عودة أخ يوغرطة محاولا 

التقرب من رنيدة زوجة أخيه، بعدها يعده أبوها بتزويجها Ë بصفته وريث العرش، هذا الأخير يكشف 

  .صد القضاء عليه بQسٔ مسمومةلرنيدة المكيدة التي نصبها بوكوس لزوÜا يوغرطة ق

يدخل يوغرطة وسط ترحيب الم_ بوكوس ا�ي يدعوه إلى الشرب لكن تدخل رنيدة فجاةٔ 

يسـتل يوغرطة سـيفه، فيحاصره سـيلا وجنوده، إلا أن رنيدة تحميه . لتحذره أن الQسٔ مسمومة

ولكي تثبت Ë صدقها  بجسدها، لكن يوغرطة يتهم الجميع �لخيانة، حتى أنه يشك في زوجته، غير أنها

ووفاءها تتجرع من الQسٔ المسمومة فتلقى حتفها، ويخرج يوغرطة |ركا سـيفه وهو يهذي jٔن به مس 

  .من الجنون، لتنتهـي فصول المسرحية بدخول صبي اسمه |كفاريناس يسـتلم سـيف يوغرطة

    ::::يوغرطة في التاريخيوغرطة في التاريخيوغرطة في التاريخيوغرطة في التاريخ    - - - - 

حتلال الروماني لنوميدH، معظم أحداث � *"حرب يوغرطة"يذكر ساليستيوس في كتابه 

م، وهذا الكتاب هو المنبع ا�ي رصد وأرخ للأوضاع السـياسـية و�ج
عية . ق 113وبخاصة في فترة 

  .وبخاصة الأوضاع العسكرية التي كان محور أحداث الوقائع التاريخية، شخصية يوغرطة

نوميدي ليوغرطة، حسب تروي المصادر التاريخية، أنه كان �لإمكان أن تؤول وراثة العرش ال 

لو شجع الرومان على المضي في تطبيق سـياسـتهم التوسعية، الوضع ا�ي بدأ يتدهور "الأعراف السائدة 

في نوميدH، بعد وفاة الم_ مكوسن والنزاع ا�ي شب على وراثة العرش النوميدي بين يوغرطة وابني 

، فالرجل كان على قدر من 1"بل وفاتهعمه  هيمصال وأدهر بعل، لا سـ4 بعدما تبناه عمه مكسون ق 

لقد جمع يوغرطة بين صفتين يصعب " الحنكة السـياسـية والعسكرية، وهو من أحفاد الم_ ماسينيسا،
                                                           

*- Salluste la guerre de juguertha édition GAL. Algérie 2005P     75   

1
  .99، ص1998، 1محمد الصغير غانم ، المملكة النوميدية والحروب البونية، دار الأمة، الجزائر، ط. د - 
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الحصول عيهما �ى شخص واحد، وهما الشجاعة في الحرب وا�هاء السـياسي زمن التحاور، بي8 هذا 

  .1"والإقدام الأخير يورث التانئ والحكمة، يورث الأول ا"ازفة

تسمح لنا الشهادات التاريخية �لتعرف على الأوضاع والأطر التي نشأ فيها هذا الم_، ثم أننا 

لتاتئ بعد ذÆ دراسات محمد  -كما سـبق ا�كر –لا بد أن نذكر أن الفضل يعود إلى المؤرخ ساليستيوس 

ت كمادة |ريخية أفضت إلى فنظر ومحمد الصغير غانم، لتضيء هذه الفترة من التاريخ، حيث اسـتخدم

ابن مصطنبعل ا�ي كان Ë و�ين أولهما يوغرطة، وكان على " إنتاج فني، إذ يعتبر يوغرطة في التاريخ 

ما يذكر ساليستيوس يتقد حيوية ونشاطا وشجاعة و�بن الاخٓر غودة ا�ي أرهقه المرض وأوهن 

Þدة، ليحصل يوغرطة على الجزء ، وفعلا فقد تكشف هذه الخصال التي تنزاح نحو السـي2"عقHادة والر

، إلا أن عدم رضا يوغرطة بهذا التقسـيم *الغربي من المملكة، بفضل الرشوة التي قدøا للوفد الروماني

فاستسلمت مدينة سير| " محاولا توحيد المملكة  -الجزء الشرقي –جعÞ يبادر �لهجوم على سير| 

 يدم طويلا، وكانت الجالية الموجودة �لمدينة قد اعتقدت م، وذÆ بعد حصار لم.ق 112ليوغرطة سـنة 

Ë 3"بانٔ يوغرطة لن ينال منها خوفا من عقاب الرومان.  

هذا الحدث التاريخي ا�ي يعتبر منعرجا هاما في حياة يوغرطة لاسترجاع أرض أجداده  

تها، والإحاطة والتخلص من التبعية كانت انطلاقة وبداية أحداث المسرحية التي نحن بصدد دراسـ

                                                           
  .101م ن، ص  -1
  .48/49، ص ص 1985د الهادي، التطور السـياسي و�قتصادي في نوميدH، رسا� ماجسـتير، جامعة الجزائر، عن حارش محم -2

بعد مداولات مجلس الشـيوخ، تقرر إرسال وفد روماني يتكون من عشرة ممثلين رومان لتقسـيم المملكة النوميدية بين يوغرطة وأذر  - *

م أخذ يوغرطة الجزء الغربي منها وأذر بعل الجزء . ق 116فتم تقسـيم نوميدH أواخر  Lucus Optimusبعل، وكان بر ئاسة أوبتيموس 

   .ويذكر ساليستيوس أن يوغرطة حصل على الجزء الاكٔثر ثراء والأوفر سكا�. الشرقي
  .103د محمد الصغير غانم، م س، ص  -3
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�لجانب التاريخي يجعلنا نحلل أسـباب اختيار هذه الفترة ��ات من طرف المؤلف عبد الرحمن ماضوي، 

فقد كان هذا الحدث الرئيس بمثابة شرارة أشعلت فتيل الحرب التي كان يوغرطة بطلا لها وصانعا 

 بنصب الإطار التاريخي لهذه ولم يعتن المؤلف بهذه الحوادث إلا �لقدر ا�ي يسمح Ë. " لأحدا¨ا

  .1"الماسٔاة

يدل تعليق الأسـتاذ عبد الله شريط في تقديم المسرحية أن تقصي المعلومة التاريخية في هذا 

يذكر أن غرضه من اختيار " العمل الفني كان خدمة للتراجيدH وا�راما، أما من جانب اخٓر فالمؤرخ 

أن النصر ظل لفترة طويo غير مؤكد، لأنه لأول موضوع حرب يوغرطة هو عنف هذه الحرب وشدتها و 

، فحرب يوغرطة 2"مرة تتم فيها مواÜة النبلاء الطغاة، مما سـيكون Ë أثر فعال ينتهـي إلى الحرب المدنية

كانت شـبه مسـتحيo بين قo من الرجال في مجابهة أقوى إمبراطورية في العالم القديم، معادلها في اHٔم 

  .مواÜة الشعب الجزائري الأعزل للمسـتدمر الفرنسي) 1952(كتابة المسرحية 

بحرب عصا�ت، ) ألبينوس(م، الحمo �نتقامية التي قام بها .ق 110يواجه يوغرطة في سـنة 

أرهقت هذا الأخير ا�ي أقفل عائدا إلى روما، مسـتخلفا بذÆ أخوه أولوس ا�ي بدوره مني بشر 

  .النوميديينهزيمة كانت نهايتها اتفاقية هدنة لصالح 

تاكٔدت روما أن يوغرطة يشكل خطرا على مصالحها بشمال إفريقيا، فارٔسلت ميتولس ا�ي 

، ويتحالف يوغرطة مع Zamaم، في معركة زاما .ق 108جعل يوغرطة يتراجع بفعل هزيمته سـنة 

رة التي تربطه بوكوس بفعل علاقة المصاه) م_ موريتانيا(القبائل ا"اورة الميثولية ومن الناحية الغربية 

على أن يوغرطة عرف كيف يحمل القائد الروماني على مغادرتها ومتابعته إلى :" به، غذ يقول محمد فنظر

                                                           
  .1979الجزائر، عبد الرحمن ماضوي، يوغرطة، مقدمة المسرحية، الشركة الوطنية للكتاب،  -1
  .51حارش محمد الهادي، التطور السـياسي و�قتصادي في نوميدH، م س، ص  -2
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مكان اختاره ليكون ميدا� للمعركة، حين هاجمه يوغرطة ليلا وطوق الجيش الروماني ا�ي انتشر في 

�لشروط التي وضعها يوغرطة ، صفوفه ا�عر والخوف و�ضطرا�ت، اضطر معها أولوس إلى القبول 

، إذ اكتسب يوغرطة خبرته من الجيش الروماني ا�ي كان في صفوفه 1"رغم ما فيها من الخزي والعار

اHٔم مسينيسا ا�ي بعثه إلى الحرب الرومانية الإسـبانية بغية التخلص منه، لكنه رجع إلى نوميدH بطلا 

محكم التنظيم، رغم أن معظمهم كانوا من المشاة، ويصفه فذا، خبيرا بخباH المعارك، فكان جيش يوغرطة 

ساليستيوس في معركة سوتول، أن جيشه ينقسم إلأى مجموعتين، المشاة مع الفيo لانتظار العدو، 

  .  ويتوارى الفرسان في مجموعتين للمباغتة والإطباق في خطة محكمة

ت بينه وبين الم_ ا�ي قدم ودار  (sylaa)م في طلب سـيلا .ق 105أسل يوغرطة سـنة 

، في جلسة لمناقشة أمور الحرب وبنود معاهدة السلم بين  *بوكوس مفاوضات بعضها بمحضر أسـبار

إلى جانب هذه المشاورات، كانت مفاوضات سرية بين بوكوس . يوغرطة والرومان وهذا لوقف القتال

ه بقبول الرومان لمبدأ وسـيلا، حول تدبير مكيدة لاصطياد يوغرطة ا�ي أرهق روما وا�ي تم إشعار 

التفاوض، شرط أن يحضر بنفسه من غير سلاح في الوقت ا�ي تم فيه الاتفاق على الإيقاع به، في 

  .2قصر صهره بوكوس

كانت ظروف الحرب صعبة على يوغرطة، خاصة بعد الخيا�ت المتوالية من طرف أقرب 

قتل كل من كان معه، أما هو فقد فقدم فعلا من غير سلاح فوقع في كمين نصب Ë، و " الناس إليه،

                                                           
  .56، ص 1970محمد فنظر، يوغرطة من ملوك شمال إفريقيا وأبطالها، ا�ار التونسـية للنشر، تونس،  -1

ة بينه وبين بوكوس والرومان لمراقبتهما م_ نوميدي يذكر ساليستيوس أن يوغرطة أرسÞ عندما علم �لمفاوضات الجاري: أسـبار - *

  .والتحدث �سمه
  .70ينظر حارش محمد الهادي، م س، ص  -2
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، انطلت 1"م.ق 105وضعت Ë أغلال وتم تسليمه إلى سـيلا ا�ي قاده إلى ماريوس أواخر صيف 

الحيo على يوغرطة ا�ي ظن أن حليفه ا�ي هو صهره، لن يخذË، بل كما تؤكد الرواHت التاريخية أن 

�ي أدرك ببداهة رجاحة كفة ميزان القوة وفي الأخير نرى بوكوس ا" بوكوس هو ا�ي سلمه للرومان،

لصالح الرومان يتامٓر على صهره يوغرطة، فتم القبض عليه في مؤامرة دنيئة، ثم يسلمه للرومان غير عا» 

لأن بوكوس كان في ذهنه معاد� سـياسـية يحتاج فيها إلى . 2"بعلاقة القرابة والجوار والمصير المشترك

ب علاقة القرابة، ومعاهدات السلم، ف4 تذكر أراء أخرى أن السلم وøادنة روما ولو على حسا

المعاهدات السرية قد تمت فعلا بين روما وبوكوس حول ما يذكر ساليستيوس، أن بوكوس رفض الكيد 

ليوغرطة بدعوى الروابط العائلية من �حية، والمعاهدات الموقعة بين الطرفين من �حية أخرى وتعلق 

ية ñلثة، لكن سـيلا أقنعه بضرورة التخلي عنه مقابل الحصول على المطالب أتباعه بيوغرطة من �ح 

  .الإقليمية في نوميدH، ومعاهدة التحالف والصداقة مع الرومان

م، رغم أن البطل .ق 104من سـنة ) جانفي(احتفل الرومان بعيد النصر في أول يناير 

إذلاË بزجه في السجن ليموت بعد سـبعة اHٔم النوميدي لم يهزم في ميادين المعارك، إلا أن روما تعمدت 

  .3من ذÆ �حتفال شـنقا على ما يذكر بعض المؤرخين، وجوعا وعطشا على ما يذكر البعض الاخٓر

لم يكن ارتجالا منا التعرض للجانب التاريخي لشخصية يوغرطة الحقيقية، ذÆ أن العلاقة 

م، والمصدر التاريخي ا�ي اسـتمد منه 1952ة وطيدة بين المسرحية التي كتبها عبد الرحمن ماضوي سـن

  .مادته الأولية

                                                           
  .70، ص  حارش محمد الهادي، م س -1
  .113محمد الصغير غانم، م س، ص . د -2
  .70ينظر حارش محمد الهادي، م س، ص  -3
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 113 –الفصل الأول :" ورد في تلخيص هذه المسرحية مراعاة ذكر الشواهد التاريخية، فمثلا

، حيث يتجلى حفاظ الكاتب على المسؤولية التاريخية للأحداث، بصفتها قناعة ذاتية وشهادة 1"م.ق

قيقية في العمل الفني، فكانت أهمية وجلاء الفكرة أكثر شيء اعتمد عليه تفصل الفترات الزمنية بمرجعية ح 

  .في سرد أحداث المسرحية

  :الفكريالفكريالفكريالفكري الجانبالجانبالجانبالجانب    - - - - 2222

 :الفكرة المركزيةالفكرة المركزيةالفكرة المركزيةالفكرة المركزية  . أ 

يكاد متصفح المسرحية يجزم أن رائحة الخيا�ت تبرح ذهنه، متجاورة في ذÆ مع فكرة تكاد 

توازيها، وهي فكرة التحرر من ظلم �سـتعباد، إن �نتصار في المسرحية لم يكن خطا� مباشرا 

رته فالبطل øزوم مقهور في المسرحية، وثو . للمتلقي، ب يرمي إلى معنى يسـتحيل إلى ما بعد الهزيمة

حرب عصا�ت، قد دب الفشل في صفوف الجند من قo الوسائل ومعارك الكر والفر، إلا أن خيط 

الأمل الرفيع يبقى ممدودا من بعده التاريخي إلى الراهن، فروما ليست سوى فرنسا، ويوغرطة يختزل 

  .إرادة شعب يعيش تحت ذل المسـتعمر

لتضحية والمقاومة رسا� ضمنها الكاتب كل لا تتطلب الرغبة في الحرية وسائل للمنطق، ففكرة ا

معاني التحرر رغم خيا�ت الغدر، فمن المعلوم أن ا�خول في أي حرب تمر �لضرورة �لاسـتعداد لها، 

ليس �لعدة والعتاد فقط، بل برص الصفوف وا�عوة للوحدة بين أبناء الوطن الواحد، وقد كان ماضوي 

، فغلبت على 1954السـياسي للجزائر، وهي تحضر لاندلاع ثورة واعيا كل الوعي �لواقع �ج
عي و 

النص عامة فكرة الخيا�ت، وكان موضوع المسرحية من بدايته في أول حوار ليوغرطة في المشهد 

                                                           
  .07عبد الرحمن ماضوي، يوغرطة، م س، ص  -1
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كلما أفقت للنهوض، وجدت من يعترض Æ ...مسكين أنت H وطني: "الخامس من الفصل الأول 

، ففي ت_ 1"ط، بل ما ضرك إلا عقوق أبنائك المتزعمينالسبيل من أبنائك، لا ما ضرك أعداؤك ق

المرحo من ثورة التحرير اغتر الكثير من الشعب بعروض فرنسا، فظهر المنشقون عن جبهة التحرير 

  .الوطني والمنادون �لاندماج، وكذا الحركى المندسين في صفوفه

ة بشجاعته وعزمه يقابÞ تصاحب هذه الفكرة المركزية انتصارات البطل، فكل انتصار ليوغرط

  .خيانة أقرب الناس إليه

ومالي لا أر|ب فيك، فمن أنت حتى لا أر|ب فيك، إن يوغرطة لم يبق ذÆ الغر : يوغرطة"

الأبÞ ا�ي يثق بجميع الناس، قد علمته هذه اللحظة من حياته ما كان يعلمه ا�هر، وثقت ببوميلكار 

، ركز 2"ك فخانني، وثقت بك فلم لا تخونني Hبنت بوكوس؟فخانني، وثقت بوطني فخانني، وثقت بابٔي

الكاتب في المسرحية على هذه الفكرة كمجرى أساسي ومنبع لروافد وأفكار ñنوية أخرى يغذي الأحداث 

  .الفرعية

        :    :    :    :    المضمون والتعليقالمضمون والتعليقالمضمون والتعليقالمضمون والتعليق  ....    بببب

يكاد يجمع كل من اطلع على المسرحية سواء في الجزائر أو ا�ارس لها من الخارج، أن الفترة 

التاسٔيسـية للكتابة المسرحية كانت في نهاية الأربعينيات من القرن الماضي، حيث اسـتفاد الكتاب من 

ذا ت_ الأوضاع، وذÆ بعودة النشاط في الأحزاب السـياسـية، وإصدار دسـتور جديد للبلاد، وك

  .تغيير موقف المسـتعمر من المسرح الجزائري، �لسماح Ë �لنشاط من جديد

                                                           
  .24عبد الرحمن ماضوي، م س، ص  -1
  .137، ص م ن -2




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

87 

 

لكن أهم عامل مؤسس هو نضج الوعي الفني �ى مجموعة من الأد�ء، عكفوا على الرقي 

�لإنتاج المسر¦، فبرزت للوجود مسرحيات من النوع الtسـيكي، ترقى إلى ال8ذج العالمية كمسرحية 

لمحمد " الناشـئة المهاجرة"لعبد الرحمن الجيلالي، " الهجرة"و " المو�"فيق المدني، و لأحمد تو " حنبعل"

الصالح رمضان  إلا أن مسرحية يوغرطة، تكو أقرب المسرحيات التي تلازم واقع الشعب في ت_ 

،oمسـتقاة من |ريخ الوطن القديم، تحوي فكرة واضحة وكام ،oجزائرية أصي Hالفترة، فكانت تراجيد 

  .ذات بداية ووسط نهاية

لقد نسج ماضوي خيوط عمÞ الفني وفق مقامات المنظر الأول لxراما أرسطو، ا�ي يعرف 

محاكاة لفعل جاد |م ونبيل Ë طول معين في لغة مشفوعة بكل :" التراجيدH في كتابه فن الشعر على أنها

 أبعادها التامة وهي صورة من الحياة ، أي ، كما أن معالم المسرحية تظهر في1"نوع من أنواع التزيين الفني

، وهذا الجانب التاريخي والمنبع عامة، كبداية منطقية، وتمهيدا )ما كان(محاكاة لفعل قد حدث في الماضي 

  :لxخول في اللوحة الثانية

نحن لا نم_ في هذه الساعة إلا قطعة صغيرة من الأراضي الإفريقية، إلا أن هذا كاف : الكهل"

  ا يلزمأكثر مم

  ويوغرطة؟: الشـيخ

يوغرطة؟ هو قطب الر~، إنه حاذق جدا، وË نفوذ عظيم على الأهالي، وأراه لا : الكهل

إفريقيا جديرة بانٔ يضحى في ...وليفعل ما يشاء) يهز كتفه(ينوي غض الطرف عن توسعنا في إفريقيا 

  .2سبيلها بجيش أو جيشين

                                                           
  .100، ص 1983أرسطو، فن الشعر، تر ابراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو مصرية،  -1
  .15 عبد الرحمن ماضوي، م س، ص -2
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يظهر لنا الحوار أن يوغرطة الرجل الأجدر وا�ي يمكن أن يقف في وجه الرومان ضد 

حملاتهم التوسعية، بحكم أنه من سلا� نبيo يمتاز بمكانة اج
عية مرموقة، إضافة إلى سمعته الطيبة �ى 

عبد الله فهو وبشهادة الجميع داهية في الحرب، كما يعبر عن ذÆ . السكان، فهو محبوب من طرف شعبه

ولهذا فإننا نشاهد في الفصل الأول يوغرطة رجلا متصوفا حربيا، أي أن :" شريط في مقدمة المسرحية

، وسجÞ حافل �لبطولات مع روما وغيرها، وهو 1"الحرب في سبيل بلاده تاخٔذ بنفسه ماخٔذ العبادة

الفسـيولو�، فيمكن بذÆ تلقى تكوينا عسكرH كاملا، ما يوضح الصورة أكثر للبطل في رسم بعده 

للمتلقي أن يتخيل مورفولوجية هذا الرجل بلا شك فهو مفتول العضلات، قوي البنية، كما هو معروف 

أيضا عن الملوك النوميديين، أنوفهم تميزهم فهـي �رزة نوعا ما، كما يمكننا أن نتخيل اللباس، فهو بذ� 

  .الحرب على طول المسرحية وسـيفه لا يكاد يفارقه

ف العام للجانب الفسـيولو� للبطل تتكامل مع مكانته ومصدر الفكرة، هذا وتخضع إن الوص

، فالعمل الفني )الخيانة(المسرحية لقانون الضرورة و�ح
ل، فكانت بدايتها بما يخدم الفكرة المركزية 

oفلم يرصد يقتضي الكثافة والجزا� في التعبير، فلا يمكن إثقال المسرحية بكل ما لا يمت للمضمون بص ،

طفو� يوغرطة ولا حروبه إلى جانب الرومان التي من خلالها انتزع سـيادته وزعامته للنوميديين، بل 

 113بدأت الأحداث من ا�ور الزمني الحقيقي، ا�ي فصل في بداية المسر¦ وأعلن عن ذÆ في 

م، إذ .ق 118جع إلى سـنة إلا أن الحقائق التاريخية المعالجة في المسرحية تر " م، في الفصل الأول،.ق

، إضافة إلى المعرفة التاريخية للفترة الزمنية، حيث تبدأ المسرحية بفكرة بسـيطة 2"تبدأ بموت ماكيسا

وواضحة وأسلوب بلاعيد عن الخيال الفلسفي والأسطوري، إذ عمد الكاتب إلى البساطة في انطلاقة 

                                                           
  .03عبد الرحمن ماضوي، م س، ص  -1
  .26، ص2008/2009أحمد بن داود، دور المسرح الجزائري في المقاومة الثقافية للاسـتعمار، رسا� ماجسـتير، جامعة وهران،  -2
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بقه شيء اخٓر، تمهد لأحداث ترتفع �لفعل �حداث وفق المفهوم لأرسطي، فبداية لمسرحية شيء لا يس ـ

  .ا�رامي نحو لعقدة

لم يكن ماضوي في حاجة إلى �بتعاد كثيرا عن الحقيقة التاريخية للمضمون الفني، فجعلها نصب 

عينيه، متتبعا بذÆ ما ورد في المصدر التاريخي كما يظهر ذÆ جليا  في مقدمة الفصل الرابع 

احة يوغرطة، فصار يتحذر من كل شيء ومن كل مكان وإنسان، فخاف ومنذئذ فارقت الر "للمسرحية،

مواليه وأعداءه على السواء، ويتجسس كل شيء، ويفزع لأدنى  صوت، وصار لا ينام ليÞ إلا في أمكنة 

، فمن 1"مختلفة ويتيقظ فجاةٔ مذعورا فياخٔذ سلاحه مسـتصرخا وهو يرتجف من الخوف jٔن به مسا

ؤرخ الروماني كتب هذه بصنعة أدبية أكثر منها |ريخية، فاختار المؤلف هذا المعروف أن ساليستيوس الم

  .الشاهد من التاريخ �عم حجة عدم الخروج عن الوقائع المناسـبة للفكرة ولمضمون المسرحية

عمد الكاتب المسر¦ ماضوي في هذا العمل الفني إلى تكثيف الأحداث وتكييفها قدر 

راهن، فالٔقى الضوء على الفترة المعاصرة لحرب التحرير وظروف التحضير المسـتطاع في تناغم دائم مع ال

، إذ كثرت الخيا�ت والوشاHت في صفوف جبهة التحرير، وبهذا كان اختياره موفقا 1952لها في سـنة 

وصائبا لشخصية يوغرطة التي لم تكن بسـيطة في تركيبها، فمعا�تها مصدر إيجابي لشحذ الهمم، في كفة 

وازية لكل جيوش روما، ا�ي كان قادرا على حمل الفعل وتحمÞ حتى النهاية المنطقية، في معاد� وم

تسلسل للأحداث وتتابع يكون البناء العام للمسرحية، مرورا باعٔلى عتبة للخط ا�رامي وهو العقدة، 

صراع �روة الأحداث بوقوع البطل فريسة مصيدة الرومان وبوكوس، وحتى أخوه غودا، لكن بقدر قوة 

البطل مع روما وبطشها، يكون المعادل في الصدمة صدمة �نقلاب في الفعل المسر¦ ا�ي يؤدي 

إلى التحول والتعرف، يوغرطة أسير بوكوس وأعداؤه من الرومان، تغير مفاجئ في مسار الأحداث 
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ليه بعدما وحال البطل ا�ي تحول من السعادة إلى الشقاء، خاصة بعد اكتشافه لخيانة أقرب الناس إ 

  .كان جاهلا لما يخطط Ë أعداؤه

دفع ماضوي أغلب الأحداث إلى نهايتها الحتمية التي لا تستند للخيال الفني بل إلى الحقيقة 

الواقعية كما وردت في التاريخ، لكنه لم يهمل الغاية الفنية، فجعل المتلقي يتاثٔر ويعيش مع البطل لحظات 

نهاية �لعودة إلى الرمز لتحقيق غاية �سـتمرار في المقاومة، وأن  نهايته الأخيرة، ليس �لموت لكن ال

يوغرطة البطل موجود في كل جزائري في الفترة �سـتعمارية، رغم الخيا�ت المتكالبة على الوحدة 

  .الوطنية

لم تكن مسحية يوغرطة ماسٔاة كامo تتحقق بفاجعة موت البطل أو تضحيته، بل أثر فيها 

واد ا�راما، في مختلف مراحل البناء ا�رامي، لكن ذÆ لم يكن ليثير عاطفة الخوف التزام الكاتب بق

والشفقة في نفوس المتلقين من خلال النهاية بقد �ه
م �لرسا� الثورية للمسرحية، أما عن النهاية فقد 

ية مفتوحة وتظل وقد تكون النها" كانت مفتوحة على عدة اتجاهات تجاوز فيها ماضوي الحادثة التاريخية،

ومرادف هذا المعنى يعود . 1"فيها مصائر الشخصيات معلقة بعض الشيء، كما تظل الأحداث قابo للنمو

  .إلى فتح أفق التوقع في المسرحية

        ::::الجانب الجماليالجانب الجماليالجانب الجماليالجانب الجمالي    - - - - 3333

    ::::الحدث المسر¦ والجو العامالحدث المسر¦ والجو العامالحدث المسر¦ والجو العامالحدث المسر¦ والجو العام  ....    أ أ أ أ 

ويكون  يسعى المؤلف المسر¦ من خلال كتا�ته لمادته جاهدا من أجل خلق نشاط إنساني،

نتيجة السلوك الإنساني والنفسي و�ج
عي، وعلاقته مع بيئته ومجتمعه، إذ ينشأ فيه الصراع ا�رامي في 
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شكل قوتين متضادتين ينتج عن تصادøما الحدث ا�رامي، من خلال لقاء ت_ الشخصيات وعلاقاتها 

ا�ي يعيشه ومن يوميات فالمؤلف المسر¦ يختار أحداثه من الواقع . ومعايشـتها للحدث المسر¦

الناس، لكن يقوم بتصويره بجمالية، ليضفي عليه صبغة فنية، وهذا ما يميز أثره الإبداعي عن الحياة 

الواقعية، حيث يصبح هذا البناء ساحة تتلاقى فيها الأنساق في قالب جمالي، يسمح لكل من هذه 

  . الشخصيات �لاصطدام وخلق صراع ينمي الأحداث ويطورها

على المؤلف إذا ما أراد أن يكون إبداعه جيدا مراعاة الكثافة في انتقاء هذه الأحداث، يجب 

فليس كل حدث صالح للعمل المسر¦، إذ تسـتدعي الضرورة في الكتابة ا�رامية معاد� الضرورة 

و�ح
ل أي ما هو كائن أو ما يمكن أن يكون، مع مراعاة تسلسل الأحداث، بحيث يكون كل حدث 

�لتركيز على  Dramaturgeة لحدث سابق وسببا لحدث لاحق، يهتم في هذه المرحo المؤلف نتيج

الجوانب المهمة في الحياة، إما في حياة شخصية البطل أو في ظروف الحدث العام، أي �لتاكٔيد على نقطة 

اه
م  �رتكاز في ما يراه مناسـبا لنصه المسر¦ وذÆ لبناء الحدث، فيقوم الكاتب لمسر¦ بشد

وذÆ �نتقاء  situation de baseالمتلقي منذ بداية لأحداث، أي من مرحo انفجار الحدث الأول 

الألفاظ والمعاني والصور الفنية بشكل جمالي، يجعل القارئ أو المشاهد مقتنعا بصفاء الفكرة وأنها جلية 

  .ماثo أمامه jٔنها حقيقية متداخo مع واقعه ا�ي يعيشه في يومياته

إذا كان المسرح محاكاة للحياة فهو ليس واقعا محضا، لأنه يشمل نظرة خاصة للحياة من زاوية 

معينة، بخلفية  سوسـيو ثقافية للمؤلف، وهذا بفضل حسه المرهف، إذ أنه بصفته فنا� يسـتطيع تحليل 

Æعية واكتشاف المواقف والتعبير عنها بقالبه الفني، يراعي بذ
 الخط ا�رامي وتمحيص الظواهر �ج

الأساسي فكرة واضحة واحدة تمتد من نقطة البداية مارة بجميع الأحداث ثم إلى النهاية، مدعما اHٕه 

  .�لأحداث الثانوية التي هي روافد تصب في ا"رى الرئيسي للمسرحية
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في مسر حية يوغرطة جاء الحدث الرئيسي واحدا وهو التحرر و�سـتقلال، فيوغرطة طالب 

من أعدائه، إلا أن المؤلف قد ركز في معظم لأجزاء على هذا الحدث، وهو البطل المنهزم رغم كل الهدنة 

بيد أن يقظة روما كانت من الحدة بحيث " ما قام به من بطولات، إلا أنه في الأخير وقع في يد الأعداء،

جعلها تكيد Ë، وتقي به لم تفتها مرامي �سـتقلال التي كان يبطنها يوغرطة، الأمر ا�ي اñٔرها عليه، و 

، لقد راعى المؤلف الحقيقة التاريخية في هذا العمل الفني، فرغم 1..."في السجن ليموت جوعا وبردا

شجاعته وبسالته، إلا أن موت حبيبته التي حبذت شرب السم من أجل تبيين وفائها ليوغرطة، ا�ي 

صبح عبرة، لأن هذا الحدث الصغير غامرت من أجÞ، هذا البطل ا�ي كان قدوة يقتدي به الناس أ 

  .جعل الأحداث تتفاعل ف4 بينها

تقتضي التراجيدH نهاية المسرحية بفاجعة أو بموت البطل، إلا أننا في هذه المسرحية نلمس نوعا 

من �سـتثناء، إذ البطل لم يمت بل استسلم، وهذه حقيقة |ريخية، ولكن بعدما اكتشف أن أحد 

  .يش وصهره الم_ بوكوس قد خا�ه وخدعاه، فقد أصبح أ� عدو في حياتهمساعديه في قيادة الج 

        ::::الشخصياتالشخصياتالشخصياتالشخصيات  ....    بببب

تظهر جميع ا�راسات الأنثروبولوجية، أن الإنسان مركز الكون والوجود، فهو العنصر الفاعل 

في الحياة، وه يؤثر ويتاثٔر فلا تظهر شخصية إلا من خلال علاقتها مع الاخٓر وتاثٔرها �لبيئة المحيطة بها، 

ة التي تبث فيها ولا يمكن تجريد المسرحية في شكلها السردي أو ا�رامي إلا من خلال هذه الشخصي

  .الروح
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قصة ذات دلالات خاصة، فإنها   -عن طريق الحوار والحركة  -إذا كانت المسرحية تعرض " 

لا بد �لضرورة تشـتمل على شخصيات تحدث وقائع هذه القصة أو تحدث لها  بعض وقائعها، فليس 

نطق �لحوار وتقوم ، ولهذا فالشخصية هي التي تنشئ الصراع وت 1"هناك أحداث مجردة عن الشخصيات

�لفعل، وفي هذه المرحo من ا�راسة، يمكن أن نتعرف على هذه الشخصيات أو نميز بعضها عن بعض 

  .من خلال أبعادها اÃتلفة وفاعليتها في الحدث

        ):):):):يوغرطةيوغرطةيوغرطةيوغرطة: (: (: (: (الشخصية الرئيسـيةالشخصية الرئيسـيةالشخصية الرئيسـيةالشخصية الرئيسـية

د يوغرطة عنوان المسرحية وبطلها في الوقت نفسه، وتعود المرجعية التاريخية إلى العه

النوميدي، فهو ابن مسينيسا �لتبني، بطل ومحارب مع روما اHٔم الوفاق، وأشهر الأعمال المسرحية 

بخاصة والأدبية عامة تحمل عناوين أبطالها، لأنه مصدر الحياة للشخصيات الثانوية الأخرى، ومصدر 

  .الفعل العام، بذÆ يكون ابطل مسـتحقا لحمل عنوان المسرحية

ة يوغرطة لحظة حاسمة وهي مرحo ما بعد وفاة مسينيسا، فتحين اختار ماضوي من حيا

الفرصة لاعتلاء العرش، وبذÆ يكون مكافئا ومعادلا لأن يجابه روما، إلا أن المسرحية في مشهدها 

الأول لم يظهر فيه البطل بل øد �خوË وقدم لنا صورة توضح معالم هذه الشخصية من مختلف المنا¦ 

ية لتكون مكافئة "ابهة أقوى إمبراطورية في العالم القديم ألا وهي روما، فشجاعة الجسمية و�ج
ع 

  .هذا الرجل توازي جيوش روما، إذ أن معاد� المنطق تقتضي تكافؤ القوى للمواÜة

انتهت الممازحة، قد اغتنمت روما الفرصة الأخيرة لتسـتولي على إفريقيا، قد ولت : يوغرطة"

  .كان أمر� بيدها، روما تريد الحرب، سـنطعمها منها حتى البطنةلوسـيوس على إفريقيا، 

                                                           
  .15عبد القادر القط، م س، ص  -1




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

94 

 

  1"إني أريد القتال...إذا كان الأمر هكذا: مازيغ

في هذا الحوار يبادر يوغرطة إلى الحرب على الأعداء، وهو في مركز ضعف، لكن شجاعته 

من اأحسن مماطo ومعرفته لنقاط ضعف العدو زاد من عزمه، أما مازيغ وبناء على رأيه فهو يرى أن 

  .روما والتعلق بصداقتها

صداقة روما؟ الأبÞ يعتمد على صداقة روما، أ� أعرف الناس بما تنطوي ): بقوة(يوغرطة "

صداقة ...عليه ابتسامة الرومان المعسo، عرفتهم ٕ�سـبانيا وحوشا، وبروما خنثا، وٕ�فريقيا لصوصا

  .2"!! روما

غا في بنائها، حيث تجمع بين صفات الشجاعة والقوة، تحمل هذه الشخصية البطo تعقيدا �ل

) النص ا�رامي(والمعرفة العسكرية، وكذا خباH الحروب وا�هاء الحربي، ما يجعل المطالع للمسرحية 

  .يتخيل صورة البطل راسخة أمامه jٔنها حقيقة من خلال هذه الحوارات القوية المنادية �لعدا� والحرية

يظهر يوغرطة في النص والعمل الفني ببعد اخٓر، وهو إسقاط هذا لكن من زاوية أخرى، 

البطل على الواقع �ج
عي لظروف كتابة المسرحية، فقد ذكر� أنها كتبت سـنتين قبل اندلاع ثورة 

التحرير المباركة، فحماسة هذه الشخصية الرئيسـية ليست سوى شحذ للهمم، وتاكٔيد على أن المنطق في 

ال للتنبؤ بنتائجها، فلسان حال ماضوي ا�ي يتخفى في بعض مراحل المسرحية الحروب يغيب، ولا مج

وهذا يظهر من خلال بعض الحوارات عندما يرد . أيها الشعب الجزائري �دروا للحرب والثورة: يقول

  .يوغرطة على بوميلكار

  .أترمي الجنود �لفشل والخوف وهم في جميع وثباتهم أسود فتاكة: يوغرطة"
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  �ر عرفج وحماسة فجائية: بوميلكار

إن أشـبال إفريقيا لا يمكن أن يطغى عليهم الفشل والخوف وهم قائمون باقٔدس : يوغرطة

  1"واجب

قد علم ماضوي أن اسـتدعاء شخصية يوغرطة ��ات من التاريخ ليست اعتباطا، لكن 

دمار، خاصة بعد توالي لإدراكه تمام الإدراك أن هذا البطل هو الملائم في هذه الفترة ��ات من �سـت

الجنر�ت الفرنسـية على الجزائر، وتضييق الخناق عليهم، فنفس يوغرطة التي تتقد بحرارة الحرية ما 

  . كانت لتخيب لولا الخيا�ت المتوالية، والخذلان ا�ي لاقاه من أقرب الناس إليه

روب الكر والفر، عجزت حيل روما وخططها الحربية أمام دهاء وحنكة يوغرطة ا�ي أرهقها بح

وحرب العصا�ت، فكاد يقضي على جيوشها، �ا لجاتٔ إلى حرب الخدع والخيا�ت، فاشترت ذمم أقرب 

وفي واقع الأمر أن عبد الرحمن ماضوي كان يهدف إلى تنبيه الناس من عواقب الخيانة، وفي . الناس إليه

ل الثوري والتنظيمي لجبهة التحرير زمن تالٔيف المسرحية كثرت الوشاHت وعملاء فرنسا، ما أضر �لعم

  . الوطني

يوغرطة إذن أسد الحروب  قد أصبح منهارا ومكبلا، إنه ليس أسير حرب بل ثقته العمياء 

  بمقربيه جعلته فريسة سهo لأعدائه، ففي المشهد السابع من الفصل الثاني يقول يوغرطة

ادها مضلوها، فكيف أمة منكودة الحظ خاصتها سوسـتها، ورو ): بوجه عابس: (يوغرطة

  .2السبيل �فع الضيم عنها وjٔنها تامٓرت بنفسها على نفسها؟ ما العمل؟ في رأيكم؟
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إذ أحس يوغرطة بانٔ أمورا تحاك في الخفاء لكن الأبطال لا يستسلمون ولا يتراجعون أبدا 

ردي في هذه لكن مع تقهقر الجيش وتراجع انتصارات يوغرطة يظهر الجانب الف. øما كانت قوة المواÜة

الشخصية الرئيسـية، فQٔن ماضوي يضع هذه الشخصية ليبين أن الأبطال يعانون ويضعفون لكن فقط 

  .أمام أنفسهم

تبدأ شخصية البطل في التصدع وتظهر بوادر الضعف فيها في  المشهد الثامن من الفصل 

  .الثالث

  ا�ي يئن؟ ما هذا؟ من ذا) ياخٔذ الرقعة(هات ...لصالح الوطن): متشككا(يوغرطة 

  أحد يئن؟ إننا لا نسمع شيئا: بوميلكار

  بل إنه حقيقة هناك، هناك من يئن يضعف...خيل لي أن) يسـتمع هنيهة ثم: (يوغرطة

لع_ تسمع ما يحمÞ الريح من نبيح الtب البعيدة فيخيل ...ليسن هنا أحد سوا�: بوميلكار

Æ...1"بل ربما هي دندنة صداع.  

وjٔنما به هلوسة أمام أصحابه، وهو مشوش الفكر، ومشتت ا�هن  القائد الشجاع يوغرطة

  .حتى أن أحد الحراس يصفه �لوهن

  صحيح أن يوغرطة اتٓ إلى هنا؟: الحارس

  قد ذهب بوميلكار وأصحابه لاسـتقباË...نعم: الحارس الثاني

تعل لقد سـنح لي أن رأيت  يوغرطة منذ اHٔم، فرأيته رجلا شاحبا اللون مش ـ: الحارس الأول

  إنه مريض؟...الرأس، وهو مازال في طور الكهو�
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هذا التحول في مسار الخط ا�رامي يحضر المتلقي لمصير يوغرطة ا�ي حاول مجابهة روما، 

لكن في ظل هذه المواÜة ظهرت شخصية ذات جانبين يمثلان الضعف والقوة، إن يوغرطة في الحرب 

شخصية مفككة، منخارة القوى، قد يكون يقاتل على شرس، قوي، لكنه يظهر لنا في مواقفه الأخيرة 

عدة جبهات، ويخطط لوحده كما أن  صهره بوكوس وا� رنيدة وجه Ë طعنة قاتo وهي طعنة الغدر، فقد 

  .غدر به وأعد Ë الشرك لاصطياده

        ::::يوغرطة في ضوء التحليل النفسييوغرطة في ضوء التحليل النفسييوغرطة في ضوء التحليل النفسييوغرطة في ضوء التحليل النفسي

منها من دون شك  شاهدت شخصية يوغرطة أعظم أحداث التاريخ وأكثرها هولا، ما يجعل

تعيش حالات نفسـية متوترة وحادة، وهذا ما يسمح للشخصية المسرحية �لنم والتدرج، فشخصية 

يوغرطة محورية، يجب أن تكون غنية قادرة على حمل الصراع والبقاء مقاومة لxفع نحو الأهداف 

رك إلى الأمام، وقد المسطرة لها، حيث تعمل الشخصية المحورية على خلق الصراع وجعل المسرحية تتح

أن رسم مثل هذه الشخصية لا يمكن أن يكون لأي إنسان، فالشخص ا�ي ) لايوس إيجري(أكد 

يكون خوفه أشد من رغبته أو الشخص ا�ي ليست Ë عاطفة عظيمة مغامرة، أو الشخص ا�ي لا 

ولتحقيق . 1"يةيسـتطيع الصبر ولا طاقة Ë على المقاومة هؤلاء لا يصلحون أن يكونوا شخصيات محور

هذا في رسم معالم الشخصية المسرحية، لا بد للمؤلف أن يحقق التوازن بين المظهر الخار� والجانب 

  ).النفسي(ا�اخلي للشخصية 

جاءت مسرحية يوغرطة غنية �لانفعالات خاصة في شخصية يوغرطة، ا�ي صوره المؤلف في 

  .نكسار مع البطلحالات قوية تجعل المتلقي يعيش لحظات �نتصار و�
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تتشابك الأمور على القائد النوميدي ا�ي يحس �لأسف على ما الٓت إليه الأمور، ويطلب 

من حاشيته تركه وحده، إنه يريد مواÜة نفسه، وفي العمل الفني يظهر وjٔنه واثب من كابوس مرعب 

 يسـتقل بعد، وهو يند وبطريقة فنية تصور فتاة وقد غرس في صدرها خنجرا، أنها رمزية للوطن ا�ي لم

�نتصار والنضج، وهو جانب من الندم ا�ي يشعر به داخليا، قد اسـتطاع ماضوي أن يعكسه 

بطريقة فنية رائعة، إنه حوار داخلي وحلم يقظة للتعبير عن الجانب ا�اخلي للشخصية، فالمشهد التاسع 

  .صية البطل وهذا عن طريق الحلملوحة خص بها المؤلف يوغرطة لتعرية الجانب المظلم في مكنو�ت شخ 

إن مكبو|ت الشخصية التي لا تتحقق في أرض الواقع تنزل إلى  مسـتوى أعمق من الشخصية 

وتبقى تتحين الفرصة للظهور، خاصة في مراحل �نفعالات الشديدة، فقد امتلأت نفس يوغرطة ولم 

  .قرب إلى الجنون من للحلميجد وسـيo للتعبير إلا من خلال الحوار ا�اخلي للشخصية، فكان أ 

نعم كان ...ولكن من طعنت...jٔني طعنت أحدا...Hللعجب): وهو كا"نون(يوغرطة 

  .1"ثدي فتاة، تحدق في فزع jٔنها تتشفع وهي مسـتلقية على ظهرها...ثدي

استبد الخوف �لبطل لأنه إنسان وقد يضعف في مراحل معينة، في الأخير وبعد الفزع الشديد 

 ،Hيتاكٔد أن الأمور لم تكن حقيقة بل وهم، فقد كان واعيا بثمن الحرية، وأن روما تم_ جيشا قو

  .والوقوف في وÜها ضرب من ضروب �نتحار، يدرك أن هو نفسه إفريقيا ونفسه الفتاة

وقلبي .. وقلبي..يداي طاهر|ن...من ذا ا�ي يهمس أني مجرم؟: يوغرطة"

ما ت_ الشعo على وشك �نطفاء؟ بل لماذا تنطفئ ...ا�نيا تسود...Hلصداع الرأس...طاهر...طاهر

  .2"قد طعنت نفسي) ينام هامسا(بت_ السجعة؟ ولأنم قليلا 

                                                           
  .83عبد الرحمن ماضوي، م س، ص  -1
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    ::::يوغرطة والضمير الجمعييوغرطة والضمير الجمعييوغرطة والضمير الجمعييوغرطة والضمير الجمعي

المتعددة وأسـباب النبوغ والظهور، فإن يوغرطة كان بطلا بغض النظر عن مفاهيم البطو� 

نوميدH وقد أنصفه التاريخ على مر العصور، إلا أن هذه الشخصية تكاثفت فيها رموز الماضي القديم 

إنما  -ليست الفسـيولوجية –السحيق في العصور، وذÆ من خلال الصفات الوراثية التي تحملها 

  .داده القدامى صفة التمرد والحريةالأنماط، وقد ورث يوغرطة عن أج

  لن تكون فيه جدوى: مازيغ"

  .1"روما مدينة للبيع لم تجد من يشتريها): برزانة(يوغرطة 

إن هذه اللحظة لمنتظرة من التاريخ لحظة إعلان الحرب على روما كانت إحساس يختلج جميع 

فحديث يوغرطة وإحساسه . أجيال النوميديين الرافضين لأي شكل من أشكال العبودية والتبعية

  .متوارث من أجيال مضت وما حواره هذا إلا دليل على أن شعوره مكثف متوارث من جيل إلى جيل

يرفع يده (وأنت Hمسينيسا لقد كنت صادقا ومحبا لشعبك وفخورا بوطنك، لكنك : يوغرطة"

ت فيه و�يك في الحين ا�ي وثقت فيه بروما فقدت ثقتك في وطنك، وفي الحين ا�ي ربي) بفشل

تربية أجنبية أعددت قبرا لوطنك، وفي الحين �ي أبعدتهما وأبعدت شعبك عن مشرب و¦ الأجداد 

  .2"رميت بهذا الوطن في هذا القبر

بشعور الجمع في الماضي يتحدث يوغرطة لمسينيسا وjٔنه ينهره، إن الضمير الجمعي المشترك بين 

ل الزمنية ويمزج الأماكن يبقى فقط الإحساس الجماعي البشر يتجاوز الزمن والمكان، ليمر �لفواص
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للإنسانية هو المتحدث �سم الحرHت، فإفريقيا رمز الوطن ا�ائم ا�ي عاش في كنفه الأجداد، 

  .والإنسان القديم، إنه إرث الحضارة، فرغم موت مسينيسا، فإن إفريقيا �قية دائمة

  الحق أقوى: يوغرطة"

  �دتقرطاجنة استسلمت و: رنيدة

  إفريقيا �قية: يوغرطة

  أين هاملكار؟ أين حنبعل؟: رنيدة

  .1"أما روح إفريقيا فخا�ة...هاملكار وحنبعل رجلان ما| وقبرا: يوغرطة

هذه الروح الخا�ة التي يتشارك فيها الرجال والنساء في الماضي والحاضر، في أحاسيس حبهم 

  .رطة وا�ي يعبر عنه في هذا الحوارللوطن هي الضمير الجمعي ا�ي يتحدث على لسان يوغ

يصطلح أن البطل �لأفراد هو شخص يتميز بصفاته عن الجماعة أو عامة الناس، إلا أن الضمير 

عل يوغرطة يذوب في الجماعة ويصبح الجميع أبطالا لأنه فقط في صف الشخصية الرئيسـية وإلى الجمعي يج

وتصبح كل شخوص المسرحية التي يمثلها . جانبه يحملون نفس القضية فيسـتمدون منه شجاعتهم وبسالتهم

واحدة البطل أبطالا ويتلاشى البطل الحقيقي، فلا بطل في المسرحية إلا الشعب ا�ي تجمعه قضية 

وهي الحرية و�نعتاق، وهذه فكرة الواحد في الكل، فالجماعة تتضامن مع الفرد وتطور الأحداث 

والصراعات تجعل القطبين ملتحمان فالكل بطل، كل شعب نوميدH أبطال يوازون يوغرطة في الشجاعة 

عد ويلتحموا أنهم جزء ويقاسمونه نفس الإرادة، حتى أن بوميلكار يذكر بعض المترددين ا�ين لم يصطفوا ب

  .من هذا الكل ا�ي لا ينفصل
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لست أسـبكم، ولكن أريد أن أذكركم أنكم أفارقة، وأنه واجب حتمي عليكم أن ) بقوة: (بوميلكار"

تنظروا لهذه الحرب أو لما سواها من خلال قومتكم، لا من خلال قومية أخرى أنفك منك وإن كان 

  .1"أجدع

يدعمها لتسير في مجرى واحد وهو القصة الإنسانية عامة، إن تشابه الحالات يوحد الرؤى 

فالفكرة واحدة إلا أنها تجسد من طرف مجموعة من الأشخاص، في مرحo من مراحل تطور الأحدث 

يصبح يوغرطة البطل لا يمثل نفسه  فحسب، بل يصبح كل شعب إفريقيا، أو أنه كل الشعوب 

يض تيسـيوس ا�ي يمثل روما وÜا حقيقيا للسـياسة المسـتعمرة في العالم، بذÆ يصبح البطل النق 

�سـتدمارية و�سـتعبادية، ما يجعل الصراع حامي الوطيس، لا يهدأ Ë �ل حتى يلقى يوغرطة حتفه، 

فالبطل التراجيدي هو بطل وجودي، وهو أيضا بطل ثوري تقدمي، يكافح ليس " أو تخور جميع قواه،

، �ا كان يوغرطة 2"أجل تغيير شروط حياة اج
عية جائرةمن أجل ذاته الخاصة فحسب، وإنما من 

خا�ا في التاريخ وفي الفن، فاسـتطاع البقاء في ذاكرة الأجيال تسـتمد منه العبر، لأن الشخصية في الواقع 

  .تموت إلا أنها في الفن تبقى دائمة الحياة

        ::::الثانويةالثانويةالثانويةالثانوية    الشخصياتالشخصياتالشخصياتالشخصيات

        ::::بومبلكاربومبلكاربومبلكاربومبلكار

داية، لما لها من فاعلية في الأحداث، وقربها من اثٓرت ا�راسة تحليل شخصية بوميلكار ب

الخصية البطo، فهو رسول يوغرطة إلى زعيم الأوراس ا�ي كان يدعوهم للاتحاد و�نضمام ليوغرطة في 

حربه ضد روما، كان ينطق بلسان يوغرطة فجاءت شخصيته في بداية الفصل الثاني من المسرحية قوية 

                                                           
  .35عبد الرحمن ماضوي، م س، ص  -1
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نه يخدم قضيته ولا يخالف يوغرطة في شيء، اسـتطاع أن يواجه ذات شعارات ر�نة، فهو محب لوط 

  .أكبر قبيo في وسط الحضور ويصرح أن روما من أرادت الحرب

ما كان يوغرطة ليدخل الحرب لو لم تجبره روما على ذÆ بتدخلها في جميع أمور�، : بوميلكار

  .1"وما كان ليدخل هذا الوطيس لولا زحف الجيوش الرومانية علينا

  .قد جاء بحجج قوية لáود عن حرمة الوطن، حتى أنه لما رأى فيهم تخاذلا واÜهم بجرأةل

  .تبنيت من هم أحر غيرة عليك من أولادك وأنت لا تعلمين...بشرى H Æ روما: ...بوميلكار

  .2"أما ترون أنه يسبنا): بغيظ(الرابع 

ل الخيانة، فيرى أن واجبه كسر شخصية بوميلكار قوية وñبتة على موقفها، وهي تنبذ جميع أشكا

  .هذه الخيانة وتوحيد أبناء الوطن الواحد

اسمع شعبنا لم يفهم رسا� يوغرطة لشقاوة اعترته من العصبية القبلية ولولاها لقام : بوميلكار"

اسمع واجبنا نحن الاثنين أن نعكر على الخائنين صفو خيانتهم واجبنا أن ...من قرطاجنة إلى طنجة مجاهدا

  .3"طم هذه الحدود الواهية لتتم وحدة بلاد�نح

يكاد بوميلكار يقاسم يوغرطة دور البطو�، لأن هذا الأخير اسـتطاع قلب موازين الأحداث، 

فكيف لرجل كان ا�راع الأيمن ليوغرطة أن ينقلب عليه ويخون أمانة الوطن أمام مكيدة دبرها 

  .ميتيلوس، لروما، ويكون شوكتها على يوغرطة

                                                           
  .34عبد الرحمن ماضوي، م س، ص  -1
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شخصية بوميلكار من اضطرا�ت نفسـية عنيفة، ما يجعلها شخصية درامية غنية، فكان تعاني 

بين حب الوطن، أو مواÜة تهمة الخيانة العظمى لهذا الوطن، ثم هيامه بزوجته جعÞ يضعف، 

والمونولوج الطويل في المشهد الخامس من الفصل الثاني للمسرحية دليل على صراع داخلي في نفس 

  .الشخصية

والافٓاق ...إن السماء قد ادلهمت...لا مخرج...لا) بانٔة... (كيف...كيف اÃرج؟: ميلكاربو "

بوميلكار الخائن، خيانة ...خان بوميلكار...خائن...إن ثمن الهفوة لجد �هض...أواه...اكفهرت عاتمة

  .1..."بوميلكار

عداء، ثم تبرة زوجته ضميره ا�ي يؤنبه، الضمير ا�ي يترك قضيته العاد�، ويضع يده في يد الأ 

  .التي تحاول إنقاذه لكن هيهات فقد وقع يوغرطة في شرك الأعداء وسلم سلاحه لروما وهاهو نجمه يافٔل

  .وذهابك إلى اÃيم كان يكون النهاية...بعتك إلى الرومان منذ أمد..أ�...نعم: بوميلكار

  أنت لماذا؟)...بعد لحظات سكوت: (يوغرطة

  رقضاء من القد: بوميلكار

  .إنه لا يحبني) تلتفت إلى رنيدة(اسمح لي...أنظر إلي...عزيزي...بوميلكار: تبرة

  خففي عنك: رنيدة

تعد كرة جديدة، أما اليوم، فالأحسن أن نصنع السلاح، هذه كانت ) متهكما: (يوغرطة

ت رف الانٓ لماذا أخفيت الفوضى علينا، فدفعتنا إلى �نهزاما’حبائ_ لاقتناصي، إني أ ...حبائ_
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يبقى ساعد يوغرطة عالقا في السماء والخنجر بيده، ثم ) صراخ(و�نكسارات، مت جزاء خيانتك مت 

  .1)وهو صامت... يرمي خنجره ويمشي جيئة وذها�

هكذا تغسل الخطيئة ��م وفقط، لتكون نهاية بوميلكار ا�ي كان يحرك الحدث من وراء 

  .ميلكارسـتار، فكانت كل Üود يوغرطة تقابلها خيانة بو 

لقد رضي �لعقاب إلا أنه في لحظان النهاية يطلب السماح من يوغرطة ومن الجميع، ما يجل 

  .هذه الشخصية تفاجئ المتلقي من حيث الجرأة والنبل

قد جرتني إليها ...أريد أن تسمح لي خطيئتي...أريد ...أي يوغرطة صديقي... ولكن: بوميلكار

  .2"ز� قدم

من  حياة بوميلكار في المسرحية أقوى من نهاية البطل من حيث  قد تكون اللحظات الأخيرة

 .الموقف، �ا تقاربت دقة تصوير الشخصية بين البطل والشخصية الثانوية الأولى

        : : : : المرأة في المسرحيةالمرأة في المسرحيةالمرأة في المسرحيةالمرأة في المسرحية شخصيةشخصيةشخصيةشخصية

ام مازيغ إلا ,هن رنيدة زوجة يوغرطة ونبرة زوجة بوميلكار، : ذكرت في المسرحية ثلاث نساء

كانت الأكثر وضوحا، من خلال تصور� على أنها الجانب الاخٓر والمكمل لشخصية  أن شخصية رنيدة

  . يوغرطة
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تحمل هذه المرأة، صفات الزوجة الوفية والمحبة للوطن في الزقت نفس، فترى : شخصية رنيدة

زوÜا صورة نوميدH الأصلية فحسها المرهف jٔنثى تتردد في تشجيع زوÜا على الحرب وبلوغ هدفه لأن 

  . صير تهور يوغرطة قد يقضي على إقريقيام

  وسعادتنا وأولاد� وشـبابنا؟ ... يوغرطة: رنيدة

  . سعادتك وأولادك وشـبابك وإفريقيا على حافة القبر... فتاة إفريقيا تبكين: يوغرطة

  روما قوية : رنيدة

  الحق أقوى : يوغرطة

  .1"قرطاجنة استسلمت و�دت: رنيدة

للعاطفة وتتخوف من العواقب، لكن لما تتاكٔد من أن زوÜا عازم  المرأة بحكم طبيعتها، تحتكم

  . على شن الحرب فإنها لا تزيده إلا حماس وتشجيعها

  . أما روح إفريقيا فخا�ة... هاملكار وحنبعل ما| وقبرا: يوغرطة

  .2"ولنسـتعد للحرب... إذن... إذن: رنيدة

لمؤلف يشير إلى أن الجميع معني في الحرب تبلغ جرأة رنيدة أن تشارك في اتخاذ القرارات وjٔن �

  . الرجال والنساء على حد السواء، فالكل يتجند

تصطدم شخصية رنيدة وسط صراعات نفسـية بابٔيها الخائن ا�ي نصب الشرك لزوÜا، فيشـتد 

  . تعقيدها إلا أنها لم تتردد في اختيارها بين أبيها أو زوÜا
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  . إني أبوك وإني صاحب العزة: بوكوس

كنت م_ أمة حرة شريفة فاخترت Üلا أن تكون من سـبقة الأعداء بئس العزة : نيدةر 

  .1عزتك، إنها عزة الشاة يرعاها ا�ئب ولكن مكيدتكم لن تنجح

تحاول رنيدة ترجيح كفة الصراع لصالح يوغرطة وذÆ بتحدي بوكوس، إلا أنها تصدم بانٔ 

ملها الأخير، فتتجرع من الQسٔ المسمومة، وjٔنها زوÜا يرميها �لخداع، فلن تسـتطيع تحمل ذÆ لأن أ 

  .تفضل الموت أن تحيا خائنة في نظر من تحب

تكتمل أبعاد هذه الشخصية لتسـتحيل إلى الرمز فالحقيقة التاريخية لا تثبت هذا ا�ور لرنيدة 

التوازن ولم تكن قد ذكرت لكن الغاية الفنية من إقحام هذه الشخصية التي لعبت دورا هاما في إعادة 

وبناء العلاقات بين شخصيات المسرحية الأخرى يجعل منها المؤلف رمز المرأة الجزائرية ومالها من دوري 

  .حرب التحرير

في شخصية رنيدة تتكثف المرأة الجزائرية، بكل معانيها فهـي دائما إلى جانب الرجل ا�ي ينصر 

  . قرب الناس إليهاالحق، ويحمل العقيدة الوطنية، حتى لو اسـتلزم أن تعادي، أ 

لم يفصح صراحة ماضوي في المسرحية قد يبدو ذÆ صدمة للمتلقي ومفاجئة Ë، ٕ�قدام المرأة 

على �نتحار إذا كان ذÆ على طريق شكسـبير في روميو وجولييت، ففي وسط هذا الماتمٔ تغرق  

ن صدقها وعفتها، الشخصية في رومنسـية جامحة، إلا أن انتحار رنيدة، غسل �نوب أبيها وتعبير ع

  . صدق المرأة الجزائرية وطهارتها
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الشخصيات الثانوية فبددت كل من نبرة شخصية نمطية ) رنيدة(غطت شخصية المرأة الرئيسـية 

تكاد تكون ظلا لرنيدة في نصحها لزوÜا بوميلكار، فتنهره، لكن مواقفها كانت حازمة بشانٔ خيانة 

  . فاعo في الأحداثالوطن، �ا رفضت فكرة الفرار، ما جعلها 

بوكوس م_ موريطانيا، وصهر يوغرطة أب رنيدة، أدى به جشعه، وأطماعه : شخصية بوكوس

  . في التوسع والتقرب من روما، للكيد والإيقاع بيوغرطة في قصره

لم تظهر شخصية بوكوس في الفصول الأولى للمسرحية في الفصل الخامس، يتحدث إلى سـيلا 

  . Æ يؤكد ولاءه لروماعن ابنته رنيدة وأنه بذ

سالٔقي بها في جب مليء �لأفاعي ساشٔـنقها وأصلبها لتكون عبرة لمن ... سابٔطش بها: بوكوس

  . يعتبر، تريد قتلي أ� بوكوس م_ موريطانيا العظيم أبوها

  ).  1(لا تفعلن، وإلا انتشر الخير قبل وصول يوغرطة: سـيلا

ين انحازوا لصفوف العدو، في التاريخ القديم تختزن شخصية بوكوس كل الوشاة والمتزمتين ا�

والقديم والواقع الراهن، في الفترة �سـتعمارية للجزائر، كما أنها لا تشعر بتانٔيب الضمير ولا الندم إذا أن 

  . أطماعه عميت بصيرته فيقترح على سـيلا الروماني خطة خبيثة للقضاء على يوغرطة

  وما ترون؟ : سـيلا

  ).2(سن أن أجرعه سما ونقول بعد ذÆ أنه مات مو| طبيعياالأح ... الأحسن: بكوس
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قد تكون هذه الخطة مقمحة في هذا المشهد إلا أن المؤلف تعمد ذÆ ليجعلها أكثر مقتا 

على العكس من ذÆ "وتقديمها أكثر شرا للمتلقي، ما يثبت أن المسرحية لم تتقيد حرفيا بفصول التاريخ 

صناعته وعرف كيف يختار من أحداث التاريخ ما يلائم فنه ويخدم أثبتت أن المؤلف قد ألم باصٔول 

  ).1"(هدفه، كما عرف أنه لا ضير عليه في أن يضيف إلى التاريخ ما لا يتنافى مع منطلق الحياة

تخدم شخصية بوكوس روما، وتقضي على البطل هذه الشخصية التي تكتمل بها الماسٔاة، تنتحر 

  . ابنته ويلقى القبض على يوغرطة

كانت أبعاد هذه الشخصية واقعية مقنعة مجردة من البعد النفسي فلا نجد في الحوارات ما 

إلا أن هذا لا ينقص من فاعليتها في الأحداث  -بوكوس–يطلعنا على الجانب ا�اخلي للشخصية 

  .والمسرحية عامة

هذه الشخصية وارث عرش يوغرطة حسب التخطيط الروماني، بعد الإيقاع : شخصية غودا

  . بيوغرطة

وعليه فهـي لا ترى باسٔا في أن تبقي ابنتكم ملكة على نوميدH، وما لكم الانٓ إلا أن : سـيلا

تزوجوها أخا يوغرطة غودا هذا وهو وارث العرش وقد وعد�ه على تربيعه على عرشه ولكن أن تتفقوا 

  . ، غودا شخصية مكمo لبوكوس في حقده على يوغرطة)2(معه في توسع مملكتكم

المسرحية غوادا على أنه معتوه ومجنون وهذه الحقيقة تتوافق مع التاريخ تاكٔد ذÆ في  صورت

  . حوار المشهد الثالث من الفصل الأخير للمسرحية لما تهجم على رنيدة زوجة أخيه
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  سـتكونين زوجة لي قبيليني... لا أ�لي: غودا

تسرعه، كشف سر ، ومن فرها )1(عرفتك مختل العقل، وما عرفتك فظا) بغيظ: (رنيدة

  . المكيدة ويطلعها أن بوكوس شريك في هذه الجريمة

  . أنت تكذب: رنيدة

أكذب سلي أ�ك يخبرك، أن سـيلا وجنوده �لقصر لأخذ يوغرطة، لأنه سيشرب jٔسا : غودا

  ).2(مسمومة تعدË، لقد نصبنا Ë فخا لا مناص Ë منه

ت بين شخوص المسرحية إلا أن شخصية غودا خدمة الأحداث وأعادت ربط العلاقا

  .  واسـتطاعت أن تعري الجانب الخفي والمسـتور في علاقة بوكوس �بنته

        : : : : الصراع في المسرحيةالصراع في المسرحيةالصراع في المسرحيةالصراع في المسرحية. . . . جججج

اتضحت معالم رسم الشخصيات في مسرحية يوغرطة وظهر جميع التوÜات والميولات التي 

سـتعمر، وقوى تتخفى وراءها شخصية كل واحد منهم، بين هذه القوة إرادة التحرر قوى العب الم 

  . الرومان الجامحة ها|ن القو|ن كل في طرق تكو�ن øيئتان لنشاةٔ التصادم وكذا خلق صراع درامي

إن الصراع محرك الفعل المسر¦، وعمود ا�راما إلا أن مفاهيمه تتباين بين العصور، فلم بعد 

ة الإغريقية أو القضاء أو أصراع البطل في ت_ المسرحيات يقوم بينه وبين قوى أخرى خارجية كالالٓه"

  ).3"(القدر أو بعض الكائنات غير البشرية ذÆ لأن الكثير من قوانين الطبيعية لم تكن قد عرفت بعد
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كان صراع الإنسان مع أخيه الإنسان صراعا قديما غابرا في الزمن والحياة لا تخلوا من الصراعات 

متواصل ودائم، إن أي أثر فني وأدبي لن و�صطدامات بين هذا وذاك، بل أن الحياة نفسها صراع 

ينشأ إذا لم يبطن صراعا، أما في هذه المسرحية مسرحية يوغرطة فإن الشخصيات تصبغ بصفات وتحمل 

هموما أو أفكارا لكنها سـتدور في ف_ ما وتحاول كل واحدة منها أن تثبت ذاتها، أو تحقق طموحاتها لكن 

من خلال لقاء ت_ الشخصيات وعلاقاتها ومعايشـتها "ع هيهات أن تصطدم باخٔرى، هنا ينشأ الصرا

للحدث المسر¦ عن أحداث الحياة بما فيه من توتر ودلالات، ويضفي على الشخصيات وجدودا 

  ).1"(مسرحيا متميزا عن مثيلاتها في الحياة الواقعية

والصراع في المسرحية قديم دفين في صدور كل النوميديين ا�ين ينبذون جميع أشكال 

�ستبداد إلا أن الشرارة التي أشعلت فتيل الصراع هو، إعلان هو، إعلان يوغرطة الحرب دون 

سابق إنذار في وجه روما، فهذا البطل العنيد ا�ي تميزه صفة التمرد، يكاد يعادل وحده جيشا من جنود 

الرومان في روما فقد جمعت Ë في المسرحية جميع صفات القوة، وهذا بتقديمه لنفسه على أنه عرف 

معارك متعددة ٕ�سـبانيا، روما وفي أقطاب أخرى ٕ�فريقيا، هذه الخبرة العسكرية تجعÞ ندا لروما وقطبا 

  . في الكفة الأخرى من النزاع، في هذا الحوار القوي، أو الجريء يفجر الصراع العلني بين يوغرطة وروما

يرة لتسـتولي على إفريقيا قد ولت انتهت الممازحة، قد اغتنمت روما هذه الفرصة الأخ: يوغرطة

  ).2(لوسـيوس �سـتا على إفريقيا jٔن أمر� بيدها ، روما تريد الحرب، سـنطعمها منها حتى البطنة
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 Æإن هذا الصدام الخار� الواضح المعالم، أساسي ورئيسي في المسرحية ف4 تنعكس بذ

ركزية حول الخيانة التي مني بها صراعات وصدامات ñنوية على طول الخط ا�رامي، تغذي الفكرة الم

  . البطل، ا�ي أنشأ الصراع

يوغرطة في حربه على روما يظهر قوH، جxا إلا أنه يعاني مواطن ضعيف اسـتطاع الكاتب 

تعرية الجانب ا�اخلي لهذه الشخصية، التي تظهر لنا صراعات عنيفة في منولوجات طويo ومناجات 

غرطة من بعض المتخادلين في قضية الوطن أمثال العجوز للنفس في المشهد الخامس يتخسس يو 

كلما أفقت للنهوض وجدت من يعترض Æ ... مسكين أنت H وطني: فراكسين شـيخ أوراس يوغرطة

  )".   1(السبيل من أبناءك

فاختل توازن شخصية البطل في هذه النقطة التي لم تكن �لحسـبان وهي تراجع أكبر القبائل 

  . واÜة الرومانعن �تحاد به في م

ما جعل القلق يسـيطر عليه وتتوالى بذÆ الأزمات النفسـية لهذه الشخصية التي لم تحمل 

صراعا واحدا بينا بل كانت تصارع على عدة جبهات حتى ن الكاتب يصف يوغرطة وسط هذه الأهوال 

  . والمصائب على لسان أحد الحراس

Hم فرأيته رجلا شاحب اللون مشـتعل لقد سـنح لي أن رأيت يوغرطة منذ أ : الحارس الأول

  . إنه مريض...الرأس، وهو ما يزال في طور الكهو�

ربما كان كذÆ إلا أن عينه اتقد لهيبها حتى أن المرء لا يسـتطيع ... لا أدري: الحارس الثاني

  . اح
ل النظر فيهما
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  ).1(الشمس بحرها إنه في تنقل دائم انهارت عليه الأمطر أو قدفته... التعب والعياء: الأول

من شدة ما عانى يوغرطة أصبح طريدا øزوما يتخفى من جواسيس روما، بذÆ يتضح  أن  

الصراع متكا¹ القوى فيوغرطة الضعيف لا يقوى على مواÜة روما، وهذا كله لخدمة الفكرة الأساسـية 

  . لتطعيم العمل ا�رامي فالخيانة تضعف الأبطال وتقهرهم

ي يتعاطف �لضرورة مع البطل ويسانده، حتى أنه يشفق عليه، ويلتحن به يجعل الصراع المتلق

في لحظات الضعف، هذا الصراع ا�اخلي، يعبر عن صدق هذه الشخصية، في أقوى المواقف، إذ 

  . يتجاوز يوغرطة مع نفسه، في المشهد التاسع من الفصل الثالث

, ليس هناك شيء ) م مروعاH للعجب jٔني طعنت أحد لا يقو ) وهو كا"نون: (يوغرطة

، لكن هذا )2"(مبهم، ليس هناك جناية وإلا فإين الخنجر؟ وأين القتيo وأين ا�م، أين لم أقتل أحدا

وكيفما كان الأمر فلابد منه .  "الصراع لا يضعف البطل بل يزيده قوة وحزما في السير قدما نحو الهدف

لصراع بين القوى المتضادة إما على المسـتوى ، فا)3"(أن تشمل المسرحية على بطل ثم كلي هدف

الخار� أو ا�اخلي النفسي، ينمي شخصية البطل ففي طريقه لبلوغ هذا الهدف، ينشأ الحواجز التي تمنع 

  . البطل وقد تكون قوية بما فيه الكفاية لتكون في مسـتوى المنافسة للبطل

الشخصيات الثانوية وهذا لتبرير الصراع في المسرحية جاء أيضا قوH ومؤثرا �لنسـبة لبعض 

أفعالها، كالصراع النفسي ا�ي نجده في شخصية بوميلكار ا�ي وازن وقارن بين خيانة يوغرطة، 

وإغراءات وتهديدات سـيلا القائد الروماني، إلا أنه يبلغ ذروته في مواÜته لزوجته نبرة التي تمثل الوطن 
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ة يوغرطة فها هي جاثية على ركبتيها أمامه لتخبره بانهٔا تحبه والضمير لما يريد أن يطلب منها الفرار وخيان

  . وتهواه لكنها لا تريد أن يفر ويلطخ شرفه �لعار

  . بوميلكار بغلظة عاضبا على كل مقطع، إنك لا تحبيني

عزيزي كم ... إني أحبك ولا تسـتطيع إمرأة أن تحب رجلا حبي Æ) ترتمي على قدميه: (نبرة

كم ذرفت أ� دموع هاطo على فراش عرسي متملمo أ�دبك jٔن بي ... اءتجرعنا عن كؤوس الشف

كل ما شئت إلا الفرار فوجئ بها ... هذا العذاب كله نكلÞ أخيرا �لقرار و�لعار H عزيزي...مسا

هذه الصدمة التي فو�ء بها بوميلكار من أقرب الناس إليه اغزى الصراع ). 1(بوميلكار شرفك الوضاح

  . المسرحية، وتصب في مجرى الفكرة المركزيةالعام في 

كل صراع ñنوي يعد لبنقة ومواصo الصراع أساسي ويرتفع �شتباك في العلاقات والأهداف 

قهم يقولون إن التمثيلية يجوز "�لاصطدامات إلى ما يعرف ��روة أو قمة العقدة في خط الفعل الصاعد 

�رى الصغرى لكنها لا ينبغي أن تشمل على أكثر من أزمة أن تحتوي على كثير من الأزمات الصغرى وا

، ما يجعل المتلقي أكثر تشويقا يشد انتباهه الكاتب الناجح من )2"(كبرى وذروة كبرى واحدة أيضا

وjٔنما الأحداث "فيرقب مصير هذه الشخصية البطo وجل لهذه العقدة، ) الصراع(خلال هذا التوتر 

حقة ما تكاد تختفي واحدة منها حتى تعقيدها أخرى أكثر علوا حتى تنتهـي تنمو كالموجات الصغيرة المتلا

  ).3"(إلى موجة كبيرة عارمة تتكسر على الشاطئ في ختام المسرحية

                                                           

  .59عبد الرحمان ماضوي، م س، ص  -1

  .199س، ص .روجرز، م بسفيx، م -2

  .37س ص .عبد القادر القط، فن مسرحية، م -3
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تبلغ المسرحية فمنها �نطلاء الحيo وسقوط يوغرطة في شرك الخيانة ا�ي نصبه Ë الأعداء 

لنترقب الحل النهائي للأحداث ) ميلكار، غودةبوكوس، بو (بمساعدة الأصدقاء ) سـيلا وشـيوخ روما(

وللمسرحية، �ستسلام البطل للنهاية محتومة لا سبيل Ë للنجاة لينتهـي مصيره كختمة للصراع من خلال 

حوار يوغرطة إنك مخطئ H سـيلا، أو تفننون أنكم �نتصاركم على يوغرطة انتصرتم على إفريقيا؟ غلبتم 

، ونهاية المسرحية نهاية تتوافق مع المنفى التاريخي ا�ي )1..." (فريقيا أبدايوغرطة حقا لكنكم لن تغلبوا إ 

والأخير سـيلا انتظر وصول يوغرطة وبوكوس مصحو� . "أورده سالوستيوس في كتابه حرب يوغرطة

ببعض رجاË، ليقبضوا على كل رفقاء يوغرطة ويبقى هو ليقدم إلى سـيلا مكبلا يقاد إلى روما ويموت 

Hٔ2"(م من التعذيب والجوعبعد ست ا.(  

لم يسـتطع الكاتب ماضوي تجاوز الحقيقة التاريخية �Æ اكتفى بتقديم الأحداث داخل نسقها 

  . التاريخي الحقيقي

   ::::اللغة والحوار ا�رامياللغة والحوار ا�رامياللغة والحوار ا�رامياللغة والحوار ا�رامي. . . . دددد

من المعلوم أن أساس الكتابة ا�رامية الحوار ا�ي يميز المسرحية عن غيرها من الأجناس 

خرى فالكاتب المسر¦  لا يتمتع إلا بقدر ضئيل من الحرية في التعبير عن فكرة واضحة الأدبية والفنية الأ 

المعالم، فللحوار المسر¦ أسس وقواعد منها مراعاة ا�قة والكثافة فلكل سطر مما يكتبه المؤلف يجب أن 

  . يحمل دلا� لفعل

سر¦ وقتا للإطناب والشرح ليست الكتابة ا�رامية كمثيلتها من القصة والرواية، إذ لا يجد الم 

أو التعليق، فالشخصيات والفعل، وكل المهمات المسرحية لن تتحقق إلا من خلال الحوار المسر¦، 
                                                           

  .139س، ص .عبد الرحمان ماضوي، م -1

2 - Salluste la guerre de juguertha édition GAL. Algérie 2005P160. 
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فالشخصية تفسر لنا من خلال الحوار المسر¦، فالشخصية تفسر لا للقراءة فهـي تكتب للتمثيل أمام 

زمن تالٔيف هذه المسرحية لابد أيضا تصور  ، ولكل عصر لفته ومفرداته كما أنه �لعودة إلى)1(الجمهور

المسـتوى المعرفي للكاتب، فمسرحية يوغرطة كغيرها من المسرحيات التاريخية تسـتوجب لغة راقية، تليق 

بمسـتوى الشخصيات المسـتوحاة من التاريخ و�لرغم من أنها لم تكتب بلغة العصر الإليزابتي أي شعرا 

تتوافق وطبيعة الهيكل العام لتصنيف هذه المسرحية ونظرا لأهمية لابد من الإشارة أنها لغة ,سـيكية 

الحوار في البناء ا�رامي ينبغي أن تنقل حيويته وأن يكون ذا قدرة على الإيحاء بما يدور في نفس 

الشخصية وفكرها أكثر من قدرة الحديث العادي لأن الحوار ا�ي يجعل الشخصية شفافة مكشوفة 

يجب أن يتجاوب الحوار وطبيعة الموقف، وإذا كان البناء المسر¦ ينمو والمواقف المعالم والنواH كما 

تشكل من خلال تفاعل الأحداث والشخصيات فإن الحوار هو وسـيo هذا التفاعل هو الأداة التي 

بسر والأحداث وتحليل "تتواصل عن طريقها الشخصيات المسرحية وقد تقوم مظاهر المؤلف في الرواية 

  ). 2(الكشف عن نوازع الشخصيةالمواقف و 

مسرحية يوغرطة وزعت الحوارات �لتكا¹ حسب دور الشخصيات فكان يوغرطة صاحب 

الخطا�ت القوية الر�نة في تهديد روما وزعزعت اسـتقرارها، إلا أنه في حواراته مع رنيدة يظهر البعد 

خلال هذه الحوارات يوغرطة  العاطفي والرومنسي في المسرحية وهو جانب اخٓر لا يتبين لنا إلا من

نعم أنت إفريقيا أنت ذÆ الطيف ا�ي ترأى لي قد عرفت الانٓ لماذا فوجئت أول يوم ) يحذق فيها(

فلا تظهر الحوارات الإحساس ا�اخلي واللحظات ). 3(عندما رأيتك وسمعنك أن ضالتي المنشودة

                                                           

  .39س، ص .ينظر، روجر م بسفيx �بن، فن الكتابة المسرحية، م  -1

  .27س، ص .ينظر عبد القادر القط، فن المسرحية، م  -2

  .27س ص .عبد الرحمان ماضوي، م  -3




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

116 

 

المتلقي القارئ يتخيل الشخصية الحميمية بين هذين العاشقين حتى في أصعب لحظات الحياة ويجعل 

  . بمختلف أبعادها حتى أنه يسـتطيع أن يتنبأ بتصرفاتها

واللغة الفصحى قد تكون يسرت على المؤلف الإفصاح عما بداخل الشخصيات، فالٔوان البديع 

التي هذه العربية "والطباق من المحسـنات البيانية في اللغة العربية تجعل الحوارات أكثر وقعا على المتلقي، 

تتعمق إلى الشعب بهذه الصورة الميسورة لا أعتقد أنها سـتكون صعبة على شعبنا الأمي أن يفهمها إذا 

اسـتعملت Ë مخاطبة فقط أما الكتابة فلابد من تعلمها على أصولها أو اسـتعمالها وفق قواعدها مثل كل 

اللغة العربية الفصحى في  ، هذا ما يراه الأسـتاذ عبد الله شريط حول توظيف)1"(لغة حية في العالم

الأشكال الفنية وهو صاحب مقدمة المسرحية فهـي طريقة فنية غنية بمواردها الخام، وسلاح في وجه 

  . المسـتعمر الفرنسي ا�ي زاد بذÆ محو واجتثاث اللغة العربية من أصولها

العمل في وأن الأخ عبد الرحمن ماضوي في هذه القصة �ليل على أنه إن كان لا يزال يواصل 

هذا الميدان يسـتطيع أن يبلغ في هذا الفن درجة مرموقة وأنه يمكنه أن يحسن من لغته وأسلوبه فتعود 

يبقى رأي الناقد محمد مصايف صائبا في هذا السـياق فقد وقع مؤلف ). 2"(قصصه اñٓرا أدبية محترمة حقا

ن المباشرة في الطرح إذ تغلب مسرحية يوغرطة في بعض الهنات التي لا يخلو منها النص والحوارات م

على بعض الحوارات الحمية الوطنية والشحنة النضالية للمؤلف ما يخل في بعض المواضع �لجانب الفني 

  : الجمالي لبعض الشخصيات

  ).3"(هذا الخنزير اسـتطاع أن يفر متنكرا: ملكبعل:"كبعض المفردات

  ).4"(أيها الأقيال أيها اللهاميم البدار البدار"

  
                                                           

  .178، الجزائر، ص 1981الشركة الوطنية للنشر والتوزيع،  1عبد الله شريط، من واقع الثقافة الجزائرية ط  -1

  .76الجزائر ص  198/ 2فصول في النقد الأدبي، الجزائري الشركة الوطنية للتوزيع ط: محمد مصايف  -2

  .20عبد الرحمان ماضوي، م س ص  -3

  .31، ص م ن  -4
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  ).1"(د أصبحت أراضينا ا"اجا ثراء سلفا بلاقعوق"

  ).jٔ)"2ن للحرابي لو� واحدا إنما كانت هذه ألفاظا يلو كونها متلمظين"بوميلكار

فقد تعمد ماضوي التعرض للشاذ من المصطلحات اللغوية كعرض للقدرة والمعرفة بخفاH اللغة 

وكل هذا فضلا "، وذÆ كما يقوم محمد مندور وهذا لتغطية عجزه في المعرفة والٓيات  الكتابة المسرحية

 Æعن أن تالٔيف القصص والمسرحيات بل ومتابعة كتابة الشعر أو غير من فنون الأدب والتجريد في ذ

فاحتراف الكتابة المسرحية تحتاج إلى تراكم تضرع ليس إلى رصيد معرفي ). 3"(يحتاج إلى تفرغ واحتراف

هذا العمل  ة في سـنوات الخمسينات كانت لا تزال فنية و�لمقارنة إلىفقط كما أن بوادر الممارسة المسرحي

ة أصلية في الكتابة المسرحية ذات بناء بدرامي وحبكة جيدة إلا أن العثرة في الصياغة الفني فهو بمثابة تجرب

اللغوية من حيث كم الحوارات قد جعلت الكثير من اÃرجين يعزفون على عدم المغامرة ٕ�خراج هذه 

سرحية إلا في سـنوات الأخيرة، jٔن يجعلها أكثر صلاحية للقراءة منها الإخراج رغم وجود بعض الم 

  .الإرشادات الإخراجية فمن الحوارات jٔن يقول مثلا

  : في المشهد الرابع من الفصل الثاني

لكن جنود رومانيين يخرجون ) بدهشة(ثم .. من أنت؟ ) يده على قبضة سـيف: (بوميلكار

  ).4(سرح الاخٓر ويحيطون بهمن جانب الم 

                                                           

  .32، ص  عبد الرحمن ماضوي، م س  -1

  .42م ن، ص   -2

  .32ت، ص .المسرح النثري نهضة مصر للطباعة والنشر د ،محمد مندور  -3

  .47، ص م ن -4




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

118 

 

من خلال هذه الإرشادات قد تسـتطيع القول أن هذه الحوارات تحمل بدور رؤية إخراجية 

ولست أغالي فازٔعم أن الأخ ماضوي لم يوفق البتة في "وتصورا للخشـبة في عهد جديد للجزائر �لمسرح 

التوفيق المطلوب ولعل هذا لغته وأسلوبه والتي في ذات الوقت لا أسـتطيع أن أكد أنه وفق فيهما 

الضعف ا�ي لا يتناسب تماما وما تقدم من وحدة الفكرة ووضوUا راجع إلى قo التربية الفنية �ى 

  ).      1(الكاتب

        : : : : الزمن والمكانالزمن والمكانالزمن والمكانالزمن والمكان. . . . هههه

ر أحداث المسرحية صعودا ونزولا في الخط ا�رامي، فتتصادم مصالح الشخصيات تتوات: الزمن

إدراك " متسلسل، لكن إدراك الزمن صعب في الأثر الفني ليس كالمكان لكن سيرورة الأحداث زمني

الزمان كامتداد وتعاقب وتناوب يتم على المسـتوى المادي بشكل موضوعي من خلال العناصر التي تتاثٔر 

به مثل الطبيعة والإنسان لكن الإحساس �لزمن يبقى أمرا نسبيا وانٓيا وذاتيا يختلف من طرف لاخٓر، 

يوجد زمنين مختلفين في أي "المسرح نص وعرض من الصعب الإحاطة به �ا ). 2"(خرومن شخص لآ 

، يتضح أي زمن )3"(كل منهما يؤثر في الاخٓر) زمن أحداث النص وزمن العرض(عمل مسر¦ 

وأحداث مسرحية يوغرطة تعود إلى العصر النوميدي في زمنها التاريخي الحقيقي إلا أن الزمن الفني هو 

م وهذا ما يتوافق .ق 105م سـنة .ق 113 ا�ي تتحرك فيه الشخصيات يبدأ من سـنة الزمن ا�اخلي

مع الزمن التاريخي الحقيقي لشخصية يوغرطة، لكن الزمن الفني يمتد ويتجزأ إلى أقسام تتراوح بين الماضي 

                                                           

  .76س، ص .محمد مصايف، فضول في النقد الأدبي، م. د  -1

  .238ماري إلياس حنان حسن، المعجم المسر¦، مكتبة �شرون لبنان، ص . د -2

  .246، ص2006، جامعة وهرانبن ذهبية بن نكاع تجليات التراث في المسرح العربي   -3




	�   ر���� ا����
�ذ������	�  ،ا����	� ا�
�ر��	� �� ا�
��ح ا���ا��ي 
��!� � أ�. 

 

119 

 

ية تو¦ إلى وهذه دلا� زمن ).1"(لقد عشـنا زمنا ربما لا يعود... والحاضر، أتذكرين يوم التقينا أول مرة؟

 . الماضي، ماضي هاتين الشخصيتين

صاحب مختلف المشاهد المسرحية تواريخ للأحداث ما بدل على وفاء الكاتب للمشاهد 

التاريخية في الزمن وقد يعاب عليه ذÆ، وما يخرج �لعمل الفني إلى عمل |ريخي تسجيلي هذه 

لتي ترفق بمعلم المكان، فبعد انقضاء مشهد أو العلامات ا�ا� على الزمن تفهم من خلال بعض التعابير ا

فصل يتوقع المتلقي ما يحدث خارج الخشـبة وما يجعÞ يتخيل الأحداث في تداخل زمن الخيال 

والمشاهدة والواقع أن ا�خول في لعبة الإيهام في المسرح هو قبول المتفرج �لتخلي المؤقت عن الزمن 

جليا أثناء عملية التلقي إما زمن القراءة أو زمن العرض وعلى  ، ويظهر هذا)2(الفعلي أو الزمن الواقعي

الرغم من أن أحداث المسرحية وقعت في زمن بعيد، قد يتفاعل المتلقي معها وjٔنها مائo أمامه وبهذا 

يذوب الفارق الزمني ما يجعل المتلقي يعيش الحاضر من خلال الماضي ٕ�سقاطه على الواقع المعيش واقع 

  .   ي لأن التاريخ يسترجع للعبرالمؤلف ماضو 

إن دراسة الزمن المسر¦ أو أي أثر فني يسـتلزم �لضرورة دراسة المكان لتعلق هذا : المكان

المكان هو "بذاك، فالمكان في المسرحية ليس ذÆ الفضاء الركحي ا�ي تدور بها قصة المسرحية، 

يستشف من خلال الحوار أو الإرشادات  المتخيل مكان الحدث ا�رامي، إنه الحيز المكاني وهو ا�ي

يحوي المكان كل عناصر المسرحية من شخصيات وأحداث كما أنه  Lieu d’action)3"(الإخراجية

إنه الفضاء ا�ي "الوعاء ا�ي يصب فيه الزمان فالمكان هو العنصر الأكثر وضوحا في العمل لمسر¦، 

                                                           

  . 25عبد الرحمان ماضوي، م س، ص  -1

  .238س، ص .حنان قصاب حسن، م - ماري إلياس -2

  .244م ن، ص  -3
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وعلى ). 1"(تي تشكل العمود الفقري للنص السرديتحدد داخÞ المشاهد والصور والمناظر وا�لالات ال

 ). 2"(هو الموضع وجمع أمكنة وأماكن جمع الجمع" خلاف التعريف اللغوي للمكان

بل هو الإطار المحدد بخصوصية اللحظة ا�رامية المعالجة، وهو المتخيل النصي، ولا يمكن بائ 

كان جنسه إما مكا� واقعيا أو خياليا حال من الأحوال �سـتغناء عن المكان في أي أثر فني øما 

بذÆ  -الكاتب–تعددت الأماكن التي يختº يوغرطة فيها، تظهر بها الأحداث في قصر بوكوس مشيرا 

إلى الرفاهية والفخامة التي يحظى بها صهر يوغرطة إلا أنه يخونه، فالمكان رمزية حسب ماضوي ثم إن 

ة هو الأكثر تعبيرا عن الطابع التاريخي والمكان يدل على جلال العمل النبيل أو المقدس المتمثل في التضحي

  .الموقف والأحداث

نلاحظ في مسرحية يوغرطة أن الأماكن تحمل عناوين كل مشهد، دليل على تقديم تصور 

إن النص شـبكة من العلامات اللغوية، والعلامات المرجعية التي تشير إلى "للقضاء المكاني للحدث، 

فالساحات تتسع مثلا للجماهير كما أن ). 3"(نص واضحا من حيث إدراكنا للمكانالمكان ليكون ال 

  . ميادين المعركة تعبر أيضا عن العدد الكبير للمحاربين، لإضفاء تصور واضح للبنية المكانية للمسرحية

كما أن الموضوع الرئيسي في هذه الماسٔاة هو صراع مع روما لكن الخيانة أصبحت المحور الأهم 

على أن الكتاب . "كرة المركزية حيث حاول ماضوي وضع هذه الفكرة في إطارها المكاني المتعددوالف

المسرحيين لم يقيدوا أنفسهم منذ الحركة الرومانسـية إلا بوحدة الموضوع فحسب منتقلين في الزمان 

                                                           

  .247بن ذهيبة بن نكاع، م س، ص -1

  .113، ص 14دار صادر مجx رقم  2000ابن منظور، لسان العرب، ط -2

  .98ص  ،1984علي بلخير، تحليل الخطاب المسر¦، رسا� ماجسـتير، جامعة وهران  -3
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لتاسٔيس �ا فيمكن أن نعتبر ماضوي من بين السـباقين ). 1"(والمكان حسب طبيعة الأحداث والموضوع

وأضفى جمالية فنية، . لحركة مسرحية راقية في ميدان التالٔيف وفق مقاييس عالمية وبناء مسر¦ راق

وهذا ما يظهر تجاوز قيود وحدتي الزمان والمكان بما يحملانه في لغة ذات رموز وإشارات بذوق لغوي 

   .رفيع

  

  

  

  

  

  

  

  

  

                                                           

  .39س، ص.عبد القادر القط، فن المسرحية، م -1
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تختلف الٓيات الكتابة ا�رامية، من كاتب لاخٓر ومن عصر لاخٓر، وتعتبر الشخصية 

  .فبواسطتها تفجر الأحداث وهي محور العمل ا�رامي ككلالمسرحية عمادا هاما، 

يزخر التاريخ الجزائري �لأحداث والعظماء، والماضي ا"يد Ë حافل �لمادة التاريخية، حيث 

فزادها بريقا، وجعل منها أيقونة  من هذا التاريخ في شكلها الفني  اسـتلهم ماضوي شخصية يوغرطة

 ّ اع، خاصة إذا ما تعلق تصور� �لمهمات الإخراجية، التي يتجلى من خلالها ذÆ ذات بريق لم

  .العصر المنير من ماضي المغرب القديم

 المحكمة البناء فنيا، إلا أن قد تكون روح الحمية هي الغلبة في صياغة هذه شخصية يوغرطة

بعض الهنات اللغوية لا تنقص من قيمة الأثر ا�ي جملته اللغة العربية بمفرداتها العذبة التي اقترنت 

  .بشخصية |ريخية

أخيرا لا بد من الإشارة إلى أن الحركة المسرحية في الجزائر، خلال عصرها ا�هبي في 

جزائرية قائمة بذاتها من خلال كوكبة من المؤلفين، نسجوا الخمسـينيات، كان �درة للتاسٔيس �راما 

     .ملاحم عظام، أمثال أحمد توفيق المدني، عبد الرحمن ماضوي وغيرهم كثير
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  .1983أرسطو، فن الشعر، تر ابراهيم حمادة، مكتبة الأنجلو مصرية،  .1

  .1973، 2أرسطو، فن الشعر، تر عبد الرحمن بدوي، دار الثقافة، بيروت، ط .2

 .1975 1والجنون تر، قدري حنفي دار الطليعة، ط... استيفان بنريك الإنسان .3
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  ملخص الرسالة 

صنع تاريخ الجزائر شخصيات خلدت أسماءها وأغنته ببطولاتها ما جعل الكثير من الكتاب المسرحيين 
  .عماريةيسترجعون تلك الفترات القديمة من مآثر الرجال، خاصة في الحقبة الاست

تحاول هذه الدراسة تحليل علاقة الشخصية المسرحية بالتاريخ متناولة بالدراسة والتحليل مسرحية يوغرطة لكاتبها عبد 
  .الرحمن ماضوي

  :إن طبيعة موضوعنا جعلتنا ننطلق من إشكالية تتضمن مجموعة فرضيات هي كالآتي

 كيف كان بناء الشخصية الدرامية في هذا العمل الفني؟ -

 كان تصوير الجانب الداخلي والنفسي للشخصية التاريخية؟ وما هي عاقة الشخصية بالتاريخ؟كيف  -

 كيف تعامل الكاتب مع الماد التاريخية؟ وكيف وظفها في مسرحيته؟  -

 ما هي ظروف تأليف هذا العمل؟ ولما وقع اختيار الكاتب على هذه الشخصية بالذات؟ -

خصية التاريخية ومدى ارتباطها بالفن المسرحي، ارتأينا تقسيم كان موضوع هذا البحث يتمثل في دراسة الش
  .البحث إلى ثلاث فصول، مشفوعة بمدخل حو الإبداع والكتابة الدرامية لأن الدراسة تعرض للنص دون العرض

محورا لدراسة الشخصية في مختلف العلوم وتحديدا " الشخصية تعاريف ومفاهيم" كان الفصل الأول المعنون ب
ا التعريفي، وقد تعرضنا لمفهوم الشخصية عامة، ثم إلى المفاهيم المختصة في اللغة وعلم النفس، وقد أفردنا بإطاره

  محورا خاصا للدراسة النفسية

جاء مكملا للفصل الأول، قسم إلى ثلاث مباحث، " المسرح الجزائري والتاريخ" أما الفصل الثاني المعنون ب
يتناول الأول تعامل المبدع مع المادة التاريخية، في رسم الشخصية، وقد خصصنا المبحث الثاني منه للبطل التاريخي 

أردناه اختيارا لشخصية التاريخية في المسرح الجزائري و في المسرح الجزائري،أما المبحث الثالث من الفصل الثالث 
  هي ظروف تأليف مسرحية يوغرطة 

جاء الفصل الثالث كنموذج يتعرض  بالدراسة و التحليل لمسرحية يوغرطة من المناحي الفكرية، بعد التلخيص 
ن والتعليق عليه ثم المناحي والتعرض للجانب التاريخي للشخصية بداية بتحديد الفكرة المركزية ثم التعرض للمضمو

  .الجمالية المختلفة المشكلة لمعمار المسرحية

تأتي خاتمة البحث عرضا لأهم النتائج القائمة على الفرضيات التي انطلقنا منها أما الصعوبات التي اعترضت 
  .دية منها بخاصةمسار البحث، فيمكن القول أنها تمثلت في قلة الدراسات المهتمة بالنص المسرحي الجزائري، النق
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