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عرة  افكررة  اافدداا  افكية  افي  سستديي رااة  ااةع  المعلى المسرحي  يعتمد الإخراج

افذي ةةددمه على افركح اعتمارا على  امتيوع  االإلمام  بكل افكيون، افكي يبرز المخرج المسرحي عمله

اافي  بدااها تختلف من مخرج إلى آخر انطلاقا من قياعاته اتصوااته اانتماءه  -افرؤة  الإخراجة  -

 في ذفك فغ  مسرحة   ،بعدما يكك اموز افيص اةرشف خكاياه -فلميهج أا الأةلوب المعتمد
ً
مستخدما

دم فيا صواة مسرحة  معبرة، تتضمن جل جمافةا  متيوع  سستيد على مكررا  افعرض، اتلتحم فتد

اتهدف في افوقت نكسه عدة ثداةا  اانتماءا  تحةليا إلى ةترة تااةخة  أا سعرض فيا ، افكرج  امتعتها

 موضوعا إنسانةا أااجتماعةا أاةةاةةا، بلغ  ةمعة  بصرة  خاص .

يوفوجة  االحضااة ، ااتبط ظهواه بافتطواا  افتر ،الإخراج المسرحي مصطلح حديث افنشأة

خصوصا بعد ظهوا افكن  ،احيى تركةب  الجمهوا افذي أصبح متعدر المشااب االانتماءا  اافذاق 

ظهوا الإضاءة مع  اتطوا أجهزة افصو  االمؤثرا  افسمعة   ،افسييمائي في أااخر افدرن افتاةع عشر

افكرري  في بلواة افويي افكلسك  كما أةهمت، غايرةالمة  الإخراجةافة   في ظهواالأ افي  ةاهمت كثيرا 

 .افعملة  الإخراجة  بلواةةاهمت في ا افكن  ا 

ساكس مسرح  افرن المصطلح عرف مع  عهد الإغرةقافوظةك  الاخراجة  كانت متواجدة ميذ 

اسعتبر هذه افسي  هي المةلار ،  1874حين قام مع ةرقته بجوف  ةية  في أاجاء ااابا اذفك ةي   ميننج

اافتزم في أعمافه بافدق  ، خراج المسرحي اقد قام هذا الأخير بتجمةع افيظرةا  افسابد  الحدةدي فل 

ابهذا مهد فظهوا اكبر  ااظف الانااة افتااةخة  اافواقعة  ااهتم بحرك  الممثلين ااةتخدم الميظوا 

 ريهاندالمدااس الإخراجة  افي  أصبحت أةاةا جوهرةا في كل أنحاء افعافم نذكر منهم افكرنس   

صاح  نظرة  الجداا افرابع اافستااة افشكاة   فةحدق الايهام اةم    André Antoineنطوانا

صاح  أكبر Constantin Stanislavskiقسطنطين ستانسلافسكي امن ااةةا، مسرحه بالمسرح الحر

 نظرة  هام   في ةن افتمثةل اافذي اعتمد في ميهجه على افواقعة  افيكسة   ااعتنى بشدة بتداة 

 La construction du personnage ،"La Formation deالممثل امن أهم كتبه "تكوةن  افشخصة   

l'acteur  إعدار  

 Vsevolodفسيفولدمايرهولد، اهياك من  ثاا على تلك افواقعة   امنهم المخرج الممثل " 

 Meyerhold ل مغايرة ااخذ على عاتده ضرااة افبحث عن اشكا ، صاح  نظرة  افبةو مةكانةكا

خصوصا مع ظهوا ، امتجدرة  في الإخراج اافبحث في المسرح افشرطي اافذي اعتمد ةةه على الأةلب 

 افديكوا  االاةتغياءعن افرمزة  اافتعبيري  افي  اخذ  على عاتدها ضرااة الاهتمام بافكضاء المسرحي

 بافكلم افشعرة . مغايرة االاهتمام بتديةا  افواقعي ااةتبدافه
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 إدوارد كوردناالانجليزي ، Adolphe Appia ادولف ابيا لمخرج افسويسري اقد كان ف

، رااا كبيرا في ايجار عدة  ةبل فلخراج عن ماهو مأفوف في الاضاءة Edward Gordon Craigكريغ

، اايجار طرق مغايرة في الاخراج المسرحي  افي  ترترز على اؤى متطواة اذا  ذاق ةن  عالياالحرك   

  من جديد بافعورة الى أصول المسرح اتوظةف الاةطواة اافبحث في افطدوس اافعورة اسعور المطافب

 Jerzyجيرزيقروتوفسكيأكد علةه  الى افبدائة   اأن  الممثل هو أةاس افعرض المسرحي اهذا ما

Grotowskiاهياك من اعتبر المسرح طدس اسحر ااحاني يخلصيا من شراانا ، في مسرحه افكدير

اافذي ، في مسرح افدسوةAntonin Artaud انطونين ارتو اتيا  اهذا ما رعا افةهاةجعليا نواجه ذ

 .S صموئيل بيكتاةتوحى قاعدته من افسرةافة  اافي  قدمت فيا ةلسك  افعبث ظهر اثرها 

Beckett يونسكوواوجين E.UNESCO ،افعبث كان نتةج  افدماا اافكوض ى افي  خلكتها الحراب  اتةاا

  ةكان  فظهوا افكرر المااكس    تجااب   فتأسي  بعدها مرحل  المسرح افسةاس اف اخلكت افعديد من

رااا كبيرا فكتح المجال فظهوا المسرح الملحم  اافذي اعتمد  على عدة  Erwin Pscatorاروين بسكاتور ا

اةائل امن بةنها افسييما اافلاةتا  ا اعارة افيظر في صةاغ  ااعارة هةكل  افيص المسرحي من جديد 

فةددم فيا مسرحا ملحمةا ، ان افكرر افبراخي  حاضرا فةترجم ةرره اةلسكته اانتمائه المااكس  اك

اةرت  نصوصه افركحة  بيكسه ااصبح  ، سعلةمةا ثواةا يعتمد  ةةه على مبدأ افتغرة  كتدية  جديدة

فةجعل المتلدي ، اتدديمه عرضا مختلكا برسر الايهام اافغاء الجداا افرابع، بذفك رااماتواجا  لأعمافه

مشااكا في افلعب  المسرحة ، اهذا مارةع بافرثيرين من المخرجين المعاصرةن لان يسايراا تجربته  

ةأصبح افتجرة  بمثاب  ميهج لأنه رائما يبحث عن ما يميز المسرح  ةأخذ على عاتده ضرااة افبحث 

 عن متلدي مشااك.، عن ةضاء مغاير ،عن تمثةل مغاير، عن نص مغاير

ابافذا  في المسرح الجزائري ، فهاته افتجااب  صدى ااقع على المسرح في  افوطن افعربيكان 

 نمن توظةكه انطلاقا افركحة ن تجاابه ةيعرضةا  افلواسي أعمال المخرجا  الجزائر  في ابخاص 

 بالتجارب الإخراجية :"اةافتيا وعموض افذفك عيون أعمافهم في أثر  اكةف ،الإخراجة الأةافة  

 أن جزائريات مخرجات" الجزائر رحية المعاصرة فيالمس
ً
 بمصطلح افتجرب الإخراجة ا نعن  "موذجا

أما المعاصرة  ةيعن  بها المسرحةا  ، اةق ميهج أا أةلوب معين إخراجها  تم ياف ة ض المسرحا افعر 

افتطوا  الا نددم خلال افثلاثين افعام الاخيرة  أي  لا نطلق عليها أنها تتسم بالحداث  ا  إنتاجهاافي  تم 

انيا نحاال أن نداك انتوصل الى الأةافة  اافدواعد افي  تم اةتخدامها من أجل انتاج ، عنها أحكام

ظهوا  أال  إلىاافذي ةنتطرق  ةةه ، المسرحي افنسائي الإخراجرااة   ا  ، هاته افعراض  في هذه افكترة 
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افظراف افسةاةة  االاجتماعة   اغم  اكةف ظهر  فلوجورفهاته افكئ  افنسوة  الخاص  بالمخرجا   

 اقل  افعيصر افنسوي حيى  في افتمثةل نظرا فلعارا  اافتدافةد االمعتددا  افسائدة آنذاك.

  افعام  ةيحاال  رااة  بعض افعراض المسرحة  فلمخرج  الجزائرة  انطلاقا من الاشكافة

 :فلبحث 

على تجارب المخرجات  المسرحية الإخراجية ما مدى تأثير المناهج والأساليب-

 الجزائريات؟

ا حيى نجة  على هذا الاشكال كان لابد من افتطرق إلى بعض الاةئل  الأةاةة  افي  تحاال 

ةك بعض شكرا  افعراض المسرحة  افنسائة  في حدل افتجااب المسرحة  الجزائرة  المعاصرة  اافي  

 كانت كافتالي : 

قراءة  قدمت  أنها  أم ؟اتدةد  بالإاشارا  المسرحة    هل كان  افعرض مجرر ترجم  فليص الاصلي -

 ؟ مغايرة تماما فليص الأصلي

بمعنى افوصول الى ميهج ، هل بإمكان هذه الجهور الإخراجة  أن تؤصل لمسرح جزائري بحت -

 ااةلوب مسرحي  جديد ؟.

هل تيكرر توظةف  افتراث راخل افعلب  الايطافة  ا  المسرحة   الى أي مدى اةتطاعت  المخرج   -

 ببصم  خاص  بها ؟.

 أين ترمن   ةم   افبنة  الجمافة   اافكية   في عراض   المخرجا   المسرحةا  الجزائرةا  ؟ -

  الإخراجة الأةافة   أهملابد أن نتعرف على   كان  افتساؤلا  على هاته  الإجاب امن أجل 

أعمال المخرج  الجزائرة   من خلال  امدى تأثيرها  في ، االإخراجافي  جاء بها الميظران في افتمثةل 

مكررا  الإخراجي المعتمد   اكةكة  سعاملهم مع افعرض المسرحي من خلال  : افيص، الممثل،  الأةلوب

 افعرض، المتلدي .

بداي  بتدديم ابعد جمع اتصنةف  المارة افلازم   فدااةته  قميا ، انظرا لأهمة  هذا الموضوع

اأهم افتةااا  افكية  افي   ، ةم امصطلحا  خاص  بالإخراج االمخرجتمهةدي المعيون بمكاهافكصل اف

أصبحت معتمدة  إخراجة اانطلق منها المخرجين فةددموا فيا أةافة     الإخراجة بييت عليها المدااس 

  المسرح افذي طمحوا إفةهالحركة   افي  سساهم في  ابراز  هماةم  سشرةلاتبلواة اؤاهم الإخراجة  ا  في 

. 
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فها ميزاتها  بالمارة الإخراجة  االمخرج نكسه  بر هذه الأةافة   بمثاب  قوانين خاص  اسعت

، افرن تبدى رائما قابل  امكتوح  المجال فلتجرة  من أجل افوصول الى أةافة   مغايرة ، اأةسها

يا ا تياافأهم الخطوا  افي  يمر بها المخرج  أثياء تحضيره لأي عمل مسرحي  إلى تطرقيا  ابعدها 

 الإعدار اصولا إلىافدااماتواجي  الإعدار افذي يخصالمخرج  الجوان  افتطبةدة  بخاص  منها أعمال

 ،افركحي

املحق  قام افبحث على  ةضلا عن مددم  اخاتم  ، ثلاث   ةصول بعدها  قسميا  افبحث الى 

ي  تأةست عليها تتبع جمةع افكرضةا  افي  تأةس عليها محاافين في ذفك الإجاب  عن جل الاةئل  اف

الأةافة   الإخراجة   اه بـ :"عيوانالجان  افيظري افذي افكصل الأال ي ف إشكافة  افبحث ةدد تياافيا

المبحث الأال  اهتم ، حةث قسميا هذا افكصل إلى مبحثين  من افواقعة  الى افلاااقعة  " المسرحة 

افتةااا  الإخراجة  اأةافةبها أهم  ةةهرضيا ع ، : الأةلوب  الإخراجي بين افواقعة  اافطبةعة الموةوم بـ 

أصبحت  المياهج المعتمدة في افدااةا  الأكاريمة  ا افتجااب الإخراجة  افي مخرجين أةسوا من 

 معظم المسااح افعالمة . في امعتمدأةلوبا 

ر أعتب اافذي  "الأةلوب الإخراجي  المضار فلمسرح الإيهاميالموةوم بـ : "  المبحث افثانياهتم 

 في تااةخ افدااما ككل ا الأةافة  الإخراجة  افعالمة ، ا المتمثل في المسرح افشرطي مع 
ً
ميعرجا كبيرا

االمسرح الملحم  افذي أةسه المخرج الألماني برتوفد  Vsevolod Meyerholdالمخرج ةسةكوفد مايرهوفد 

بير في عراض المسرح رالأثر افافذي كان فه أةلوبه الجديد من خلال   Berthold Brechtبرةخت 

 عام . الجزائري 

فعملين  مدااب  إخراجة   -افنسائي  في المسرح الجزائري  بالإخراج:"  اهأما افكصل افثاني  ةعيون

من اجةل المخرجا  المعاصرا    ا الجزائرة ا فلمخرج المسرحة افبدايا   أالىراةيا ةةه  -مسرحةين 

 . ياه إلى مبحثين،ثم  قسماجه  تااةخة  نددي  

محمد "اقتباس افكات   " عشةق عويش  االحراز "دااة  مسرحة  باف الأال المبحث  تياال 

تهاالإخراجة  اؤة انطلاقا من قراءة في لما تحمله من موااث تراثي  "يت الحاجافوزية "اإخراج "شرشال

 .عن طرةق مكررة الأزةاء 

ت ايحميدة "فلمخرج     "اسبفونصو ماسينيساو  "أما المبحث افثاني :  ةدميا بتحلةل عرض مسرحة

، اافذي قميا ةةه بتحلةل افتشرةلا  " نور الدين سليماناقتباس  ""نعيمة حساس"اتأفةف   "الحاج

 الإخراجي المعتمد  . ةلوبالأ  في نهاي  المطاف إلى تحلةل الحركة   افي  اظكتها المخرج   فيصل
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لمسرحي اعرض جوانبه المتعدرة العرض ففلدراءة افتحلةلة    افتطبةدي  خصص افكصل افثافث

افرؤة  الإخراجة   إلىفيصل ، افسييوغرافي افكضاء، الممثلينإرااة  ، افتعامل مع افيص  ابخاص 

 ، ةدسميا افكصل الى مبحثين :المعتمدة

مؤفكها ا   "ت عليياتونس "فلمخرج   "الثلث الخالي" مسرحة  يخص رااة   الأال المبحث 

 اءة  افركحة   فهذا افعمل .من خلال  افدر  "محمد شواط."

من  افيص افراائي إلى افعرض  "امرأة من ااق" مسرحة  دااة  فخصص : المبحث افثاني  أما

 .  "صونةا"خراج إا  "ةيوس   مرار"قتباس  افكات  إ  المسرحي 

 قميا من خلافها إلى طرح جمةع نتائج افبحث محاافين في الإجاب افبحث بخاتم  في الأخير ذيليا 

ابهذا ، افو أن كل ةؤال يددم سساؤل اخر   شكلت المحوا الأةاس   فهذا افبحثفتساؤلا  افي  ا نع

 تدديم بعض افيتائج افي  اصليا افيها من خلال افتحلةل  افذي قميا به.

ه افدااة  على الميهج افتكاملي  اافذي يستيد على  الجوان   افتافة  افوصف ذاعتمدنا في ه  

اافذي تطرقيا  ةةه فلأةافة  الإخراجة  المسرحة     ،تااةخي  اافسمةوفوجياف هجانبفي اافتحلةل 

 اب المخرج  الجزائرة  .اتج علىتطبةدها ميا امحااف  

لأةباب ذاتة   ةدد اندسمت في الاال  الموضوعفعل أهم الأةباب افي  جعلتيا نختاا مثل هذا 

تمرن من افوج  افلواسيجا  بالجزائر المخر  أهمةافذاتة  حرص   على افتعرف على  ، اأخرى موضوعة 

، افنسةانلا يصي  ذاكرتيا الجماعة  حيى  افلاحد فلأجةال في محااف  ميا فتأاةخ افتجرب  ، عافم الإخراج

ذفك لأنن   ممااة    بالخصوص افنسائي المسرحي  عام  ا الإخراج بالإخراج ا كوني مهتم  بشدة

  المزةد عن هاته افوظةك  افي  فها مكان  خاص  في افوطن محااف  معرةاكذا ، أكاريمة  ناشئ امخرج  

 افعربي .

  ،تكةد رااس   الإخراج المسرحي  ضاة  رااة  علمة إ تدوم على ةه ، أما الأةباب الموضوعة   

سرحي انطلاقا من الممل ا طبةع  افتحلةل افع، لمعرة  المراحل افي  يمر بها المخرج، احيى الممااةين

 افسابد  اهتمتجل افدااةا    أنذفك ، ااف عليها عالمةا في مجال الإخراج المسرحيافيظرةا  المتع

حاافت جاهدة تدص   ا متابع  ، ابهذا بخاص  في أقسام الأرب افعربيبدااة  افيص افيس افعرض 

افنسائي، لان ما  المسرحي  الإخراج ، اخصصت على رااة كاريم  في مجال المسرح الجزائري افبحث الأ

الاهتمام افلازم  من طرف حده  من حدا هو افتعرةف بعمل المخرج  الجزائرة  افذي فم ييل  يهميا 

، "جمةل  زقايمصطكى "الأةتاذةةوى بعض المدالا  افي  نشرتها ، الأكاريمةينافباحثين ا 

 منها: في المجال على بعض المصارا االمراجع المهم   نا في   هذه افدااة  اعتمدا  "حسن تلةلاني"ةتاذاالأ 



دمة  مق 

 و
 

 أ.ر  :ترجم  .الإخراج المسرحي المعاصر افنشأة، الاتجاها ، الآةاق المستدبلة  فباتريس باةيس

 مراجع  : أ.ر ةلوى فطكي .منى صكو  ، 

  ترجم : ةعدي  غيةم ، مراجع  :محمد ةتحي .  .أةس الإخراج المسرحي  لأفرسيدا رين 

  مين افرباط .ترجم  : أ .لجوفةان هلتون  اتجاها  جديدة في المسرح 

  عبدرة  الإخراج المسرحي لأحمد زكي. 

  أ.ر منى صكو  ، مراجع  : أ.ر  ناري  كامل.، تر جم  : .تحلةل افعراض المسرحة  فباتريس باةيس 

 فعبد افصاح  نعم  مريي، الميزانسين في افعرض المسرحي، افتشرةل الحركي. 

كونه من أهل  "لخضر منصوري"رف االإضاة  افعلمة  افدةم  افي  قدمها فيا الأةتاذ المش

في مجال الإخراج اافذي رعميا بتوجيهاته افدةم  اافي  أثر  افبحث خصوصا في الجان   الاختصاص

 . افتطبةديالمنهجي ا 

بخاص  في الجزائري ا  اأاشةف المسرحقل  افوثائق  أهمهاصعوبا ، افعل سعترضه افأي بحث 

اان اجد يصع  ، ى أعمال المخرجا  الجزائرةا افذي لا يحتوي عل  ،افعراض المسرحة  تحلةل

افي  خصتها افدااة  مسجل  بطرةد  عمال جل الأ كما أن  ، ذفك لأنه انتاج تجااي ، الحصول علةه

افوصول الى  كان من افصع اسعاانةا  أجمعةا  فلمارة افكةلمة  أا تنتم  إلى  الإخراجياريئ  في جانبها 

اتمرين افدااةين من الحصول عليها ، كةكة   ااشك  هاته افعراض،فذا لابد من افوصول الى  أصحابها

. 

على حسن تتبعه لخطوا  هذا افبحث  المشرف يةتاذلأ  ا افعرةان  شرر في الأخير أتددم باف

ن  أن أزرجي أةمى عبااا  افشرر لا يكوت،  ا ميد أن كان ةررة تراارني في بداي  مشوااي افدكتواالي

ذا افبحث كما ةأكون قراءة ه ااةمه على تحملهمياقش  كل باةمه  لجي  الم الاحترام لأعضاءا 

هذا افبحث ةلهم كل ران أرنى شك اآاائهم افدةم  االمهم   افي  ةتثري صاغة  لجمةع ملاحظاتهم 

 .ا افتددير افشرر 

 

 ابالله افتوةةق
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لحات 
ت م ومصط

اه  دي: مف  مهي 
صل الت 

 الف 

راج المسرحي.1
 
 الإخ

رج .2
 
 المخ

ارات .3 ي 
 
م الت

ي ةأه  راج 
 
ن ب الإخ ت ها ب الأسال

 
ي ة وعلاق

 
ن
 
 الف

ي عي ة  1.3  /الطت 

عي ة 2.3
 
 /الواق

 /الرمزي ة  3.3

عب ي ري ة  4.3
 /الي 

ن ث5.3 ة الع لسف 
 
الي ة وف / السرب   

رج من الإعداد الدرامي إلى الإعداد  الركحي :4
 
.المخ  

ل 1.4
رج والممي 

 
/المخ  

اء المسرحي 2.4
ص 
رج والف 

 
/المخ  

ل الخركي  3.4 كي 
ش 
 
/الت  

رج وم 4.4
 
ردات العرض :/ المخ

 
  ف

كور 1.4  /الدب 

 /الأكسسوار 2.4

اج 3.4  /الماكي 

اء 4.4  /الأزب 

ارة 5.4  /الإب 

ي ة 5.5 رات الصوت 
 
ى والمؤث

 
ق  /الموسي 
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 كالمحاةظ علىا طاف  به افرلاةةرةون في مذهبهم ترمل  لم المسرح افواقعي اافطبةعييعتبر 

ان افشكل االمضمون مرآة عاكس  ةك، اةطو في ةن افشعرأنظر فه ذيافالحدث  افيص المسرحي ااحدة

ار ا افيدو ظها ، ضاءةاظهوا افكن افسييمائي االإ بين افتطوا افتريوفوجي ا ، لما يرتبه المؤفف في نصه

، مع افتغيرا تماشيهافعدم افكن المسرحي إلى  ن طافبو بتغةير تلك افيظرةاافكلاةك  االميظرةن االمخرجي

تةاا ةن  كلما ظهر ةطاف  بخرق المذه  افرلاةةكي ةظهر  اثر ذفك عدة تةااا  ةلسكة  اةية  ت

 .ظهر ما يعاكسه اةزةد من تطواه اتلك افيظرة كانت خاص  بكل افكيون جديد

الاتجاه اافذي نعن  بها  الإخراجيالاأةلوب إلى  افوصول ةيحاال من خلال هذا افبحث 

 تةااا افاافي  أةاةها  ،خراجة اؤةته الإ إلى  المخرج من اجل افوصول  يستعين به افذيالاخراجي 

 اةحدق، لا يمت فلواقع بصل في نظرهم  اافذي أصبح ،اماكتبه افرتاب اافيدار حول المسرح، افكية 

 عدار الممثلإاثانةا كةكة  ، حول كةكة  افتعامل مع افيصأالا  ةكانت افثواة، الجمال افشرلي ةدط

 .في افعرض المسرحي لمتلدياهدةهم افوحةد مشااك  ا، افسييوغراةةا افتعامل معثافثا ا 

افتوجه االمدفول المرار  نكهم ميذ افبداي  حيى، تحديد بعض المكاهةم افضرااة افبحثة  تدتض  

 أهم افتةااا  افي  غير  تلك افيظرة فلكن. إلى  ثم الانتدال فةهإافوصول 

 الاصطلاح:

 : مفهوم الإخراج المسرحي-1

 عيد تحوةله نصا مسرحةا ي  يدوم بها المخرجخراجة افأطلق على افعملة  الإ  مصطلح مسرحي

 عرض بصري ةمعي اةق مخطط حركي اةييوغراةةا ميطلدا من اؤة  ةية  خاص  به . إلى 

معنى إلى  خراج بافعربة  مصداها" أخرج"اةحمل معنى الاةتنباط من افداخل بالإضاة كلم  الإ 

ذ يدال اخرج افعمل إعطاء ةم  ماإنى كما يحتوي على مع، رب راب اعلمافتداة  اذ يدال اخرج في الأ 

 .1ي جعله ضرابا اأفوانا يخافف بعضها بعضاأ

يتطوا من خلال  اجعله، من راخل حدث معين مصدا افكلم  معه معنى الخراج يحمل

 أن نددم به عدة صوا مختلك . اةمرن، افتداةبا  افي  ةةدوم بها

ضاءة إمن ريكوا اموةةدى ا  تيظةم مجمل مكونا  افعرض المسرحي"خراج المسرحي هي الإ 

اأةلوب الأراء االحرك  اصةاغتها بشكل مشهدي من أجل تدديم اؤة  متكامل  فلعرض المسرحي تحمل 

                                                           

عربي، انجليزي، ةرنس  ، ، ض المسرحي اةيون افعرض،مااي افةاس، حيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعر  -1

 . 11، ص 1997مرتب  فبيان 1ط
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االأراء افذي يستيد على  افصواة افبصرة  الخاص  بافسييوغراةةا اتضاف .1"اؤة  المخرج اتوقةعه

 .عرض متكامل ى إل المشهد تلو المشهد حيى نصلسساهم في اةم صواةحركا  معةي 

اقد ، حرةةا " افتوضةع على الخشب في افكرنسة  Mise en scèneالمسرحي  خراجالإ سعن  كلم 

ثم صاا ، اكان اقتها يعن  تيظةم افتشرةل الحركي فلممثلين، 1820اةتخدم هذا المصطلح لأال مرةعام 

م  ميزانسين افكرنسة  امع ذفك ظلت كل، خراجة يدل على مجمل افعملة  الإ  خراجمع تطوا مكهوم الإ 

خراج أخرى تدل على الإ  جان  كلما إلى  بدة  افلغا  فلدلاف  على افتشرةل الحركيي مستخدم  ف

 .2شمل" بمعياه الأ 

خراج امعياها الإرااة افكرنسة  هي افكلم  افي  كانت مستعمل  قبل مصطلح الإ Régieاكلم 

 .  افتدن  االإرااي اانتداء الممثلينالجان ن فوصفامازافت افكلم  مستعمل  لحد الآ ، افكية 

في ةرنسا مازال يعن  تجسةد افيص ةوق  خراج المسرحيةان معنى الإ  افعصر الحديث أما في

 Performatifنتاج ةعل متضمن في عملة  افتلكظ بها ذاتها إ"خراج هوانجلترا اأمرةكا ةان الإ  أما، افركح

 .perf Mise en ،Performise "3خراج المسرحي افرلاةةكي أصبح ابهذا الإ 

 :Performanceعرض أو أداء

مشتد  من ، اتحدةده من خلال كاة  المشااكين في افعرض ما يتم أراؤه من قبل الممثلينهو 

افم يبدى في افكرنسة ةوى معنى ، انجاز، كمالإ، اكانت سعن  Performerافكلم  افكرنسة  افدديم 

 .4الانجاز افذي يختص بعرض اةاض  

، Représentationبل معياها ، أراء لا تدابلها في افكرنسة  نكس المعنى،   عرضمرارف كلم

لا تدابلها Mise en scèneابهذا نلاحظ أن هياك اؤةتين مختلكتين فلعرض المسرحي احيى 

Performance ، بل معياهاfrom page to stage خشب  المسرح .إلى  امعياها من افصكح 

خراج المسرحي ايعرةه "على أنه عرض مكهومه حول الإ visPatrice Paسباتريس بافييددم 

اهو مكهوم مجرر نظري غير ماري ، يتحرم ةةه مخرج أا مجموع  ما، مظهر نسق فلمعنى يتخذ

                                                           

 .71مااي افةاس، حيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرض، م س، ص  1
 .8م ن، ص  -2
دبلة ، تر : منى صكو ، مراجع : ةلوى فطكي، ييظر باتريس باةيس، الإخراج المسرحي المعاصر افنشأة، الاتجاها ، الآةاق المست -3

 .95، ص 2007
 . 98ييظر م ن، ص  -4
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خراج المسرحي يضع المسرح في حاف  الإ ، انه ضبط المسرح اةق لحاجا  المشهد االجمهوا ، اتجرةب 

 . 1رتي  المعنى "في ت تطبةق اممااة  افرن اةدا فيظام ضمن 

 اافذي يستيد على معنى نستطةع ةهمه من خلال عملة ،بالأراء خراجة افعملة  الإ تهتم 

اأصبح مشااكا امساهما ، صبح ضمن افلعب  المسرحة أافتمسرح افي  تحدث بين الممثل االمتلدي اافذي 

 ةلب  اافي  نارى بها كل منتديةا  افتغرة  االأ  ا ، خلال كسر الجداا افرابعمن  كمال اؤة  المخرج إفي 

امن يحدق هذا افعرض  Vsevolod Meyerholdمايرهولد فسيفولدو ، Bertolt Brechtت شبر  رتوفدب

 ؟المسرحي هو المخرج اةق تخطةط خاضع فبرمج  ابداعة  اتكوةنة ، ةمن هو المخرج المسرحي

 :Directorابالإنجليزي Metteur en scèneالمسرحي  المخرج/ -2

المسؤال  خراج،اهي سسمة  تطلق على افشخصإيث نسبةا تم اشتداقه من كلم  مصطلح حد"

 .2"عن افتداةبا  اعن صةاغ  افعرض

المسرح افةوناني كان "ةكي  متواجدة كانت اظةكته  نألا إلا حديثا إظهر يالمخرج فم  مصطلح 

سرح افشريي عرف امعياها المعلم االميظم فلعمل المسرحي،احيى في الم Didaskalosيطلق علةه اةم 

في افعصوا ا، لا في المسرح الحديثإافم يظهر المخرج عيدهم ، Zeamiين أمثال زةامي فعديد من المعلما

ثم ، تركل بعملة  افديكوا المين ا الممثل ىالمشرف عل اهو ، " 3Meneur de jeuافوةطى كان مدير افلعب  

 .تعمل لحد الاناافي  مازافت سس4Régisseurاةجيسوا عرف مصطلح مدير الميص 

صبحت المسؤافة  أبعدها المخرج هو المسؤال الأال عن ماةةددمه من ةرج  مسرحة  ا كان 

ضاءة اافكوايغراف امصمم بداعة  كل من افسييوغراف امصمم الإ مشترك  ارخل في هذه افلعب  الإ 

كامل حةث الموةةدى اكل يددم اجه  نظره ااؤةته الخاص  بافعرض افرنها تلتدي في عرض مسرحي مت

 افسمعة  اافبصرة االأرائة . هنرى في افنهاي  عملا ااحدا تتداخل مكررات

كاريمة  في افرثير من ضمن الاختصاصا  الأاذ انداج اصدى فه أهمة   خراج المسرحيالإ 

احيى في الجزائر أصبح ، احيى افبلدان افعربة  افي  ةتحت ةيها افرثير من المسااح، ااابة افبلدان الأ 

كاريمة  اةتحت افرثير من يظوم  افتعلةمة  اخصصت فه رااةا  علةا اذفك بالجامعا  الأضمن الم

 .راخل افوطن اخااجه المسااح الجهوة  اافي  يعمل ضمنها مخرجين فديهم خبرا  ارااةا  اتكوةيا  

                                                           
 .24ييظر باتريس باةيس، الإخراج المسرحي المعاصر افنشأة، الاتجاها ، الآةاق المستدبلة ، م س، ص  -1
 .418، م س، صييظر  مااي افةاس، حيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرض  -2
 .8ص ، م ن  -3
 .7م ن، ص  -4
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  الإخراجية: ساليب وعلاقتها بالأ التيارات الفنية أهم  -3

ةاس االأ صدا لمح  قصيرة عن المإعطاء إلى  نتوجه، خرجخراج االمبعد تدديميا نبذة عن الإ 

، افتعبيري ، افطبةعة  افرمزة  المتمثل  فيافكية   اافتةاا اهم  اهي، خراجة افذي بييت علةه المدااس الإ 

 اتةاا افعبث:.افسرةافة  

 :Naturalismeالطبيعية / 3-1

ع  كما هي من غير تكلف أا افطبةعة  في علم الجمال هي مذه  يدوم على محاكاة افكن فلطبة"

يدوم هذا .1"اافي  سعن  افطبةع  Naturaمأخوذة من افكلم  افلاتةنة  Naturalismeتصيع اسسمة  

مسرحي يرترز عرض  ران محااف  افتدخل في سغيرها ابهذا تدديم على نسخ افطبةع بكل ماتحمله تةاا اف

 الايهام افكامل . على

اكان ، Émile Zola2مةل زالاإمع  ي امتدار فلتةاا افواقعيالمداة  افطبةعة  ظهر  في ةرنسا اه

صل االحدةد  اتخص افكل لأنه يحةا فلطبةع  بمعنى صواة تمثل الأ طبق الأصل ن نددم صواةيرةد أ

سعتبر خاص  بصاح  افرؤةا ةدط بافرغم من انه يأخذ من  افي ، تها إنها بةئتهاصراع ةيها ايعيش مع

المتلدي يجد نكسه في ةضاء يعرةه ، دة  مستوحاة من افطبةع ابذفك هي صواة حدة، افطبةع 

اافذي اختاا يرى نكسه من حةث افكررة افي  قدمها المخرج ، اشخصةا  سعيش حدةد  ما يعيشه

زةاء افشبيه  بالأزةاء الأ ، ضاءة افطبةعة اةتعمافه الإ ، مه امشاكلهينتم  لمجتمعه ايعرس ألا  موضوع

يهام المسرحي الإ فةحدق مةمتصافا  فوانن افواقع من حةث الأعم صواة اافديكوا افذي يدد، افعاري 

 .ق افوهم افبصري اافسمعيةتحد، ما يراهيصدق  جعل المتلدياة

ميزة افطبةعة  ا ، المضمون أا افشكلمن ناحة  مزةف ةواءكل ما هو افطبةعة  تحااب 

تدوم على أن الإنسان فيس ظاهر اةرمن افكرق بةنهما أن "افكلسك  افطبةع  ، اافواقعة  تحدةق افوهم

ن عاملي افبيئ  معنى هذا أ، 3اهذا ما سعرسه ةلسك  زالا " نما هو ابن بةئته امجتمعه اظراةهاباطن إ

افواقعة  هي نظرة اافوااث  هما المتحرمان به ابمعرةته فتلك افظراف امسبباتها يصل فلحدةد ،بييما 

                                                           
 .292ص م س،مااي افةاس، حيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرض، ، ييظر -1
عشر، " من ألمع افيجوم افي  تأفدت في ةماء الأرب افعافم  في افدرن افتاةع 1902-1840امةل  ةرانسوا زالا أري  اااائي ةرنس   " -2

أصبح بعد ذفك اائد المذه  افطبةعي فلأرب في ةرنسا، جاهد فنشر اةكااه على ا جوب قةام افرااي  على افتكرير افعلم  ا افوصف 

اااي ، اقد توفي  20ةلسل  مكون  من  ااجون ماكاا من كتاباته : أبياء، افدقةق فلمجتمع ا كان من المتحمسين فلصلاح الاجتمايي

 ييظر أكثر ، احااب معااضةه،  مختيدا بعد هرابه الى انجلترا، عيدما راةع عن ضابط  المدةعة  افكرنس    أفكرةد راةكوس  المتهم بالخةان

https//m.marefa.org 
افشااق ،  2013، 1محمد حسين، افرمز في رااما ابسن افطبةعة ، قراءة رلافة  تدديم حسن عطة ، افهةئ  افعربة  فلمسرح ط  :ييظر-3

 .69ص 
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، افرن 1حرمها ااح سشاؤمة  ترى الحةاة من ميظاا أةور"ذ تدوم على "مبدأ الانتداء تةلسكة  فلحةاة إ

اافرثير من ، بألمانةا افواقعة  اافطبةعة  يمتزجان مع بعضهما فداج  انه لا يمرن ملاحظ  افكرق بةنهما

النرويجي مثال"اباتهم ةةما بعد ميحنى افواقعة  أناراا بافطبةعة  تأخذ كت افلذينين الأااابافرتاب 

 Georgeجورج برناردشواافذي يعتبر اائد افواقعة  ،االايرفيدي ، Ibsen Henrikهنريك ابسن

Bernard Shaw ،  مكسيم كوركي اافراسMaxime Gorki  ةماهي افواقعة  ؟ 

 : Réalismeالواقعية 2-3/

مع  الإمكانيعرةها علم الجمال "على أنها محااف  تصوةر الأشةاء بشكل أيدوني يتطابق قدا 

بدق ، محااف  تصوةر مظاهر الحةاة افواقعة  ، 2خكاء معافم افصيع  اافعمل"افيموذج المصوا مع إ

، يهامه بحدةد  مايراه ،فذا ترثر افتكاصةل اسستخدم فغ  الحةاة افةومة محااف  خداع بصر المشاهد اإ

رة مغلد  تجعله تحت الحدةد  حيى يجعل المتلدي في رائإلى  نما يبدا اقربالا يظهر أي ش  ء مزةف إ

، فذا لا يكون هياكاتصال مباشر Effet de réel "3طلق على هذا افتأثير اةم "افتأثير افواقعي ر اهم  اأتأثي

صبحوا يبتعدان عن هذا افتوجه أصحاب غير موجور اأ الجمهوا  نإذ يكترض الممثلون أ، مع الجمهوا 

إلى  ر اافتوجهكثاطرح الأموا بإنسانة  امصداقة  أ، الموضوعة  افي  كانت موجورة في افطبةعة 

محااف  تدرة  الحدث اعرسه مع ما يوازةه في ، الجان  افيكس   أكثر من خلال تصوةر افشخصةا براز إ

ريكا فلمسرح افتدلةدي االمسرح الإيهامي كما اعتبر  "ا ، كملت ما نار  به افطبةعة ابهذا ةه  أ، الحةاة

تمثل افواقعة  نذكر منها افواقعة  اقد ظهر  عدة اتجاها  ، يهاملأنها تياري بالإ،4اةططالي "الأ 

 اافواقعة  افتااةخة  ا  Constantin Stanislavskiستانسلافسكيقسطنطين بافيكسة  اافي  ااتبطت 

اندريه اممثلها المخرج افكرنس    افطبةعة ا ، ax MienenginSبساكس مييننجاقترنت افي  

 .André Antoineنطوانأ

 : Symbolismeالرمزية /3-3

، ظهر  كرر ةعل على افواقعة  افي  ةار  ةترة زمية  طوةل  Symboleلم  "امز مأخوذة من ك

ةلسوف كانط لماني اافكاقد كان لآااء الأ ، درن افتاةع عشرااخر افظهر  في ةرنسا أالا ثم في أاابا في أ

                                                           
 .72م س، ص مااي افةاس، حيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرض، -1
 .516ص : م ن، ييظر  -2
 516م ن، ص -3
 518م ن، ص -4
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لمسرح اافرمز في المسرح كان موجور ميذ ظهوا ا، 1ثير كبير فظهواها "اافكلسك  المثافة  الألمانة  تأ

اابا ضد افتةاا ر مع موج  افتغةير افي  حدثت في أاةجسد في افعراض المسرحة  افرن كتةاا ظه

صبح فه عدة أبعار رينة  اااحة  اجمافة  ااراكت ان الحدةد  مرتبط  اظف افرمز اأ، افواقعي

عن  براز جمافة  افيصإ، حاةيساالأ المشاعر  كعرض، بافعاطك  االحس افوجداني افها مدفول حس  

ضاءة الإ اةتخدامإلى  افلجوء، عدم افتدةد بافكضاء المسرحي الا بافديكوا ، طرةق افكلم  افشعرة 

راء افتمثةلي بتعار عن الأ الا ، افبحث عيحرك  تتماش ى اشعرة  افرلام، الموحة  االميص  افكااغ 

يبدى الجسد اافذي  نأ اأاار ، 2فداء افترتةلي" افكرةد جااي اةتخدام افدياع االإ فذفك "اقترح، افواقعي

إلى  ن اصلأإلى  لان في بداياته انطلق من افرمزة ، ةةترجم بأعضائه افيص عن طرةق الحرك  المياةب 

، عافم افتصوف افسرةافة  اافعبثة ،افبحث عن فغ  غير عاري  فغ  سحرة فغ  تكوق افواقع تدخل

إلى  بافشعر نصلة"من أجل المحاكاة ااةضها لمبدأ افكن ، افرمزة  تدوم على ةررةافكن من أجل افكنة

، المطلق عافم الخلور ةالحس فه معنى امزي مرتبط بعافم افراح فذا لابد من توظةف الخةال

 .3لحظا  افصمتءىلمل ضاءةيعتمدان في ذفك على الإيداع االإ ا 

افرمزة  في افسبعةنةا  من ااار Stéphane Mallarméهستيفان مالارميافكرنس  شاعر يعتبر اف

فون سحري ملئ اهو "ن المسرح يخاط  خةال المتلديبحةث يرى أ، مانييا  من افدرن افتاةع عشراافث

، لماني ةاغنرالأفغ  شعرة  صوةة  احرك  مددة اقد تأثر بالموةةداا  ن نعتمد علىبالأةراا فذا لابد أ

م بتكسير هذه اقا، امحاضرا  شةغل عن افدااما، االمتأثر بكلسك  كانط، ن بواتأثر بأةكاا إرجاا الا 

ن ما طافبو به هو ما ، انداك أ4"ةه فةؤةسو فلمداة  افرمزة  بورفير امالاامكثر مع الأةكاا اسعمةدها أ

اافرثير من ، مايرهوفد،اكوارن غريغةسةكوفد ااطو،اقراتوةسكي ا انطونان في عراض  ةيجده 

 .خراجة ا لأهم الاتجاها  الإ ةسو أن اافلذين المخرجي

فذا طاف   5يبحث عن مسرح "افشعر افصامت"Stéphane Mallarméيه مالارمستيفان كان 

باةتخدام افرقص االموةةدى اهذا مانراه في افعراض افكوايغراةة  المعاصرة اافي  سعتمد على فغ  

توظةف الحرك  افرمزة  اافي  سعبر عن الحةاة افداخلة  بافكلم  افشعرة   كذفك اةتعمالا ، الجسد

                                                           
، برعاي  98نهار صلةح ، افتةااا  المسرحة  المعاصرة، افهةئ  افعام  فلرتاب، افهةئ  المصرة  افعام  فلرتاب، مهرجان افدراءة فلجمةع  -1

 . 229ص ، 1997افسةدة ةوزان مبااك، 
 . 230، ص م سعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرض، ييظر، مااي إفةاس، حيان قصاب، الم -2
 .231م ن، ص  -3
 .ن ص ، م ن -4
 .232ييظر، م ن، ص -5
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افبحث عن حرك  ، يرتيكها افغموض  صامتفغ  ، حلام االخةالسعبر عن الأ فغ  اةتعمال ، افيكسة 

  .طدسة 

 لا انهإ انه سعلم في المداة  افواقعة  ترفيك ةرغمم يسما " افكات  افبلجةكي الأصل موا أ

في كتاباته "  ييعرس فلسحرافلغموض ةاطيراحبهي  نشأ بها اافي  زاعت ةةه ح  الأ تأثربافبيئ  اف

افي كتابه كنز افبسطاء يطاف  بافبحث عن مسرح مغايرمسرح يصوا ، مع مبارئ افرمزة  اافي  تلتدي1

ي المسرح افشرطي فMeyerholdVsevolod.مايرهولدفسيفولد فةهالحةاة افداخلة  ةدط اهذا مارعا إ

ك  لا في لحظا  افصمت اافذي يكرض الحر اطبعا هذه افصوا فن تتجسد إ،  حين طاف  بالأةلب

ثر افعمةق فلحظا  افصمت مسرح يدوم على الأإلى  ني أتطلعل في هذا افصدر "إالمدطرة اةدو 

كه افغموض االحيرة اافي  ذفك الانتظاا افذي يرتي، ن كتاباته المسرحة  كلها تنتظر المجهول إ،2افبلةغ "

نسان في رائرة المستحةل اهي محااف  "فتجسةد الانطلاقا  افراحة  فليكس نحو عافم غير تجعل الإ

 شاا انه "أال من أمايرهولدفسيفولد ، اافعافم المحسوس هو عافم افغةبةا  اقد قال عيه 3سوس "مح

ا افي  ةةعمل على ، 4افشرطة  افواعة  "إلى  الانتدالإلى  وةر افداامي اهو يدعو افتص طرق جديدة فيإلى 

 Mauriceمترلنكموريس االحواا افصامت افذي نارى به ، تطبةدها في مخبره المسرحي

Maeterlinck زمن  فه امتدار كما في الموةةدى اعتبره حواا. 

إلى  Maeterlinckمترلنكاقد رعا ، ةكاا ااحة فرمزي لا اجور فلشخصةا  بل توجد أافتةاا ا

الممثل افدمة   Gordon Craigجوردن كريغاهو ما ةةطاف  به ، 5ف  بدل الممثل"الآ"اةتخدام 

 . افبةومةكانةكافي تدية   MeyerholdVsevolod.وفسيفولد مايرهولد

 افوجور، الخكي المليء بالأةراا ةررة مااااء افعافمإلى  يجار افطرةقبحث افرمزةون عن إ

اتلك الاةتحاف  هي افي  قامت عليها ةلسك  مترفيك ، بوحدسي افزمان االمكان عدم الافتزامارعوتهم الى 

المسرحي افسوةدي "  افكات  اافراائي كذفك فةهإ فعافم بافبعد افراحي اهذا ما رعابط ااهي  اافرمزة  

 Henrikهنريك ابسنالكاتب النرويجي و ، Johan August Strindberg ستندربرغجون أوغست 

Ibsen" ،ن " افعافم افيظرة  افرمزة  تدوم على تةااة نافرن بتصنةف هؤلاء افرتاب ةسيجد أ

                                                           
 .28ييظر، نهار صلةح ، افتةااا  المسرحة  المعاصرة، م س، ص -1
 .32ص  ن،  م  :ييظر  -2
 .33ييظر م ن، ص -3
ااة  في اشكافة  المكهوم، الجزء الأال، مطبع  راا افنشر المغربة ، عين افسبع، افداا احمد أمل، نظرة  ةن الاخراج المسرحي، ر -4

 .110ص ، 2009افبةضاء، افطبع  الاالى 
 .230ص س، ييظر، مااي افةاس احيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرض، م  -5
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اقعي ماري نجسده تجسةد امزي فعافم اعافم ا ، المحسوس اافذي يدخل في افغةبةا  لابد من اختراقه

يعرض الحدث  ا على افركح ةان افتةاا الأال لا افتجسةدهم، 1ي افراح االمارة متداخلان "أ افغةبةا 

افعل ظهوا  يداع خاصه بلغ  شعرة  اخةافة  سستيد على إضاءة اموةةدى اإنما يددمافواقعي اإ

ةبرز ةضلا كبيرا في تطبةق هذه افيظرة  ف  Adolphe Appia ادولف ابياضاءة افسويسري مصمم الإ 

فسيفولد و ، ضاءة اافظلال الموحة لحظا  افصمت عن طرةق فغ  الإ 

ما افتةاا افثاني يعرض أ، برز تلك افلحظا  بافواقعة  الموةةدة أMeyerholdVsevolodمايرهولد

 .احي اعمةق لحدةد  لا يمرن سغيرهاافواقع افرن برمزة  فها مدفول ا 

 :Expressionismeرية: " "التعبي/3-4

افكن ااةضها مبدأ المحاكاة إلى  سعتبر افتعبيري  كغيرها من افتةااا  افي  طافبت بتغير افيظرة

فةحل مكانها افكن من أجل افتعبير عن ذاتة  افكيان اتجاه ااقعه الاجتمايي ايعور افكضل فظهواها ما 

د  افذا  اطافبت بافثواة افكررة  افوة  امجاافي  اعتبر  فلراح الأ ، نار  به افرامانسة 

"مذه  جمالي أربي ظهر بألمانةا يبرز كثاة  افتعبير اةرةض المحاكاة اتصوةر افواقع، يعبر اهي  ،اافكية 

عن المشاعر افذاتة  في صراعاتها اتياقضها ااتبطت بالحرب افعالمة  الأالى جاء  كرر ةعل على 

 . 2افواقعة  االانطباعة "

نسان،لأنها ترى أن افكن لابد افي  تمجد الإ افتعبيري  هو تلك افيظرة المثافة  اما فم تياري به

أن يبرز ذفك افدبح الموجور في افعافم ابهذا تطابق افرةم افكااةكاتواي معها لان الاثيان يعتمدان على 

م بكل يعتمدان على صدق افتعبير لإيصال ذفك الأف، اافتشوةه المبافغ االمكتعل، افبساط  االمبافغ 

لماني كاال شترنهايم افكااةكاتوا في ةه افواقع "اقد اةتخدم افكات  الأاالمبافغ  في سشو  ةلبةاته

 .3كومةدياته فلسخرة  من افطبد  افوةطى"

اة على افرأةمافة  اتميز  بافذاتة  المكرط  لأنها قامت بافثو  تواجد  افتعبيري  قبل الحرب

بافبحث   بالأاضاع الاجتماعة ،ابدأ ء ابعد الحرب اهتمتعطت مكان  فلياس افبسطااافبرجوازة  اأ

 اافذي تجسد في لمستوى افواقعي االمستوى افراحي ابهذا اكحةا ةنرى ا، اافتطهير افراحي عن الخلاص

اافي  تتياال قضايا الخير اافشر اافذن   August Strindbergاوجست سترندبرغكتابا  افسوةدي 

                                                           
 .36ص س، المعاصرة، م  ييظر، نهار صلةح ، افتةااا  المسرحة  -1
 .342ييظر، مااي افةاس احيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرض، م س، ص -1
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ابهذا ةتكون المواضةع المختااة ، 1امسرحة  الحلم "1901_1898رمشق إلى  اهذا في "ثلاثيته افطرةق

افرنها تص  في ةررة ااحدة اافصراع ، نسان افعاريخاص  بافطبد  افكارح  ابتصوةر الإمتعدرة ا 

 زجتمتنساني افرن تددم بصواة مبافغ  في افوصف اافظلم الإيبدى قائما رائما في صواة من افعذاب 

افويي إلى  شخصةا  سشترك في افعذاب اتنتظر الخلاص ابهذا تدعو ،   نمطة تددم شخصةا، بالخةال

صبحت سشكل خطرا كي على افتعبيريون اآاائهم افي  أالجمايي اافثواة اةعلا ةةدض   الحزب الاشترا

ما أ، افذي كان في افبداي  لان افصراع ةةما بعدانتدل بين افكرر االمجتمع ةةاةةا اغم توجههم افراحي

فلغ  المستعمل  ةمزجت افلغ  افشعرة  المختااة مع افلغ  الانكعافة  اافكلم  افصرخ  بخصوص ا

 االجيون اافهستيريا .

افكيان افتشرةلي ااةكاا كوكوشكا في مسرحة  " المذه  افتعبيري  تبيوامن افرتاب افلذين 

من ابرز افرتاب افذي يعد افشجرة المحترق  "ا"مسرحة  غاز" لجةواج كايزا ا ، مل افنساءأ، افداتل

اتتميز المسرحةا  افتعبيري  ، 2امسرحة  افسباق فكرةنزةون"، ين"تحول افصوا" لاانست توفلرافتعبير 

افكررة ااحدة افرن المواضةع ، االمزج بين افواقع االخةال اتوظةف افرمز بعدم سسلسل الأحداث

إلى  اافلجوء، الملحم  في المسرح BertoltBrecht تشبر برتولد ةةطبده المخرج متعدرة اهذا ما 

 فسيفولد مايرهولداافذي نارى به ، المؤةل  الاراء افتمثةليإلى  اافتشوةه،افلجوء افتبسةط اافتجرةد

Vsevolod .Meyerhold،اعتباا الانسان افعاري ، اةتخدام جمةع افشخصةا  المتواجدة في المجتمع

اافبحث عن  كسر الجداا افرابعإلى  ةبمعنى افدعو  اكيزة مهم  اكذفك افتوحةد بين افصاف  االخشب 

 غايرة .ةضاءا  م

 :وفلسفة العبثالسريالية /3-5

 ااةائل الاعلام ةببا ائيسةا با ا افتطوا افتريوفوجيا ر افي  أحدثته الحراب في ااا افتغي يعتبر 

افتةاا  ةظهر  ، في ذفك اقد كان فلكلاةك  اافيدار اافرتاب رااا كبيرا، في ابراز اتجاها  مسرحة  مغايرة

اافي  "نعن  بها ما يتجااز افواقع  Surréalismeافعبث  ااظف كتدية  اخراجة  اافذي انجبته افسرةافة  

اقد اطلدت هذه افتسمة  على  3اقد ظهر  في افعشرةنةا  من هذا افدرن في ةرنسا أالا ثم في اااابا "

شراك المتلدي في إ  مغايرة، أي خراجةإافي  تجمع كل افكيون اتددم في عرض ااحد ا بطرةد   الأعمال

الخاص   ااةض افواقعة  اافتدسةما ، حاال الخراج عن ما كان ةائدا تةاا اك، الحدث اكسر الايهام

                                                           
 . 135، ص  نييظر،م -1
 . 58ص  ،  م س، ييظر: نهار صلةح ، افتةااا  المسرحة  المعاصرة -2
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ا افواقع االخةال اافعدل اافعاطك  لا ، افكن لا يعيش بعةدا عن الحةاة بافركح افي  ةرضت آنذاك،اأن

احيى ، افي الاحلام ث في افذا  افدةةي  في افلااييةبدأ  بافتجرة  اانطلدت من افبح، انكصال بةنهما

لا بد فلمسرح ان يبحث ةيها،ةتوةع مجافها في افكلسك  افي افيظرةا   كان  في افكوابيس اتلك المواجه 

افي المجال المسرحي فم تتدةد بتوالي الاحداث اترتةبها امواضعها ، المااكسة  اعلم افيكس افكراةدي

 .سرح جوا من افسخرة  اافكانتازةاالح  اافعيف ةأضكت على المكانت مستمدة من الحلم ا 

افكيون افتشرةلة ، بكانت مختص  بافرغم من أنها  في ظهوا افسرةافة  اارا  ستدبلة مفل كان

ةدد كان فها كتاب مسرحةون قدموا مسرحةا  تصوا حالا  نكسة  خاص  اافي  "تتحدى افعدل 

، اكذفك قضة  اةتزاز المتكرج اافي  1د  فظهوا افسرةافة  "ابهذا مه االميطق الا تدخل ضمن افوضوح

الخاص  ااةتخدام المستوةا   الإضاءةفغاء الجداا افرابع ااةتعمال ا،ا ةتياري بها افداري  ةةما بعد 

 إيجار، أعمافهمتوظةف افتجرةدي  في ، الماري  االأشكالاالاةتغياء عن افشخصة  اسعوةضها بالأةكاا 

في مسرح افدسوة االمسرح  ةتطبق الحواا اافبحث عن حركا  مغايرة اكلها  فغ  مغايرة اغةاب

 الملحم .

افرن هاته ، سستمر اافتحطةم فذا فم على ةةاة  افهدم الحرك  افداري  ةدطاعتمد  

بعد خراجه من "افداري   André Bretonيه بريتون اندر ن اائد افسرةافة  لأ ، افتجرب  فم تذه  ةدى

اقةامه  Sigmund Freud فرويدسيغموند  ا تأثره افربير بافعافم افيكس   2" 2219عام اافي  انتهت

 أال اافذي كان  لجيوم ابولينيربافبحث عن اةم مغاير ااتجاه مغاير ةاختاا اةم افسرةافة  "تررةما 

افي نكس افسي   1917هذه افتسمة  على عرض فلمخرج رياجلةف بعيوان الاةتعراض عام  أطلقمن 

اهرذا ظهر افتةاا افسرةالي اعرةها ، 3ترةةاس اافي  اصكها بافدااما افسرةافة  "  أثداء يددم مسرحة 

ابهذا ةه  مرتبط  بافلاايي افكرري  4" الحرك  افذاتة  فليكس بصواة ندة  خافص  "  أنهابرةتون على 

 من افوصول افلتمرن  أعمافهماافرؤى افكرري  تظهر في  الأحلامافذاسي الخاص بافكيان اافذي ةةجعل 

حرك   إيجارتلك الميطد  افي  "تحوي افسر افغامض االحدةد  المطلد  فليكس افبشرة  لابد من إلى 

الحدةد  عيدهم مرتبط   أنأي  ااقع افلااييإلى  افوصول  ايعنى بها 5تلدائة  ذاتة  اةماها ااتوماتيزم " 

 إلا رحة  كثيرة تمثل هذا الاتجاه مس أعمالافرن فم تددم ، تكون متحراة الأحلامبافعدل افباطن افي 
                                                           

 .39ييظر: نهار صلةح ، افتةااا  المسرحة  المعاصرة، م س، ص  -1
 .60ص م ن، ييظر:  -2
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" بإنشاءاافلذان قام  Roger Vitrac فيتراكروجر و  Antonin  Artaudانطونان ارطو انه ةةظهر 

 افتةاا افعبث  اذفك من خلال كتابته أاجد افركائز المهم  افي   إحدىاافذي بدااه  مسرح افكرةد جااي 

ي اأي "هنشكلةف هذه المسرحة  هي افبداي  " اف اوبوثلاث مسرحةا  اافي  كان بطلها شخصة  "

نتحرا من  أنلأنها ملةئ  بافشراا ةلابد  الإنسانة ير افذا  سغإلى  ن يدعو كا، 1"الحدةد  فكلسك  افعبث

انه بدأ بافبحث عن ةلسك  مغايرة ةلسك  تجعل هذا  إلا اغم أنه كان شاعرا امزةا ، ذااتيا افشرةرة

مياطق ايي توجد في ما إلى  افوصول ، ما اااء افطبةع  بل تتعداها حدةد  لا توجد فيإلى  افعافم يصل

اااء افلاايي افذا نارى بكلسك  افباتاةيزيدا اهي مصطلح جاء كرر ةعل على كل افكلسكا  ةوصكها 

إلى  فيصل، علم الحلول المتصواة اا الخةافة ، "افعلم افذي يشرح ميطد  ما بعد المةتاةيزيدا بأنها

 على أيدي افرثير من 2اةوف سعور افباتاةيزيدا بعد ح.ع ، 2توةا  افوجور "مستوى اخر من مس

إلى  اقد اصلوا، أعضائهااحد  Eugène Ionescoيونسكو اوجين  الميظرةن اافكلاةك  اافرتاب ايعد

إلى  ، ابهذا هي تدعو 3افداعدة " لا  علم افدوانين افي  تحرم الاةتثياء، "علم خاص أنهاسعرةكها على 

نجعل ةرر المتلدي يعمل اةكرر  أنالميطق لأنه لابد  اإغكالالمساااة في كل المكاهةم االموجورا  قانون 

ةررة افعبث اافذي كان إلى  افوصول  أارناعن طرةق تدديم ماهو مأفوف غير مأفوف امن هذا كله 

ةررة ، تياقضنددم ةيا علةيا ان نيطلق من تريةك اف أن أارنا اإذاعن المجهول اافعبث   بمثاب  افبحث

 Eugène Ionescoاااجين  يونسكو  Arthur Adamovاراموف ااثر افلاجداى هي افكررة افي  انطلق منها 

 يونسكوةررة الحلول الخةافة  اقد قامت ةلسك  ، ةررة افغموض، Samuel Beckettبةرتصموئةل  ا 

فم اافذي فم سعد ةةه فغ  افعا إفةهةهو حصةل  لما اصل  الفريد جاري فلعبث من الميطلق افذي بدا به 

الا حيى  ميكع  احيى المعنى اختكى منها احيى افعلم اافتطوا افتريوفوجي فم يددم، افتواصل موجورة

 ذفك افكراغ ، المجهول  طرةق مسدارة انبحث في افكراغ إلى  نصلافعبث هو عيدما  الجان  افراحي ،

 هو هدف افعبثةون .المبهم  اافغامض 

افهذا فم سعد فغ  الحواا  إفةهافغةبةا  حيى يجدا الحلول لما اصلوا  محااف  رخوفهم عافم

ةةتراك االمسماة  حوااا  مسرحة "موجورة في مسرحةاتهم اخةم ذفك افصمت اتظهر كذفك من خلال 

مايسمى بالمسرح افلامعدول لأنها عبااة عن حوااا  سسخر من  أا  بذاا تةاا افعبث4" بعيوان أفغاز الح 
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اةبدأ هذا افتةاا بافزحف اتظهر افعبثة  في افكلسك  افوجوري  عيد ، فلاتصال بين افبشر كوةةل  افلغ 

افرن في قاف  معدول  مسرحةا  مضمونها عبث  اافذي قدم 1Paul Sartre -Jeanجون بول سارتر

تزااج بين افراح اافعلم اضربت  أنا كان افهدف منها   Albert Camus البير كامو  اهذا ماةعله كذفك

خصوصا بعد ظهوا افكن  ل افدواعد عرض الحائط فتددم ما يتياة  تكريرها اةواك  المتغيرا ك

 .الأحداثافسييمائي اافذي غير من تكرير المتلدي اافذي فم يعد يهمه سسلسل 

اتتمثل  2" 1962افياقد مااتن اةلن في كتابه مسرح افعبث ةي  " هذه افتسمة  أطلقمن  أال 

عيصر افغراب  ، أا الحارث  الأعمالغةاب مرجع تلك ، الأحداثلسل مظاهر افعبث في غةاب سس

إلى  تددم طرح اةؤال ةلسكي عمةق مما يخضع ةرر المتلدي، يجعل المتلدي في رائرة مغلد ، اافدهش 

عرف ااري   أناافعبث كمكهوم كان موجور من قبل اذفك ميذ ، افتعمق في افتكرير فتحلةل ما يراه

مةديا اقتلها ، هاملت اافشبح، الأموا افي  ةضلت عافم  وانتيقون ، لك عبث الحدةد  ااكتشف انه م

لأالارها ،اهرذا نلمس تلك افعبثة  اافطرح افلامعدول في المسرحةا  افةونانة  اافشرسبيري  اكما 

سسعديت اكذفك الاتجاه افرمزي يلتدي مع افعبثة  كما تدول ، تتبعيا انه كان نتةج  ةرر ةلسكي عمةق

 اأحلامهلا باعتبااه سعبيرا عن اغبا  افشاعر ، عكوف على افذا  ااةتبطان افعدل افباطنفي اف"

ابهذا ةافكيان افعبث   3"بأكملهالجنس افبشري  اأحلامافذاتة  ةحس ،افرن باعتبااه سعبيرا عن اغبا  

من ةررة انطلق  إذاافكيان  أن أيسعبر عن غايا  الجمةع  أيييطلق من ذاته فةصل برؤة  غير ذاتة  

الانتظاا المجهول ةهو انتظاا مشترك اهيا يصبح افلاايي افكرري فلكيان يمثل افلاايي الجمايي 

يونسكو " اةلتدةان كذفك في عدم قبوفهم فلواقع اهذا من خلال افعراض افي  يددمونها اةحدر،

حةث ، اااائة اماكان مدطوعا من جذااه افدينة  االم، ةاقد فلهدف كان مكهوم افعبث على انه "كلما"

 .4أنه ضائع " الإنسانيشعر 

فلانتظاا، اكتةاا افد من  نا افراح الالاهة  اافغاي  من افوجور ةلاراييةدد إذا أنياابهذا نرى 

عاقل ااايي  إنساناجعلته لا يدبل اجور  الإنساناافي  رمر   أاااباجراء الحراب افي  شهدتها 

                                                           
"، يعتبر من أعظم ةلاةك  1980-1905جون بول ةااتر ةةلسوف اااائي اكات   مسرحي  اناقد أربي   اناشط ةةاس    ةرنس   " -1

عرف برتاباته افغزةرة اأعمافه الاربة   ، بدأ حةاته افعملة  أةتاذا، تاثر بأةكاا كانط اهةجل ، المذه  افوجوري في افدرن افعشرةن

كان اةةق راب افكةلسوة  االأريب  ةةمون ري ، افشةطان االله افصالح ، افعاهرة افكاضل ، افغرة  المغلد ، االمسرحة  منها : افذباب

 -L’Etre et le Néant- L’existentialisme est un humanismeامن بين أعمافه: ، يون اافعلومبوةواا، كان عضو في الأكاريمة  الأمرةرة  فلك

Critique de la raison dialectique . موقع اةربةديا . 
 . 303ص ، نهار صلةح ، افتةااا  المسرحة  المعاصرة، م س-2

 . 39 -38ص، 1986اا الحداث  فلطباع  اافنشر اافتوزيع، سسعديت ايت حموري، اثر افرمزة  افغربة  في مسرح توةةق الحرةم، ر -3

 .85ص  1986، 1نشر اتوزيع راا افثداة  بيرا  فبيان، ط ، يونسكو في مسرحةاته امسرحه، ييظر: افةا الحاري  -4
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اذفك افدماا الماري ، االاقتصاري  ،اافيكسة ،الاجتماعة ا ،اكذفك افظراف افسةاةة  ، اظهوا افيازة 

 .افكوض ى  االمعيوي جعلهم يبحثون عن ذااتهم افي  ضاعت في

يجسدان ، لصموئيل بيكتا"في انتظاا غورا "  ليونسكو 1950مسرحة  المغية  افصلعاء 

بياء افشخصة  اافي  لا افسائدة حول المكان اافزمان احيى في  بالأعرافاهولا يتدةد ، 2افعبث بعد ح ع 

لاتوجد ، اجد  ةان ماتدوفه يمرن أن يكون مجرر هكوا  غير ميطدة  أناجور فها في افواقع احيى 

، يخضع فلسكون أحداثعدم افسةطرة على مايجري من ، تلك افعلاقا  افي  يبنى الحواا من خلافها

تطرحها  أخر ةؤال ةلسكي  إلا  اكأنه في رائرة مغلد  اكل عرض عبث  ماهو  الأحةاناعدم الحرك  في 

تددم ماهو موجور في الحةاة بطرةد   أنافكررة حيى اان كانت لا اجور فها في افواقع فرنها تحاال 

 عبثة  .

لا يددم تكسيرا اتحلةلا  الأال افساخر  ، افتشرةلي افبيوي ، ثلاث  أنواع "افعدميإلى  قسم افعبث 

ي يعيش ةةه افعافم اافظلام افسورااي اغةاب سسلسل اافثاني يعبر عن افسكون افذ، بداي  من افيص

اعدم اضوح افصواة افي  بدااها لا سستيد على تركة  ، افكلما  اتكون متدطع  اغير خاضع  فلترتي 

 .1افيوع افثافث توجد به شخصةا  احبر  افرن تددم بشكل ةاخر اكااةكاتواي " أما

ااةع   أةقررة اافبحث عن افراح في افتةاا افعبث  هو اةض فلماري  اافعلمة  المج إذن

ةيها  المخزانا  افي  يجتمع ا ابافذا  في الخلجا  افيكسة  اافعدل افباطن في افلاايي افغن  بافتجااب 

امسرح افدسوة افذي خرج من احم  Antonin Artaudانطونان ارطوافبشر، فذا ةنتطرق فتجرب  

فةمهد فلمسرح  الأةطواةإلى  الجمايي بافعورة افلااييإلى  افعورة افذي يدعو من خلافها افسرةافة 

اافذي ةةكون فه صدى كبير على  االأةطواةافعبث  االمسرح الاحتكالي اافذي يعتمد على افطدس 

هم ندط   جان جينيه،ارتو اداموف، اوجين يونسكو، صموئيل بيكتايعتبر كل من "، افوطن افعربي

  عبثة  سعبر عن افسورااة  اانتظاا المجهول لان تجرب اسعد تجرب بةرت2الانطلاق فلمسرح افعبث "

فةرت  بعدها نصوصا تأخذ حيز  في راام  افكزع االخوف الأااابياةلا  الحراب جعلت افرجل 

بدأ في افبحث عن فغ  افصمت ، صرخ  األام إلا اما الحةاة بافنسب  فه  الاهتمام لأنهاعمةد  في طرحها

افوحدة االاغتراب اافصراع افذي لا مرجع  اأصبحتتدد المعنى اتك لان افلغ  فم سعد سشكل فغ  تواصل

 ..فه هي محل اهتمامه

                                                           
 .305ييظر:مااي افةاس احيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرض، م س، ص  -1

 .305ييظر: نهار صلةح ، افتبااا  المسرحة  المعاصرة، م س، ص  -2
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اافذي يظهرصعوب  افتواصل بين افبشر خصوصا عيدما تصبح  مسيرته هارلود بنتريواصل

ةهاته ، مسرحة  ةةاةة  عبثة  "اهيلغة الجبل"سشكل افلغ  نكسها خطرا اهذا ماجاء في مسرحةته 

ةه  ، أاضاعهم افسةاةة  اافكررة  اافثداةة ندط  اصل سعبر عن  إلا ماهي   الإخراجة الأةافة  ا

 .افبعض  حلد  متسلسل  من افتجااب تتداخل مع بعضها

ةوجدنا أن افواقعة  اافطبةعة   افكن اتجاهافكية  جاء  من أجل سغةير افيظرة  فتةااا  ا

 Constantinستانسلافسكيين قسطنط عيديوضحه اهذا ما ة، افكن من أجل المحاكاةكان  شعااها

Stanislavski ،ه انطوانواندريAndré Antoine  ساكس مييننج وSax Mienengin ،  بعدها افرمزة

 إدوارد كوردنأمثالمن المخرجين  افرثير  ااثرها يظهر بكررة افكن من أجل افكن  اافي  نار 

 Vsevolodيرهولدفسيفولد ما و ، Adolphe Appiaوادولف ابيا، Edward Gordon Craigكريغ

Meyerhold في اأافتعامل مع الممثل في أا  الإخراجيفي الجان   ةوآءاكبر المدااس بذفك لأ فةأةسوا

ابعدها افتعبيري  اافي  نار  بكررة افكن من أجل افتعبير امجد  افراح ااةضت ، ةا انتوظةف الا 

ا"انطلق ، ينهاردت وليوبولد جسنرماكس راين منهم آاائهم بعد ذفك عيد افرثير من المخرجالمارة اتظهر 

 .1ت"شمنها بسكاتوا ابر 

  كانت نتةج  افتجرة  افي الإخراجة  الأةافة  فعديد من المجال فظهوا ا تافتعبيري  ةتح

 ابعدها ظهوا افسرةافة ، فذفك تطرقيا فها حيى نرى ةةما بعد أن مانار  به أصبح مطبدا ةعلا

لحم  اافذي جاء نتةج  تلك المسرح الم في ر اذفك ن أجل افتغيافكن مإلى  أن اصلياإلى  اةلسك  افعبث

ا قبل ، ينالمخرجافرن افتطبةق افكعلي كان بكضل ، يرا  افي  انطلدت من افكلاةك  أالااافتغ ا افثوا 

 ، المراحل افي  يدوم بها المخرج بصك  عام  من أجل افتحضير فعمل مسرحي أهمذفك لابد أن نعرف 

ةنتكلم عنها اكل  الإخراجة ةافة  في الا  لأنياافعرض إلى  أن يصلإلى  ةااه فليصاذفك ابتداء من اخت

مخرج اكةف سعامل معها فذا ةيددم كل مكررا  افعرض المسرحي انتعرف على ماهة افتشرةل الحركي 

 الإخراجة يعتمد عليها المخرج فيرةم مخططاته الحركة  اةيكذ اؤةته ا هي أهم افيداط افي  يرترز اما

 .ا لأنيا في الجان  افتطبةدي ةيتبع نكس افطرةد اهذ

                                                           
 .136ييظر: مااي افةاس، حيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرض، م س، ص  -1
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 :الركحي  الإعدادإلى  الدراماتورجي الإعداد نالمخرج م/ 4

كانت تبحث عن أشكال مغايرة فلمسرح   مياهجها بمختلف  الإخراجة  ةافة  ظهوا الا  إن

اقنن فه  أاةطو اافذي كانت تحرمه أعراف متكق عليها بداي  من افيص اهذا مانظر فه  الأاةطي

 الإاشارا اما زار  ةلط  المؤفف ، اجعلت من المخرج ميكذا لا غير، قوانين صاام  جعلته حبيسا

افي   غايرةالمسرحة  ةإرااجها تدل على أنه كان مخرجا فيصوصه بصواة ااضح  افرن ماهي افعلاق  الم

 بين افيص اافعرض؟  نشأ 

في افعمل  الأالىعتبره افركيزة إص ا تجاهان الأال حاةظ على افيإنستطةع افدول أن هياك 

، زولا اميل تجاه افطبةعي افذي بدأهاار المسرح افكرنس   امواصلتهم فلتجاه ا المسرحي اممثلو هذا الإ

 Constantinقسطنطين ستانسلافسكيه انطوان امن تبعه من افراار انداةفي أعمال  ذفك ةتجل

Stanislavski ، كوبوجاكJacques Copeau ، جون فيلار an VilarJe قاموا بتيكةذ كل  أنهم إذ

، المسرحة  الإاشارا مايحتوةه افيص ران الخلل به، اعدم تجااز مدترحا  المؤفف مما زار من تطوا 

ان افياقدة االميظرة  اتطلق ، ايعتبر المخرج مجرر مترجم فليص اتحوةله حرةةا على خشب  المسرح

طلح افتكاةؤ افدلالي اافي  سعتبره مجرر صواة مص"هاته افعملة   على AnneUbersfelاوبرسفيلد

 .1"اهمة  

افتكاةؤ ةتختلف افرؤة  حول تياال افيص بحةث فيص ااحد أن يددمه عدة مخرجين  يمرن

أن يحتوي افيص على معنى ااحد  من غير الممرن ،افدلالي افذي يبحث عيه الممااةون افرلاةةرةون 

 إعطاءطرف المخرج سساهم لا محال في  الأرائة  الموظك  منبصرةا لأن افوةائط الماري  ا  أثياء تجسةده

افتعلةل في الأمر "حيى فو اةتطاع Anne Ubersfeldاوبر سفيلد  ان اتزةد، فلدال افواحديحاءا  إعدة 

جزء كبير من ، بأكمله افيصإلى  ن المتكرج فن يستمعإة، افعرض بمعجزة ما أن يعبر عن افيص كله

أن  إطلاقا لا يمرن إذن ةماعهختباا مايج  لإ اافتمثةل  الإخراجد ةن فذا اج، المعلوما  ييمحي

 . 2نتحدث عن افتكاةؤ افدلالي "

ةهم من ثاااا على افيص اأصبحوا يبحثون عن طرق مغايرة فعملة   افلاااقعة  ممثلو  أما

خاص  افبياء افداامي اجعله قابل فلتحوةل فةعبر عن أةكاا خاص  بافعصر افذي يعيشون ةةه اجعله

ةميذ أااخر افدرن افتاةع عشر كانت ، بافركح متكامل في صواته افنهائة  مع بايي مكررا  افعرض

سرح افرن هذه افرؤة  حتل المراكز الأالى ميذ بدايا  الماااضح  بين المخرج االمؤفف افذي  المواجه 
                                                           

1-Anne Ubersfeld-lire le théâtre 1-ed Belin .Paris-1996 p13. 
2-ibid – p 13 . 
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 المخرجينتجاه لإممثلو هذا ا ا  الأال  لؤا المسحل عصر المخرج اأصبح هو  أن ر مابدأ  بافتغي

 Erwinاروين بسكاتور ،B. Brechtت شبر ب.، Vsevolod Meyerholdفسيفولد مايرهولد

Pscator،ادولف ابياAdolphe Appia ،انطونين ارتوAntonin Artaud... الخ.. 

تيظةم نظم  أصبح المخرج "يتحرم في افشكل المسرحي كمدابل فلشكل افداامي اةتطلع بمهم 

في  المياظر، الاكسسواا ،اكل مكررا  افعرض المسرحي، الإنااةة في متياافه المسرح افداف  الموجور

المتلدي في افلعب  المسرحة  سغير   ماجاإر، ابدخول افتدية  1افيص " إنتاجعملة  مشكرة تلائم 

 يتياة  مع ةررته المرار عرضها على  نص مياة  إيجاراافذي مهمته  افدااماتواج اعرف المكاهةم

تطواا رلافةا ، الآنبمكهومها "عرةت ميذ ااةطو احيى  ك اجد  افدااماتواجةا اافي ابذف، افركح

تحوي ازرااجة  بين ةن تركة  المسرحةا   ةه ، ملحوظا في المجال المزراج فلكررة اافنشاط المسرحي

واجةا عتبر افدااماتإافذي ، اافي  سعور فلأصل افةوناني فلكلم ، الخشب إلى  المراا  أشكالابين مراعاة 

 .2بياء أا عرض فلمسرحةا  "

اأصبحت "  Ephraimافرايم،Gottholdغوتهولد ،Lessingلسينغ مكهومها خصوصا مع تطوا 

بين افيص ، خراجهإتنشأ بين افيص ا  افي  تبحث في افتكاعلا  بتطواها افلاةت خلال افدرن افعشرةن

 ن افيموذج افرلاةةكيع الخراج فيانطلق من اغبته  Lessingخصوصا أن فسييغ، 3االخشب  " 

 بمعنى ، صبحت افدااماتواجةا علما قائما بحد ذاتهأ افي افعصر الحديث، آنذاكافكرنس   افسائد 

اةجعل كل مكررا  افعرض خدم  فه فتتكاعل ، قابل فلمسرح  تحضير نص راامي اظةك  افدااماتواج

ترى أن افرتاب   ذإAnne Ubersfeld ان اوبرسفيلد سسميها كما  اتددم فيا "نص افعرض، ةةما بةنها

 Deأا كما يسميها texte spectaculaireالمسرحي اتنتج فيا نص افعرض  بالإخراجالمسرحة  سعرف 

Marinis المسرحي  أا ةافيص افركحي ، افعرض بوصكه نصاle texte scénique  هذا افتجمةع  إلا ماهو

 أيطبعا هيا ةةنتج فيا عدة نصوص ، ا 4"افي  تددم فلمتكرج  combinatoire de signesفلعلاما  

مهم   الإخراجاطبعا في مةدان ، ة،......الخا اننص الا ، نص افسييوغراةةا، ةيجد نص الممثل

 .احدق عن طرةدها افتغرة  في مسرحه الملحم   Brecht.تشبر  مع المخرجكلةا  افدااماتواج تحددت

                                                           
مهرجان افداهرة فلمسرح ، 1تر: ةبايي افسةد ، مرا: محسن مصلةحي ، ط المسرح اافعلاما ، -، جواج ةاةونا ييظر: افين اةتون  -1

 .142ص 1991افتجرةب ، ازااة افثداة ، مصر، 
2 -Joseph Danan-qu ،est-ce que la dramaturgie؟-Actes sud –papiers.Apprendre28-2010 P09. 
3-ibid p18. 
4-Voir Anne Ubersfeld les termes clés de l’analyse du théâtre  Paris –Seuil.1996 p 35. 
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يصل اافذي ، الخاص بالمخرجافيص افركحي إلى  يا من هذا المصطلح هو افوصول ميه احدا ما

مع اؤةته  فةوائمه افيص يدوم بعمةل  افدااماتواجة   ةعيد اختةااه ، الإخراجثياء قةامه بعملة  أإفةه 

اافذي نعن  به افيص ، ثياء تحلةليا اةتيدنا على هاته المصطلحا  كافيص افركحيأفذا ، الإخراجة 

كذفك Patrice Pavis1ايسمةه باتريس باةيس راجيالإخالمشهدي افذي يعمل اةده المخرج اةبن  تصواه 

اهو افرابط بين الأنظم  افداف  المستعمل  في افعرض المسرحي  Texte Spectaculaire"بافيص افكرجوي 

ابهذا ةةنتج فياافيص افشااح اافذي ، 2"  بالإخراجحةث يؤفف افسةاق اافتكاعل ةةما بةنهما ما يسمى 

اةظهرافيص افكرجوي" من خلال ةةاق افعرض عبر ةلسل  من ، جيجاء نتةج  الاشتغال افدااماتوا 

 .الإخراجأثياء افدةام بعملة   اافي  يوظكها المخرج 3افعلاما  افسمعة  أا افبصرة  "

اسعد من ، هما تص  في ميبعه الأصلياكلا  افدااماتواجي الإجراءمصطلح كذفك  ةنستعمل 

إلى توجه ابعد هذا افوفوج افبسةط ن، سرحيالم تحلةل افعرض افتديةا  المعاصرة في كةكة  

 .ن يددم عرضا مسرحةاأأاارالمخرج مع نصه المسرحي اذا  رااة كةكة  سعامل

المخرج هو اختةاا افيص افذي يور إخراجه من أجل عرض قضة  أا ةررة أا  أال ما يدوم به

اكشف جمةع  احيى تتضح ملامح ذفك افيص يدوم بتحلةله،موضوع معين شغل بافه أا ةرض علةه

على  ةهم افشخصةا  يتعرف إلى  خكاياه امن أجل ةك اموزه اقراءة ما اااء افسطوا اافوصول 

بل ، افداامة  "لا ترةم على أةاس افعلاق  بافواقع افشخصةا ارااها في ةةاق المسرحة  ة ،أبعارها

ل مايعرف بافتدابل ةاس افعلاق  افسامة  من خلاأعلى  أيعلى أةاس علاقاتها بالآخرةن في المسرحة  

اعيد معرة  4اافتشابه اهما يشرلان المكااق  افي  توجد في أةعال افشخصةا  اعلاقاتها ارااةعها"

الحل بمعنى سسلسلها ابيائها إلى  ذفك ةتتضح فيا افعددة افي  تدوم عليها المسرحة  اكةف نتوصل

المخرج أن يتابع تطوا اعلى ، الأحداث افداامي ابتداء بافكررة اافشخصةا  ثم زمان امكان

                                                           
(كان أةتاذ افدااةا  المسرحة   بجامع  باايس ، ااشتغل كذفك  اةتاذ زائر  في قسم افدااةا   1974) Patrice  Pavisباتريس باةيس-1

ون  بجامع  كةنت   بمديي   كانتربري الانجليزي ، من بين أشهر  المسرحة  بالجامع  افكواة  فلكيون،  ايشتغل حافةا  أةتاذا بكلة  افكي

اتحلةل افعرض المسرحي، االاخراج  ، Dictionnaire du  theatreالميظرةن اافيدار   في المجال المسرحي ، أهم منشوااته  قاموس المسرح   

 La mise en scéne عدة فغا  ، تحلةل افكرجا  ،  المسرحي  المعاصر افنشأة، الاتجاها ، الاةاق المستدبلة   افذي ترجمت  الى

contemporaine  2007   افه رااةا  بحثة  متواصل  في : نظرة  الأراء، نظرةا  الاخراج ، المسرح المابين ثدافي ، افرتاب  افداامة ،

 رةبةديا .  المعاصرة، نظرة  افكرج  االمسرح  المعاصر، افدااماتواجةا  اما بعد افدااماتواجةا ، موقع اة
2 -Voir Patrice Pavis-dictionnaire du  théâtre-ed.dunod-Paris .France 1990 –p357  

اقراءة افعرض المسرحي، اشراف يونس فوفةدي، ركتوااه راف ، جامع  ةةدي محمد بن عبد الله ةهد افرغاط، افتوفةك  المسرحة   -3

  2008/2009La partition théâtraleةاس، المغرب، افسي  
 .34، ص1عبد افرحمان شلش، مدخل إلى ةن المسرحة ، افرةاض مرامر فلطباع  الافرترانة ، ط -4
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اافذي ةةتةح فه معرة  حبر  افيص اماتكرر ةةه  افشخصةا  اذفك عن طرةق رااة  اتكرةك الحواا 

اسعد افدراءا  ،خط  تياة  هذا افيص  حيى يضع، افشخصةا  اةتعرف على نداط قوتها اضعكها

فبراةا  اافتداةبا  افي  يدوم بها بعد نهاي  ا إلا ترتمل  لأنها فن  افي  يدوم بها المخرج غير كاةة  الأالى

تدع على عاتده ةانه  الأالىن قراءته الحدةدة  تبدأ مع افركح،ابما أن المسؤافة  ةةما بعد مع الممثلين لأ 

ء صةلها اةتعرف على جمةع افظراف ةوامكلف بدااة  المسرحة  من جمةع جوانبها حيى يحلل كل تكا

 .الاجتماعة   أا افتااةخة  أا افسةاةة  

على ةةعتمد ، اكحةاهذا افيص  تجعله يكسر بافتيدة  عن افسبل افي  احل  بحثه المخرج  يبدأ 

اكل مخرج أثياء قراءته فليص يبدأ بتسجةل ملاحظا  ، ثداةته اخبرته اةلسكته ارااةاته المسبد 

 فةه ةةما بعد فكك بعض افشةكرا  اتلكإاأةكاا في رةتر صغير خاص به يكون بمثاب  مرجع ةةعور 

ان اوبر اسسمةه ، بعض افغموض افذي ةةواجه ةةما بعد سعد بمثاب  خطاط  أافة  اافي  ةتوضح فه

ايستخدم ، المسرحي الإخراجنسخ  أا Le texte du praticien théâtral" نص الممااس المسرحي سفيلد 

ن يكون كأ، بل يمرن أن يكون شكوةا، أن يكون هذا افيص مرتوبا افيس بافضرااي ، الإخراجكراة  

ةكل قراءة تحمل معها اقتراح جديد تمرن المخرج من تصمةم ما ةةعرضه ةوق ، 1بصو  المخرج "

فلعرض يتوقف على ماةةددمه اكةف يمرن فه تدديم تلك  افركح ةالجان  افبصري اافسمعي

اكلما ةهم المخرج نصه اتضحت اؤةته أكثر اطبعا ، علاقاتها مع بايي افشخصةا  اإبراز افشخصةا  

 .افعرض ،ابهذا تصل ةررة افعرض فلمتلديةررة تضح أكثر تما اةتوع  الممثلون ما أااره المخرج كل

ما يعرف بافدراءا  اافي  هي بمثاب  المكتاح افذي ةةعمل به قراءة افيص من خلال يتم 

اق عمأنيا ةيغوص في أاسعرف بافدراءة الاةترشاةة  بمعنى  ،ةالأالى خاص  بالمعالج افداامة ، المخرج

نص المؤفف افذي بطبةع  الحال نكون على رااي  بثداةته اانتمائه افكلسكي اتوجهه اافبيئ  افي  عاش 

 .ابين الممثلين االمتلدي من جه  أخرى ، ةةكون افوةةط بين المؤفف االممثلين من جه  االمخرج ، ةيها

فه نعرف حوصل  المسرحة  اافذي من خلااةررة  أافها ملخص  آفةا على  سستيد هاته افدراءة 

الخطوط افعرةض  افي  بن  عليها هذا افتركة  افداامي ابعدها  أالىتتضح  ماكتبه المؤفف في نصه اهيا

خلة  يبنى من خلافها المؤفف نصه "هي أال  تبدأ عملة  افكرز اافتحلةل اةبدأ المخرج بافكررة افي 

س افذي يضع من خلافها المخرج اؤةته اهي الأةا، 2" المسرحي ايغذيها عن طرةق الموضوع افذي يختااه

                                                           
1-Anne Ubersfeld - les termes clé de l’analyse du théâtre - opcit – p 35. 

 2 محاضرات  الأستاذ صياد أحمد، ماستر 1، تخصص إخراج مسرحي،  قسم الفنون الدرامية، جامعة وهران أحمد بن بلة .
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أال عيصر راامي امارته الأالى اهي أةاس الموضوع افذي يتياافه الميظرةن  " الإخراجة ، ابهذاسعد

 .1"االمشتغلين في الحدل الأربي االمسرحي ةكلما كانت غية  اشامل  كلما كانت ذا قةم  ةررة 

جزئة  اتأسي في شكل موضوع اهي افعيصر ةافكررة في تكوةنها مجررة اما يجسدها الأةكاا ال

افوحةد افذي يحدق نهايته بافنهاي  افكلة  فلمسرحة ، افكررة لا تتحدق مسرحةا إلا عيدما تيجح بصرةا 

، معنى هذا أن المخرج يساهم في إبراز اؤة  المؤفف برؤةته الخاص ، اإذا فم 2"المشهد يحدق افكررة" 

 ن افكررة لا تيجح بصرةا. إةح اؤةته من خلال افعرض المسرحي تتض

اةرى افبعض أن افكررة هي "مشراع أا موضوع أا بحث أا أطراح  أا ةررة جذاة  أاةررة 

أن  ، اهذا ما يؤكد فيا أن افكررة جد مهم  احيى إن أعارالمخرج صةاغ نصوصه من أجل3أةاةة "

في نصوصه افي  Brecht تشنه ةةحاةظ على افكررة الأةاةة  اهذا ما ةعله بر إيعرضها على افركح ة

، فرن افكررة ااحدة قدمها إذ يعد أال رااماتواج أعار كتاب  نصوصه اافي  تتعدر ةيها المواضةع

افشخصةا  افي  بطبةع  الحال هي من تحمل افكررة اسسير بها فتخلق فيا افصراع إلى  ابعدها ينتدل

 اافعددة فتددم فيا حلا أا تبدةه محل سساؤل.

سرحة  افيواة الأةاةة  في افعرض المسرحي ابهذا يعتبر الممثل افعيصر سعتبر افشخصة  الم

بأبعارها،  افشخصة  بجعلها متميزة يرةم هاته الأةاس   لأنه ةةجسدها االمؤفف المسرحي عيدما 

ةةعطةيا ملامح هذه  افبعد الأال مستدبلها ة، حاضرها، اافيكس  ،ماضيها افكيزيوفوجي، الاجتمايي

ايعتبر هذا افبعد الأاضح لأنه يعطةيا افتكوةن افرئيس   فلشخصة ، أما ،اجنسها ، اةنها ،افشخصة 

تها، داافبعد افثاني ةهو يحدر فيا مكانتها اانتمائها افطبدي، نوع سعلةمها، ثداةتها، معتدداتها، ع

تدافةدها، أما افثافث ةهو حصةل  افبعدين الاجتمايي اافكسةوفوجي ةبهما نعرف ماذا ةتصبح 

ةيعرةهم من خلال  الأبعارا بايي ، ، متكائل ، مجيون ، متسرع ...الخانطوائة ، قاتل  افشخصة 

اكةف بدأ  تتطوا تبعا فلأحداث اما افذي ةتصل فه في نهاي   ماذا كانت افشخصة  أيالحواا 

 المطاف، اكل هذه الأبعار تكون فيا هةكل المسرحة .

                                                           
 . 42ص  ، 1963 راةن  خشب ، مرتب  الأنجلو مصرة ، افداهرة، :لايوس ايجري، ةن افرتاب  المسرحة ، ترجم   -1
صاح  نعم  مريي ، افتشرةل الحركي، الميزانسين في افعرض المسرحي إصدااا  رائرة افثداة  ا الإعلام حكوم  الميعم  ييظر: عبد  -2

 .34، 35، ص: 2003افشااق  ط 
 .45ص  ، لايوس ايجري، ةن افرتاب  المسرحة ، م س -3
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ثدكا ذا خبرة ااةع  اتجرب  حةاتة  حيى تصوا شخصة  اتكوةنها في المسرحة  يتطل  مؤفكا م

حيى يتسنى فه ةهم نموها  الأبعاريعي تماما بهذه  أنيددم شخصةا  يدتيع بها المتلدي فذا على المخرج 

 اتطواها في عرضه المسرحي.

الأمام افي  هي محوا المسرحة  ابتطواها تخلق تلك إلى  الأحداثافشخصة  افرئيسة  تحرك 

افصراع اهي المرحل  افي  ةةداةها المخرج ضمن بيائه إلى    الأخرى فتصلافعلاقا  مع افشخصةا

افداامي اهو جوهر افدااما لان رااه يرمن في توفةد افدييامةرة  المحرك  فلكعل افداامي، عن طرةده 

تبدأ الأحداث افداامة  اتكون فيا الأزم  افي  ةتخلق فيا افعددة ثم يأسي الحل، اكل مسرحة  تحمل 

وع من افصراع اأهمةته ةةما تحدثه من متع  فدى المشاهد "إن ما يثير المتع  في افصراع هو معها ن

عيدما تتبارل افدوتين المتصااعتين في ةير الحكاي  ةةبدا أحدهما مسةطرا في لحظ  ثم يصبح مداةعا 

ي إيداع ل اهذا افتيوع ففي لحظ  أخرى، ابهذا تتصاعد أنكاس المشاهدين اهم يتابعون هذا الانتدا

لأةكاا اقةم اافي  ةتكون ةببا في صراعه مع  تأيةداأحد الأطراف إلى  هد بافضرااةييحاز المشاافصراع، 

 هم تجسةده اكحةا.اهيا يكون المخرج أكثر تركيزا فكي يداك حدةد  اةر هذا افصراع االأ 1ندةضه"

الجمهوا اذفك من  إلى اظةكته ندل المعلوما اافي   Dialogueابعدها ينتدل فدااة  الحواا 

خلال افشخصةا ، ةالحواا المسرحي هو افذي يتكون ميه نسةج المسرحة  يستخدمه المؤفف كأراة 

فعرض الأحداث االمواقف اتطوا افشخصةا  اافرشف عن حدةدتها اةكرك افكررة افعام  افي  يحملها 

دائق افي  تددم افكعل افيص " ابهذا افهدف افرئيس   فلحواا افداامي الجةد هو أن يعرض بوضوح الح

 .2في المسرحة 

كافرااي   عتبر الحواا المسرحي افعيصر افذي يميز المسرح كجنس أربي عن بدة  الأجياس الأخرى إ

 ، ا يرشف كذفك عن افصراع افذي تحمله ةررة المسرحة  اسعرةيا عن أةبابه. االملحم

س في مسرحةته، بل اعتمد على فم يعتمد على الحواا كأةا B. Brechtبرتولد برشتأما الألماني 

افي المسرح الحديث فم يعد كذفك الحواا همزة ، افسرر برثاة  في مسرحه الملحم  اهذا ةيعرةه لاحدا

اصل بين افشخصةا  اهذا فةعرس صواة صعوب  افتواصل في المجتمعا  اافي  أصبحت سشكل أزم  

ابهذا طرةد  ، ين المعاصرةناالمخرج S.Beckettتصموئيل بيكةيجده عيد الإيرفيدي  إنسانة  اهذا ما

 .ي  ةوف سعرضافدراءة تختلف اذفك حس  الاتجاه المتبع انوع المسرحة  اف

                                                           
 .55، ص 2003ةرحان بلبل، افيص المسرحي، افكلم  اافكعل، منشواا  إتحار افرتاب افعرب، رمشق  -1
 .174، م س، ص المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرضييظر: مااي إفةاس،حيان قصاب، -2



 مف اهيم ومصطلحات وتعاريف                                                              التمهيدي  الفصل  

28 
 

 ةتعمافهلإ الإخراج الحديث أصبح فه اةائل متعدرة فةعبر عن مضمون افيص المسرحي اذفك 

إفداء إلى  حي إضاة ة االموةةدى الموحة  االمعبرة افي  أصبحت تددم قراءا  متعدرة فلعرض المسر ناا الإ 

اأرائه ابهذا يصبح فلكعل كذفك اظةك  الإبلاغ اافتأثير اهيا "الحواا أصبح يتخذ  ، الممثل اقوة صوته

ةالحواا أراة فتوضةح افبياء افعام فلشخصةا  اأةكااها ،1اظةكته من خلال افظرف افذي يكون ةةه"

 .أكثرحة  اتطوا الأحداث احرك  افصراع افداامي فتتضح فيا ةررة المسر 

من خلال ما إزمان امكان الأحداث افي  ةيتعرف عليها إلى  ابعدها تتم عملة  الانتدال

من خلال الحوااا  افي  تكون بين تلك افشخوص المسرحة  فرن مايهميا من  أا المسرحة   الإاشارا 

احيى يتضح  الإخراجقةامه بعملة   أثياءالخطوا  افي  يتبعها المخرج  أالىهذه افدااة  هو معرة  

فلدااس ذفك ،احيى عياصر افبياء افداامي قدمياها باختصاا لأنها معراة  فدى رااس المسرح ،ابعد 

انتهائه من عملة  افبياء افداامي افي  ةتددم فه صواة تحلةلة  رقةد  تمريه من اصد كل ما ةةدوم 

 .  اافي  ةيسجلها جانباتبدأ عملة  المونتاج افذهن  اتتراءى فه أالى افتصوااة بترجمته اكحةا 

افدراءة الاةتبدافة  اافي  تخص نصه افركحي لأنه ةةدوم بعملة  ينتدل بعدها المخرج الى 

لإثراء ةررة ، ةةبدأ بعملة  افتحوةل ابهذا هي اؤة  ذاتة ، الإخراجة معالج  اةق ما تتطلبه اؤةته 

االمؤثرا  افصوتة  أي ، ،االموةةدىاالأزةاء، االإنااة، المسرحة  من خلال مخطط افتشرةلا  الحركة 

 مكررا  افعرض . كل 

 إلا ابطبةع  الحال هذه افدراءة فن ترتمل  فدااماتواجي االخاص برؤةتها بإعدارهيدوم المخرج 

اؤةته المعاصرة اذفك من زمية  تخص  إةداطباكتمال افعرض ،افي بعض المرا  يدوم المخرج بعملة  

ج افيصوص افرلاةرة  افدديم  اتدديمها في حل  متجدرة سعالج كأن يعال الأحداثر زمن خلال سغي

ةتتوةر " بذفك فلمتلدي ةرص  عدد مداانا  بين هذا افيص اااقعه  افزمن الحاضر قضة  خاص  ب

اهذا افسةاق الاجتمايي هو افذي تحدث ، افيص إاةالاذفك في ضوء افسةاق الاجتمايي افذي تم ةةه 

 ةةه عملة 

 2افتلدي " 

افتدديم اافتأخير  أا افترتي   إعارة، االإضاة منها :الحذف  آفةا  ذه افدراءة علىاسستيد ه

 ترجم  نص مسرحي كامل افرن بالمحاةظ  على ةررته افرئيسة  . أا ، اقتباس أاإعارة،

                                                           
 . 176-175ص ،  ، م سالمعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرضإفةاس،حيان قصاب،  مااي  ييظر: -1
ييظر:جوفةان هلتون، اتجاها  جديدة في المسرح، تر: امين افرباط، ةامح ةرري، مركز افلغا  المترجم ، اكاريمة  افلغا ، مصر،  -2

 .79ص  1995
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ختةاا ةةدوم بعملة  كاةتييغ لإ  بعد الانتهاء من عملة  افدراءا  تبدأ المهم  الحدةد  فلمخرج

ين ذ من تديين بافتيكةاطبعا المكلك الإضاءةامصمم ، امصمم الموةةدى، غرافاافسييو ،الممثلين

 .االماكةاج بالأزةاءاالمكلف 

اكل مخرج  ةدأ احل  بحثه االمصممين فة، بتوزيع افيص المسرحي المعد على الممثلين يدومثم 

ع الممثلين فيشرح ةهياك من يبدأ بافدراءة الايطافة "قراءا  افطااف " م، يعتمد على طرةدته الخاص 

مباشرة من  أاهياك من يبد، كل ااحد رااه حيى يكهمه أاةدر ، فهم افيص اةوضح فهم كل ماهو غامض

افسييوغراف امصمم  اتكون فلمخرج كذفك جلس  مع،ح حيى يحكظ الممثل نصه مع الحرك افرك

ن متواجدين ةةكونو  لأنهماةتياقش معهم كل مرة ،، تصواه فيشرح فهم الإضاءةالموةةدى امصمم 

ن هياك من يعمل ميذ افبداي  حيى يتسنى فهم ةهم مايرةده المخرج اةددمون تصوااتهم اتصمةماتهم لأ 

اهياك من يكون ، مع المخرج على أنه مصمم امشااك بافعرض برؤةته الخاص  االمتمم  فرؤة  المخرج

تركة  افصواة المرئة  لى إ افدااماتواجي ينتدل الإعدارةعيدما ينته  من ، ميكذ ةدط فرؤة  المخرج

اةظهر ذفك  الإخراج افعيصر الجوهري في"اافذي يراه افرسيدا رين  الخاص  بافركح اةددم فيا افتصوةر 

في كل اةط  الإخراجفي ةن  لميطوق  مع افصواة المددم  ةهو ش  ءأةاس  من خلال  ملائم  افكلما  ا

ةالأال يعتبر اكيزة افعمل المسرحي  الأحداثاافكضاء افذي ةتجري ةةه  ةأالى اةائله الممثل، 1بصري "

لأنه ةةصبح اةةطا مهما اةةعبر عن عدة رلالا ، ابهذا هو عيصر مهم في افعملة   الأالىبافداج  

افي  ن الممثل هو من ةييكذها اةجسدهاإلان افتشرةلا  الحركة  افي  يدوم بها المخرج ة الإخراجة 

ةتغياء عن كل ش ئ في يدول أنيا نستطةع الإ zy GrotowskiJerجيرزي قراتوةسكيمحاااة مع افبوفوني 

 .لا الممثل االمتلديإالمسرح 

مخرج تديةاته الخاص  في تكوةن الممثل افرن ماهو متكق علةه عملة  افتداة  اافتكوةن  كلف

ن أافوضعةا  افي  يمرن اأما بخصوص ، الأةافة  الإخراجة  من أجل افداا موجورة في جمةع 

مخططاته  المخرج  افذي ةيرةم علةهاافكضاء افركحي ، ةلها عدة رلالا ةوق افركح ل الممث يتخذها

 اعمله اةق مايعرف بمياطق افدوة اافضعف .، اسشرةلاته الحركة  اةق مراعاته تدسةما  افركح

 : المخرج والممثل/4-1

 مثلانعن  بها طرةد  اقوف الم ، الممثل عيدما يكون على خشب  المسرح عدة اضعةا يتخذ 

اهياك خمس  رلالا  ، من خلال اؤةته إبرازهبافنسب  فلمتلدي اذفك حس  مايراه المخرج اما يرةد 
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ثانةا ، المواجه  افكامل  اتجاه الجمهوا قوي جدا أالا الجمهوا : " أمامةةما يتعلق بوضع جسم الممثل 

ثافثا اضع ، الىالأ من افوضعة   أكثر اضع ابع اةتدااة بعةدا عن الجمهوا يعد قوةا افرن فيس 

اابعا اضع افثلاث  أاباع اةتدااة ، افبراةةل أا الاةتدااة بعةدا عن الجمهوا بيصف رااان أقل قوة

، اطبعا هذه افوضعةا  1اضع المواجه  افكامل  بافظهر هو في نكس قوة افوضعة  افثافث " ، ضعةف

 .ا المخرج ةوق افركحافي  تكلميا عليها تزةد قوتها أا ضعكها حس  الميطد  افي  يستعمله

 .2افسمعي،الحركي"، يعمل المخرج مع الممثل" اةق ثلاث مستوةا  افبصري 

 :  متعلق بالجانب البصري  الأول المستوى 

اةةه يتطرق فكل مايتعلق بافشخصة  افي  ةةؤريها الممثل علاقاتها مع بايي افشخصةا  

مرةاجها ،أةعافها بمعنى كل ، أزةائها، هاحركات، ، موضعهاأةعافهاشكلها ،، انتمائها، ،طرةد  تكريرها

 .بعرضها ةوق افركح انتهاءمن نص المؤفف  يتعلق بهذه افشخصة  ابتداءما

 : المستوى الثاني متعلق بالجانب السمعي

 المخرج على تحدةق يعمل إذ، فذي ةتيطق به هاته افشخصة ا اما، الأراءكل مايتعلق بطرةد  

 يحاةظ على اتيرته.  أناافذي لابد افلكظي عيصرالايداع 

 : المستوى الثالث متعلق بالجانب الحركي

سعبر عن مضمون المسرحة  اعن افشخصة   لأنها ، خراجةاإكل حرك  يدوم بها الممثل محسوب  

 الحركي . الإيداع يحدقاتبين علاقاتها مع بايي افشخصةا  اهيا 

اافي  تجسد عن طرةق صو  صرة  باسعتبر هاته المستوةا  بمثاب  افعلاما  افسمعة  ااف

احركا  تيدله اإيماءاته،االأاضاع افي  يتخذها كلها سشكل ، الممثل االحواا المتلكظ به اغير المتلكظ به

جوفةان هلتون ةهو هرميةوطةدةا يسبغ على افيص  نص الممثل اتصبح بمثاب  "افداموس كما سسمةه

معةي  اايداع معين في افرلام اافي  اذفك من خلال اةتخدامه مكررا  ، اؤة  خاص  بميحه معنى

ابهذا ، تددم فيا الاحداث المسرحة  اتبن  الحبر  اافي  تمرييا من ةهم افيص افداامي اافيص افشااح

 . 3نتةج  المزج بين افتلكظ الخاص افذي يدوم به الممثل اافيص افداامي ذاته " أافتجسةد المسرحي ينش

                                                           
، ص  1975أةس الإخراج المسرحي، تر: ةعدي  غيةم، مراجع  محمد ةتحي، افداهرة : افهةئ  المصرة  افعام  فلرتاب ، أفرسيدا رين -1

279. 
ةافة  االمياهج، اةاف  افدكتوااه تحت اشراف.ملةاني محمد، لخضر ميصواي، افتجرب  الاخراجة  في المسرح المغاابي قراءة في الأ  -2
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بتطويع  هذاااره المخرج ا أبراز ما إإلى  نه ةيتوصلإةهذه المستوةا  اتحدةدها الممثل تجااز 

اةحةا ، حركاتها جسدةيتكلم بلسانها اة يماءاته اةق ما تملةه علةه تلك افشخصة  لأنهإجسده ا 

ا حس   اذفك حس  طرةد  افعمل مع الممثل هذه افطرةد  افتمثةلة  تتغير اتختلف افرن، حةاتها

 يتبعه المخرج.فذي االأةلوب 

ن افكعل هو افذي يخلق الحرك  على مايسمى بالحرك  افي  يعمل اةدها الممثل ،لأ  خرجيعتمد الم

ةوق افركح،االممثل هو افذي ةةددم هذا بمشاعره اانكعالاته اجمةع ما يدوم به من حركا  ةه  

اأااء عديدة االحرك  هي حواا ثاني ، اتدخل ضمن افعرض لأنها تحمل معها أةكااا، إخراجةا محسوب  

ص بمعنى تؤكد ةررة معةي  اقد يوظف المخرج عدة حركا  حيى يعرس ما موجور في افيص فلي

 المؤفف. هاافذي نعن  به مااااء افسطوا أي المعنى الخكي افذي يرةد، افضمن 

"تتياة  الحرك  المسرحة  مع المساح  افكعلة  أن ج  خكايا  افيص فذا ا  المخرج بإبراز يدوم 

هداةه بعدما عرف أةكااه ا أهم افوةائل افي  يوظكها المخرج فةجسد أاحدى  افي  سعد1المتاح  فلكعل "

 بين افعرض االمتلدي ةه  بمثاب  خط اصل، بعار شخصيته االحدث افداامي افذي تداا ةةه الأحداثأ

 .بعد ةرري اجمالي اةن   فها

 لممثلاافي  ةتجسد عن طرةق أعضاء جسد ا، بدق  تصوةر اعرس تلك الحركا المخرج يرايي 

 تضعه في اضعة  معةي  من أجل أن يددم إحساةا أا ارة ةعل.  اذ

 هالميطق افديافرتةك ةه  تتماش ى مع تطوا افشخصة  ا افكعل اففي المسرح تخضع الحرك  

جمافةا " ةه  إما ترشف عن ما يخالج افشخصة  من توتر أا ةرح أا حزن ا تتحول عدة اظائف ا 

، افرن يمرن 2عل ا بهذا ةه  تأسي اةق ما يتطلبه المشهد المسرحي"يأسي كررة ة Actionةعلإلى  كذفك

افتريةك  من خلال اذفك ، تحمل قراءة مغايرة مغايرة فذفك المشهد  فلمخرج ان يجسد حرك  مشكرة

 عتمد علةه.إافذي  لأةلوبافذي ةةوظكه احس  ا

الي " الحرك  افداةع اتحدر كافتا ةوق خشب  المسرح حس  المصدا  اتتيوع لحرك ا تتغير 

 .3الحرك  افتدية "، عكاةة لإنالحرك  ا، ضطرااة لإ ا

 : الاضطراريةالحركة

                                                           
 . 256افرسيدا رين، أةس الإخراج المسرحي، م س، ص  -1
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 إاشاراتهاهي افي  يجسدها المؤفف في نصه ةوآءا في الحوااا  أا في مايضعه بين قوةين في 

ه يمرن فه اةتبدافها اعدم افتدةد بما يملة إذايستخرجها المخرج اهو حر في كةكة  توظةكها ، المسرحة 

 المهم أن سعطي افسةاق االمعنى المياة  فكررة المسرحة  .، المؤفف

 : الحركة الانعكاسية

ابهذا ارة ، اهي الحرك  المرتبط  بافعاطك  ابافشعوا اتجاه حاف  معةي  بمعنى لا يمرن حجبها

لت ارة ةعل هام حدةد  ،ةمثلا  أاإخكاء، شعوا بافشك أاإخكاء لإخكاء شعوا بالخوف أماافكعل تكون 

 عيدما اأى افشبح اأخبره بالحدةد  .

 الحركة التقنية :

 أا ، فلتأكةد على شخصة  أا موقف أمااهي الحرك  الخاص  بالمخرج امن اختصاصه يوظكها 

 .لخكي فكلما  افيصافةبرز مااااء افسطوا أي المعنى ا، فةبرز بها ما عجز  افكلم  عن قوفه

الحرك  في  تتياة  مع افكعل اهي كافتالي:عدة أشكال من خلال رااةعها االحرك  تتخذ 

 1الحرك  الميعرج  ، الحرك  الميحية ، المستدةم ، الحرك  افدائرة ، الحرك  الموضعة 

 : الحركة المستقيمة

إيصال اةاف  عيد اةتخدامها عن موقف حازم كاتخاذ قراا مهم أا  سعبر هاته الحرك 

افتيكةذها ةوق افركح تيطلق افشخصة  من ، ضينا مواجه  بين ندةأ، فتيكةذ نهاي  معةي مباشرة

افعرس، فذا يرايي المخرج  أا افوةط، أعلىإلى  افوةط أةكلمن  أا ةكل افيساا،أإلى  ةكل افةمينأ

 أا ةإما "تكون ثدةل   أرائهاحجم تلك المساة  اةحدر ميى يوظكها في سشرةلاته الحركة  احيى كةكة  

ةتدام  اافصدق اعن افضغط اافصرام  لحزم االمباشرة االإ ةه  سعبر عن ا، بطةئ  أا ةريع  ، خكةك 

 يكون افداةع قوي عيد تيكةذ هذه الحرك  فتحدق صدى فدى المتلدي . أنفذا لابد  2"

 الحركة الدائرية :

تمهةدي  افحركا  العرس  أا  فلتعبير عن حاف  توتر  أا افصراع  أثياءالحركا   فهاته يلجأ المخرج

 . فدااةع افشخصة افداخلة 
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 :الحركة الموضعية 

المخرج افي  يعتمد عليها اهي بمثاب  فغته افركحة  افبديل  عن  آفةا  إحدىسعد هذه الحرك  

 1الحواا المسرحي اهي "الحجر افوحةد في ةسةكساء افتمثةل افلافكظي افذي يددمه الممثل فلجمهوا "

افكلم  الميطوق  افرن هذا إلى  حتاجاسستعمل هذه الحرك  في عراض المةم اسعرف بالإيماءة، لأنها لا ت

 لا نستطةع اةتعمافها مع الحواا بل على افعرس ةه  ةتزيد من معياه اسعطةه تلمةح  أنيالا ييكي 

 اتوضةح أكثر.

 الحركة المنحنية:

عن افتياقض الموجور بين افشخصة  احافتها افيكسة  ا من خلال  الحرك  الميحية سعبر 

ةه "سعبر عن الافتواء االمخارع  االمخاتل  اعدم المباشرة اعدم افوضوح علاقاتها مع بايي افشخصةا  

  .2ارااةعها قوة  اغير بسةط "

 لحركة المنعرجة :ا

اتخضع فلشك االااتباك اافتررر ةه  " ، عن تلدي خبر غير متوقع أا ، سعبر عن تصرف مكاجئ

 .3ها قوة  امعددة"االمرااغ  ارااةع سعبر عن عدم المباشرة اعن افغموض اعدم افصراح 

 افذا اج  علةه ، معةي  مدفولا  يبن  المخرج مخططه الحركي عن طرةق هاته الحركا  افي  فها

 .  افيص الملكوظ  من قبل الممثلينافتعامل معها بدق  حيى يددم المعنى المياة  لحوااا

 : يالمخرج ا افكضاء المسرح/4-2

 ،افذي ةةعرض ةةه نصه افركحيمعين ا اءمن ةض انطلاقايدوم المخرج برةم هذه الحركا  

بمياطق افدوة اافضعف  ةهو ةيرايي تلك افتدسةما  اةةما يعرف ن يددمها ةوق افركحأاار أ ةإذا

 راج  افدوة تدل كلما صعدنا أاتبد، هو الأقوى ي افسكل تدسةما  الخشب  اةطها أن،ةرما هو متكق 

افكي " يستطةع الممثل أن يميز بالأةماء جزءا  اا انطلق على مياطق الخشب  يمين ااةط ايس الأعلىإلى 

 أةكلسسمى بالمياطق هي  أقسامةت  إلى  ةمن افضرااي تدسةم المسرح أخر من المسرح عن جزء 

ذفك إلى  بالإضاة ، على افةمينأةكل افةمين ا أ، على افوةطأةكل افوةط ا ألى افيساا، أعافيساا ا 

اتدع هذه المواضةع  ، ااةط افيساا ، ةط افةميناا  ، وةطافضاة  مواضع اخرى اهي اةط إيمرن 
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ةاس من اجه  نظر الممثل عيد اقوةه على بين المياطق افرئيسة  اقد قسمت المياطق على هذا الأ 

 1المسرح مواجها المتكرجين "

اافعرس اكذفك بافنسب  ، افرن يمرن فلمخرج أن يجعل من مياطق افضعف ميطد  قوة

تها اضعكها اذفك عن طرةق حواا أا حرك  قوة  أا عن طرةق الاضاءة فلوضعةا  يمرن ان يزةد من قو 

اأما بخصوص افيساا اافةمين ةدامت حوفه عدة رااةا  فرن المتكق ، ذكاء المخرجإلى  ةذفك يرجع

أن يمةنها هو الأقوى اطبعا هو يساا المتكرج اقد أكد الميظر المسرحي افرسيدا رين على موضوع "علةه 

فذا لابد من مراعاة هذه افتدسةما  اثياء 2أهمة  تدسةما  الخشب  اةق اتجاهاتها "الاتجاه الحركي ا 

اافبعد الاخر افذي لابد فلمخرج ان يعمل اةده ، ن الاتجاه االحرك  يتماشةان معاتيكةذ الحركا  لأ 

ن فها مدفول خاص بها "ةالحرك  افسريع  سعبر عن افعواطف المتأجج  االمشاعر ةرع  الحرك  لأ 

االحرك  افبطةئ  سعبر عن افهداء اافتريث، االحرك  افسريع  أقوى من افبطةئ  في أغل  ، مة افيا

ةلابد  الإخراجياافذي يعتبر عص  افعمل  بالإيداعراء مرتبط  اطبعا هذه افسرع  في الأ 3الأحةان"

فلمخرج ان يحاةظ على اتيرة افعرض المسرحي ميذ افبداي  ا الحرك  سعبر عن ذا  افشخصة  

 لمسرحة ، فذا لابد فلممثل أن يتداب عليها جةدا حيى يتعور عليها .ا

اةخطط مكان ، اي عمل مسرحي ةضاءا خاصا به فةدوم المخرج بتدسةمه ةةيكذ يتطل 

،فذا عيدما ندوم بتشرةل 4ةضائي " الاحداث "ةافكعل المسرحي كافكعل افكزةائي بمعنى ارق هو ةعل

ثل  في الممثل اافكضاء المسرحي ا افصواة المرار إيصافها حركي ةيحن نرايي ثلاث نداط ا المتم

 فلجمهوا،اذن ماهو افتشرةل الحركي ؟ اعلى ماذا نرترز في بياء افتشرةل الحركي؟

 :افتشرةل الحركي/4-3

هو بمثاب  افتريةك هو فغ  المخرج افركحة  افي  يستعين بها فةترجم  بها حوااا  افيص ا 

افي  يحملها افيص فةددم فيا صواةحركة     الأةعال االمضامين افداخلة افتركةب  افذي يساهم في ترجم

افذي يعرس ةررة افكات  بيظرة فليص  معبرة فسلوك افشخصةا  اتربطيا بافهدف الأعلى بصرة 

                                                           
راا الحرة  فلطباع ، بغدار، افعراق –ترجم  بتصرف : ةامي عبد الحمةد المسرحة ،  لإخراجين، افعياصر الأةاةة  ييظر: افرسيدا ر -1

 .38، ص 1972
 .29م ن، ص ييظر:  -2
جوس فوةك، محاضرا  في أةس الاخراج المسرحي، مطبوع  على الاف  افكاتب ، تر: خافد ةعةد، محاضرا  افدةت على طلب  افدااما في -3

 .100، ص 1965هد شةكاغو، مع
 . 38، ص 1994رمشق ، مغرب، "، راا مشرق  ةةمائة "رااة  ، اكرم افةوةف،افكضاء المسرحي -4
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الابد  "أن تكون  افي  يتماش ى اةدها الممثلون  خطوطاةددمها عن طرةق الحركا  اال، المخرج افكية 

 1ى  اأن تتجااب  الحركا    مع مشاعر  افشخصةا   " هاته  افتيدلا  معن

امن أجل اةم حرك  الممثلين ،سعبر عن معنى أا موقف أا تكون اةتجاب  لمثير ةهاته الحركا         

 ةوق خشب  المسرح نمر بمخطط ا ذفك من أجل سشرةل حركي محرم مبن  على ةررة مسرحة 

هو  ترراا المساحا  اافرتل  مكون  عا ، االايداع  صواة ةية  تمتلك ايدا"افتشرةل الحركي هو ة

احدا  قد تكون متماثل  تماما أا مختلك  ، أا متدااب  ، أا متباعدة اةدع بين  كل  احدة اأخرى  

                                                                افتحدةق ذفك يعتمد المخرج على مايلي :                                                          2مساةا  سعرف بافكترا   "

 :linesالخطوط 

"عموري  أا أةدة  أا أماعيدما يدوم المخرج برةم حرك  الممثل ةانه يستعين بالخطوط اتكون 

" ابافتالي هي افتعبير عن حدةد  هذه افشخصة  ا عن ما يخالجها نكسةا  اافي  سساهم في،3مائل 

 4Formةررة من خلال حركاتها ا اتجاهاتها ةوق خشب  المسرح ا بهذا ةتددم فيا شرلا " ةتعطةيا

ا سعطةيا 5يمرن فلخطوط أن سعطةيا قداة على سشرةل افكضاء من خلال الميظوا الخطي 

فها جمافةا  في بياء الميزانسين عن طرةق الحرك  أا افرتل المساهم  في ا رلاف  إيحائة فلعمق المكاني، 

 المشهد المسرحي ا كل خط فه اظةك .بياء 

 :Flatsالسطوح 

االموازة  فلضاءة افسكلة  افي  لا نراها بافعين المجررة افرن المخرج  نعن  بها الخطوط افوهمة 

ابهذا ين ةةكون اقوف الممثل أيداكها من خلال تدسةما  الخشب  ةةعرف اين ةةضع الميظر ا 

ةم  يعن  اضع الجسم االمسطح يكونان متسااةان اي فو معارف  افتسااي من حةث افد يشتغل حول "

تدخل ضمن مكررا  بياء افتشرةل الحركي ، 6افةمين نجدها متماثل  "إلى  حسبيا المساة  من افيساا 

ان ا سعطةه بتعار توحي فلمشاهد بالمكإقتراب إخكاض، إناتكاع أا إلأنها سشكل صواة بصرة  فذا أي 

                                                           
المعهد افعالي فلكيون –رمشق : ازااة افثداة  ، تر : نديم معلا محمد ، افكررة الاخراجة   اافتشرةل الحركي، ااميز أاةكاا ياكو ةلكةتش  -1

 .24ص  1986، المسرحة 
    353ألكسندر دين ، أسس  الاخراج المسرحي ،  م س ، ص 2

 .43افتشرةل الحركي، الميزانسين في افعرض المسرحي، م س، ص ،  صاح  نعم  مرييالميعم  ييظر: عبد  -3

 .45ييظر: م ن، ص  -4
افطبةع  كأنها تلتدي في تدط  سسمى ندط   الميظوا الخطي : تدية  فتمثةل مشهد ما في افكن افتشرةلي اتبدا ةةه الخطوط المتوازة  في -5

ترجم  : ، حواا افرؤة ، فلمزةد ييظر أكثر نوبلر ناثان ، افتلاش   اجمةع افيداط المستعمل  فرةم أشةاء متوازة  مع الأاض على خط الأةق

 .144ص   1987، راا المأمون فلترجم  اافنشر، بغدار، مراجع  : جبرا ، ةخري خلةل
 .48افتشرةل الحركي، الميزانسين في افعرض المسرحي، م س، ص ،    مرييعبد افصاح  نعم -6
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فسطوح بكل أنواعها مستوة ، متداج  متعامدة سساهم في خلق ا بهذا ةاذفك الإحساس بافعمق 

 .ميزانسييا  عن طرةق افتوزيع الحركي فلممثلين، إذ أن اظةكتها لا ترتمل إلا عن طرةق الممثلين

لابد أن تتياة  أجسام الممثلين مع افسطوح من حةث الأبعار ا افعلاقا ، فذا اج  أن يكون 

الإبداع افكن ، ا خاصة  "افكراغ حول الممثل إلى  لابد من ملئه فلوصول فهذا افكراغ علاق  مع الممثل ا 

، ا من هيا تدخل خاصة  الميظوا من طرف المشاهد لأبعار الممثل، يعن  الميظوا 1تميحه كذفك تأكةد "

يستخدم حس  الممثل ا يكون خدم  فه فةعطي إيحاء ا يوطد افعلاق  مع افسطوح ا"افي  سعتبر 

 .2توى افعرض المسرحي ا سعبر عن ةررته المسرحة  ا هيا ترمن أهمةتها في الميزانسين"سشرةل ةضائي لمح

 المستويات:

يستخدمها المخرج فلتأكةد على شخصة  ما حةيما يجعل الممثل مرتكع ةوق الخشب  اذفك 

باةتعمال راجا  ةلم أا كرس   اا طااف ،اهياك مستوةا  اخرى افرنها سعتبر مستوى ضعةف حةيما 

ن إالممثل اضعة  الجلوس على الأاض اا يستلدي بجسمه كله ااضا اةكون بجانبه ممثل ااقف ة يتخذ

المتلدي نظره ةةكون نحو من يكون ااقكا ،فذفك ةالمستوةا  لا تكون ةدط في افوةائل الماري  بل 

في مركز  كذفك تكون في اضعة  الممثل كجلوس ااةتلداء....الخ ابهذا كلما كان الممثل مرتكع أكثر يكون 

 قوة اافعرس صحةح .

 : Massesالكتل 

ن يتكاعل مع افرتل  الماري  المتجسدة إاما ، اهو مركز ثدل اقوة ةعاف  يعتبر الممثل كتل ةرري 

خصوصا لما ترتبط مع بايي مكونا  افعرض من كذفك في افديكوا ايستعين بها تصبح كتل  ةعاف 

أهمة  من افياحة  الجمافة  ا افيكسة ، حةث أنها ا "فهةصبح فها تأثير امكهوم عمةق ةاحرك ، ضاءةإ

تجذب افيظر نظرا فوزنها ا هذا افتأثير افذي تحدثه في المشهد من ناحة  ثدله، قسااته، قوته، امتلائه، 

،افذايستعين بها المخرج فلتأكةد على شخصة  أا حواااتها أا علاقتها مع بايي .3ثرائه املمسه

 افشخصةا  .

ةتخدام الممثل فها أا عن طرةق حركته ةوق خشب  إافدلافة  فلرتل  عيد تتغير افوظةك  

بافنسب  فلرتل  افثابت  إذا اقف ةوقها الممثل، ثم بدأ بافتحرك ةإن هذه افرتل  تأخذ "نوعةتها ، المسرح

                                                           
 .184م س،  ص ، أفرسيدا رين، افعياصر الأةاةة  لإخراج مسرحة  -1
 .49ص ، سصاح  نعم  مريي ، افتشرةل الحركي، الميزانسين في افعرض المسرحي، م الميعم  ييظر: عبد  -2
 .51، 50ص  ، نم ييظر:  -3
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 معنى هذا أن المخرج عيدما"  1قةمتها افعلاماتة إلى  من طبةع  المشهد بحةث تتحول من قةمتها افشةئة 

 يستعين بإحدى جزئةا  افديكوا اافي  ةةددم من خلافها يرةد تدديم قراءا  أخرى امكاهةم أاضح

 .اظةكتها افداامة  مدفول اخر اةظهر 

افرتل  المتحرك  عيدما يستخدمها الممثل تصبح فها عدة مهام في افعرض المسرحي ةمثلا إذا 

، أا قضبان سجن،يصبح جسرأن مرن ةاةتخدم الممثل ةلم خشب  تصبح فه عدة رلالا  ة

 .تكوةن افصواة المرار ايصافها فلمتلدي  اؤة  المخرج اتبسط فهسساهم في ترجم  ةافرتل  بهذاا 

 :Unity/ Varityالوحدة و التنوع: 

 ةلوبافيوع ا الا  ةه أما افوحدة ، سعتبر تيوع يعمل بها المخرجافتشرةلا  الحركة  افي   إن

 براز ةررته المسرحة  ا كذفك فةظهر براعته افكية .افذي يتبعه المخرج لإ  الإخراجي

"هو افذي يضكي طابع إذيمرن فلمخرج أن يخلق تيوعا عن طرةق الممثل في ميطد  ااحدة 

افتيويع على احدة افتيظةم المساحي عن طرةق: تيويع مياطق المسطحا  ا المستوةا ، المساةا ، 

 فةحدق  الايداع  ..2افتررااا ....الخ"

خرج في سشرةلاته الحركة  خط مستمرا يسير علةه أا أكثر في الحرك  ةإما أن يددمها الميعتمد 

أا يتخذ من الجزء مكان افكل فةددم فيا كذفك تيوعا ا هذا ، بسةط  أا تكون عبااة عن شكل هيدس  

، عتماره ميهج الأةلب إعيد Vsevolod Meyerhold فسيفولد مايرهولدالمخرج ما نجده في عراض 

رلاف   اهو من يشرح، ن جسد الممثل هو من يحدق خاصة  افتيوع لأن الحرك  تيطلق من عيدهانرى أ

 عن طرةق اةتخدامه فها . افديكواة  افرتل 

عن طرةق افتشرةلا  الحركة  افي  ذكرناها حيى يددم  أن يحدق افتوازن الجمالي لابد فلمخرج 

دااة  جةدا اأن يكون افديكوا مياةبا م ،فذايج  أن تكون خطوا  الممثلتوازن بصري متساافيا 

 ..الحركي  الإيداعافي  بموجبها سساهم في  اةمريه من الحركا 

بافتوازن افيكس   افذي ييعرس في شكل الحركا  افي  يرةمها يرتبط افتوازن الجسدي فلممثل ة

الأعلى المخرج إذ لابد من بياء افعلاقا  مع مكونا  افعرض المسرحي ككل، ا هذا فتحدةق افهدف 

 .فلعرض المسرحي المتكامل

 

                                                           
 .52ص ، ، م سصاح  نعم  مريي، افتشرةل الحركي، الميزانسين في افعرض المسرحيالميعم   د عبييظر:  -1
 .56ص ، م ن ييظر:  -2
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عن طرةق الإضاءة المسرحة  افي  تخلق فيا "أجواء توحي بالمكان ا افزمان  كذفك افتوازن يتحدق

 .1افذي سعيش ةةه افشخصة  ا بهذا يجعل المشاهد يعيش ذفك الإرااك الحس   بافزمان ا افكضاء''

حةوة  المشهد إلى  فةصل اهذا بإيداع الحرك  ا افصو  الإحساسترمن مهااة المخرج في 

ينبغي فه ةهم احدا  افيص افزميكانة ،ا معرة   ،ا فةتمرن من تحدةق ذفكإيداع جمالي حدثةا ،أالا

 امواقف افشخصةا  ا مزاجها ا أةعافها ا طبةعتها .افدةم  افكررة  ا افعاطكة  ا الجمافة  

بتوضةح  هتمامالإ خلال " منكذفك  افعام فلعرض  الإيداععلى المحاةظ  على  المخرجيعمل 

أن نلاحظ طبد  افصو  فكل مشهد بعلاقاتها مع  يج  عيد بياء المشاهدا  الإفداءافداا ابياء افرلام في 

معنى هذا أن مهمته ترمن في تحلةل  ، 2امتياةدا " إبداعةااهرذا يصبح افعرض جاهزا  الأخر المشهد 

اتيرة الأراء  اإتباع، الإفداءاطرةد  ، كا افداا جةدا امعرة  نداط افدوة اافضعف حيى يحدر افوق

 .إحداثةاتهافي  تتصاعد اكأنه يضع ميحنى بةاني يمش   اةق 

افي   الإيحائة حس  افشحي  افتعبيري   إفدائهعن طرةق الحواا اكةكة  كذفك  الإيداعيتحدق 

رةد  كانت ةريع  أا بطةئ  اكذفك ط إنكل شخصة  اذفك من خلال حركاتها  إيداعثم ، يحملها

كل مشهد يحمل  أيالمشاهد  إيداعإلى  فةنتدل، تتواجد به افشخصةا  المكان افذي اإيداع، تكريرها

 الإيداعاسساهم الموةةدى في خلق اتيمة  ، افذااةإلى  تصل أنإلى  بافتصاعد إيداعة تبدأاتيرة 

ن المشاهد اتضكي قراءتها الخاص بافشخصةا  اافربط بي، مباشرة الإحساسةه  تخاط  ، اتدعةمه

 اعموما كل ماهو متواجد ةوق افركح يساهم في بياء الايداع . 

 هم المحطا  افي  يستيد عليها المخرج في سشرةلاته الحركة  اعمله أذن بعدما سعرةيا على إ

 المخرج . اتعامل معهياكةف  افسييوغراةةا المتمم فلعملة  الاخراجة  اهيالجان  إلى  نتجه الممثل  مع

 ومفردات العرض: المخرج/4-4

نص علاماسي يجسد من خلال اةائل ماري  احيى ةمعة  سساهم في  افسييوغراةةا هةا بمثاب 

افي  يرةد المخرج تحدةدها بصرةا امع افتطوا افذي حدث في مجال  بياء اترمل  افصواة افنهائة 

م إيحاءا  فلمكان افتديةا  ةتح المجال فلبداع ةافرثير من افعراض المسرحة  المعاصرة أصبحت تدد

ا بهذا إبداعا  افسييوغراةةا ا تطواها جعلها تصبح " ةيا ا علما ، عن طرةق افصو  ا الإضاءة

معددين، ةن لأنها سعتمد على افتصوةر اافيحتو علم لأنها سستخدم افتريوفوجةا ا افصوتةا  ا المرئةا  

                                                           
 .70ص ،  ، م سصاح  نعم  مريي، افتشرةل الحركي، الميزانسين في افعرض المسرحيالميعم   عبد ييظر:  -1
 .346أفرسيدا رين، افعياصر الأةاةة  لإخراج المسرحة ، م س، ص  -2
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يدوم بعمل افسييوغراف  فذا من، 1ب''ا بهذا ةه  تجمع بين افكن اافتدية ، فتددم الأثر افكن  المطلو 

يستخدمها الممثل أثياء تأريته فدااه المسرحي ا بهذا يبرز بصرة  فيا صواة ةضائة   ةإنه ةةددم

 فلمتلدي ما يحمله افعرض من جمافةا  ا إيحاءا  ا تكسيرا  فهذا افيص افداامي.

ةةا مرتبط بتطوا أن هذا افتحول افذي عرةته اظةك  افسييوغرا " اةرى "باتريس باةيس

بددا ماتتطابق مع افتحول في ، اهةا تتواةق مع افتطوا المستدل في مجال الجمافةا ، افدااماتواجةا

افداا افذي تددمه إلى كذفك  اهذا يحةليا، 2عمق ةهم افيص ابطرةد  تدديمه في عرض مشهدي "

 افيس افيص ةدط . افدااماتواجةا اكةف أصبحت تختص بكل مكررا  افعرض

هتم بكل مكونا  افعرض من ريكوا قيا فهذا المكهوم افوجيز لأن افسييوغراةةا أصبحت تتطر 

 ا إكسسوااا  ا ماكةاج ا أزةاء ا افي  ةيداس كل ااحدة منها . نااةإا 

 الديكور: /4-4-1

افذي ةتداا ةةه أحداث المسرحة  ا افذي عن طرةده يمرن فلمتلدي  يعتبر افكضاء المسرحي

، ةأال ما توحي 3ا معياها افتزييا Décorisا كلم  ريكوا مأخوذة من افلاتةنة  ، ثالأحدا معرة  مكان

إفةه هذه افكلم  هي ما تحدده من جمافةا ، بةد أن مهمتها أكثر عمدا لأن أال ما يراه المتلدي هو 

 افديكوا ايعطةه صواة أافة  عن ةةاق ما ةةددم عن هذا افعرض المسرحي.

ا من افيص المسرحي لأن فكل مسرحة  ريكواها الخاص،ا يعمل تتجلى فلمخرج ةررة افديكو 

افسييوغراف على تيكةذ ا تصمةم اؤة  المخرج، ا لابد أن يكون افديكوا في خدم  الممثل أي لا يعةق 

 حرك  أرائه ا تكون موحة  بالحاف  افيكسة  افي  سعيشها هذه افشخصة  ا يحمل رلالا  جمافة .

ظر المسرحي ا حرك  الممثلين نستطةع تدديم اؤة  المخرج افي  من خلال افتياةق بين الميا 

تحمل ةررته، ا تختلف اظةك  افديكوا حس  طبةعته، ةيجد افديكوا الإيهامي افذي يخلق صواة 

مشابه  فلواقع ا يستخدم ةةه أغراض مأخوذة من الحةاة ا إكثاا افتكاصةل، حيى يظن المشاهد أن ما 

انداةه ، Constantin Stanislavskiقسطيطين ةتانسلاةسكييد يراه حدةد ،اهذا ما ةيجده ع

افذي يعتمد على اةتخدام الجزء بدلا من المؤةل  ،ا نجد كذفك افديكوا André Antoineأنطوان

افكل، بمعنى عيد تصوةر مكان يتم الإيحاء عن جوهره ا يبتعد عن افتكاصةل افدقةد  ا هذا ما 

                                                           
 .290، ص2001، 1عبد افعزةز صبري، افدةم افتشرةلة  في افصواة المسرحة ، افداهرة مطابع افهةئ  المصرة ، ط  -1

2- Patrice Pavic-  Dictionnaire du théatre - opcit. p 314. 
3- ibid- p79. 
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اافديكوا افرمزي اافذي نجده في ، Vsevolod Meyerholdالمخرج  ةسةكوفدمايرهوفدةيجده عيد 

 .افذي ةةعمل بهةلوب اةق الا يتماش ى مخرج  كلبمعنى ، عراض برشت

اظةك  افه ، ن من مكونا  افعرض المسرحيا بهذا افديكوا المسرحي يعتبر ذا أهمة  ا مكو 

لها من خلال افتشرةلا  افدلالا  الإيحائة  افي  يحمإلى  حةث افلون ا افشكل بالإضاة  جمافة من

 الحركة  افي  يستخدمها المخرج ا يدوم بتجسةدها الممثل. 

 الأكسسوار:  4-4-2

أراة أيدونة   اافديكوا اأحةانا يكون عبااة عن  يعتبر من المرملا  افي  تراةق افزي المسرحي

مشااكا    ا نطاق الأحداث المسرحة ضمن االأكسسواا أصبح ، يترجم  مدفوفها من خلال اةتخدامها

ين في شكل قوى خكة  سعبر عن شخصة  معةي تصبح مشااك  في الأحداث اةوظكه بعض المخرج

اأحةانا يكونهو محرك الأحداث" في ةرنسا سستخدم عبااة 'غرض' كمرارف فكلم  أكسسواا ا هي نظرة 

 .1جديدة سعتبر الأكسسواا مكون فه رلافته الخاص  ا غرض مسرحي عيد إةتخدامه

فصوا افي  يشكلها الأكسسواا فدى الممثل كلما سعدر  الأةكاا افي  يحملها ا بهذا ةهو تتعدر ا 

ةعافة  توظةكه افداامي  عيصر من افعياصر المرمل  فلعرض المسرحي، ةمثلا: ميديل ريدمون  تتجلى

ا افهلاك، ا هرذإلى  الجيون ا بديدمون إلى  قوة مدمرة تدةع بعطةلإلى  عيدما تكدده صدة  ةةتحول 

شخصة  شةطانة  في نظر عين عطةل، ا يصبح إلى  يتحول هذا الميديل من مجرر "أكسسواا عاري

 .2يمثل أحد أطراف فعب  الخةان "

فلتعبير عن خبايا افيص، ا كثيرا ما  بالأكسسواا اةوظكه  كلغ  مترجم   يستعين المخرج

اء افديكوا ا الأزةاء ةهو يستخدم المخرج أكثر من أكسسواا لأن كل ما يستعمله الممثل بإةتثي

أكسسواا، يمرن فلمخرج أن يددم به عدة رلالا  امزة ، كما أنه عن طرةق الأكسسواا افذي 

يستعمله الممثل يمرن فيا معرة  اظةكتهم الإجتماعة ، كما يمرن إةتعمافه فلدلاف  على افبعد افتااةخي 

، ةه  كانت سستعمل في الماض   محا على افزمن الحاضر أا الماض  ، ةمثلا نستعمل طاحون  افد

 نعرف أنيا في زمن الماض  . باةتخدامهاخصوصا أثياء افثواة الجزائرة ، ا بهذا إذا قميا ا 

ااضعه ، يمرن فلأكسسواا أن يطرح عدة أةكاا ا اموز فذا لابد من توخي افدق  في إةتعمافه

ن يتماش ى ا ةررة افعرض ث لابد أفي ةةاق افعرض المسرحي فذا تصمةمه فيس بالمهم  افسهل  بحة

 مكوناته ا مراعاة حجمه ا فونه ا رلافته.ا 
                                                           

 .28م س، ص  ، ييظر: مااي افةاس، حيان قصاب، المعجم المسرحي -1
 .162ص  2001هلتون، نظرة  افعرض المسرحي، تر :نهار صلةح  افشااق ، الإبداع افكرري  ييظر: جوفةان -2
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 / الماكياج: 4-4-3

اةوضح ملامحها كتجاعةد ، ةظهر بها عمر افشخصة يستعين بها المخرج ف مكررة إخراجة  

الا بد من أن نرايي عيد اضع الماكةاج اةتخدام ، افعاها  ،الإصابا  اغيرهاك افوجه أا عة  خلدي

ياة  لأنه ةةعمل على ندطتين مهمتين" الأالى مراعاة افوضع افيكس   فهذه افشخصة  ضمن افلون الم

افعرض ،ا افثانة  عيصر الإضاءة ا ما تحدثه من سغيرا  ا بهذا ةتصل فلمتلدي صواة عن هذه 

 .1افشخصة  افي  تحمل ةررة معةي 

ةتطاعته افتعبير عن حاف  يمرييا الاةتغياء عن الماكةاج باعتمارنا على ملامح اجه الممثل ةبا

 حزنه أا ةرحه أا يأةه ا ذفك حس  ما يدتضةه رااه المسرحي ا افشخصة  افي  هو بصدر آرائها.

في عراضها ا هذا ما نجده في امهم  أةاس   عيصر سااح على الماكةاج ا سعتبره سعتمد بعض الم

 اؤةتهم الاخراجة  لإكمالج ن افلذين اةتعملو الماكةالمخرجياهياك من ا، 2مسرح افيو ا افكابوكي

امع تطوا  ةتخدامه الماكةاج المحايدلإ  B. Brechtتشاافتعبير عن ةررة معةي  ،اهذا ماةيجده عيد بر 

ختصاص اصاا فه مصممين اميكذين يعملون اةق تصواهم لملامح إ اةائل اةتعمال الماكةاج أصبح

افعرةض  اهو من ةةعمل مع افشخصةا  اكةف ةتظهر اماعلى المخرج ةوى أن يددم فه الخطوط 

افرن في الجزائر لا يوجد من ، تظهر افشخصة  بالماكةاج المياة  االمعبر مصمم الاضاءة اةتكدان حيى

 براز اؤة  المخرج .إفي ةن الماكةاج في المسرح اغم أن فه أهمة  اراا يمرن أن يزةد من  نأخصائةيهم 

 /الأزياء:4-4-4

مميز في إبراز افوضع الاجتمايي االملامح افتااةخة  ا الإنسانة   اظةك  الأزةاء في المسرح فها راا 

اافطبد  افي  تنتم  إفيها افشخصة ، ا كذفك فون الأزةاء افذي فه رلاف  الإيحاء بالحاف  افشعواة  

بمعنى فه مدفولا  عاطكة  ترتبط بافكررة المرار إيصافها فلمتلدي " ةالأبةض هو امز افضوء ا افيداء 

ا الحدةد  ا افسلام ا افتضحة ، ا الأةور يعبر عن الحزن ا افظلام ا الخوف ا افغموض اافبراءة 

                                                           
 .172، ص ننظرة  افعرض المسرحي، م ، ييظر: جوفةان هلتون  -1
افتدلةدي   افيو كلم  يابانة  سعن   الانجاز افبااع، هو مسرح  غيائي شعري  مؤةل  فلغاي  ييداج في اطاا المسرحمسرح افيو اافكاابوكي   :-2

افةاباني، مسرح خاص بافيخب ، اهو ندةض مسرح افكابوكي   افذي يصيف كمسرح شعب ،  ايعنى به  افتلوي اةددان افتوازن، اكلا 

فةاس  ااي  االمسرحين  كان فهما افتاثير افربير  على المخرجين  الأاابين ، فتديةاته المبهرة احركاته  المشكرة  اماكةاجه المعبر ، ييظر أكثر  م

 .509حيان قصاب، المعجم المسرحي، م س، ص  
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لخراب ا الأصكر يرمز فلمو  ا ا، اافشر، ا الأحمر يعبر عن افدتل ا افدم ا افياا ا افدوة ا افغض 

 .1المرض ا افغيرة "ا 

هذه افشخصة  ا ما فذا عيد اختةاانا فلأزةاء المسرحة  لابد من مراعاة كل ما يتياة  مع  

ا يعبر عن موقكها ا عن طبةعتها ا بهذا ةالأزةاء سساعد الممثل ، يلائمها اةق ما يدتضةه المشهد المسرحي

فرنها افي  تصيع الإنسان أا الممثل، ا  في افتعبير عن افشخصة  افي  يمثلها، هذا لا يعن  " أن الملابس هي

 .2ر عن ذاته"بغير شك تأثر في كل منهما ا سساعده في افتعبي

ةررة الأزةاء المسرحة  ميذ أن يصبح على رااي  عام  ا تام  عن ةررة إخراجه  فلمخرج تتكون 

ا بهذا يكون على معرة  بطبةع  افشخصة  ا عمرها ا مركزها الاجتمايي ا كل ما ، فهذه المسرحة 

 يتعلق بهذه افشخصة  ا يتياة  مع ةررة المسرحة .

عيد ظهوا الممثل ةوق افركح، لأنه يمثل علام  فها رلاف  اتأثير من يددم افدراءة الأافة   افزي 

 خلال ما يحمله من تكوةن افون ا ملمس .

 Eclairage – lightingنارة : الإ 4-4-5

نااةاحدى مكررا  افعرض افهام  افي  سساهم بشكل كبير في تدعةم افداا افداامي سعد الإ 

 اافي  ةاهمت في تطوةر  دم الإضاءة افرهربائة ا بهذا أصبحت سستخ خصوصا مع ظهوا افرهرباء

 .عمل مسرحي تياة  كل م الإضاءة الملون  ا بداجا  مختلك  اةتخدإا ،ةييوغراةةا افعرض المسرحي

إذ ترشف عن الأجواء افيكسة  افي  ، من أبرز افعياصر افتدية  المكون  فلعرض المسرحيسعد

ا فها كذفك ، كومةدي ا أوعه افداامي تراجةدي سعيشها افشخصة  ا سعبر عن الحدث المسرحي ا ن

اظةك  جمافة ، بصرة ، ا فها رلالا  متعدرة ةةمرن أن " تضخم حرك  من الحركا  أا جزء من 

سساهم في إثراء اؤة  افذا ، 3تضةف قةم  ةمةوفوجة  جديدة "اةمرن أن افديكوا، أا سغةيرهما، 

 .المخرج اسعتبر مرمل  فبايي عياصر افعرض

انكعالاته اسعبيراته الإيمائة  ا الجسدي  ا اؤة  المياظر المسرحة  ا تبرز ملامح اجه الممثل تتةح  

 افيكسة  افي  سعبر بها عن طرةق افلون افذي نستخدمه ا بهذا " ةأفوان الإضاءة فها رلالا  ا انعكاةا 

                                                           
 ،  1993المؤةس  المصرة   ، ييظر: لاةر جةمس، افدااما اأزةائها امياظرها، تر:مجدي ةرةد افداهرة، ازااة افثداة  االااشار افدومي،  -1

 .8ص
 .187 .ص  م س،، الاخراج المسرحي هةنيج نةلمز،  -2
 .53ص2005ةائط الحديث  في ةييوغراةةا المسرح، افداهرة، اكارمة  افكيون، ييظر: عبد افرحمان رةويي، افو  -3
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سعمةق افرؤة  سساهم في ا ضةه اؤة  المخرج حول كل مشهد ا ما يحمله من إيحاءا  تأسي اةق ما تد

 .اعمق فلميظر  حساسإاذفك لما تضكةه من 1افكلسكة  ا الجمافة  فلعرض"

تأثير  نستخدم الإضاءة الملون  لأنها فها الإضاءة تحدر صكي  افزمان ا المكان ا فتحدةدها "

طبةعي فلمكان ا ما تثيره من انطباع نكس   في المتلدى ةتجعل مخةلته سستوع  ا تكهم زمان ا مكان 

اكذفك في افعصر الحديث ، توحي بزمن افلةل ضاءة زاقاء غامد  ةه إةمثلا فو اةتخدميا  2سرحة "الم

احيى ، أا سجن، أا قصر، مري  كبيتعدة أ فليحاء عن، 3افهولجرامةتخدام تدتةا  حديث  كإيتم 

 .....الخ شخصةا  تااةخة  مهم  

فتوازن في افكضاء المسرحي ا ذفك لا بد عيد اةتخداميا فلضاءة المسرحة  من مراعاة عيصر ا

فلشخصةا  اأن تكون مرن إبراز الجوان  افسةكوفوجة  لأنه عن طرةده ي،بخلق الجو افعام فلمسرحة 

ملامح  لإبراز ضاءة الأ  ةتخدامإامراعاة ، متياةب  مع طبةع  المكان ا الجو افذي يداا ةةه الحدث

اهياك  ذ لابد ان تتماش ى اةررة المخرجإء اافديكوا، زةاالممثلين ا نوع الماكةاج المستعمل احيى فون الأ 

ضاءة إ، ضاءة جانبة إبدع ضوئة  ، Face Latéraux Doucheضاءة يستعملها المخرجعدةأنماط من الإ 

 يحاءا  ارلالا  .إاكل تدية  فها اظةك  راامة  ا ، مواجه 

ضاءة الا ا ، مشهدمياطق افتمثةل اافصواة افعام فل ظهاا إاظةكتها مثلا ،كاشك اف ةالإضاءة

بعض المشاهد افي  توضح بعض الحالا  افشعواة   براز إسستعمل من اجل ، كافبدع افضوئة  خاص ال

حيى ، افذا يرايى هيا كمة  افون افضوء اكةكة  توزيعهافي  تمر بها افشخصة  اثياء صراعتها افيكسة  .

 يحدق افغاي  افداامة  الميتظرة من المشهد . 

 لى : إفك بذ ضاءة  اتدسم الإ 

حدى إاافي  يستعملها  المخرج فلتركيز على جزء من افديكوا أا ملامح  :ضاءة الخاص  الإ 

بشعوا معين ايسم  افةامز "هذا افيوع من الاضاءة  افشخصةا   اافي  تخلق حاف  راامة  معةي  توحي 

لإضاةة  كافلحم  االاضاءة ا، بل يشبهه بافهةكل افعظم   فلتخطةط، بالإضاءة افسائدة أا المسةطرة

                                                           
م 2013 1ييظر: ةمير عبد افيعم افداةم ، جمافةا  افسييوغراةةا في افعرض المسرحي الإيمائي، مراجع  ر.حةدا جوار افعمدي، ط. -1

 .110، ه ص1434
 .10ص، 1966لميةااي، افداهرة  راا المعااف ، مصر، اةتشاار  بيشوب، الإضاءة اكةف تطوا ، تر: عبد افكتاح  ا-2
افهولجرام عبااة عن عرض مرئي يدوم بإعارة إنشاء افصواة اعرضها بصواة ثلاثة  الأبعار، تصبح افصواة مجسم هلامي ثلاثي  -3

 :m.youm7.com//https الأبعار اةظهر كطةف من الأفوان يتجسد على افشكل المرار عرضه، ييظر أكثر
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اةتبين فيا من هيا أهمة  هاته الاضاءة اافي  سساهم في خلق خاصة  ، 1افذي يرسو هذا افعظم " 

 .الايهام 

ضاءة افي   سستعمل لإتمام مهم  الإضاءة الخاص  لأنها تجعل المتلدي الإضاءة  افعام  :اهي الإ 

افظلال  افي  تخلدها الاضاءة ااظةكتها " تخكةف  حدة ، يرى كل ما موجور ةوق افركح بوضوح

اكلما زار افتباين بين افيوعين حدق المخرج افتاثيرا  ، اافتدلةل من تياقضا  افظلال اافيوا ، الخاص 

اةمرن اةتخدام هاته الاضاءة فوحدها بمعنى في افعراض افي   ترسر خاصة  2افداامة  اافعاطكة  " 

 الايهام  .

  يستعين بها المخرج منها اضاءة ملئ افظلال "اافي   اهياك الإضاءا  المرمل  فلوحا  اافي

اافي  سساهم  في  افتدلةل  ، أا كشاةا  مددم  افصاف 3سستعمل من خلال أضواء افرام  الأمامة  " 

ااذا أاار المخرج ابرازهما معا مثلا ةإنه ، اإضاءة جزء خلف الممثل  كميظر  مثلا، من حدة افتياقضا 

 اذا أاار ةدط اظهاا الممثلين .أا جعل الخلكة  في ظلام تام ، حداهمايخكف شدة افتركيز على إ

اافي   سستعمل من خلال باب أا ناةذة ابهذا 4اةوجد كذفك ما يعرف "بإضاءة افكتحا  "  

 الإيحاء عن افكضاء الخااجي من خلال افكضاء افداخلي اافي  سساهم في خلق خاصة  الايهام كذفك .

 ات الصوتية:والمؤثر  /الموسيقى4-4-6

 ةتخدمت الموةةدى في المسرح ميذ افعصوا افدديم  ةه  تضكي على افعمل المسرحي سحراإ

ا جمالا اسساعد الممثل على الأراء ا معايش  افداا، ا لابد أن تكون ملائم  فراح افيص المسرحي بمعنى 

 .عة  فلعرضحاةظ على افسرع  الإيداتياة  افكررة المرار إيصافها فلملتدى، ا الموةةدى ت

عن افيطق ا بهذا سعد عيصر مهم  يستعملها المخرج حةيما سعجز افكلما  ثانة  سعتبر فغ 

رتبط  بافعاطك  ا الحس نكعالا  الإنسانة  ا هي ممرمل فلعرض المسرحي لأنها تترجم الأةكاا ا الإ ا 

افداخلة  فلعرض  الخةال ا سساعد في رعم افصواة الإيداعة  فلعرض فتبرز المدى الحدةدي فلموةةدىا 

 المسرحي. 

ختةاا الموةةدى الخاص  بافعرض أن نختاا المدطوعا  المياةب  اةق ةررة إبد عيد لا 

 ا المتلدي ييدمجان في أعماقها، ص  بالمسرحة  ا بهذا نجعل الممثلالمسرحة ،أا تصمةم مدطوعا  خا

                                                           
1 - Williams Rolo Gillespie  ،the technique of stage lighting .Second Edition .London .Sir Isaac Pitman and Sons. 
LTD ‘1960 : p 131  

 .223، ص 1985شكري عبد الوهاب، الإضاءة المسرحية، الهيئة المصرية العامة للكتاب،  -2
3- Ibid ،p131 

 .225رحية،  م ن،  ص شكري عبد الوهاب، الاضاءة المس - 4
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 Musiqueى الاةتتاحة الموةةدستعين بيةاالمخرج يستعمل الموةةدى حيى قبل أن يرةع افستاا، 

d.ouverture ا ةتتواصل ، ا هذا من أجل جعل المشاهد يتعايش مع أجواء المسرحة  افي  ةيشاهدها

بعد ذفك الموةةدى افي  ةتتماش ى مع افعرض المسرحي، ةيجد موةةدى تأسي من أجل أن توضح معنى 

امعياها إيضاح معاني افيص  Effet de contrepoidsا تؤكد على معياه ا أهمةته ا نسميها بـ ، هذا افيص

 إيداعا حركةا موةةدةا. فةحدداا حركاتهم ، مع فع  الممثلين فذا لابد من أن تتواةق مع أراء الممثلين

بذفك "تضع نكسها راخل ثغرا  افيص  اهي في بياء الايداع افعام فلمسرحة  سساهم الموةةدى 

عن الحالا  افي   ةوآءاالمخرج ةيستخدمها فلتعبير ن ا المؤثرا  افصوتة  فها راا مرمل لأ ، 1المسرحي "

يصاح   اافضجةج افذي، سعيشها افشخصةا  كحاف  نكسة  ةيستعمل مؤثرا  الأصوا  افغرةب 

اتتعدر الحالا  افي  يمرن  اكذفك يوظكها فلتعبير عن الاجواء كهبوب افرةاح اةدوط الأمطاا ، الحاف 

 .افهذه المؤثرا  أن تحدثه

تكوةن افصواة إلى  ي يمر اةق هذه المراحل اافي  تبدأ ميذ اختةااه افيص المسرحيسرحالمخرج الم

 الأةلوب الإخراجي اتختلف طرق افعمل مع الممثل اافيص اافكضاء اذفك حس  افنهائة  فلعرض، 

المخرجون  تبعهاإافي   ةافة  على أهم الأ  فذا ةنتعرف، افذي ةةختااه المخرج فةبرز اؤةته الاخراجة 

اهذا ماةنتطرق فه في المبحث ، لأكبر المدااس الاخراجة  االخراج من قوقع  الأاةطة  أةسواذين اافل

    . من افكصل الأال  الأال االمبحث افثاني

 

 

 

 

                                                           
 .2012-12-19، تااةخ :3946هاني أبو الحسن ةلام، جمافةا  المؤثر افصوسي في اخراج افدااما الاذاعة ، مجل  الحواا المتمدن، عدر  -1
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 :الإخراجي بين الواقعية والطبيعية./الأسلوب 1ث الأول : المبح

اعرةيا المراحل افي  يمر بها المخرج لإعدار ، خراجة الإ ةافة  لأ افي  بييت عليها ا تطرقيا فلتةااا 

 بدأافذي ي الإخراجيالميهج اافذي نعن  به   خراجيةلوب  الإ الأ   ةنتوجه الى رااة   فذا  ،"نصه افركحي"

اافتةاا افذي ةيستعين به فةجسد خراجة  ،اؤةته الإ  ةذ سشرةلاته الحركة ، اةبن  اةدهفتيكميه المخرج 

ي افذ امداة  تم افوصول افيها انطلاقا من افتجرة ، هو بمثاب  نظرة  ةلوب ابهذا الأ ، افسييوغراةةا

ن المخرج اقد عرةيا ةابدا أةاةةا  يدوم عليها كل ميهج،أبتكاا مبارئ ا إمرن هؤلاء المخرجين من 

 .ةافة  الأ اته ن افلذين مثلو هالمخرجيإلى  ةنتوجهفذا ما يسمى بافوحدة اافتيوع ، يعمل اةق

همهم اافلذين يعدان أن فذا ةيداج لا نستطةع ذكر كل المخرجي خترنا مخرج فكل نموذج لأنياإ

قبل ا ، ن فةددموا أعمالا احيى نظرةا  جديدة امغايرةخرجيمحطا  مهم  انطلق بعدها جل الم

ري  اةةلسوف كان أةيداج ، توجهاتهم افكررة  االابداعة عرست افتعرف عليهم اعلى أعمافهم افي  

اطراحاته Denis Diderot 1ريييس ريداا  بأةكااه افي  تبحث عن ماهو طبةعي احدةدي في افكن تأثير فه 

هم مانارى لممثل اأةن افتمثةل اابشكل عام اثر  افساح  افكية  ابالخصوص في المسرح ةةما يتعلق 

المخرج افراس    ا ، المسرحي بالإيهاماكان ممن يياران ، به : افتلدائة  في افتمثةل االابتعار عن افتصيع

بطراحاته، اكذفك اةتراض اجور  المتأثرةنمن Constantin  Stanislavskiين ستانسلافسكي قسطنط

ه اندريفةه المخرج افكرنس   ا ةدعوافرابع افوهم  ااغكال اجور الجمهوا اهذا ما ة الحائط

حائطا  تخةلوااحيى ارااة افظهر بين ةترا  افعرض "، في مسرحه الحر لاحداAndré Antoineانطوان

كما 2ن افستاا فم يرةع ابدا "أاك اتصرةواهائلا عيد مددم  خشب  المسرح يكصلرم عن الجمهوا 

ظه حيى يتمرن من تدمص اايدافلممثل  طاف  كذفك في افعمل على تيمة  الاحساس افداخلي 

الافداء إلى بها  ةةصلاافي   اماتحمله ةررة المسرحة  ، يخكةه المشهد اةتةعاب ماافشخصة  ا 

في مرحل  بحثه افلاحد  ةوف يغير  لأنهحساس على الجان  افعاطكي اكثر اعلى الإ ا كان يركز ، افصحةح

 .الارااك افعدليإلى  مكهومه حول الاراء افتمثةلي اةتجه

                                                           
اري  اةةلسوف ةرنس   متيوا، ةدد خلف عديدا من المؤفكا  اتدوم ةلسكته على  Denis Diderotم 1784_1713ريييس ريداا  -1

سير الماري فلوجور ةبق رااان في حل فغز افتطوا افبةوفوجي بزمن طوةل رعا في افكن الى تدرة  المواضةع المطراح  على المسرح من افتك

، الحةاة افعاري ، من أهم مؤفكاته كتاب" مكااق  حول الممثل"ييظر أكثر : بوايس زاخاةا، اعدار الممثل، تر: توةةق المؤذن، مطبع  مدبولي

 .43، ص1998افداهرة، 
، 1998، افداهرة 27ييظر: اراةن ريداا، ةن افتمثةل من الاةاق االاعماق، ترجم  مركز افلغا  اافترجم  احدة الاصداا مسرح  -2

 .111ص2ج
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لايلع  افشخصة   ا ، الممثل بحدار افشخصة  لا يكون مكرط الاحساس بداء"  من خلالاهذا 

ابهذا الممثل عيده لابد ان لا يكون نسخ  طبق  ،1نكسه " ن يظل هوأب، بدل المؤفف الايشتت نكسه

بل يحلل افشخصة   افشخصة  الاصل فلشخصة  افي  اةمها المؤفف في نصه افداامي بكل عواطكها

 .  تصواه اةددمها حس

ران الاةراط في الاحساس اةرى ان هياك ثلاث نداط مهم  أالا : "اثااة ا اةتعمال الخةال 

الحماس اثانةا شحظ الخةال بالحماس فةددم به افرثير من افصوا افي  ةتمريه من افتعبير عن ذفك 

، بهذا نرى 2م"ثافثا يوظف عدله فةيظم هذه افصوا اةق ارااك ماري مكهو ، المعنى اهيا يحدق الافهام

 .Bتشبرتولد بر بان ريداا ااار ان يضع مساة  بييه ابين افشخصة  اهذا مارعا افةه المخرج 

Brecht  لاحدا في مسرحه الملحم  اهذا ما فكت انتباها فيعرض اهمة  هذا افكةلسوف انظرةته افدةم

 كبر المخرجةين .أةس افتمثةل على يد أسةكون من نارى به افي  تبين ان ما

 عيااةن:ثلاث إلى  المبحثهذا ميا قس

 االمخرج ةاكس ميةييج .   افواقعي افتااةخي ةلوبالأ /1.1

 المخرج انداةةه أنطوان . ا  افطبةعي لأةلوب/ا2.1

 سلاةسكي .ناالمخرج افراس   ةتا افواقعي افسةكوفوجي  الأةلوب/3.1

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .113ييظر: اراةن ريداا، ةن افتمثةل من الاةاق االاعماق، م س، ص-1
 .114م ن، ص  -2
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 :enenginSax Mi1ساكس منيينجالمخرج ا افواقعي افتااةخي  لأةلوب ا/1.1

اةم   بالمةلار الحدةدي فلمخرج ، 1874اةي  Sax Mienenginساكس منيينجاقترن اةم 

اذفك لما حدده من ااقعة  في أعمافه المسرحة  مع ةرقته اطبعا انطلاقته 2"مسرحه بمسرح المخرج "

افتعامل  ا أ في كةكة  افتداةبا  ةوآءاكانت نتةج  تراكما  إبداعة  انظرةا  اأعمال مسرحة  ةبدته 

ا الممثلين أا مع بايي مكونا  افعرض المسرحي افرن إضاةته فبعض الإجراءا  اافتعديلا  أمع افيص 

جعلته في افصدااة اعتمد على الأةلوب الجمايي في افعمل ااهتم بافكضاء المسرحي اأعطاه بعدا 

 .جمافةا

 :النصعلى العمل /1.1.1

 Saxساكس منيينج لمحاةظ  على افيص ابما أن ان المذه  افرلاةةكي من بين بيوره افهام  ا

Mienengin اكمل اةاف  افسلف ةانه في تجربته كان ممن يكسران افيص بدق ، اةحاةظ على ةررة 

افديكوا اا  عن طرةق المؤفف اةداس جمةع تكاصةل افيصحيى يعرسها في ةييوغراةة  تااةخة  ةواءا 

هذا يحاةظ على افيص حيى اب، دةدة  لحدب  تااةخة الازةاء ةاهتمامه كان ميصبا على تدديم صواة ح

ه كان مجرر مترجم امين فيص المؤفف اهذا افتأاةل أنافشرلي زةارة على المضمون، نرى ب في قافبه

 .ةنرى نكس افكلما  ا نكس افشخصةا المسااي فليص فن يددم نصا جديدا اانما هو نكسه بحةث 

 :العمل مع الممثل/2.1.1

ةررة الممثل  بإفغاءث عن طرق تمثةلة  مغايرة عما كانت علةه فذا قام أالا تواصلت احل  افبح

افيجم اافي  كانت موجورة ميذ بدايا  المسرح اسغير الارااا الا ةرق بين من يؤري شخصة  ثانوة  اا 

من يدوم افةوم بداا افبطوف  أنائيسة  "اقد ةاهم في بلواة الممثل افبديل حةيما أصدا سعلةماته ب

لابد ان تكسر افيص اتلائم افسييوغراةةا  لأنهاااهتم بحرك  الممثل  ،3" رااا ثانوةا في يوم اخر  يلع 

ابهذا اطال من ةترة افتداةبا  اكان  افي  ةيستخدمها، افتمثةل عيده قائم على أةس علمة  مدااة 

إلى  ى انه انتدلنر ، يعمل بيظام المجموعا  بمعنى يعين قائدا فكل ةرق  اةطل  منهم افتمرن جماعةا

، افتداةبا  افطوةل  المدىإلى  مرحل  تأكةدي  اخرى فةبرز اكثر حوااا  افيص اافشخصةا  ةتوجه

                                                           
اسسمت أعمافه ، مى جواج افثاني راق ةاكس مةةنيج، من ااار المخرجين في اااباافيبةل الالماني المس1914-1826ةاكس مةةنيج  -1

تاثر ةتانسلاةسكي ، انتشر أةلوبه في الاخراج اشاع في أاابا، بافدق  افواقعة  اافتااةخة  اتزاميت ظهواها مع الانطباعة  في باايس

 .63، ص 2002، 1بداع افصواة المرئة ، افطبع  الاخراج المسرحي رااة  في ا، ييظر أكثر شرري عبد افوهاب، بأعمافه
، 1979افكوةت المجلس افوطن  فلثداة  اافكيون االآراب 19المخرج في المسرح المعاصر، ةلسل  عافم المعرة  عييظر: ةعد آارش،  -2

 .34ص
 .62ص ، م س، الاخراج المسرحي رااة  في ابداع افصواة المرئة ، ييظر: شرري عبد افوهاب -3
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اذفك حيى لا يخل الممثل لا بافيص الا بالحركا  افي  يرةمها المخرج فه اةتمرن من حكظها اافتعور 

 .  افيصكانت رائما من أجل خدم عليها ابهذا ةطرةد  افعمل افي  توصل افيها

 : العمل على السينوغرافيا/3.1.1

عمافه اتمسره بالأصاف ،اافتااةخ امزااجتها أعلى افدق  ا افواقعة  افتااةخة  في  هرااعتم

اهتم بأرق افتكاصةل ةدد "ثاا على افزخرف المسرحي افباااكي ااعتمد على افدق  في ، بالمعاصرة

، بمعنى افتخلي عن ماكان ةائدا في 1اضه افداامة "معايش  الأحداث اافواقعة  افتااةخة  في تدديم عر 

حاك بدق  بااع  اتأخذ افشكل اافلون ت كانتافي   االازةاء، افعصوا افوةطى ابهذا اهتم بافديكوا 

اافي  فها علاق  ، اسعرس الحدب  افتااةخة ، المياة ،اتحتوي كل افتكاصةل المياةب  فتلك افطبدا 

، المتمثل  في افسةوف االأذاع  االخوذا االاكسسوااا  ، يبافسلط  االحرم اافسةاق افتااةخ

احيى افتسرةحا  الخاص  بتلك الحدب امسرحة  "يوفةوس ، ااةتعمافه الماكةاج المياة ، االاقيع 

اةتخدم الميظوا في ، لمستوةا ا كما اةتخدام، قةصر" خير رفةل على تطبةده فهذه افواقعة  افتااةخة 

 .قعة  افتااةخة  افي  اعتمدها ةرضت علةه تيكةذ اتصمةم المياظر بكل رق  افواتلك اةمه فلمياظر، ا 

اةتعمل الاضاءة الموحة  االمياةب  فلجو افعام فلمسرحة  ةبذفك ةنرى الاضاءة  

 الملون االاضاءة افتأكةدي  اافي  توضح أهمة  المشاهد افتااةخة .

تيكةذه فلأزةاء خصوصا  غ فيباففف اقد افسييوغراةةا كانت نسخ  عن ماجاء به نص المؤ 

عيدما بحث عن افطول اافعرض فةجعلها مثلها تماما افرن ما افكائدة افي  ةيددمها بعةدا عن 

الجمافة  افي  حددها في ما اةتعمله من ةييوغراةة  تااةخة  افرن المغزى الحدةدي اافكررة لا توجد 

 ص المؤفف في اؤةته الاخراجة .ن تأثير بافنسب  فيا في المسرح المعاصر، اهيا يبدى رائما 

اضاع افتااةخة  ةكانت مياةب  ةاةتعملها فتتياة  مع الأ  أما الموةةدى االمؤثرا  افصوتة 

 موةةدى توحي بالاندماج افرلي فلأحداث. فلعرض ةاةتعمل

 : التشكيل الحركي/4.1.1

كي على من خلق سشرةلا  حركة  متيوع  تض هتمرياافي  ة، عمل على اةتخدام المستوةا 

، ااهتمامه بالحرك  افسلس  االمتياةب  اافي  تربط بوضوح مشاهده المسرحة ، افعرض ايداع ةريع

تجعل الميزانسين ااضحا لانه  تياظرة  اعتمد على الخطوط الميعرج  االمائل  اافي  تددم فيا سشرةلا  

ةمرن ان نسم  هذه اعتمد على حرك  المجامةع اافي  بدااها تحدق صواة مسرحة  ثرة  امتيوع  ا 

                                                           
 .63ص  م س ،، الاخراج المسرحي رااة  في ابداع افصواة المرئة ، شرري عبد افوهابر: ييظ -1
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اعتمد على افصواة  لأنه، 1افطرةد  "بالميزانسين افتياظري اافذي هو قسم من الميزانسين افدطري"

يهام ق الإةحدتابهذا ااهتمامه بالأزةاء االاضاءة   من الميظر نهاي  برةم حركا  الممثلين ابتداءافكلة  

 تلك ة الحركة  افي  اظكها في مسرحةاته افتشرةلا  هي توصل افةه المخرج في تجربته  ماا ،المسرحي

 تترجم افيص ا تزةد من اثرائه .اايحاءا  عدة رلالا   تدديم ةاهمت في الحركا  االمستوةا  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
يعتمد على المكان افثابت  اثوابته افي  تخلق فيا مركز يكون هو افدوة اافسةارة  هو جزء  من الميزانسين  افدطري  الميزانسين افتياظري  -1

انحصل على هذا افيوع من خلال ، وجورة ةوق الخشب  هي طرفي المكان بأةلوب تياظري ابايي افتكوةيا  الم، افي  تلتدي ةيها زاايا افيظر

صاح  الميعم افتياظر بافشكل افذي يتحدق عن طرةق الأزةاء االاضاءة ،افتياظر بالحرك  اافسرع  ييظر أكثر  عبد  ، افتياظر بالحجوم

 .  93-92ص ، الميزانسين في افعرض المسرحي م س، افتشرةل الحركي، نعم  مريي
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 :الطبيعي سلوبالا و André Antoine1اندريه انطوانالمخرج / 2.1

على مااصل افةه  آنذاكاا اهو افكرنس   افذي ث افطبةعي ه انطوان ممثل الاتجاهيعد انداة

زالا اائد المداة   ابكلسك امةل، بساكس مةةنيج اااقعةته افتااةخة  تأثر اقد ، المسرح بكرنسا

اهتم "بالميظر افربايي الأضلاع ران خوف من اجور  لأنهاقترنت نظرة  الجداا افرابع به ، افطبةعة 

 .2اااءه من أحداث "  الحائط افرابع افذي ةتطل ميه الجماهير فتراق  كل ما يجري 

الاخراج يعتبر مهي  الابد ان ، المخرج حر في تصرةاته بمعنى يختاا المواضةع افي  يراها مياةب 

اقد اختاا أن يددم مسرحةا  جديدة لمؤفكين جدر اقد ةم  مسرحه  يتوةر في صاحبهاافذكاء االمهااة

 مسرحة  .بالمسرح الحر اافذي عرف نجاحا في بدايته اقدم به عدة أعمال 

 :العمل على النص/1.2.1

 بكل فيصةيجده ممن يكسران اانطوان  لا يزال افيص في بؤاة الاهتمام فذا ةإنيا عيد انداةه

كان يختاا نصوص معاصرة اةددم ، امتدةد بإاشارا  المؤفف املاحظاته، لا اضاة  الا حذف، رق 

تماعة  ،اتجيبه فلخطابا  افطوةل  ع اجبمعنى مواضة مراض الخطيرةلأ أا ا بالإجراممواضةع خاص  "

 .3"االمياجاة

يستخرج من افيص كل خباياه اتوجهه افيكس   اافكلسكي امعرة  كل اموزه اافي  ةةترجمها 

اقام بإخراج مسرحةا  فيصوص فم يتم ، عن طرةق الحرك  اا عن طرةق مكونا  افعرض الاخرى 

ةلطان افظلام ، لي فستراندبرجمسرحة  الاب ،مسيز جو "عرضها من قبل امؤفكين أجان  مثل 

قدم ةلبةا  المجتمع افرن في اطاا المحاةظ  على افيص ، بهذا 4"مسرحة  الاشباح لابسن، فتوفستوي 

 ران افدةام بمعالج  راامة  . 

 افعمل مع الممثل :/2.2.1

 يتماش ى معافذي قام بتجسةدها مع ممثلةه هةا الأراء افتمثةلي الحدةدي  الخط  افتمثةلة  افي 

ةةتكلم بلسانها اةطبق كل حركاتها اأةعافها اةلغي ، طبق الاصلنسخ  بحةث تكون، طبةع  افشخصةا 

                                                           
مما رةعه الى سغير ، قدم في افبداي  مسرحةا  فم يتم عرضها من قبل، عمل كاتبا، ممثل امخرج ةرنس   1943-1858انداةه انطوان) -1

بسب  اةتجابته فرغبا  ، اةم افكرق  الى المسرح الحر اافذي كتبت عيه صحةك  افكةجااا أصبح المسرح الحر مؤةس  امعهد باايس  

الاخراج ييظر أكثر شرري عبد افوهاب،  ، ااتبطت نظرة  الجداا افرابع به، ب  مجال افدااما ككرع يبتعد عن ماهو مأفوفالجماهير ااغ

  65المسرحي رااة  في ابداع افصواة المرئة ، م س، ص 
  70ص م ن، -2
 . 67ص ، م ن -3
 .  65ص  ، م ن -4
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فةصل فلصدق افكن  اان ساكس ميينجذاته فةصبح افشخصة  نكسها،ةركز على افتداةبا  مثله مثل 

 .يكون فلمثل خبرة ةية 

على ذفك، اكان يعتمد ركيز افتاةرى ان افصو  اسعابير افوجه هما الاةاس في افتمثةل فذا يج  

على الأراء المحترف فةجعل الممثل يرى شخصةاته من افواقع اةصبح نسخ   تخلةهعلى الممثلين افهواة 

نه من المجتمع فذا الجان  الابدايي االجمالي الخاص أعنها افهذا الممثل يصبح شخصة  حدةدة  اك

 يكون مطابق فلشخصة  . بالممثل

افسلةم اكذفك الايماءا  اهما من أةاةةا  ةن  االأراء اافيطق الجان  افصوسي افعمل على

 افتمثةل . 

 :العمل على السينوغرافيا/3.2.1

بها،ابها  خاص  زل من في سعيش  حدةدة    حةاتة  مشاهدعبااة عن  لمسرحي ةضائها

 نكس خدملايست اكاناكأن هياك ةعلا جدااا اابعا افدقةق، المراق  بمثاب  تجعلك شكاة  ةتااةأمامة 

 ااقعة  ريكواا  المرا  بعض في ايستعمل الايهام اةحدق افتغير  يحدثى حي مسرحةاته في افديكواا 

 .حدةدة  حيى تمرن الممثل من معايش  افداا 

هو افذي ةةددم  الأحداثمكان "أنتجهيز افديكوا قبل افشراع في اةم حرك  الممثلين لأنه يرى 

 .ان يلتزم بافدق  المعمااة  في تيكةذ ذفك، اك1"فيا كةكة  تيكةذ تلك الحركا 

زةاء الحدةدة  افي  سعرس الحاف  افيكسة  االجسدي  افي  سعيشها كسسوااا  االأ الأ اةتخدم

الماكةاج ةةكون من المرملا  اافي  تبرز هي الاخرى رااها الايحائي اافتأكةدي ، تلك افشخصةا 

 .المرمل فهةئ  افشخصة  

يبحث عن عرض الحةاة بكل تكاصةلها ران احداث سغةير حيى يرى  يتبين فيا ان المخرج كان

 فك مجرر مصوا ةوتوغرافي فلحةاة .المتلدي ةلبةا  مايعيشه اكان بذ

الإضاءة افسكلة لأنها تصدا من افعواكس المثبت  في الحاة  الأمامة  ةوجورها لا  م يستخدمف

ضاءةالملون  افي  تددم اضاءة طبةعة  ةتعمل الا ا، ركحساعد على اضكاء الحةاة افطبةعة  على افي

الاضاءة الانتشااة  اافي  تكون في الخلف اسسدط في "موحة  بالأجواء المياةب ،اكذفك كان يستعمل 

حدار ةضاء الخشب  افواقع  خلف ةتحا  المياظر اافي  تمثل ميظر شمس مثلا خلف ناةذة مكتوح  

                                                           
 .69ص ، في ابداع افصواة المرئة ، م سالاخراج المسرحي رااة  ، ييظر: شرري عبد افوهاب -1
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ذا كان يخلق كل الأجواء المياةب  فلمثلين افلمتلدي اهر، 1"اافنهاا عن افلةل فليحاءاكان يستعملها 

ثياء افعرض كان يخكض اضواء صاف  افعرض حيى يجعل المتلدي ييدمج في أا ، اجعلهما في قل  الحدث

 مايددمه .

افي  سساهم في بلواة  االمؤثرا ، فلأحداث الحدةدي بالجو  الموحة  الموةةدى المياةب  اةتعمل

 .حدةديال حدثال

يعرسان الأجواء افي  سعيشها هاته  ةةا االموةةدى افي  كان يعمل بهما المخرجافسييوغرا

 .فذفك مرآة عاكس  ركحا جعل اف افشخصةا 

 افتشرةل الحركي :/4.2.1

فذا كان يرةض ان ، ااثياء افتداةبا ، بعدما ينته  من تصمةم الميظر يرةم سشرةلاته الحركة 

اهذا الميزانسين ، 2الدائري المغلق الميزانسين مد على اعتةيرةم المخرج مخططه الحركي قبل ذفك، 

اصيكياه ضمن هذا افيوع ، ةةعمل به المخرج مايرهوفد  افرن بيظرة مختلك  اهذا ماةيعرةه لاحدا

احيى بايي  اجعله ابايي الأضلاع  اافذي صمم ريكواه بكل رق المغلق  كضاء المسرحي افاعتمد على  لأنه

مكان مغلق فذا ةوف يكون المكان بمثاب   مرمل  فه ااضاءة ،ااكسسواا، زةاءأمكونا  افعرض من 

ن الجداا افوهم  موجور أاخصوصا ، اافشخصةا  هي المرمل  اهذا كله فتحدةق الايهام المسرحي

خصوصا  يرتاح لما يراه اةحدق فذة ذاتة  مطلد من خلال ذفك افعرض افذي بافنسب  فلمثل االمتلدي، 

 .من زااة  خاص  به فلأحداثالمتلدي مراق  ة، به ابع افذي طاف الجداا افر  اجور  مع

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .70ص  م س ،، الاخراج المسرحي رااة  في ابداع افصواة المرئة ، شرري عبد افوهاب -1
ييظر أكثر عبد  افصاح  ، لأن الحرك   تبدأ اتنته  في المكان نكسه، افغلق  يعطي الانطباع  االاحساس بالانغلاق الميزانسين افدائري  -2

 .  95ص ، الميزانسين في افعرض المسرحي م س، رةل الحركينعم  مريي، افتش
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 Constantinقسطنطين ستانسلافسكي الروس يالمخرج و الواقعي السيكولوجي سلوبالأ -/3.1

Stanislavski: 

 :والواقعية النفسية1Constantin Stanislavskiقسطنطين ستانسلافسكي

عن اةائل سساعدهم اترشف فهم عن كةكة   أخذ المخرجةين على عاتدهم ضرااة افبحث

المتلدي ا اختلكت اجها  افيظر ةبرز  في ااةةا أكبر مداة  اميهج خاص إلى  ايصال افكعل المسرحي

لأنه يحدق افتطهير ، 2"اةطياقد اصف ميهجه بالأ Stanislavski Methodب"ةمةت  بتداة  الممثل

ة  افيكسة ،ااجه ةتان طبةع  ةرنسا بطبةع  يهام ةميهجه قائم على افسةكوفوجاذفك عن طرةق الإ

ااةةا اكان يبحث عن ميهج جديد ميهج مغاير في طرةد  الاراء افتمثةلي في ايجار مخطط اخراجي 

 افكن افشعب  اةتتحا مسرح 3دانشنكو يستيد على افكلم  االحرك  معا اةترجم ااح افيص، ابلدائه مع

 سلافسكيستانبهذا الجان  افكن  كان من اختصاص ااتكق الاثيان على تدسةم المهام ا ، بموةكو

ايجار طرق تمثةلة  مغايرة  ، كان هدةه من الاخراج دانشنكواالجان  الاربي كان من اختصاص 

 .خلق افوهم المسرحيا 

كان يبحث رائما عن افصواة افكلة  اافي  هي الجو افعام افذي تداا ةةه الاحداث، اافصواة 

يركز على افشكل الخااجي حيى يحدق افتأثير اافتأثر اكذفك على بياء  ميهجه، افصغرى اهي افشخصة 

تميز افعرض عيده بإضكاء ، عواد عليافياقد  كما يسمةه  افشخصة  فيستخرج منها افكائن افوهم 

 .معنى فهذا افواقع

 العمل على النص :/1.3.1

بعد تجرب  تتواصل طرق كةكة  افتعامل مع افيص اجعله من ضمن احدى مرملا  افعرض ة

اافلذان ترجم افيص حرةةا احاةظ على قافبه ةان ، انطوان واندريهمنيينج ساكس 

إلى  وصول افرن بيظرة مختلك  ةانطلق من افيص ااعتبره هو المكتاح فل ، ةةواصل ذفكستانسلافسكي

 .افها افبحث عن افشكل افذي تحتوةه المسرحة  أةافة  جديدة امغايرة ا أ

                                                           
انشأ مسرحا فلعرائس في منزفه اهو ما يزال صغيرا، تددم الى ، (: مخرج اممثل ا ميظر ااس  1938-1863قسطيطين ةتانسلاةسكي ) -1

) جمعة  موةكو فلكن االاراب( . مداة  افدااما بموةكو ثم بعدها ترك افدااة  فيزاال نشاطه افكن ، اةس جمعة  فلهواة تحت اةم 

بحث في تديةا  جديدة في الاخراج اافتمثةل،   .1898شكو( مسرح افكن بموةكو عام تالمسرحي )نميراةتش ران صممالمثم اةس مع 

الاخراج  اأةس لأكبر ميهج في اعدار الممثل ، عن طرةق تطبةق ميهج افواقعة  افيكسة   افذي اقترن به، ييظر أكثر  شرري عبد افوهاب،

 .73المسرحي  رااة  في ابداع افصواة  المرئة ، م س، ص 
 .64ص، 19ةلسل  عافم المعرة   ، المجلس افوطن  فلثداة  اافكيون االاراب، افكوةت، المخرج  في المسرح  المعاصر، ييظر : ةعد اارش -2
جلس الأعلى فلثداة  اافكيون االأرب، افكوةت ييظر: مجد افدصص، مياهج اعدار الممثل عيد ةتان ابرخت، جرةدة افكيون، الم -3

 6افسي  افثامي  ص 2002، يونةو حزةران 90افعدر
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مام افيص افتشةجوفي ةهو يدول بهذا افصدر " كانت مهم  صعب  ذفك أفي افبداي  حائرا اقف 

، افرن بعدها ةهم خبايا افيص اغير في طرةد  الاخراج افذي كان 1لأنن  اةا فلخجل فم أةهم المسرحة  "

 يتبعها في افبداي  .

حد افركائز المهم  افي  ةييطلق منها المخرج ةكان يكسر افيص اةدوم أافيص بافنسب  فه 

احدا  كبرى ثم إلى  يدوم بتشرةح افيص اتدسةمه ا ، ةكاا المؤفف اترجمتهاأتحلةله بالمحاةظ  على ب

كل المشاعر الموجورة به اتحلةل مااااء افسطوا إلى  صغرى حيى يستوع  ةررته افرئيسة  اةصل

ااره افذي أ افهدف الأعلىإلى  ااتباع ةير اتماش   افكعل المتغلغل بتحديد الاهداف افصغرى فةصل

اكان ، اتحديد هدف كل شخصة ، اافصراعا  ، االمواقف، ضرااة اكتشاف بياء الأحداث المؤفف

 .حترام لأنه ذا اظةك  اجتماعة  مهم إيرةم عرضه من خلال افيص الابد من افتعامل معه بأمان  ا 

حاةظ على افيص ا عمل على ابراز مايخكةه افيص بحةث بحث عن ااح افيص ااعتمد 

احدا  صغرى اكبرى حيى يكهم افيص جةدا اسعتبر هذه افطرةد  مياةب  ا لابد إلى  سةمأةلوب افتد

 من معالج  راامة  حيى يظهر عمل المخرج اكثر اتتضح اؤةته الخاص  االميكررة .

 :العمل مع الممثل/2.3.1

في  اا، افواقعة يعتبر الممثل عيصر مهم في افعملة  المسرحة  اةةصبح أكثر أهمة  في المداة  

امن اجلخلق ، صول افتمثةل امازافت لحد الانأسعد من أهم المدااس في افعافم لأنها حدةد  تبحث في 

ةالأالى يتياال انكعالاتها افيكسة  ، يعمل على بيائهامن افياحةتين افداخلة  االخااجة كان افشخصة 

سجام افدداا  افداخلة  اذ يرى أنه لابد من ان، اافثانة  سشمل الحرك  اافصو ، افدااةع االمشاعر

مااااء افسطوا إلى  فلمثل مع امكاناته افتعبيري  الخااجة  اكذفك افسةطرة على افذا  اافوصول 

فتحدةق هذا لابد من الاحاط  بكل  اافهدف الاعلى فلداا افلكررة افرئيسة  المرار ايصافها فلمتلدي ا 

، حة  االمحةط  بها كما صاغها المؤففافظراف المعطاة يعن  كل المسائل المتعلد  بافشخصة  المسر 

افتخةل إلى  طبةع  المعيش  حافتها افيكسة ،هةئتها اشكلها اكلها تدةع بالممثل، افزمان افذي عاشت ةةه

ايعطي  ،اةخلق الاةعال افداخلة  افيكسة ، اندصد به تخةل افصوا الحةاتة  المختلك فةيدمج بصدق

اةطل  الاةتعان  بلو افسحرة  افي  ، المشاعر االاةكاا أيضا لابد من انسجام، همة أفلداا حةاة أعمق ا 

اافظراف المحةط  تصيع فيا الحرك  ، الخةالإلى  ةعال افداخلة  اتيدله من عافم افواقعتحرك الأ 

ين ترمن نداط قوته اضعكه أن يعرف أندماج فذا على الممثل افو سساعدنا في الإ ، افدااماتةرة 
                                                           

انطوان سشةجوف، مؤفكا  مختااة المجلد افرابع موضوع "سشةجوف في المسرح افكن  من ذكرةا  ةتانيسلاةسكي، بمددم  المجلد -1

 .6، ص1988افرابع، تر: ابو برر يوةف، راا ااراغا 
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  نكسه ميى ااين الماذا اكةف ي يتمرن من بث حةاة افداا يبدأ بمسائلراء رااه افكأايستغلها في 

فكررة المدصورة امعياها الحدةدي يرةده االمهم ا تراض الخةال اافذي يساعد في تكسير ما ؟ كلهاامن

ما افكلما  ةانهم أ، مااااء افكلما  فيسمعواالمسرح إلى  ذ يدول ةتانسلاةسكي " ان المشاهدان يأتون إ

 .1في بةوتهم " يدرؤانهان ان يستطةعو 

افهدف اافذي عن طرةده إلى  احدا  فةتمرن من افوصول إلى  يطل  من الممثل تدسةم رااه

يصل فلخط المتصل افذي يجد ةةه كل افوقائع االاةعال افي  تتأفف منها المسرحة  اكلما زار  تلك 

 .مخاطب  عاطك  الجمهوا اةتيطاق ا إلى  عماق افشخصة  فيصلأافوحدا  المدسم  تمريا من كشف 

جل اثااة الافهام ةه  ميبع امعين الممثل لأنه ةيبحث في أمن  نستعين بافذاكرة الانكعافة 

الحزةي  اا  ةوآءامشاعر رةةي  انتابته في الماض   اا حارث  مر  بحةاته أي كل مايختزنه من ذكرةا  

اإيداظهااةوظكها فةرمل بها  افعرس فةضكي الحةاة على افشخصة  باةتدعائه عاطك  ذفك الموقف

كما أن  تمرييا من اةترجاع مانرةد من هذه افذاكرةسعتبر أراة  ذفك الاحساس االحواس الخمس  

سعمل معا على عملة  الخلق بالآخر،افعدل االااارة اافشعوا هم قوى محرك  راخلة  اكل مرتبط 

علاق  تبارفة  تجعلهم قوى  عدم طغةان عيصر على اخر بل ايجار سلافسكيستاناالابداع اةيصح 

اكذفك ينبغي ان يكون صوته جةدا بحةث ، راةع محرك  يستعين بها الممثل فةعطي افراح فلشخصة 

امراعاة تدسةم  ةلةم يتدن افلكظ اافيطق افسلةم اةحس بكل جمل  امدطع صوسي فةلدي افداء

ابهذا يحدر ، اذا نبرةا ةداعافكلما  اافعبااا  من خلال افكواصل الميطدة  فكي يددم فيا كلاما اي

، اتلك افوقكا  ةتعطةه تيويع في افصو  عيد الاراء، افعلاق  بين افكلما  اافتعمق في جوهرها

اكذفك طرةد  المش   ةوق افركح،تختلف عن الحةاة افعاري  اذ لابد فلمثل ان يتمرن اةتعور على 

 خطوا  افشخصة  افي  ةةؤريها .

بالممثل افداخلة  االخااجة  اةجعل من ممثلةه ييدمجون  على جمةع الجوان  الخاص يركز 

افتمثةل ، اةصبحون صواة طبق الاصل فتلك افشخصة  كما اةمها المؤفف حيى يحدق الايهام المسرحي

عيده هو اةاس الاخراج ةهو يدول " ان افكائدة افي  عار  علةا من اخراج مسرحة  جعجع  بلا 

اهذا يدل  2رهيت من جديد على اهمة  تصوا افشخصةا  "طحين فشرسبير تكار تيحصر في انن  ب

 من خلال ةحدق الايداع الحركي افذي ةعلى أنه يؤكد أهمة  تكوةن اتداة  الممثل لأنه الاةاس ا 

 .افلكظ االحرك  اةددم فيا ايداع مرك  فلصواة افسمعة  افبصرة 
                                                           

 .78ص م س،  شرري عبد افوهاب، الاخراج المسرحي رااة  في ابداع افصواة المرئة ، ييظر:  -1
 .81ص 2004افداا المصرة  افلبيانة  ط 1كونستانتين ةتانيسلاةسكي، حةاسي في افكن، تر : راةن  خشب  ج -2
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رك  تلدائة  أي أعماق افشخصة  فتاسي الحإلى  بحث في الجان  افيكس   اعرف كةف يصل

 وساكسانطوان اندريه الممثل يتداب نكسةا اعاطكةا ابدنةا اةق مخطط تداة  محرم على خلاف 

اافتركيز ةدط على ، افشخصة  افرن عن طرةق نسخ ماهو موجور اافلذان اكز على خلق تلك منيينج، 

ذاكرته الانكعافة  عن  بييما ةتان جعل من الممثل يرى في أعماقه افدةةي  اةبحث في، الأراء الخااجي

ثم افعمل على  تلك افشخصة  ابعدها يضكي عليها من احساةه اصدقه افكن  حيى لا تظهر مصطيع 

عاطك  إلى  صوته انطده اطبعا الاراء افتمثةلي افصارق ابهذه افطرةد  افتمثةلة  ةانه لا محال يصل

ستيد الى احساس راخلي  هو ةعل ةبافنسب  فه " أي ةعل  لا ي اةجعله في رائرة الايهام  المتلدي

ااي ةعل على الخشب  لابد فه ما يبراه الا بد ان يكون ةعلا ميطدةا امتصلا ، لايستديي الانتباه

 1ببعضه اتصالا معدولا اااقعةا "

 افعمل مع افسييوغراةةا: /3.3.1

خلق اتصمةم افديكوا بكل تكاصةله افتااةخة  فة كان يعتمد على افتةاا افطبةعي في تيكةذ

لممثلةه الجو المياة  حيى يتعايشون مع ما يددمونه اعيد تيكةذ الحرك  لا يجدان صعوب  اهذا من 

ةكان ، افسييوغراةةا احدى مرملا  اؤةته الاخراجة  أجل جعل المتلدي يعايش الأحداث ابهذا كانت

قام بتدسةم اقد ، من افشكل اافلون كان ييطلق من ةررة افيص فةصمم الميظر ايتابع كل تكاصةله

مياطق متعدرة اهذا فةددم ميظره اافذي يحتوي بةوتا ضخم  احدائق ااةع  إلى  اجزاء الخشب 

افدق  ، ةواا افعافة  املئها بافديكواا ، ااةتخدام المياظر المجسم  الحدةدة  بدل المياظر المرةوم االأ 

مع كل عرض فتبدا حدةدة   كسسواا  اتيكةذها بكل رق  فتتياة افتااةخة  في اختةاا الازةاء االأ

 .اغير مزةك 

ةاةتعمل افشعر ، جانبها افيكس   الخكي الماكةاج ةةعبر عن ملامح افشخصة  ايعرس  

ابذفك كان يددم صواة ااحدة تظهر ، مم افلحي اهذا فةددمكل مواصكا  شخصةاتهصالمستعاا ا 

واقعة  اافي  اصبحت من االى متكامل  حيى في اصغر افتكاصةل اهذا فةخلق الايهام المسرحي اةحدق اف

 .اهتماماته 

                                                           
ثقافة، مهرجان القاهرة الدولي للمسرح التجريبي، جاكلين مارتن، الصوت البشري في المسرح الحديث، تر : محمد الجندي، القاهرة، وزارة ال -1

 .64، ص 1996مطابع المجلس الأعلى للأثار ،
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، مسرحة  "ايكان افرهة  " جعل مصمم افديكوا رخول المؤتمرةن من افباب الميخكض "في 

ابهذا  1ظهواهم سعبيرا عن تلك افكترة افتااةخة  افصعب  افتر مر  بها ااةةا " ءةةضطرانلانحيا

ان يركز على افلون االاضاءة الموحة  ةكان اك، ةافديكوا كان يساهم اةوضح اةؤكد افرؤة  الاخراجة 

جل تحدةق ألأنها تخكف من حدة افتياقض بين افيوا اافظل اهذا من ، يستعمل اضاءة ملئ افظلال

 .افتأثير افداامي اافعاطكي

اةتعمال الاضاءة افتأكةدي  كطرح كمة  من افضوء المركز على بدع  معةي  فةكرض تأكةد 

ون  لأنها سعطي اضاءة طبةعة اافشكل المياة  فلحاف  افيكسة  االجو اكذفك الاضاءة المل، اجورها

، اكلها تحدق 2مسرحة  اعموما ممثلي الاتجاه افواقعي اافطبةعي يعتمدان على افرثاة اافتباينلافعامل

 .افتأثير اتثير الاحساس 

ي هذا ف فلنااةمصمم الاضاءة على الاضاءة افعام  افرئيسة االاضاءة الخاص  ابهذا يعمل 

 الاتجاه فغ  صواة  خاص  اسعتبر كذفك فغ  اخرى تزةد من توضةح ااضكاء الاحساس على افعرض

تؤكد الجو افيكس   افعام اذفك لانعكاس مصاراها امساقطها في المكان المخصص ةواء فتؤكد  لأنها

 ا فتؤكد الجان  افسييوغرافي .أالجان  افتمثةلي 

تدعةم افصواة افبصرة   ف الموةةدى الايحائة  من أجلاظ، ما الموةةدى االمؤثرا  افصوتة أ

جواء افي  تكون موجورة في افعرض المسرحي ةتيدمج ةتعبر عن جمةع الأ ، افي  سساهم في تحدةق الايهام

امن اجل ترثةف الايهام طاف  ةتانسلاةسكي ، اتكون بمثاب  المرمل لمكررا  افعرض، معالحدث

أي  3"ااعتبره مهم فوةاء المشهد المسرحي لمرجعةته في الحةاةonorePaysage Sالمشهد افصوسي  " بتحدةق

 املامس  مشاعره. ااح المتلديإلى  خاص يستطةع افوفوج تأثير أن الموةةدىلها 

الموةةدى االمؤثرا  افصوتة  في المسرح افواقعي اافطبةعي في خدم  الحدث اتطوااته من قبل 

ةيس اسعطيها عمق أكثر اتحدق الاندماج افكلةبحةث لا تبدا اذ سساهم في اثااة الأحا، أن يرةع افستاا

ةالمؤثرا  افسمعة  اافصوتة  سساهم كثيرا في ملامس  ، حاةيسفعواطف االأ الأنها فغ  ، ميكصل 

 مع تأثيرالمؤثرا  افبصرة ابهذا يحدث الايهام المسرحي . مشاعر المتلدي فتلتدي اتلتحم

 
                                                           

، رمشق : ازااة 10"افديكوا عافم الميص  افرمزي "، تر : توةةق المؤذن، مجل  الحةاة المسرحة ، افعدر ، أ، أ مةخائةلوةا، ييظر: -1

 .56، ص 1979افثداة ، 
اافتباين هو  ارااك افشكل من خلال الجمع بين طرفي ، صواة سعطي احساس بافعمق اترتبط بالافوانافرثاة  هي تباين راخل اف -2

 .28ا27ص 2007افيدةض فلمزةد ييظر اكثر جلال حمةد محمد ،مكهوم افضوء اافظلام في افعرض المسرحي ،مراجع  ر.نهار صلةح  ط 
 .56ص  2012 1ل المسرح الملحم  في ضوء افثداة  افشرقة  طةعةد افياجي، المسرح الملحم  اافشريي، قراءة جديدة لأصو -3
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 افتشرةل الحركي :/4.3.1

تكسير   اي  يرةم اةخطط سشرةلاته الحركة  بعةدا عن ةرةق افعمل اةترك مهم كان في افبد

مداطع  خااكوف إلى  اهرذا عيد عورته يدوم الممثلين بتيكةذ ذفك "ةاةر  لدانشنكوافيص 

افرن الجان  المهم الخاص ابهذا نرى ان مهم  الاخراج كانت ثيائة  في افبداي  ، 1فرتاب الميزانسين"

كان يجد صعوب  لأنه اراك ان الايداع ، مسرحةا  سشةكوفهو فستان ةكي اخراج  بتصمةم الحرك 

اانما ، بطيء اةخلق الملل اان افيص يرةد شرلا جديدا يحتوةه افيس مجرر ترجم  فليص ةوق افركح

مسرحة  افعدل أةاس افبلاء امسرحة  افشدةدا  افثلاث "،اعيد اخراجه اةتخراج ااح افكلما 

اعارة ترتي  افديكوا من جديد بعدما قام بإخلاء الخشب  فةتمريوا من افتعامل مع طل  من الممثلين 

ايجار الحرك  إلى  المارة بأنكسهم حيى يتسنى فهم ايجار تلك افعلاق  اهذا كله من أجل ان يتوصل

 اةرةم  اةةما بعد اصبح ييكذ، 2المياةب  لأنه ظن انخط الميزانسين ييطلق من تحت قدمي الممثل"

 .ك  مباشرة اي اثياء افتداةبا لحر ا

اافذي يعتمدةةه على الاشكال افدطرة  المائل  اافعموري  اافي   3اعتمد على الميزانسين المكتوح

فرن في افبداي  عيدما قسم ، سستيد على حركا  اتيدلا  قلةل عيدما لا يدسم مياطق افتمثةل كثيرا

يظر المسرحي ةان الميزانسين ةيتخذ عدة عدة مياطق فةددم اماكن مختلك  خاص  بالمإلى  الخشب 

اقكا  فةددم بها ، االميرسرة االمائل  الخطوط الميعرج  سشرةلا  مختلك  اأاضاع مختلك ،ةاةتعمل

اةحدق الايهام لأنه كلما اسسعت بؤاة افعمق يحدق بذفك ميظوا اكثر ، متيوع  ابهذا يددم حرك  أكثر

 .المتلدي أثير بعمق الحدث عيدفلحرك  ات

ةكان ، افهدف الاعلىإلى  تدديم صواة تحمل الحةاة افداخلة  فكررة المسرحة  اافوصول  

، يعتمد على الاشااة االايماءة انوع الحرك  اافوضعة  افي  يتخذها الممثل اعلى المساةا  الحمةمة 

اكلها سعد احدى اةائل  امراعاة افتوازن الجسدي اافيكس   فةعرس طبةع  افشخصةا  ااظائكها

 افبصري. خرج لخلق افتركة  اافذي يددم فيا افتصوةر الم

افطبةع  اافواقعة  سستيد على افواقع اا جزء ميه اا نسخ  عيه االمخرج يعمل على تحدةق 

من خلال اةتحضاا عاطكته اجلبها ذفك الجمال من خلال افتأثير على المتلدي نكسةا يعن  راخلةا
                                                           

 .28انطوان سشةجوف، مؤفكا  مختااة المجلد افرابع، موضوع "سشةجوف في المسرح اافكن  من ذكرةا  ةتانسلاةسكي، م س، ص -1
 .046، ص 2002تربة  الممثل، تر: عدةل مهدي، راا افرتاب الجديد المتحدة، بيرا  ييظر: كيسي  جاةا،-2
اتددم ، الميزانسين المكتوح  يبنى من  افداخل ابشكل عمةق  من خلال الخطوط المتداطع   افي  سساهم  في اضكاء ةرج  مختلك -3

اهذا الانكتاح  يعمل اةق امكانةا  الميظوا  افي  تحدق الايهام اتجعل من ميتصف الخشب   ميطد  مركز قوة  ، اقكا  سعبر عن افهدف

 .  87-86ص ، الميزانسين في افعرض المسرحي م س، افتشرةل الحركي، صاح  نعم  مريييعم المييظر أكثر عبد  



صل الأول                  
ي ة                                                                                                                                                                                                             الف  راج 

 
ن ب الإخ عي ة إلى اللاوا المسرجي ة  الأسال

 
عي ة من الواق

 
 ق

62 
 

افشكل افذي سعرسه  من خلال افشخصةا  ا ابصرةا، بالموةةدى االأراء اافتدمص افرلي فلشخصة 

 ااةتعمال الاضاءة الموحة افسييوغراةةا بحةث يرى كل ش  ء حدةدي من اكسسوااا  اازةاء اريكوا 

افرن في الاتجاه ، الحالا  افي  تمر بها افشخصةا تأكةد بعض  اافي  تضكي أجواء حدةد  سساهم في

 المدابل افذي ةيعرةه في 

 .يعتبر المتلدي مرمل امشااك في افلعب  المسرحة  المبحث افثاني 
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 المبحث  الثاني :

 : للمسرح الإيهامي الاخراجي المضادسلوب الأ -1 

 ذيخراجة  جديدة،تتجي  مطابد  افواقع، افإ أةافة شكال ا أمسرحي يبحث عن  ةلوبأ

 Constantinقسطنطين ستانسلافسكي، André Antoineانطوان اندريه يتبعهما  كان

Stanislavski ،ساكس منيينجSax Mienengin خلق مسرح يكون بديلا من اجل متلدي ةةكون ،

اقد ظهر اثر ذفك عدة اتجاها  متكرع  هدةها ااحد ةظهر  ، ةدطفلحدث مشااكا افيس مترقبا 

 اقد كان فليدار، اافلذان يعدان الميطلق فعدة اتجاها ، اةلسك  افعبثاافسرةافة  ، افرمزة  اافتعبيري 

محااف  رااة  تخص جمةع افكيون ا افي   ير فرتاب افكضل افربير في موج  افتغاالميظرةن اافكلاةك  اا

هذه افيظرةا  االاةكاا افكلسكة  في تصوااتهم  بتيكةذ قاموااكةف بالمخرجين الجان  الخاص 

 .الاخراجة  

 Vsevolodولدفسيفولد مايره، Edward Gordon Craigإدوارد كوردن كريغن اخترنا المخرجي

Meyerhold فيمثل بهما الاتجاه افرمزي ، . 

فيمثل به المذه  افسرةافةوةلسك  افعبث Antonin Artaudانطونين ارتوالمخرج ااخترنا 

 .B. Brechtبرتولد برشت،ابعدها تجرب  المسرح الملحم  مع المخرج 

  االمسرح افشامل : Edward Gordon Craig1إدوارد كوردن كريغالمخرج -/1.1

يعتبر المخرج الانجليزي افذي نارى بالاهتمام بكل افكيون الخاص  بالمسرح اةدوم مسرحه على 

إلى  من افيصابتداء، 2"المسرح افشامل افذي يعتمد على الحدث اافكلما  االخط اافلون االايداع "

يوحد به هذه حاال ايجار افتريةك افذي ، الاخراج اجمةع مكرراته اطاف  بافتغةير الجذاي إلى  الممثل

مضارا فلمسرح افواقعي ابما انه كان اةاما اةيانا سشرةلةا كان مهتما بالجان  افتشرةلي افكيون كان 

في فوح  ةية  ذا  ايداع ااتيرة خاص  ةاهتم كثيرا  ايحائة  صواة بصرة  حركة  ةاهتم بتدديم

                                                           
: مخرج اممثل امصمم اميظر مسرحي انجليزي، اافده الممثل ارااار افةم غوراةن اافدته الممثل  افن  1966-1872ارااار كوارن كريغ -1

اهتم بالإخراج، عمل مع ااتو 1897ةرق  هنري ااةةيغ في مسرح فسةوم افي  تيري من اشهر ممثلي المسرح الانكليزي، افتحق بافتمثةل في

فوح  حكر عن تصامةمه المشهدي   40براهم في المانةا صاح  مجل  افدياع، نشر مدافته افتاةيسة  نحو مسرح جديد اافي  تضميت 

ابهذا افبحث عن طرق ، رمى افسوبر مااةونا  ابتكاا ، اةضه سعلةما  المؤفف، خلص المسرح الانجليزي من الممثل افيجم، الاصلة 

تبحث عن  بدائل فلدضاء على خاصة  الايهام، ييظر أكثر شرري عبد افوهاب، الاخراج المسرحي رااة  في ابداع افصواة  اخراجة  مغايرة

 . 82المرئة ، م س، ص 
 .5، ص 2000فلبيان  طبع  يياير ييظر: ارااار كوارن كرةج، في افكن المسرحي، تر:راةن  خشب  افداا المصرة  ا-2
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ايجار فغ   يبحث عن كان لأنهبالجان  الحركي افرن بميظوا مختلف اذجعل من الممثل رمة  متحرك  

 .1نرن ميهج حركي خاص بها "ا  رحركة  ايداعة  اةعلا اضع" فزاجته ااقص  افبالي ايزراا 

اهو المتحرم بافعرض،ةم   خرج ان يكون متعدر افكيون اافثداةا  اذا معرة  ةررة فل لابد

 لحركا  افصامت .افرقص ااإلى  ، اجذاا المسرح عيده سعور2افرمزي " بالإيماء" الإخراجياتجاهه 

 العمل على النص:/1.1.1

فم ييكي افيص افريه يرى بان اهمةته  ، يعتبر افيص من افعياصر المهم  في افعملة  الاخراجة 

ماميا نوعةين من افيصوص أذ يضع إتتجسد عيدما يكون على افركح اان لا حةاة فه في مخطوطاته 

المؤفف المسرحي ةالأال يرت  فلداائ اا المستمع المسرحة  "لا ينبغي ان نخلط بين افشاعر المسرحي ا 

 .3اافثاني يرت  فلمشاهدين من جمهوا المسرح "

نص خاص بافعرض اةماه بافيص افياقص اافيص إلى  افيص المسرحي كوردن كريجقسم 

اذ يدول "ان نص مسرحة  هاملت فيس فها افطابع ، الاخر هو نص كامل افريه خاص بافدراءةةدط

يصلح فلعرض على افركح ،اجمةع نصوص مسرحةا  شرسبير ذا  كةان شاةع حةيما افتمثةلي افذي 

افرن اذا اعتبرنا ان ، ايعلل ذفك بان افصواة افذهية  فلداائ مرتمل  من خلال هذه افيصوص 4تدرأ "

كذفك هو مرتمل في ذهن المخرج اافذي ةةددم عرضا يثري تلك  افيص افكامل مرتمل في ذهن افداائ 

ية  أكثر فدى افداائ المتكرج خصوصا نصوص شرسبير افي  مازافت تددم حيى عصرنا افصواة افذه

ااما افيص افياقص ةهو ةعلا  ، اممرن ان نددمها بيظرة مغايرة ااؤة  متجدرة، الحالي ابافذا  هاملت

حيى ابافتالي ، موجور لأنه يحتوي افرثير من افدلالا  اافرموز امااااء افسطوا االمخرج هو من ةةبرزها

فم يتخلى عن المخرج افيص افكامل يحمل نصا ناقصا فن يرتمل الا بافعرض افرن ما يهميا من هذا ان 

افيص اأعطى فه مكان  في افعرض المسرحي بةد انه االى الميظر االحرك  اهتماما أكثر الا انه فم ييكي 

الإاشارا  المسرحة  افيص بل قدم اجها  نظر اةرى بانه يحمل عدة أةكاا افريه يرةض الاةتعان ب

ايستخرج من افيص ااحه ةدط ابهذا هو ااةض فسلط  المؤفف اان المخرج فه حق افتصرف في هذا 

 .افيص

 

                                                           
 .132، ص نم الاخراج المسرحي رااة  في ابداع افصواة المرئة ،  ييظر: شرري عبد افوهاب،  -1
 .6ص، ييظر: ارااار كوارن كرةج، في افكن المسرحي، م  س -2
 .105م س،  صالاخراج المسرحي رااة  في ابداع افصواة المرئة  ،  ييظر: شرري عبد افوهاب،  -3
 .172، ص نييظر: كوارن كرةج، في افكن المسرحي، م -4
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 افعمل مع الممثل :/2.1.1

اخر فذا بدأ بافبحث عن حركا  إلى  تكوةن الممثل من مخرج ا  افتمثةلق طر أةس  تختلف

 كانواتيحدا من عائل  تماثةل افكةل المددة  افي  "افدمة  افعلةا اافي  إلى  مغايرة ةطاف  بافعورة

حرك  مغايرة ، ، كان يبحث عن حرك  سعبر عن جوهر افش  ء1ركا  ميتظم  موةةدة  "حيضعونها افها 

ابهذا نكى اجور الممثل ااعتبره مجرر رمة  يتحرم بها المخرج ، فلحرك  افي  نمااةها في الحةاة افعاري 

افرمزي في اعداره فلمثل  تبنى الاتجاه، عليهم تيكةذ كل تلك الحركا كةكما يشاء اةكون خاضع فه ا 

نهم اةضوا افتعامل معه ةابترر ، افرن طرةد  اشتغافه مع الممثلين فم تيجح لأ2ااعتبره "رالاامزةا "

"اهي نوع من افعرائس افي  تتمتع بافدداة على الاةتجاب  لجمةع Supermarionette مااةونا افسوبر 

ابهذا تخلى تماما عن الممثل اعوضه بافبديل اذ اةتخدم افعرائس  3اتحدق جمةع الااضاع"افتوجيها  

 . حد مرملا  نظرته افبصرة  افرمزة أاعتبر الممثل  لأنهاالمااةونا  االاقيع  

، اةاس ةرري اةن  اعدم افغاء اجوره على الممثل اةتعامل مع يتراجع عن ذفك ةةما بعد

 Vsevolodمايرهولدفسيفولد افذي اظكه كل من ا  اعتمد كذفك على الجستوس

Meyerhold تشبر ب.وBrecht B. اطبعا  نوع هاته  اقد اضاف فهذه الايماءة مكررا  افعرض افرمزة ،

 . كل  افه اجه  نظره في كةكة   اةتعمافها ، الايماءة  افي   اةتخدمت عيد المخرجين افثلاث 

 افعمل على افسييوغراةةا:/3.1.1

ن يكون فه فغ  خاص  أاار ألميظوا الايحائي الخاص بمكررا  افعرض افبصرة  ا اشتغل على ا

ةكان ةييوغراف على علاما  راف  إلى  اامزة  فها مدفول ااحي اعمةق اذا  اطاا فه ةةاق اتحوةلها

افرتل االاشكال ، فوانالأ، ةكان يدوم بتحديد الخطوط، لأنه كان يدوم بتصمةمها بيكسه، عمافهأ

اةرر في حرك  ، " مامن مشهد اشتغلت ةةهكي هذا افصدر افتصمةما  الاخرى اةدوفاغيرها من 

اان الاشةاء تلع  اراااها مثل افبشر اسستطةع اةتدعاء الممثل ، بافلحظا  افداامة ، الممثلين

، انرى أنه اعتبر افديكوا كتل  افها راا ةعال في ترجم  افصواة افبصرة ، 4لاةتخدامها اافتوحد معها "

فذ"ابترر افستائر ، ةث انها تصبح مع الممثل سشكل كتل  ااحدة اتصبح جزء مهم اتنتم  فعالمهبح

ابدأ اعمال الحكر على افيحاس اافي  تصوا مكاهةمه ، افديكواة  اافي  اةتخدمها في عرض هاملت
                                                           

مطبع  راا افنشر المغربة ، عين افسبع، افداا  احمد امل، نظرة  ةن الاخراج المسرحي، رااة  في اشكافة  المكهوم، الجزء الأال، -1

 . 149ص  2009افبةضاء، افطبع  الاالى 
 .11، ص ييظر: ارااار جوارن كريغ، في افكن المسرحي، م س -2
 .104ةعد اارش، المخرج في المسرح المعاصر، م س، ص -3
 .68، ص 1988ييظر: هاافور كليرمان، حول الاخراج المسرحي، تر: ممداح عداان، رمشق فلنشر اافتوزيع اافطباع ،  -4
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 شكل ميص  مشكل  من مرعبا  متحرك  اجسوا علوة  تحرك قطع، افتصوةرة  من احاري  افديكوا 

فغ   صممه اجعل ميه فذيا افكضاء افسييوغرافيفي  ةلب الأ تظهر ،1يكوا في جمةع الاتجاها "افد

يدتضةه افداا اافذي  حس  ما الماكةاج المؤةل  اافدياعاةتخدام راامة  تيطق اسعبر عن ةرر عمةق، 

ةانه ةيرةم كل مع الاضاءة ابما أنه تأثر بالممثل افدمة   تياة ياةرايي ان  اعتبره جزءا رلافةا اامزةا

 عضلا  افوجه بماكةاج خاص اميمط، اةرايي اختةاا الافوان المياةب .

ا يطل  من المخرج ان يكون مسؤال عن ، كسسوااا  من الأجزاء المهم الازةاء االأسعد 

لان  2افدق  اافتأني في تصمةمها "إلى  ا ترمن صعوب  تصمةمها في" الازةاء الملون اهي تحتاج، تصمةماته

عن افشخصة  ،اكان يصممها من ابداعه افشخص   حةث لا يبحث عن تااةخ  بالإيحاءفه راا  افلون 

وةتياة  مع اؤةته اةرى بذفك الاكسسواا افذي يتياة  اةدذفك الخةافةافزي بل يكون حس  تصواه 

ةتكون  لأنهااشتغافها يتمثل في مدفوفها افذي تحمله ، افتصمةم اان يكون فه علاق  مع ةررة افعرض

 امل  لجوهر افكررة .ح

ايجار طرق جديدة في اةتخداماتها اتطوةرها إلى  " ةعىاافي   الإنااةةةولي اهتماما كبيرا ب

الإضاءة  بإزاف سعديلا اذفك  ، بمعنى أنه اجرى 3ةافة  ةية  سساهم في تكسير اعمافه افكية  "أابتكاا ب

اكان ، احساةا بافهداء االاةتكان  اافي  سعطي، pénombreالااضة  كما اةتعمل الاضاءة المغربل  

يغير في الاضاءة في عراضه اجعلها تتياة  اافكررة المرار تدديمها فتصبح عيصر ايحاء يعلق عن 

لان  4ةمثلا في مسرحة  "اقيع  الح  اةتخدم الاضاءة افرماري  االخضراء اافلون الاحمر " الحدث

 . ااةتخدم افبدع افضوئة les latérauxبة كما اةتخدم الاضاءة الجان، فوان رلاف  خاص  بهافلأ

اافي  فها راا حوااي اسساهم في بياء الميظوم   عن الموةةدى الايداعة  افتصوةرة  بحث

 .Bethlehem "5الايداعة  ااةتعمل ذفك في "مسرحة  

 : التشكيل الحركي/4.1.1

يصمم مياظره فلمشهد المسرحي نبض اايداع خاص فذا كان يرايي هذه افيداط، اكان عيدما 

المسرحة  ييكذها اةق افتشرةلا  الحركة  افي  ةييكذها الممثلون ابهذا كان يضع في حسبانه المخطط 

اذفك عيد قةامه بعملة  افتحلةل  ، ةكان يعتمد على افتشرةلا  افي  تثير خةال المتلدي، الحركي مسبدا
                                                           

 .120ص  8919احمد زكي، عبدرة  الاخراج المسرحي، المدااس االمياهج افهةئ  المصرة  افعام  فلرتاب، افداهرة -1
 .101ص م س، ةعد اارش، المخرج في المسرح المعاصر، -2
 . 187كوارن كرةج، في افكن المسرحي، م س، ص -3
 .130، م س، ص المرئة   ييظر: شرري عبد افوهاب، الإخراج المسرحي رااة  في ابداع افصواة -4
 .132م ن، ص -5
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ل افديكواة  ااعتمد على افصواة لانه اةتخدم افرت ، 1الميزانسين افدطري المكتوحفلعرض ةاةتعمل 

بحةث كان يعرس فيا صواةمركب  متعدرة ، افبصرة  في تيكةذ الخطوط ااةم سشرةلاته الحركة 

افدلالا  معتمدا في ذفك على افتشرةل الحركي الايدوني االحركا  اافرمزة ، فدد كان يعتمد على 

فةحدق ، ه اةق خطوط عموري الخطوط المستدةم  ةكان " يغطي المسرح بمربع من افدماش يدسم

، ابهذا الميزانسين يدوم على جدفة  الحرك  بين مكررا  افعرض افرمزة  2ااتكاعا شاهدا اانتباه رقةق " 

اهذا ، فةميح الاةتمرااة  فلمشهد ايعطيها حةوة  اكثر اةيشتغل المخرج على الحرك  الانعكاةة 

عرض اافعمق االااتكاع افذي ةيتحدق من افتشرةل افعموري يعطي مساح  اكبر فلحرك  من حةث اف

اهو اذن يخلق مياطق تمثةل مختلك  اافي  سسمح بعدة حركا  اتيدلا  ، تلك افصواة افبصرة 

تجعل المتلدي ضمن مخططه الإخراجي لأنه ةةرمل تصواه اقراءاته فلعرض  من خلال ، مختلك 

 تكرةره فلكضاء المسرحي امدفولاته افي  تم الاةتعان  بها .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
امساح  الخشب  افي  يتم تدسةمها الى شبر  هيدةة  من ، في  يرى بها المتكرجالميزانسين افدطري المكتوح  ينشأ من خلال افرةكة  ا -1

احين نتأمل الميطق افهيدس   افسائد في تدسةم المساح  الأةدة  فلركح نجد مركزةن ، افطوةل  اافعرةض  ، الخطوط افوهمة  المتداطع 

الخشب  يجعل من ميتصف مددم   يرسر هذا الايهام ا   نياافثا ،الاال يحدق الايهام  المسرحي اةتخذ من افوةط مركزا فه، قوة  فلمكان

الميزانسين في افعرض المسرحي ، افتشرةل الحركي، صاح  نعم  مريي الميعم  ييظر أكثر  عبد ، ندط  تداطع قطري  فلمسرح كله بالاضاة  فلمتكرجين 

 .88-87ص ، م س
 .137ص  1المسةح، بغدار، راا افشؤان افثداةة  افعام ، ط ييظر: ااةك بنتلي، نظرة  المسرح الحديث، تر يوةف عبد -2
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 : والمسرح الشرطيVsevolod Meyerhold1فسيفولد مايرهولدالمخرج -/1.2

، اهو مايجعل ذفك افتواصل ، االممثل ، المسرح ميذ نشأته الانكعال افشرطي بين المتلدييوفد 

احيى في افواقعة  ةمثلا مشاهد افدتل لا تحدث أمام المتلدي افرن الممثل االمتلدي متكدان مسبدا على 

، ذه افتمثةلة  افرن اغم تلك افشرطة  الا ان من قام بتطبةدها ارااةتها عملةا هو مايرهوفده

اةتوريو "افتجرةب  افذي رخل تااةخ افكن باةم  ااصبحت ميتسب  افةه اقد اةس مسرح الاةتوريو 

بةق بدأ تجاابه الاخراجة  بتطا 2،الأةلب مبدأ اأكد على طبةع  المسرح افشرطة  اعلى "بوفارسكايا

ابهذا ةوف يطبق ذفك علىكل مكررا  افعرض انطلاقا من عمله مع الممثل نظرة  الانكعال افشرطي ،

ضوئها كان يرةم  اعلى، مؤةل  ةددم ريكوا ف 3اسعامله مع افيص ااما افديكوا ةدام بتطبةق افبيائة  

 عمله مع الممثل 

اايجار ، معا في صواة ااحدةكان يبحث عن افطرةد  افي  "يدمج بها المؤفف االمخرج االممثل 

افتدية  افي  ةتجمع هذه افكيون فةعةد افدييامةرة  فلمسرح اةخلصه من افكلشيها  االخدع 

تبحث عن طرق ، أي نظرة  ةابد إلى  خلق مداة  جديدة لا تخضعإلى  ، ةديى مايرهوفد4"اهاماالأ 

 ، امشااك  المتلدي في افعرض اخراجة  تخلص الممثل من تدية  الاندماج اثانةا تحراه من افديكواا

                                                           
ةيوا   ذفك أن أمه كانت تمتلك  8بدأ سعلم الموةةدى عن  ةن يياهز ، من أبوةن ألمانةين، شرق موةكو   1874ةسةكوفد  مايرهوفد افد ةي  -1

بافتمثةل في أال  راا كومةدي في  1892مشوااه المسرحي عام بدأ ، مما ةتؤثر علةه حيى في ميهجه المسرحي ةةما بعد، االمسرح، موهب  الموةةدى

، توفستوي ، بوشرين، انشأ مع  غوغول ، عاش سسع  عشر عاما بين افراس، بالاضاة  الى عمله كمساعد مخرج، مسرحة  "ذا افعدل يشدى"

، على أكبر الممثلين أمثال إيكان كيسلةكسكياشهد ، اعتار ميرهوفد على مشاهدة افعراض المسرحة   ميذ أن كان في افثانوة ، راةتوةكيسكي

االممثل افشهير  ةاةةلي رافوماتوف اافذي ةةعمل معه ةةما بعد في مسرح أفرسيداةنسكي  بعدما أصبح ، نةكولاي ااةوف، اأفرسيدا  فةنسكي

افتحق  1896ةلةكتش فةؤكد انتمائه فراةةا في ااثرها غير إةمه ةسةكوفد إم، تخلى عن افديان  افيهوري   ااعتيق  الااثوراكسة 1895مخرجا .، عام 

فذا ترك الجامع  اافتحق بافتمثةل في معهد افكةلهاامونةا  تحت اشراف المخرج اافكات  المسرحي ، اكان يرتار المسااح برثرة، بجامع  موةكو

خرجين بكضل أةكااه المجدرة في المسرح افي  ةيوا   اارى عدة أرااا مسرحة  انال أعلى افداجا  أصبح بعدها من أشهر الم 4مدة ، رانتشييكو

ااعتبر مسرحه جوهر المسرح  كونه اهتم بكل ما يتعلق بالمسرح انطلاقا ، ابتكااه مسرحا شعرةا فه قوة مجازة  لا حدار فها، تجااز  المذه  افطبةعي

اافبلاةتةكا اافدعوة الى افشرطة  افي  ، عان به في ةن افتمثةل  من افبيائة  اافي   هةأ  فه افشكل المياة  لميهج افبةومةكانةكا  اافغراسسك افذي اةت

افرن هذا المبدع يتم تصكة  جسده من ، اابط الايداع بالموةةدى افي  ميز  جل أعمافه، اافبحث عن المبدع افرابع اهو المتلدي، هي أةاس المسرح

وته بإخراج مسرحة  هاملت اقد  كان يررر اذا مت قبل  اخراج هاملت ماكان يخطط قبل ،   1940طرف الحرم افستافةن  الجائر اذفك ةي       

مايرهوفد  مسرح الحرك  ، ةيزياء الجسد ، ييظر أكثر ةاضل الجاف، اكتبو على شاهد قبري هيا يرقد  المخرج افذي فم يمثل افم يخرج هاملت

 2006افشااق  .، رائرة افثداة  االاعلام، االايداع
ما أقصده بكلم  أةلب  فيس إعارة تصوةر أةلوب عصرٍ أا حدث ما اإنما سشرةل بييته ” عن هاجسه بالأةلب  بافدول:فدد تحدث مايرهوفد  -2

بين  اجوهره، أي اةتخراج الخلاص  افداخلة  فعصرٍ أا لحدث ما، اإعارة سشرةل صكاته المخبأة بمساعدة كل افوةائل افتعبيري . اأنا أابط بذفك

ةن افتمثةل افراس    خلال افدرن ، مشاكل  ةن الممثل  في مسرح مايرهوفد ، ، ييظر أكثر  بيسوسشةنسكي  ن ف.”فرمزةررة افعرف، اافتعمةم اا

 .67، ص  1922، بطرةبواغ، افعشرةن ـ افعدر الأال 

يتياقض مع ماهو  افبيائة  توجه ةن  ظهر في ااةةا اشعااها مو  افكن اابراز افوظةك  افيكعة  فلأعمال افكية  اهي ذا  توجه ماري -3

  104م س، ص ، مةتاةيزيدي اماهو متخةل ييظر اكثر مااي افةاس احيان قصاب
 .68ص م ن،  -4
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عن طرةق عدم خداعه اجعل ذهيه متكطن اافبحث عن ةضاء مغاير عن طرةق ما ةةددمه من اموز 

 .ااشااا  

اةةصبح افيص عيده عيصرا من ، اكز على الجان  افبصري فلعرضا  بدأ  افكلم  في افتدلص

فلعمل بمسرحها "كوميساا جةكسكايا "عياصر افعرض ،ابعد أن اغلق الأةتوريو،تدعوه الممثل  افشهيرة 

يغم  راف  ائيسة  ،ااةتغنى كببطرةبواغ اةةه ةةطبق "الاةلوب الانطبايي اافذي يستخدم افلون 

افسرر الملحم  ، ، ااةتخدم الاحجام المجسم *عن افستاا االأضواء الأمامة  اةحل مكانها افبراةةنةوم

ق عدة مسائل ااهمها افغراسسك اافيحتة  افبيائة  افي هذه المرحل  قدم أعمالا مسرحة اطب 1افباار"

اةةه اكد نظرة   2في افتعامل مع افديكوا االممثل اأهم عرض قدمه في هذه افكترة "افعرض افشعب  "

فيستديي بعدها فلعمل في المسااح  1907، اتتخلى هذه الاخيرة عن أعمال مايرهوفد ةي  3"افغراسسك "

 فتأثرهبدأ بدااة  تريةك الحرك  نظرا ة4برارينسكي افتجرةب " الامبراطواة  اين أةس "اةتوريو 

"اةتدى اذ  الاحساس انالحرك  سسبق إلى  ا بالممثل شالي شابلين فةصل، بمبارئ افكومةديا ري لااسي

نظرةته عن افعافم افيكس   جةمس انا عدا  ةخكتوهذا يعن  ان الحرك  الميكذة فلكعل جاء  االا ثم 

الممثل اف   فةجعل من، ، ا مرجعة  الحرك  تكرضها رلاف  اجتماعة 5لخوف "لحدها افشعوا اهو ا

مةكانةرة  امن هذا الاةتوريو اقام ميهجه في افبةو مةكانةكاابدأ باةتخدام افدراءة الموةةدة  اخلق 

 .6"اتصال مع المتلدي اأهم أعمال هذه افكترة "مسرحةي  "ران جوان "لموفةير،االحكل  افتيررة 

اةحدق في هذا افعرض افتيظةم 7"فغوغول  افعام المكتش"يتصف افعشرةنةا  م قدم في

 .8تظهر ةما  افواقعة  افرن بطرةد  مغايرة أي عن طرةق" افواقعة  الموةةدة  " دي اهياالموةة

                                                           
 .70، ص  1979،  1ط ، 1ج تر :  شرةف شاكر،  ييظر: ةيسكوفد مايرهوفد، في افكن المسرحي، -1
 .72ييظر: م ن، ص -2
يضكي ، بشكل اايي الحدة في افتياقضا  مؤريا بذفك رااه  افذي يختص بهزج مابين الأضدار مكونا تدوم على الم افغراسسك نظرة   -3

جوهره تطلع افكيان  افدائم الى اخراج المشاهد من ، ران اعطاء افكرص  لأن يتحول الجمال الى عاطك ، طابع فطةف على كل ماهو مشوه

يخلق عدة تباييا  اعيد تجمةعها تظهر متحدة ، ن صراع بين افشكل االمضمو ، اضع تم ارااكه ةواا الى اخر فم يرن يتوقعه اطلاقا

بيسوسشةنسكي، المحرا المشرف   كذيالمحرا الم، مجموع  من افباحثين، ميرهوفد  اتااةخ  الميهج الارايي، ييظر أكثر  امتياقض  جديدة

 .227ص  ، 1998ةانت بطرةبواغ  ، كوختين:
 .80ص  ن، م ، 1ج   كوفد مايرهوفد، في افكن المسرحي،ةيس -4

 * افبراةنةوم هو مددم  المسرح افباازة افي  تكصل بين افيظااة االمسرح. 
 .152، راا مرتب  عدنان طبع انشر اتوزيع، ص 2013، 1أحمد شرجي، ةمةوفوجةا الممثل، الممثل بوصكه علام  احامل فلعلاما ، ط  -5
 .96ص 1979،  1، ط 2ج  ييظر: ةيسكوفد مايرهوفد، في افكن المسرحي،  -6
 .79م ن، ص  -7
 .80ييظر: م ن، ص  -8
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الابد ان يكون فه طرازه الخاص به اان يداس تااةخ المسرحوان  1اعتبر المخرج هو اأس المسرح

تيظةم افكضاء المسرحي عن طرةق افزمن اجعلهما في بوصل  ااحدة إلى  اقد رعا، يكون ممثلا

امتياغمتان اذفك عن طرةق الموةةدى اافي  فها راا كبير في ذفك اطرح على نكسه ةؤال كةف نجمع 

إلى  أن اصلإلى  هذه افكيون أي ةن افكلم  اةن افصو  اةن افرةم اةن الموةةدى في افزمن اافكراغ

ذي ةتح ميهجه اافإلى   ، افذا نرى انه انطلق من عدة تيظيرا  ااااء كثيرة فةصلافواقعة  الموةةدة

فذي ااخيرا هدةه افوحةد هو المتلدي اا تشقروتوفسكي وارطو وبر ن منهم المجال فلرثير من المخرجي

ثل قاعدته  مثلث اأةها المخرج ازااياه المم  "يرى  أن المسرح افواقعياذ أاار أن يجعل ميه مبدع اابع 

 ،المخرج،المؤفف اافذي يتكون من أابع نداط متكامل   فذفك ااار ايجار المسرح المستدةم  ، االمؤفف

 2"المتلدي، الممثل

 النص:  على  العمل /1.2.1

أصبح افيص مكررة من مكررا  افعرض يمرن افتعامل معها بكل حرة مع ظهوا افرمزة  

فيس فه حق في ان يطل  من المخرج تيكةذ ملاحظاته، بأن"افكات  يرى  فذا ةان مايرهوفد، اافتعبيري 

ابهذاهو فيس من مؤةدي ةررة افيص االحكاظ على اااء ، 3لان رااه ينته  حالما ينته  من كتاب  افيص"

المؤفف بل فلمخرج كامل افصلاحة  في افتعامل مع افيص ةاعتمد على ااح افيص باةتخراج ف  اجوهر 

 حةث" أضاف حوااا  اشخصةا مة لمسرحة  المكتش افعام فغوغول افكررةاقد قام بالمعالج  افداا

اهي اكبر خطوة قام بها في كةكة  تياافه افيص برؤة  4اةعل الامر نكسه في مسرحة كامةلةا "

 .مغايرة،ابهذا هو يعتمد على ااح افيص ايستخرج فبه اخلاص  افعصر اجوهر الحارث 

افدديم  اجذاا الارب افداامي افرن يترك اعارة كتاب  افيصوص ااحةاء افيصوص إلى  رعا

انتاج مسرحةا  عصر افنهض  اافشرسبيريا  " ة انعرف هدف افيص ااعار، الاريوفوجة  افي  يحملها

أي بيظرة ااؤة  معاصرة فها موقف 5عين جدريدة حاضرة "أايدظ في ذاكرتك ابرتواا قديم اانظر افةه ب

 .ةةاس   اةرري اانساني

                                                           
 .27ييظر: احمد امل، نظرة  ةن الاخراج المسرحي، م س، ص -1
 .182، ص 2006فاضل الجاف، فزياء الجسد  مييرهولد ....مسرح الحركة والايقاع ، دائرة الثقافة والاعلام، الشارقة ، - 2
 .152ييظر: ةعد اارش، المخرج في المسرح المعاصر، م س، ص -3
 .98م س، ص ، 1ج  ةسةكوفد مايرهوفد، في افكن المسرحي،  -4
 . 95م ن، ص  -5
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فلحرك  مسااي فليص افداامي "ان افكلما  في المسرح هي مجرر اضاة   ضرااة كتاب  ةييااةو 

يرةم المخطط  لأنهلليص يبحث عن كل ماهو حركي قراءتهانرى حيى في 1زخرةة  فتصمةم الحرك  "

الحركي أالا، اقام بالمزج بين ةما  افكااس اافعرض افشعب  مع افسما  افتراجةدي  ابهذا تصبح 

 افدراءة 

 شراع  في المداة  المايرهوفدي  .الاةتبدافة  م

 افعمل مع الممثل:/2.2.1

اضع مايرهوفد نص  عةيه ايجار طرق تمثةلة  مختلك  اغير متواجدة فةدض   على الاندماج 

اهي Biomécaniquesمةكانةك  -بميهج افبةو" المسرحي فذااعتبر الممثل اف  مةكانرة  من خلال ماأةماه 

"Bio لحةوة  ااختصاا فكلم  بةوفوجةا ااMécanique"ةمن خلال رااةته لحرك  افعامل ، 2كل ماهو الي

فذا ااار ، اتحتوي ايداع ميضبط االجسم يكون ثابت افي مركزه المياة ، يرى أنها لا تخضع لإضاةا 

ان تكون حرك  الممثل اافعامل متشابهان اااار ان يجعل تلك الحرك  افتدية  حرك  جمافة  اي اهتم 

يبحث عن افبةومةكانةكا الموجورة  ابهذا اصبح الممثل عيده لاع  اةاض   بهلواني، بالجان  افكن 

لابد ، الحرك  الخااجة  ااعتبرها هي المارة الأةاةة  لحمل افعلاما  المسرحة  أي افبحث عن بجسده

لان مسرحه يدوم على  ،3فلمثل ان يداب "جهازه افعصب  الحركي حيى يستدطر المعاناة من نكسه " 

ما اصكت تدييته الخاص  بحرك  الممثل" بافتدية  الخااجة  لأنها ام افذهن اافغاء الانكعال ،كاةتخد

إلى  اقد اضع الممثل افبهلوان ارعا4تكصل الحاف  افيكسة  عن الحاف  افعضلة  اهي جوهر افكررة "

 .اةتخدام اةافة  الجمباز االحةل افبهلوانة  اافعاب افسيرك

تأثير اكثر من افكلم  افها محرك خاص اعلاق  مباشرة مع المتلدي لان نرى بان الحرك  عيده فها 

 .اةددم بوضوح المعنى الحدةدي فلكلم  فةيا كان افكرر كذفك  دبافنسب  فه كلما كان الجس

الممثل عيده يكون تحت تصرةه اةدوم ببياء علاق  مغايرة مع افشخصة  افي  ةةؤريها لأنه  

 اافذي يتةح فه يعرض الا يعايش موقكه من افشخصة  مبدأ افتحول  الممثل، ةةلغي تدية  الاندماج

دي  لان هذا الانكعال فذا طافبهم بالأراء افباار اذفك "بافسةطرة على حافته الجس، عدة أرااا تأري  أراء

                                                           
 . 95ص ، نظرةا  حديث  في الأراء المسرحي من ةتاتانسلاةسكي الى بوال، تر :.ايمان حجازي، مراجع  نبةل ااغ  جان مةليج اجرهام، -1
 .332افعرض المسرح اةيون افعرض، م س، ص ييظر: مااي افةاس احيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا   -2
 .283ص  ،1998،  1ييظر: بوايس زاخاةا، اعدار الممثل، تر: توةةق المؤذن، نوةل نةوف، مرتب  مدبولي، ط-3
 .152أحمد شرجي، ةمةوفوجةا الممثل، الممثل بوصكه علام  احامل فلعلاما ، م س، ص-4
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تيظةم جسد الممثل فةتمرن من معرة  قدااته الخكة  اكةكة  إلى  ةسعى، 1افتمثةل " هو جوهر ةن

 مدلد .ب فيساالممثل عيده  ،افوصول افيها

بالحرك  االا ثم افكررة  أ  على افداا المسرحي ةةبدةيشتغل الممثل على جسده اثياء افتدا 

 ابعدها الحواا ابعدها يترك لجسده افعيان اافذي يصبح اةةط بين افكررة االمتلدي.

اناةافداخلة  بحرك  افي  كان يرةدها هي "افتعبير عن الانكعالا  االمع GESTUSEبافنسب  فليماءة

حرك فها مدفول ، الاقتصار في الحرك حرك  نمطة  كان يبحث عن2من أعضاء الجسم أا ملامح افوجه"

 .يمرن فلمتلدي ارااكها اتكسيرها اامز اجتمايي اثدافي خاص بكل مجتمع

اكذفك نارى باةتخدام الحرك   ، 3"اهي حرك  لاتتواةق مع افرلام "كما نارى بافبلاةتةكا 

فةددم اهم ما يميزها افرن   يحلل تلك افشخصة  اةكررهابأن  بيه  بافرقص اطاف  الممثل افش

 .افشخصة   ما ترةدهيشااك اةكرر مفةترك المجال فلمتلدي بطرةد  امزة  

افوةةل  الأةاةة  فلتعبير افتمثةلي  حس  اجه   مايرهوفد فيس مةمةكا تحرةك عضلا   

، افذفك  سعد مداة  مايرهوفد من 4مران  الحركا  تكون من خلال اافي    افوجه اانما افبلاةتةكا 

اااء افكلما  افي  كان    في تديةا  الجسد  افي  اصل بها الى ترجم  ما  كثيرا أهم  المدااس افي  بحثت 

مايرهوفد  جعل المتلدي يسعى الى تكرةك تلك  ن افر، في مسرحه الإيهامي   ةتانسلاةسكييبحث عنها 

 لى المعنى المطلوب .إةصل الحركا  ف
 : السينوغرافيا على العمل /3.2.1

تواصلت طرق افبحث عن ما يميز المسرح اةجعله ةرةد امعبر أكثر خصوصامع افديكواا  افي  

كان مبافغ ةيها في المداة  افواقعة  اافطبةعة  اافي  أصبحت لا تتياة  االأاضاع افسةاةة  

فتصبح رلافتها افركحة   ةلبتهاأإلى  مايرهولد فديكواا  رعااالاجتماعة ةمن أجل افتخلص ميتلك ا

 .أكثر امزة  افهاعلاق  مباشرة بكررة المسرحة  افيس مجرر مكان تجري ةةه الاحداث 

الارااج اافسلافم االحبال اافعجلا   " لأنه اةتعملكما ذكرنا ةافكا  على افبيائة  اعتمد

ارخافه فلآفةا  المتحرك  ،  من افديكواا  المرةوم ااةتخدم افتكوةيا  افعااة  بدلا ، االملحدا 

في مسرحة  مو  تةنتاجةل لمترفيك اةتعمل ، اافسييما اافراريو، ااةتخدم الاحجام المجسم 

                                                           
، ص 2002، 14، تر : امين حسين، اصدااا  مهرجان افداهرة افدالي فلمسرح افتجرةب  ييظر: ارااار بران، مايرهوفد ثواة في المسرح-1

296. 
 .117ص 1993ييظر: ةمير عبد افرحةم الجلب ، معجم المصطلحا  المسرحة ، راا المأمون بغدار -2
 .100م س، ص ، 1ج  ، ييظر: ةيسكوفد مايرهوفد في افكن المسرحي -3
 183 ص، 1989، مسرحي   لدى   فسيفولد مايرهولدا لفضاء ال  ، ت  ليتشروبر -4



صل الأول                  
ي ة                                                                                                                                                                                                             الف  راج 

 
ن ب الإخ عي ة إلى اللاوا المسرجي ة  الأسال

 
عي ة من الواق

 
 ق

73 
 

اذ انه ااار ان يعطي فلخشب  ااتكاع الا تبدى على ماهي علةه ابهذا يعطي فلممثل كذفك  1المستوةا "

 هةئته افطبةعة  .

ضوئي افواحد حيى تلع  الخةالا  رااا مهما اكذفك "اةتخدم افبدع اةتخدم الميبع اف

، ابهذا حيى الاضاءة اخذ  حيزا 2" 1907افضوئة  المتدابل  اال مرة في مسرحة  اةتةداظ افربةع في 

 .الإخراجياار افوصول افةه في ميهجه أ من الاهتمام في اعمافه ااظكها بطرةد  سعرس ما

يرة افي  تتياة  مع ميهجه ةاهتم كثيرا بالجان  الحس   افسمعي كان يبحث عن الايداع اافوت

الحرك   بنى ميهجه على، اافذي تحدثه الموةةدى ةأفغى ةررة الايهام ااةتبدفها بالإيحاء الموةةدي

في افزمن ابما أن الموةةدى تداس" بحسبا  اةاضة  متياةد  امتياغم  تمرييا من  االايداع الحاصل

الايداع افذي ينتج عدة احدا  متعاقب   نتمرن من تحدةق3"لىافركحاةتغلال هذا افزمن ع

ةدام ببياء ايداعا  ميكررةتتواةق مع ، امتياغم اتحتوي ايداعا  مختلك  ااحةانا تبدى متتافة 

فضمان اقد اةتخدم الموةةدى " عن الجو افعام فلكررة المسرحة  .الحركا  افي  يؤريها الممثلون اسعبر 

ذا افعدل ، المعلم بوبوس، غارة كامةلةا، المكتش، في كل من المسرحةا  افتافة  : افغاب افسير الايدايي 

 4" يشدى

الايداع افذي يبنى من خلال افزمن   اافذي نستطةع افتحرم في  اكيتةج  مسرحه يدوم   على

ه حرك  من خلال ميهج افبيائة  ااةم من خلاف هةئه اعلى المكان افذي  ، قةاةته من خلال الموةةدى 

 .اتطبةق افغراسسك . الممثل افبةومةكانرة  

 :التشكيل الحركي/4.2.1

افرؤة  الاخراجة  تظهر من خلال افتشرةلا  الحركة  افي  ةةخطط فها المخرج اتكون ذا  

مسرحة  "بوبوس" على  "ةاعتمد فيأةافة  امدااة  بدق  فذا اةتخدم عدة  حسابا  رقةد 

  "ران جوان" اعتمد على الميزانسين افشبةه بافبافةه توزيع افي مسرحة، المستوةا  افواةع 

،يتبين فيا 5ةم مربع  "71في مسرحة  " المكتش" اعتمد على خمس  احدا  قةاةة  سعارل ، المستوةا 

ان هذا افتيوع الإخراجي يعرس ةع  افتجرب  اافبحث اعمق افتكرير اأن كل مسرحة  تحمل مكاتةح 

 اخراجة  جديدة 

                                                           
 .63م س، صنظرة  ةن الاخراج المسرحي، ييظر: احمد امل،  -1
 .70م ن، ص  -2
 .116، ص  م س نظرة  ةن الاخراج المسرحي،احمد امل،  :ييظر -3
 48ليتش  ر، الفضاء  المسرحي  لدى   فسيفولد مايرهولد،  م س، ص   -4
 .101م س، ص ، 2ج رهوفد، في افكن المسرحي، ييظر: ةيسكوفد ماي -5
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تكوةن ، اشاق  الخطوط، افيحتة  افبلاةترة  افي  سعطي سشرةلا  معةي  امتيوع اعتمد على 

اقام بتوزيع الخطوط ، اعتمد على افصمت اافسكون حيى يعطي فلحرك  افددا افربير، المجموعا 

افي " مسرحة  مو  تاافرين تحس كانك في ةضاء ، االافوان اافي  عن طرةدها حدق افرشاق  االمهااة

 بأضلاعهل حرك  الممثل جةئ  اذهابا بخطوط ميحية  في بياء معدني اةطواني ييرمش سجن  من خلا

اهيا يتضح فيا ان المخرج اعتمد على ةييوغراةةا هيدةة  تخضع لحسابا  اقةاةا   1المعدنة  "

ابهذا نصيف افتشرةل ، زمكانةلانه اصبح ضمن مخطط افتشرةل الحركيإلى  احول المكان المسرحي

لان الحرك  محصواة اسعطي عمق  2" "الميزانسين افدائري المغلق الىافذي اعتمد علةه االميزانسين 

ااار من خلافها تحدةق اؤة  مغايرة بحةث المتلدي هو ، اتددم افكررة افكلسكة  االجمافة  فلأحداث

ي افذانطوان  أنداةه المخرج  اهو بذفك عرس ، المرمل فتلك افدائرة المغلد  لان افكضاء سغيركذفك

أما مايرهوفد جعل المتلدي ضمن هذا الميزانسين ، طبق هذا الميزانسين فتحدةق خاصة  الايهام اتأكةدها

 .تكرةك تلك افديكواا  المؤةلب   االحركا  المشكرة المغلق لأنه جزء ميه ايشااك بكرره في 

د فسيفولد مايرهول و Edward Gordon Craigإدوارد كوردن كريغ افتشرةل الحركي فكل من

Vsevolod Meyerhold فغ  امزة  انطلاقا من افعمل مع الممثل اكذفك مع افسييوغراةةا  يرترز  على

، اافي  اصبح فها مدفول مغاير اصاا  ضمن الميظوم  الحركة  افبصرة  االموحة  فتطوا الاحداث

صا مع ااعتمد على المستوةا  االخطوط المستدةم  االميرسرة االمتعامدة االاشكال افصلب  خصو 

ظهوا افبيائة  اافي  "اصبحت تبيين افكضاء حس  مستوةا  اخطوط اميحيةا  ممايجعل الخشب  

 جمافة  اةررة  في ان ااحد . ةييوغراةةا متحرك  تحدق عدة أبعار ا بهذا تدديم 3اف  متحرك  "

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .108، ص 1977 -رمشق–عدر من المؤفكةين : ةةمةاء براغ فلمسرح، تر: ارمير كواة  ازااة افثداة  ييظر:  -1
 من افكصل  نكسه. 54 افعورة الى افصكح   -2

3 -Patrice Parvis.Dictionnaire du théatre . Opcit- p 349. 
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 :1انطونان ارطوالمخرج   مسرح القسوة و / 1.3

من افسرةافة  افي  كان افي  سشبع بها ااطو ابتداء فكلسكة افعديد من الأةكاا االآااء اظهر  

ميهج قاعدته افلاايي الجمايي اموضوعاته المستمدة إلى  عضوا بهااافي  مهد  فه بداي  طرةده فةصل

اافتخلص ، احاال افتحرا  الأاةطة ثاا على المسرح افغربي اتدافةده افشعرة   لأنهمن الاةاطير 

افبافةن  ابجذااه الانترابوفوجة  فلمسرح افشريي اخاص  الاندانس   افصةن   بالمسرح افشريي لتأثرهمنه

 ةطاف  المرسةكي افبرازةلي،ابهذا ااار ان يلبس المسرح افغربي مضمونا اشرلا قافبا شرقةا، ،اافهيدي

االمسرح عيده ممااة  "اةم  مسرحه بمسرح افدسوة  المسرح الاحتكالي افطدس   افصوفيإلى  بافعورة

عن  وة فيست بمعياها افعيف الجسدي اانما فها مكهوم عمةق ةافدسوة ةتكون في افرشفاافدس

عن ، افلاايي الجمايي اعن طرةدها ةةدمع افغرائز افبشرة  اةحراها من ةلبةتها بافدسوة افذهية 

اار ايجار مسرح مةتاةيزيدي انترابوفوجي يبحث في الاشكال ماقبل المسرحة  أ2"طرةق افتعرة  افداةة 

فةخلصه من افشراا  اهدةه كان المتلدي لخلق مسرح عافم  طدوس   يستيد على افسحر االاةطواة

اافسةطرة الماري  فةجعل ميه مشااكا ةكان يستكزه ايستثيره اةدعوه فلمشااك  في ذفك الاحتكال 

 .افطدوس   افصوفي افراحانةوعن طرةده ةةحرا اعةه افباطن  اةخلصه من تلك المربوتا  افدةةي  

اةتعمل في ة حةاة ةرة  مةتاةيزيدة  ااحة  بدائة إلى  الحةاة افواقعة  الانسانة "تحوةل 

كان يددم المشاعر في صوا مؤلم  ةتلك ، نغم  متميزةإلى  عراضه الاحداث اافصرخا  المكاجأة فةصل

حرا ي ، اكل هذا من أجل أن 3"ميهجه افدائم على افتعرة  افداةة إلى  افدسوة االافم بهما ةةصل

 المتلدي من ذااته افدةةي  .

 افعمل مع افيص :/1.3.1

المسرح افذي كان يبحث عيه مسرح يدلل من ةةطرة افكلم  االحواا اةحل محله الحرك  افغ  

اافكلما  الميكررة افم يهتم بالمؤفف  افيص عيده يتمثل بافتعوةذة اافضوضاء اافصراخ، الجسد

رف به كما يشاء اعيد اخراجه مسرحة  "افسنس   اافي  اااشاراته االمخرج هو صاح  افدراا اةتص

                                                           
اةس مع  1927(: مخرج اكات  اميظر مسرحي ةرنس  ، ااتبط بالحرك  افسرةافة  مؤفكا اميظما، عام 1948-8961انتونين ااطو ) -1

ااخرج منها عام  1927ااجةه ةةتراك مسرح افكرةد جااي، اقدم عدرا من المسرحةا  افسرةافة ، رخل مستشكى الامراض افعدلة  عام 

ةل عن ، ةم  طابعه بافطابع افسحري اق1938اكتاب المسرح اقرةيه 1933نشره عامقبل اةاته بعامين، فه كتابان مسرح افدسوة  1946

ييظر  أكثر  شرري عبد ةأةسه تدوم  على  ةلسك  عمةد  في طرحها، اةمةت نظرةته بيظرة  افدسوة، مسرحه المسرح المستحةل،  

 .91افوهاب، الاخراج المسرحي  رااة  في  افصواة المرئة ، م س، ص 
 .180المخرج في المسرح المعاصر، م س، ص  ةعد اارش،-2
 .179ص م ن، -3



صل الأول                  
ي ة                                                                                                                                                                                                             الف  راج 

 
ن ب الإخ عي ة إلى اللاوا المسرجي ة  الأسال

 
عي ة من الواق

 
 ق

76 
 

اخذها عن افراائي افكرنس   ةتيدال اافشاعر الانجليزي شةللي اةيها قام بتجرةد افيص اسعوةض 

ااجد  لأنه ، ابهذا يتضح فيا ان افيص كان من بين الاموا افي  سشغل نظرة المخرج1افكلم  بالحرك "

الاةطواة اافي  اةتدى منها إلى  افذا لجأ، حتوى افذي يياة  ذفكافتريةك اافشكل اما كان ييدصه الم

مسرح افدسوة فم يستعن بيص معين انما نصه ابهذا ، موضوعا  تياة  ميهجه ااؤةته الاخراجة 

من الحةاة افي  تتعاق  اعرض افةوم فيس عرض افغد، هو مسرح يددم تجااب فكل ش  ءةوآءا تتعلق 

 الحرب. بالإجرام اا افدتل اا الح  اا 

 : العمل مع الممثل/2.3.1

اااح  فدد كان يرى الممثل جسد، يعتبر الممثل عيصر مهم في مسرح ااطو افشعائري افطدس  

الما كان افرقص احد اكائز ميهجه  الابد من تطويع ذفك الجسد فةددم حركا  سعبيري  امزة  اسحرة 

ممزاج  بافصراخ افصاخ  االحركا   ةيهتم بالحرك  الايداعة  فتتياة  االاجواء افطدسة ، حركا 

هذا ماةةطبده 2اقص ى توتره افصوسي اافعضلي " إلى  فدد ااار من الممثل ان "يتوصل، افعيةك  افداةة 

في مسرحه افكدير، فذا الممثل عيده ةةخضع فتداة  حركي  قروتوفسكيجيرزي المخرج افبوفوني 

اةةواجه ارة ، ذاته، ةةواجه الاةطواة ةةعمل على عدة جوان  بمعنى ةةواجه لأنهاةرري انكس   

المتلدي افذي اضع في الااةاط افسييوغراةة  افي  اعدها المخرج، كان يبحث عن شعرة  الحرك  بدل 

، تلك افتعرة  افداةة إلى  الحرك  المبافغ ةيها فلوصول ، من شعرة  افرلام ةبحث عن الحرك  افعيةك 

 عن طرةق افصراخ االافم .امصدا طدس   اةددمهحرك  ايمائة  شعائرة  فها مدفول اةطواي ا 

 : العمل مع السينوغرافيا/3.3.1

ةييوغراةةا غامض  تثير الخوف اافكزع في المتلدي ةدام بتغةير افكضاء اذفك بدمج اةتخدم 

الخشب  اافصاف  معا حيى يضع المتلدي ضمن افعرض المسرحي اةكون جزء مهم في الحدث المسرحي 

ير افضوئي اافصوسي ابهذا كان يضع عدة اشةاء سعبر عن مياظر مختلك  اتمثل بحةث يكون تحت افتاث

الالا  الموةةدة  الاقيع  ، اةتعمال الماكةيا ، عدة امري  ممزاج  بتصواه بين افواقع االخةال

اميص  افتمثةل سشبه فوح  غةبة  ، افضخم  ،ةافسييوغراةةا عيده " طدوس سحرة  امةتاةيزيدة 

ابهذا نرى ان 3جو غامض ةتوقع حداث انكجاا معين " تأثير يد اضعك المشاهد تحت مةتاةيزيدة ، ةع

مكهومه فلسييوغراةةا مختلف بحةث يددم فلمتلدي ةوض ى الاشةاء اافي  هي عبااة عن عبثة  الحةاة 

                                                           
1- Antonin   Artaud ، le théâtre et son double ، Gallimard Paris ،1938, p 145 . 

 .187ةعد اارش، المخرج في المسرح المعاصر، م س، ص  -2
 .125، ص1افعام  فلرتاب، ط ييظر: ابراهةم حمارة، بانوااما المسرح افكرنس  ، افداهرة، افهةئ  المصرة  -3
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 حيى يصل1اقد اظف كذفك "تدية  المدابل  بين هةاكل المانةكان االممثلين الحدةدةين "، حيى يستكزه

أكةد ان هياك ةاصل بةنها لابد من بلوغه اكذفك اةتعمل الاقيع  افغرةب  اهذا كله فةبين ان تإلى 

الانسان فيس مجرر هةكل اصواة اان الممثل فه اجور المس  خاص  ابتلك الاضاةا  يددم ةضاء 

اثر اةتعمل المانةكان المرتكع فيزاع تلك افهةب  في ، متيوع اةددم فلمتلدي صواا متعدرة اذا  معنى

المؤثرا  افصوتة  افصاخب  االايداعا  الاهتزازة  اافعافة   اةتخدم كذفك.المتلدي اةجعله يتطهر ااحةا

ااشعال ااطكاء افكاشكا  افضوئة  ابداج  عافة  ،نشر آثاا افذبذبا  افضوئة  على شكل موجا ، اا 

 .امدطوعا  موةةدة  ةرةدة امتيوع ، طبدا ، اا قصف بافسهام افيااة 

دم الازةاء افدديم  اافي  تحتوي افرثير من افشعائر اافطدوس افبدائة  افي  كانت ميذ اةتخ 

المعاصرة ا احةاء افدديم منها لان"بعض أنواع الأزةاء ذا  غاي   ا  افددم االمزج بين الازةاء افكخم 

آلاف افسيين، اان كانت قد قدمت في لحظ  لا تزال تحتكظ بجمال مظهرها إلى  شعائرة  ترجع

،ابهذا افعرض عيده يستيد على افشكل افطدوس   2" فدلافتها، افدربها من افتدافةد افي  أاجدتها

افسحري افغامض اافذي جمع ةةه بين كل مكررا  افعرض افسمعة  اافبصرة  فةددم مكهوم جديد 

 غير افرلام الميطوق معنى يجسد مااااء افلغ  

دة اموز سعبر عن تلك افشخصةا  يحمل ع ،الماكةاج ةةكون عبااة عن ماكةاج مؤةل 

ةاةتخدم الاصباغ افلونة  فلتعبير عن فون افدماء حةث اظف ، افغرةب  في طدوةها اشكلها اانتمائها

 .متعدرة سعبر عن فون افدم فةددم عن طرةده عدة رلالا  افةحدث افصدم  فدى المتلدي أفوان

واة تركةبة  متكامل  اكل ماطافبت كان يبحث عن ص لأنه، تظهر المستدبلة  اافداري  في اعمافه

قدمت من طرف المستدبلة   ةكي عرضه حول ةررة الجيون اافي ،به من اةافة  اخراجة  طبدها ااطو

حالا  نكسة  اقد اةتعمل ةيها "مجموع  متكون  من خمس   كذفك في موضوعا  خاص  بتصوةر 

ايي بلباس خشن كما في ايام موةةدةين يدومون بعزف موةةدى اريئ  في حين يعلق كواس غيائي اب

أما المجانةين أنكسهم ةةظهران ، على اراءة تمثةل المجانةين افثواة افكرنسة  من خلال اغية  تهرمة 

امن 3بلباس المشكى الأبةض ايستمر هذا افعمل المدلق المتمثل في تدديم حاف  جيون طةل  افعرض "

رة افي  ااار ااطو تدديمها في ميهجه اافذي خلال هذا افعرض تتضح فيا افسما  افسييوغراةة  اافكر

افرن يبدى هذا ، هو في الاخير مزةج من الاتجاها  االمدااس اممهد فلتةاا افعبث  اكذفك لمسرح طدوس  

                                                           
 .143ص ، 2010ييظر: اينزا كريستوةر، المسرح افطلةعي، تر ةامح ةرري، منشواا  اكاريمة  افكيون افداهرة،  -1
 . 85-84، ص1973انتونين، ااتو، المسرح اقرةيه، تر: ةامة  اةعد، افداهرة : راا افنهض  افعربة ،  -2

 .333ص 2008، 2ث  بين افيظرة  اافتطبةق، تر: محمد جمول، رمشق، ازااة افثداة ، طييظر: ةتةان، ج، ل، افدااما الحدي -3
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تلك افكوض ى اافدسوة إلى  لا يحتاج المسرح احدى افتجااب افي  ةيها نوعا من افغراب  لأن المتلدي

 ذا ةهذه افتجرب  كانت الأاضة  فلرثير من افتجااب افلاحد .افه، أصلا يعيش ةيها افركحة  لأنه

 افتشرةل الحركي :/4.3.1

سعتبر افتشرةلا  الحركة  هي افصواة المعبرة عن اؤة  المخرج اصوته افركحي فذ ا ةان المتلدي 

، اصبح راخل افدائرة المغلد  لأنه المخطط الحركي اجزء مرمل فلوح  المشهدي  ضمن في مسرح ااطو 

، لق افبياء الايدايي ا مزجه بالحركا  االخطوط اافرتل اافضوء اافلون االمؤثرا  االانغامةخ

ضمن كذفك  ابهذا يمرييا تصنةف سشرةله الحركي، ااعتمدعلى الحركا  افسريع  االحركا  الميحية 

اكذفك ، الميزانسين افدائري المغلق اافذي اعتمد ةةه على اثااة المتلدي فةحراه من شرااه امربوتاته

افرن ااطو  ، بالممثلين اا المانةكان ةوآءااعتمد على تدية  افتدابل بين افرتل  لأنهالميزانسين افتياظرة

 طبده عن طرةق افذي اظكها من اجل عرض مكهوم ةلسكي عمةق ا ذفك افتياظر بالحجوم اا بافشكل

يددم فيا سشرةل حركي  توزيعه الاضاءة كذفك ،اافي  تكرض حركا  متيوع  اتخلق عدة صوا، ابهذا

بياء تلك افصواة افبصرة  إلى  مشااك  المتلدي ااةتكزازه ارعوتههيا يكون ب متعدر افدراءا  لان افتلدي

 اصلا انطلق من حركا  مستوحاة من الاةطواة اما لان المخرج، افي  انتجها افعرض ابهذا اثااة ةرره

 حركي . ميطوق بصري إلى  افلكظي يتحول  اااء افطبةع االميطوق 

افصدم  اافي  إلى  ااطو يدوم على اةتكزاز المتلدي فةصلعلةه  افتشرةل الحركي افذي اعتمد 

 افدةين .ةتحراه من هواجسه اشرااه اتثير ةرره 

تجرب  من قل  الموازةين إلى  الاخراجة  ةنتجه" ارطوانطونين "ابعد ان تطرقيا فتجرب  

اافذي غرب به كل ماكان ، كتشاةه اتطبةده تدية  افتغرة انظرة  افدااما بعدما غير قانون المسرح با

اروين المخرج متكق علةه فةظهر فيا ان المسرح هو افكيمن أجل افتغةير اقد عمل على ترمل  تجرب  

اتوظةكه المسرح الملحم  الجدلي ذي افطابع افسةاس   افي تجربته كسر احدة افيص اقام  1بسكاتور 

إلى  ااةتعان بافسرر اافوصف اافتوجه مباشرة، المشاهد المتياظرةبتكرةك المشاهد اكذفك اةتخدم 

                                                           
(  مخرج مسرحي ألماني، تلمةذ المخرج ماكس ااينهاار  ، أحد  مؤةس   المسرح افسةاس   في افعافم ،  1966 -1893) اااةن بسكاتوا  -1

مال افثواي،   قدم  مسرحة  "اغم كل ش  ء  "  يعرض من خلافها انضم الى افرابط  افثواة  افيسااة  ااةس مع هرمان شوفر مسرح افع

،اارااجه فلوثائق اافلاةتا  افسنةمائة  اصوا الحرب ،  جعل من افديكوا جزء من الحدث،  قدم مع 1تااةخ افثواا  ميذ بداي   ح ع 

ي افعرض ، هرب من ألمانةا  الى أمرةكا  ااةس  لجأ  الى اةتخدام  الميهج افتركةب  فالمخرج برخت مسرحة  "مغامرا   الجيدي افشجاع " 

مداة  فلتمثةل  تحت اةم المداة  افدااماتةرة   افتجرةبة ، ابعدها عار  اقدم مسرحة  "الحرب اافسلام "، ابعتبر من مؤةس   المسرح 

ةا   شعرة  كتبها هاابتمان، صممت افوثائدي  ابنى افلبيا  الاالى فلمسرح الملحم ، اخر اعمافه "بيت ال اترةوس "  تحتوي أابع  مسرح

بالأةلوب افةاباني  اةتائر متدفة ، ييظر أكثر  ايكانز جةمس ااس، المسرح افتجرةب  من  ةتانسلاةسكي الى افةوم،  تر : ةاااق عبد 

 64ص 1979افدارا، افداهرة ، راا افكرر المعاصر، 
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كما اةتخدم افكن افسييمائي االاةتعان  بخلكةا  تااةخة االاشرط  افوثائدة اافذي ةةظهر ، الجمهوا 

 .تشبر تجرب  ا  بيتر فايسعلى اثرها المسرح افوثائدي في تجرب  

 و المسرح الملحمي: 1ت شبر المخرج  برتولد -/1.4

المسرح افسةاس   اافذي اتخذ عدة براز إلى  ارى الاشتراكي افيظرة  المااكسة  ا ةررهاظهوا  ان

فتخوةهم من زحف الاشتراكة  انجاح افثواة افراةة  ابسب  الازم  الاقتصاري  افي  كانت أاجه 

الالماني  اظهوا المسرح افتحرةض   في عراض، ريطافبوا بافتغيبمثاب  افضمير افرنهم فم  اذ كانو ، آنذاك

افدااما افتغرةبة  المعاكس  ، المسرح الملحم  افذي بلغ نضوجه في المداة  افبرختة إلى  اصولا ، بسكاتور 

حصةل  ت شبر اافي  ةار  ةترة زمية  طوةل  الاتزال لحد الان اافي  اعتبرها الأاةطة فيظرة  افدااما 

قسمت المجتمع اخلدت ، عافة  اافي  جعلت من افبطل افتراجةدي مكان ، افكرر افسةاس   انذاك

افتمةيز افطبدي اما ةدوط افبطل الا فتخوةف المتلدي من مواجه  افسلط  اما ذفك الخوف اافشكد  

حاجز عدم المساس بافدوة الحاكم  الا مجال فلثواة افي  تحدث افتغير االا ةتكون افنهاي   فةضعواالا 

لحدةد  تطهير المتكرج من نزع  افثواة على كما حدث فلبطل " ةكررة افتطهير سعن  في ا مأةااة 

في المسرح  ابهذا ةةكون الميطلق، 2الأاضاع الاجتماعة  االاطر افعدائدي  مهما كانت ظالم  أا ةاةدة "

، افواقع ايغيره بيكسه يرى  ان  لابد ر اذفك عن طرةق مخاطب  ةرر المتلدي بوييالملحم  هو مبدأ افتغي

ير افكي يطبق ةالمسرح جاء من اجل افتغفي ظل افوهم انظرة  افتطهير،لا ان نيدمج بالأحداث،انبدى 

افبحث عن تريةك يبدي تكرير ، ذفك بدا بافبحث عن تدية  تمريه من الخراج من المسرح الايهامي

ابدأ احل  افبحث عن طرةق افتطبةق ااحدث ، المسرح افشعب إلى  المتلدي متكطيا لما يحدث معه ،توجه

تدية  افتغرة  اافذي طبده خطوة خطوة حيى يجعل من  ةأاجد، من افيص داءابتسغةيرا شاملا 

اةم  ، ةةجعله يغير لأنهالمأفوف غير مأفوف اةصبح مجرر عااض فلحدث فةجعل المتلدي هو المشااك 

اتدل على كل مافه صك  Didaktikosمأخوذة من افةونانة  Didactiqueبافتعلةم  " مسرحه كذفك

لةمة  تواجد  ميذ ظهوا المسرح ااتضح ذفك من خلال افعراض افي  كانت صك  افتع ا 3سعلةمة  

، اافذي غير من مضمون تشبرتولد بر تددم افرن كتةاا اتوجه ااضح المعافم االمواقف برز مع الالماني 

                                                           
يعد من أهم  كتاب المسرح ر  وكاتب سيناريو ومخرج ألماني وناقد أدبي ، ( دراماتورج وشاع1898-1956) Bertolt Brechtبرتولد برشت   -1

ا، بعل، حياة في القرن العشرين، كان عضوا في أكاديمية   الفنون في برلين ، من أعماله البارزة : دائرة الطباشير القوقازية، الأم الشجاعة وأولاده

ان الطيب في ستشوان،  مؤسس المسرح الملحمي الذي يقوم على تكنيك التغريب  والذي ادوارد  الثاني، طبول في الليل، الرجل هو الرجل الانس

 .93يسعى الى هدم الجدار الرابع، ينظر اكثر شكري  عبد الوهاب، الاخراج المسرحي دراسة في  الصورة المرئية، م س، ص  
 .11، م س، ص افياجي المسرح الملحم  اافشريي  ييظر: ةعةد -2
 .137المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون افعرض، م س، ص افةاس، حيان قصاب،  مااي  ييظر: -3
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دي راخل رائرة افلعب  اهذا لجعل المتله اعار افيظر في طرةد  عرضاعارة كتابته ا إلى  افيص اذ رعا

 .المسرحة  

المخرج المسرحي عيد بيائه فلحكاي  لابد ان " يشكل نماذج حة  من الاحداث مأخوذة من 

افيظر  بإعارةابهذا هو يطاف  االا 1الامتاع " بهدف ، افواقع أا متخةل  تدوم على افتعااض بين افياس

لال ما كان نه اصبح يرى مللا من خأاك ، في الحكاي  اابطها بافواقع بدان ان ننس ى افكرج  المسرحة 

ةالحكاي  عيده تدوم على مبدأ اثااة ، موجور ا لا صل  فه بافدضايا المعاصرة الا تددم ميكع  فلمتلدي

، 2Montageيرةد ان يصبح المتلدي طلةق غير مدةد فذا قام باعارة افتركة  ، تكرير المتلدي اافغاء افوهم

ها االاةتعان  بحكايا  تص  في نكس لمراحلDivision 3اتدديم فوحا  مستدل  اافي  تكرض افتدسةم 

 يتأملالمحتوى امن طبةع  مختلك  اهيا يرسر الحدث افذي يخلق تلك المساحا  افي  تجعل المتلدي 

 .اةكرر من جديد اتبعده عن الاندماج اهيا تدخل تدية  افتغرة ،اهو مااااره في ميهجه 

ه ايعتبرها نصوصا سعلق عن الحدث اسشرح ذفك افيص افذي اعار كتابت أضاف

اقد  4تؤةس علاق  توضةح اا سعلةق مع افيص الاةاس   "Paratextesنصوصا موازة Genette"جةييةت

 .افيصوص ضمن اطر افعرض على شكل لاةتا  اا قطع موةةدة   تكون هذه

كان يبحث عن ايجار علاق  ثيائة  بييكن افرةم اةن المسرح فتشبعه بثداة  افشرق الاقص ى 

 .كثيرا بها انطلاقا من افعمل مع الممثل اافسييوغراةةا  تأثر اافي  ، فصينابافتحديد ثداة  ا

اةاس المسرح الملحم  افسرر ،افتوتر افدائم في الاحداث افي  لاسسير في خط ااحد اانما يمرن 

اهذا هدف افتركة  افذي يسعى افةه خلق افتغرة  فبياء علاق  ، أن تكون افنهاي  في اةط الاحداث

 .تلديمباشرة مع الم

ةدانون افتياقض الموجور في المااكسة  هو نكس ، عرض افصراع اافتياقض بتدديم ماهو اصلح

 بآاائهالميطلق الايديوفوجي افذي بدأ به تجربته ةكان صاح  افكرر افثائر اافذي ااار محااب  افيازة  

يافرتةك هو ف  دافابهذا ة، اميهجه مبن  على مزةج من افثداةا ،اتوجهاته افسةاةة  اافتعلةمة 

المسرح الملحم  اافهدف ميه جعل المتلدي اايي بافعملة  المسرحة  ةةتعلم ايستمتع اةرى انه لابد ان 

ةافتغرة  يبدا ميذ اعارة كتاب  افيص ، نبحث عن مايميز هذه الحكاي  اجعل ماهو مأفوف غير مأفوف
                                                           

1- Bertolt Brecht - Ecrits sur le théâtre-. Editeur .Gallimard 2001 - p196 . 
 .16ييظر: ةعةد افياجي. المسرح الملحم  اافشريي، م س، ص  -2
 . 17ييظر: م ن، ص  -3

4- Genette Gérard _  Palimpseste La littérature au second degré_   Seuils  collection Poétique, 1982.p9 
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عمل به مايرهوفد موجورة في عراض  افي الأةبل احيى ، المتلديإلى  الممثل ثم افكضاء ثمإلى  فةنتدل

خلق جدل بين افواقع اافرمز اابطه بافبعد الاجتمايي ، ت اتدخل ضمن الموضوع افذي يرةد طرحهشبر 

 Gestusاةحددها عن طرةق مبدأ الجستوس ةكل مسرحة  يرتبها تحمل جستوس اةاس   

fondamontal1 عن ذفك في كل  برخت اافذي يعن  به افكررة افي  تدوم عليها المسرحة اقد بحث

 مكررا  افعرض اافي  عن طرةدها يبن  المخرج اؤةته الاخراجة .

كتوظةف افرااي االحكاي  االامثوف  اافغياء اافرقص اافبهلوان  "اعتمد على تديةا  شرقة  

 افواقعة . بالأحداثتشبر  ، افهذا تحل الحكاي  افشعبة  اتتداخل عيد2اافدياع 

 منضاء كةبة  في المسرح الملحم  من خلال االا سعرة  افواقع اافانستطةع ان نرى اثر افترع

االميظوا المرك  بمزج المشاهد  اتدية  افكولاج عن طرةق كسر افكواصل، افوهم امشااك  المتلدي

الملحمة  أما، المسرحة  الا ان افكرق هو في الميطلق افكرري ةافترعةبة  انطلدت من افيظرة  افنسبة 

ه افتدية  أصبحت تطبق في افعراض ذبالمسرح افصةن  اه تأثر اكلاهما ، ااكس  افكرر المطلدهامي

اا اةتعااة مداطع نصة  من ، "باةتعااة أعمال ةيانين اارااجها في افعمل المسرحي ةدامواالمعاصرة

 . 3أعمال أربة  امسرحة  اخرى اارااجها في افيص المسرحي "

 افعمل على افيص:/1.4.1

، فةددم اجه  نظر اتجاه موضوع معينالمخرج افي  ييطلق منها  المهم  من افعياصر  يبدى افيص

 افرن طرةد  تدديمه اتياافه سغير  خصوصا في المسرح الملحم  اافذي أعار كتاب  نصوصه اأصبح

نص ، قام بتخطةطه حس  ميظواه الاخراجييخطط فعرضه انطلاقا من نص  ال رااماتواجأبذفك 

 .بحث في افيص االاخراج افعل هذا ماميزه لأنه ، اكحي

من اجه  نظر  اجه "ان تطوةر افلغ  لا يتمأةفها عد ةأصبحتاهتم بافلغ  انوع في عرضها 

ابهذا ةهو لايربط افلغ  بالحواا ،4فسانة  بحت  افرن عبر تطوةر طرةد  جديدة في افتكرير االاحساس "

على مبدأين الايديوفوجي أي ائم  ا مايدال بافكلما  انما يتعدى ذفك المكهوم ةافلغ  عيده ق،أةدط 

 .علاق  مع المجتمع  افها ، االجمالي الاةلوب افذي ةيددم به هذه افلغ ، بالموضوعا علاقته

                                                           
1-Bertolt Brecht-   Petit Organon pour le théâtre. Editeur l’arche  theatre1997 p 161 

 .44، ص 1985، 1فداا افبةضاء، ط ييظر: عبد افررةم برشةد، حدار افكائن االممرن في المسرح الاحتكالي، راا افثداة -2
، رائرة افثداة  االاعلام حكوم  افشااق ، راف  الامااا  2016 ، 1رااةا  مسرحة ، ط–ح اافتخةل الحر ييظر: عوار علي، المسر  -3

 .30افعربة  المتحدة، ص 
 .87صم ن، ييظر:  -4
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 تأفةفاكتابته، ، صةاغته بإعارةافعملة  الاخراجة  اصبحت تدخل في مضماا افيص اتدوم 

الا المحاةظ  على أ، ص تااةخة ايجار نصو ، نص انساني حر اعارة من افتراث اافتااةخ بصبغ  معاصرة

اما ، ماعاشه الاباء، الانكتاح على مانعيشه الانا قةم  هذه افيصوص اثانةا جعلها سعبر عن المجتمع 

نص ينتج عدة قراءا  عيدما يسمع ايشاهد، المزج بين ثداةا  افشعوب ، ةتعيشه الاجةال افدارم 

 . فيجعل بةنهما جسر تواصل ،افيص اافعرض يتماشةان معا

اعتمد في كتاب  ، تحديد افعلاقا  اتحديد افشكل"باختةاا الموضوع افذي يياة  افعرض 

ةكاا أاةضمنها ، " ، اهو مارة خافص اةضكي عليها افصبغ  المعاصرة1Modeleنصوصه على افيموذج 

  اقد اظف الااشارا  الاخراجة  على شكل لاةتا  مرتوب، مغاير فلحكاي  بمبدأةةتياافه  لأنهجديدة 

 اا عن طرةق سسجةلها فةحدق بها كذفك عيصر افتغرة  .

 افعمل مع الممثل :/2.4.1

، تبر كذفك عيصر مهم في افعملة  المسرحة يعالممثل اافذي إلى  تة  فتصلشتتواصل الخط  افبر 

ممثل  "هوشت افشخصة  المسرحة  ةالممثل افذي يرةده بر  افرن الاختلاف في طرةد  تدديم

2intégralemétamorphose non "  ممثلا مغايرا لا ييدمج في أرائه ،ةالاندماج افذي اااره

ةتانسلاةسكي اندماج فلمتلدي اافذي ةيتوحد اةيدمج مع افشخصة  ابهذا يبدى مجرر متلدي 

ت بحوثه حول افبحث عن طرةد  تكصل المتلدي عن الاندماج اتبعده عن ذفك شةلب ،من هيا بدأ بر 

تجعل من الممثل يجعل حاجزا بييه ابين افشخصة  المسرحة  اأن يكون ةأاجد تدية  افتغرة  اافي  

احيى اان مثلها بواقعة  ةان المتلدي على رااي  بالأحداث انطلاقا من افسييوغراةةا ، عااضا فها

االموةةدى افي  يستعملها فذا ةعيصر افدهش  االمكاجأة غير موجور امايبدى فه ةوى ان يرى قداا  

ابهذا يصبح المتلدي هيا في سساؤل حول ماقدم فه اةتخذ من ذفك موقف اذن هو ، الممثل افتمثةلة 

شخصة  مسرحة  افرن يددمها ايعرضها ةدط اةحاةظ على المساة  افلازم  تجاهها إلى  "لايتحول كلةا

 .ذاته كممثل اذفك عبر تدية  افتغرة  إلى  ابعدها يعور الممثل عيده يحدق اندماج نسب   ،3"

بداي  الامر يبحث عن تلك افشخصة  في تصرةاتها اتياقضاتها ،4ده يمر بثلاث مراحل الممثل عي

ثم ييدمج ةيها كلةا حيى تصبح موجورة ةعلا ثم ييظر افيها بميظوا المجتمع فتلك افشخصة  اةلبسها 

                                                           
 .29ييظر: ةعةد افياجي، المسرح الملحم  اافشريي، م س، ص  -1

2- Bertolt Brecht Ecrits sur le théâtre.- Opcit- p 375 
3- Bertolt Brecht ،Petit Organon pour le théâtre-Opcit- p 186. 
4-Ibid- p 177. 
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اهذا الجستوس طبعا ميطلده الجستوس الاةاس   افذي بنى ، شكلها فةددم بذفك جستوس خاص بها

اهيا كذفك هو يمثل افشخصة  افيموذجة  الموجورة في المجتمع االمتلدي الحرم ، خرج نصهعلةه الم

افشخصة  مميزة  تبرز  ت شاتلك الحركا  افي  يبحث عنها بر ، يستطةع اتخاذ موقف ، ميه اافةه

 .اغرةب  في الان نكسه اهذه افغراب  هي افي  تثير المتلدي 

نبع فه مدفول اجتمايي اايديوفجي صرةح يا  افعرض   ا"موجور في كل مكرر  الجستوس عيد برخت 

ةةا في شكل اكيا أةاي أما الجستوس عيد مايرهوفد ، أةاةا من الموقع افطبدي فلشخص أا الأشخاص

،   شاعرة افها اظةك  جمافة، اةرتبط بشكل اثةق بالحرك  امكهوم افبلاةتةكا، ميهج أراء الممثل
 ارااماتةرة  مجازة ، مساهم  في الأراء 1

  االجمافة  على مبدأ افتركة  ةهو ةةددم فيا ثلاث  ابعار الاجتماعة الممثل يعمل 

ت جزء مهم من الاحداث اةجعل شافتااةخي اافذي يتخذه بر  الجان  امن خلافهما يعرض  االاريوفوجة

 .تددم مبدأ افتياقض كذفك ةةتددم بصةغ  الماض    لأنهاالمتلدي يشهد على تلك الاحداث 

افةه مرتبط بافنهايا  افي   ما أفتفلمتلدي احداث تااةخة  حدةد  في اجورها افرن  ميدد

 ت .شاطبعا هيا تظهر ميزة المسرح افوثائدي اكةف تم توظةكه من طرف بر ، نظرتتحمل عدة اجها  

يكون في ااجهتين الاالى الحدةد  افي  تبين فلمتلدي انه يشاهد  عيد عرضه فلشخصة 

يصبح بين  اهذا ما يجعل المتلدي لايهام اافذي ةةددمه عيدما يعرض افشخصة  اافثانة  ا،مسرحا

إلى  غير مأفوف ايعور مرة أخرى  مأفوفاافوهم اهيا لابد ان يتخذ موقكا اةصبح يرى ماهو   الحدةد 

 افزمن الاني بعدما كان في افزمن الماض   . 

افيس مشااكا  في الماض   الممثل عيده مجرر عااض فلحدث اشاهد على ماقامت به افشخصة 

موقكا من ما عرض  فةأخذةةدوم بتغير اضعة  الحدث اثياء عملة  افسرر ابهذا يترك المجال فلمتلدي 

اكانه ينسلخ عنها بعرضها  علةه ةهو لا يهمه الاندماج في افشخصة  بل الممثل ةةعرض تلك الحاف 

، أالاالممثل من عيدة  افتغرة  تبدأ تديا ، ماةعلته فةكون شاهدا على الحدث اا معلدا بتأري ةدط 

 .عن نكسه لانهما اثيان افيس ااحد ةةغرب تلك افشخصة  لأنه

 

 

 

 

                                                           
 1- فاضل الجاف، فزياء الجسد ....مايرهولد مسرح الحركة والايقاع ، م س،  ص 123
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 :العمل مع السينوغرافيا /3.4.1

بحث برخت كثيرا من اجل اثااة المتلدي اجعله يواجه افسلط  افظالم  االمستبدةلان ميطلده 

، اةجعل المتلدي في اجواء مغايرة 1سرح يحدق المبافداج  الاالى فذا بدأ بافبحث عن ما ايديوفوجيكان 

ةاعتمد على افسييوغراةةا المتحرك  اهذا ماطافبت به افبيائة  افراةة  ةاعتمد على مبدأ افتجزئ  

المرتوب  اافشرائح افسييمائة  ااجهزة افراريو  افلاةتا  اافتركة  بين عياصره افديكواة ،ةوظف

افوةائط اته هةمن افعياصر افي  تدخل أالا في تدية  افتغرة   لأنها، اافصوا افثابت  اافديكوا المتحرك

 اثانةا تحمل،اتجاه مايراه سعرف المتلدي بالأحداث افي  ةتجري لاحدا افذفك ةانه ةةكرر ماذا ةةكعل

 .ةررة الجستوس الأةاس   

ي تلتد، كحي ر افعرض افسييوغرافي عيده متعدر افدلالا  ةه  نصوص بصرة  موازة  فليص اف

 افرن كل افه اةتدلافةته افتام  اهذا ماأةماه "بمبدأ، كلها في عرض ااحد سعمل مع بعضها افبعض

 .2افتكرةق " 

افسييوغراةةا افي  يرةدها عبااة عن اشااا  فها رلالا  اتتخذ من الأجزاء مرملا  فبايي 

ق  افكي يبرز الجان  المسرحة  افكخم  اافكاخرة فةعطي الممثل مكان  مرمو  بالأزةاءاهتم ، المشاهد

ةحيى عيدما يددم شخصة  ةديرة ةهو يلبسها فباس حرةري اةضةف علةه قطع صغيرة ،الجمالي كذفك

 .اةحةرها فةبرز غرابتها

ااعتمد على الماكةاج  الماكةاج ةةأخذ هو الاخر ميظوا رلالي ةكان يوظكه بطرةد امزة  

 . 3عابير افوجه بميحنى راامي ""في بعض عراضه اةتخدم ماكةاج اماري فتجسةد سالمحايد

الاضاءة الحةاري  بمعنى فم يستعمل الاضاءة الموحة  االمساهم  في بياء كذفك  اةتعمل

 الأحداثبل اظكها من أجل اظهاا الممثل اماموجور ةوق خشب  المسرح . 

 اما بخصوص الموةةدى االمؤثرا  افصوتة  اعتمد على الاغاني ،ااةتخدم الجوق  افصوتة  

كانت افتعلةق على الحدث افيس  ااظةكتها  كها كما كانت توظف في المسرح افةوناني اافدصائدااظ

الاندماج في الحدث فدد "اقترح برشت ابط الموةةدى بالجستوس افذي يسمح فلمؤفف الموةةدي بان 

                                                           
اهي عملة  افتلدي ، انطلاقا من المضمون المحدر فلخطاب افداامي، لميص المسرح  هي افعلاما  المشبع  االانطباعا  المثااة على ا -1

اكل ما يرشف عن ثراء المحتوى افظاهري ، االاضاءة، االأبعار أا الموار المستخدم ، الجمايي فلحظا  افشعواة  اطبدا  افصو 

مجل  المسرح  ، المسرح ، ييظر : باتريس باةيس، االمسرح  هي ما يحمل الخاصة  المسرحة  المشهدي  في افعرض أا افيص افداامي، فليص

 73ص  ، مطابع افهةئ  المصرة  افعام  فلرتاب ، ، افداهرة1993-58المصرة  افعدر 
2-Bertolt Brecht Ecrits sur le théâtre –opcit- p 474. 

 406م س، ص ، افعرضمااي افةاس احيان قصاب، المعجم المسرحي مكاهةم امصطلحا  افعرض المسرح اةيون ييظر:  -3
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سغرةبة  ابهذا حيى الموةةدى ااار ان يربطها بالحدث افرن بتدية   .،1يتخذ موقكا ةةاةةا في تأفةكه "

 سعااض الحاف  افشعواة  اترسيرها بافتعلةق افساخر.أي ، كذفك

 :التشكيل الحركي/4.4.1

، حوفهالميزانسين ةتكون جدفة  بهذاة، افكعل المسرحي في المسرح الملحم  من خلال الممثليبدأ 

هذا اب ةيبدأ من خلال ملئه ذفك افكراغ اكةف ةيتعامل مع ذفك افكضاء افكااغ ،لان معنى افكعل

افي  ترتشف أثياء    الاحداث ازمن هو افذي ةةحدر افوةط افبةئ   لأنه ةهبؤاة افتركيز ةتكون عل

الميزانسين  ضمن فذا ةيصيكه افذي تتخذه الخشب  في المسرح افواقعي  مغاير عن اهيا المركز  الحرك  

ميتصف افركح   ةةجعل اافذي يتخطى الخشب  فةجعل من المتلدي مرمل فلصواة المشهدي 2دطري اف

فذا ةةكون الممثل هو المحرك فهذا افساكن ابهذا ةةعرس حركا  ذا  حةوة  ندط  تداطع قطري 

اتميح بذفك الاةتمرااة  فذفك افكراغ اتحدق توازنها المشهدي من خلال توظةكها فتلك افسييوغراةةا 

 .المتحرك  

المتلدي ةرر  اتثير ،افكل بدلء تتخذ الجزافي   على مبدأ افتركة  ا في هاته افسييوغراةةا عتمدي

فغ  مرئة  تجعل منها اظةك  حركة  اكحة  ، سعتمد على ختلك الميداعا  الا افوحدة اافتيوع ا حدق ات

 اافي  سستعمل عن طرةدها الخطوط المستدةم  اتيكذ الحركا  الموضعة  اافتدية .

 تذفك اةتعانافتجرب  افبرختة على عيصر افتغرة  انطلاقا من افيص افتوظةف  اةتيد 

، اجعله نصا اخراجةا حيى يتلائم مع تدية  المونتاج اافتركة ، بعدة طرق ااافها اعارة كتاب  افيص

ل افصواة افبصرة  اافسييوغراةةا المتحرك  اافي  اعلى افيموذج اافيصوص الموازة  ااةتعمبالاعتمار

أا افتسجةلي ايعرف  ح افوثائدياالمسر ، سعتبر جزء اخر مرمل فتجربته ابهذا عرةيا المسرح افتعلةم 

اافذي يعد من  بيتر بايفساكذفك  بسكاتور افذي اظكه قبل ذفك ، 3"بمسرح افوقائع"كذفك 

اغم أن هذا افيوع فم يدم طوةلا لأنه ظهر في ، اذ كت  اقدم أعمالا مسرحة  اثائدة  مهم ، مؤةسةه

مل فعرض أحداث تااةخة  أا ةترة معةي  الا أن اظةكته ااةتعمافه بدي لحد الان اأصبح يستع

مسرح شعب  خاص بافطبدا   ةةاةة  أا اجتماعة  حدةدة  يدعم بها المخرج عمله المسرحي لأنه

فذا حاال المخرجين افوصول افيهم عن طرةق عرض اقائع حدةدة  ممزاج  بافتمثةل افي ، المستغل 
                                                           

1- Bertolt Brecht Ecrits sur le théâtre –opcit - p 474. 
صف خشب  المسرح  ندط  تداطع قطري تمثل ميطد   مركز افدوة في المكان  تييدسم  الى اثيين اما يجعل من مي الميزانسين افدطري   -2

دط  تداطع قطري  فلمسرح كله  اهيا المتكرج جزء من افعملة  اافثاني  يجعل من ميتصف  مددم  الخشب    ن، اةحدق خاصة  الايهام

 .88-87ص ، م س، افتشرةل الحركي، صاح   نعم الميعم ييظر أكثر عبد ، الاخراجة  اافي   سسعى الى كسر الايهام
 .208م س، ص المعجم المسرحي   مكاهةم امصطلحا  المسرح،  ييظر: مااي افةاس، حيان قصاب،  -3
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لأنه يدوم بتحرةر الموضوع ، على توظةف تدااةر حدةدة  بطرةد  صحكة  اأجواء مسرحة  يعتمد ةيه

 .نظره اافتعلةق كأنه مسرح اعلامي اتدديم اجه 

الجوق ، اسستخدم ةةه الأقيع ، يكون الممثل ةةه مراق  فكل الأحداث كما في المسرح الملحم 

ابهذا هو فغ  بصرة  ، اهو غير مرتبط بكضاء معين، المؤثرا  افصوتة ، افتمثةل افصامت، الموةةدي

المخرج اما توظةكه فدعم ةررته أا افتعلةق على حدث أا يمرن اةتعمال ةدط المارة  اثائدة  يستطةع

افوثائدة  من أجل عرض ةررة معةي  ةةختاا المخرج عدة موضوعا  تص  في ةررة ااحدة كما هو 

 موجور في المسرح الملحم . 

اقد ، فتجااباجد في المسرح ميذ افبداي  االا كةف اصلتيا كل هذه ا افتجرة  اافذي يتواصل

افكية  اافي  جاء  نتةج  ةرر اايي  تمريوا من افعثوا على ما يزااج أةكااهم نظرا فظهوا افتةااا 

اتواصل المسرح  افرلاةةرة ةلسكي عمةق ةبدأ تةاا افواقعة اافطبةعة  اافي  اكملت مانار  به 

افرمزة  اافتعبيري اافترعةبة  اافذي كان هدةه افتطهير االمتع  ةدط بييما اةضت ، اا الااةطي الإيهامي

افرنها خلكت فيا ،ثم المستدبلة  ا افداري افي  فم تبدى طوةلا، افي  جاء  نتةج  افيظرة  افنسبة 

اافي  بحثت في الاحلام افي افلاايي حيى ترشف عن ذفك  ةدي افكرا بافيظرة   تأثر افسرةافة  اافي  

افيازي ةظهر افتةاا افعبث  فةعرس عبثة   افغموض نظرا لما حدث من حراب ارماا اظهوا الحرم

افوجور ةعرةت عدة مدااس اخراجة  منها مسرح افدسوة االمسرح افكدير االمسرح افسةاس   ا المسرح 

ااةض ،  ضمن افعملة  المسرحة اهدةهم كان مشترك اهو المتلدي اجعله افوثائدي االمسرح افتعلةم 

المسرح المعاصر أا إلى  ان اصلياإلى  افيس ةن محاكاة اجعله افكن من أجل افتغةير  الإيهاميالمسرح 

بافيظرة  الماايهوفدي   تأثر اافذي  "انطوان ةةتيز"مسرح مابعد الحداث  ةظهر المخرج افكرنس   المعاصر 

اهو يرى انيا نستطةع ان نكون مسرحا من لا ، 1"  ش  ءاكان يدول "يمرييا أن نصيع مسرحا من كل 

اظهر  كذفك ، افهذا يمرييا الانطلاق مكان االموضوعا  تنتج من المجتمعةافكضاء فيس مرتبط ب ش  ء

 اافي  تاثر  بالمخرج افبوفن  جيرزي قراتوةسكيThe living théâtreةرق  المسرح افحي الامرةرة  

بجمةع الاتجاها  الاخراجة ،اكانت فه عراض مسرحة   اافذي تاثر Peter Brookبيتر بروك اتجرب 

 Théâtreفي مسرح افشمس Ariane Mnouchkineاريان موشكين، لمخرج  افكرنسة ا تجرب ا، عالمة 

 du soleil   حةث 2اافذي قدم "مسرح شعب  عمةق اةعال " جان فيلار " اتجرب  المخرج االممثل افكرنس

، الا يستعمل افديكواا  افضخم  اغير في اةتعمافه فلضاءة، كان يستعمل في عراضه افبساط 
                                                           

1 -Jean –jacques Roubine .introduction aux grandes théories du théâtre, Bordas .Paris. 1990 , p 171  
2 -Jean –Luc Dejean .Le  theatre Français depuis 1945.Edition 1987 page 150. 
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اتجرب  المخرج  اافدااماتواجة  االممثل  الامرةرة  ، افتمثةلي امحااف  ندل ماهو جوهري اطرةد  الاراء 

افعرض المسرحي  اافي  قدمتMaria Iren Fornes 1977ماريا ايرين فورنسذا  الاصول افكوبة  اهي

 بحةث تطل  من المشاهدين افتيدل لمشاهدة افعرض في اماكن مختلك  عن طرةق فيفو وأصدقائها

يحملها ااحد من اعضاء افكرةق يرت  ةيها المكان افذي ةةذهبون افةه لمتابع  المشاهد الاخرى فوح  

تماما اكـأنك سشاهد االممثلون لا تكصلهم عن المتلدي ةوى بضع خطوا  ابهذا خلدت اجواء مغايرة 

 ةةلما ةييمائةا .

صلت تجرب  افسلف فذا ااا الاخراجة    ةافة  كانت امتدارا فهذه الا   افتجااب المهم  هاته 

من  اذ سعد تجرب  الاخراج المسرحي الجزائري افوطن افعربي ابخاص  في الجزائر إلى  افتأثير ةةمتد ذفك 

 افتجااب افي  مازافت تبحث عن مايميزها اةجعلها تتماش ى مع افتغيرا  افي  شهدها المسرح افعافم 

افسةاةة  االاجتماعة  احمل معه موج  خصوصا المسرح الملحم  اتةاا افعبث لأنه تياة  اافظراف 

، عبد القادر علولة،وعبد الرحمان كاكيمثال أمن افثواة افي  اجد  صداها مع هؤلاء المخرجين 

توظةف افتراث هذا افرنز افذي كان لابد من اعارة عرضه إلى  اذفك بافعورة فوزية ايت الحاج، صونيا

ةضاء إلى االمداح  ة الجماعة  فديهم اجل  افدوالااحةائه حيى لا يتياةاه الاجةال اتجديد افذاكر 

الاخرى فم ترن موجورة بل على افعرس ةدد كان فلميهج  ةافة  مغاير، افرن هذا لا ييكي ان الأ 

الاخراجة  اافتشرةلا   ىين اا من ناحة  افرؤ من ناحة  تداة  الممثل ةوآءابير افيكس   اافواقعة راا ك

وغراةةا ةدد تم توظةف الميهج المايرهوفدي اذفك من خلال اةلب  احيى افتعامل مع افسيي، الحركة 

امع الأجواء  لما تحمله من صةغ اأشكال تتماش ى اافبيئ  الجزائرة   افواقعة  اافرمزة تجسةد  افديكواا 

اهذا ماةنتطرق فه في تحلةليا فبعض افتجااب المسرحة  ، الاجتماعة  اافسةاةة  احيى الاتجاه افعبث 

افكصل من خلال اذفك  اعمافهم المسرحة  من خلال ةافة ائرةا  اكةف تظهر هذه الا لمخرجا  جز 

اي اتجاه تم افعمل به في تجرب  المخرج  الجزائرة ا  افذي ةيحاال ان نرى من خلافه افثاني اافثافث

 .ةكة  تطبةق هاته افيظرةا  اكحةامحااف  اظهاا ك
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 " المبحث الأول : دراسة  لغة الزي المسرحي في مسرحية "العشيق عويشة والحراز

يعد الإخراج  افنسائي في  الجزائر  من افتجااب افي  كان لابد من  الخوض في كنهها  حيى 

امكررا  افعرض  ،ل االممث ، نتعرف على عمل المخرج   في  هاته افعراض اكةكة  سعاملها مع افيص

  أالى بدايا  الإخراج افنسائي في الجزائر.لمح   اجيزة عن  ةيددم  قبل افوفوج في المبحث    افرن 

افرن يوجد مايعرف ، غير مرتبط بيوع الجنسبصك  عام   اافكن بصك  خاص    إن الإبداع 

اافي  ، "نهاد صليحة"دة  افياقاقد تطرق فهذا الموضوع كل من ،  بالمسرح افنسوي االمسرح افنسائي

 اافدكتواة، "عواد علي" اافياقد افعرايي افباحث سعد الاالى في مياقشتها اتحلةلها فلمصطلحين ابعدها

 ."محمد الضبع"اقد تحدث عن ذفك كذفك افدكتوا "زقاي جميلة"افياقدة 

المرأة  قضايا، افويي، افصح ، افكدر، ةالمسرح افنسوي هو " تبن  افدضايا الخاص بافتعلةم 

اظهر هذا افيوع في ، أجل مطاف  ااضح  امعةي  ، اهذا المسرح جاء من1"حيى افو كانت بصو  اجالي

ةرق  ملتزم  بافكرر افنسوي اافي  فها مطاف  خاص   اهي، كل ميبريطانةا اأمرةكا اافدال الأاابة 

حمل اافتسااي بةنها تؤةد أةكااا أخرى كافتحرا كلةا من بعض افدوانين افي  تخص حبوب ال، اااضح 

 ،اكوايغراةةا اتمثةل،من اضاءة  ممااة  المرأة كل مهن افعرض"ةهو  أما المسرح افنسائي، ابين افرجل

بغض افيظر عن تصنةكها ضمن أي اتجاه الجزائرة  نحن بصدرابراز كةف ظهر  المخرج  ا 2"  ااخراج

 ةوآءا في المسرح افنسائي أا افنسوي . تبنته

افلاسي يعملن في  لأن جل المخرجا ، أا اخراج نسائي نسوي اخراج  مصطلح ائر لا يوجد في الجز  

افثدافي  حيى عيدما خصص المهرجان، يعالجن مواضةع متعدرة تخص المجتمع الجزائري  هذا المجال

، كان مزةج من الجنسين اكان افهدف افوحةد من هذا *فلنتاج المسرحي افنسائي بعياب  افوطن 

اسشجةعها على اقتحام هذا ، لمجال فلمرأة المبدع  ااكتشاةها من خلال المسرحالمهرجان هو ةتح ا

                                                           
افصو  افنسائي اافثداة  افذكواة ،  ، المؤتمر افكرري المعيون بجدفة 2019بافداهرة  11محمور افضبع، مهرجان المسرح افعربي افدااة -1

 AliTheatre Chanel https://wp.me/p7Ceyo-dvSمدافه معيون لاايي اافويي المضار، ييظر 

اتم اةتتاحه ةي  ، المسرحي افنسائي  اافذي كان يدام كل ةي  بالمسرح الجهوي فولاي  عياب  فلنتاج* المهرجان افثدافي افوطن  

هي محاةظ  المهرجان كونها كانت مديرة انذاك، اكل طبع  كانت تررم احدى افكيانا  الجزائرةا ، اتدام به  االمخرج  صونةا كانت2012

افي  تتياةس على جائزة  نداا  افداءا  ةررة  تهتم بأربة  افيص المسرحي،اااشا  فلسييوغراةةا اافكوايغراةةا اطبعا افعراض

  الخامس   بعد أن أبرز افرثير من الأةماء افكية  أمثال المخرج  اافسييوغراةة  افريه فم يتواصل اقد توقف عيد افطبع ،المهرجان

 .شهةياز ندواش  
، أيام الشارقة ادات"هالمسرحي في الوطن العربي، "تجارب وش والإخراج المرأةصونيا وندوة  الجزائريةسيد إسماعيل، المخرجة  -2

 www.maghress.com    2016المسرحية  
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ثداةة  افيس ةدط مسائل خاص  ، ةةاةة ، اجتماعة  احيى الموضوعا  افي  كانت تددم، المجال

 .بالمرأة

اافياقد  افباحث اهذا ما يؤكده تااةخةا أال مخرج  عربة  "ةخرة  عبد افررةم  "اان كانت 

 "افكيان  المسرحة  افعراقة  افراحل  زةن  ةخرة  عبد افررةم ئدة الحدةدة  هي"افرااد عليعو "افعرايي

 هي "فطةك  ملتدى "ا، مسرحة  بعيوان زااج بالإكراه" 1953سعد أال مخرج  مسرحة  اذ قدمت ةي  

افرن من تكون أال مخرج  1" أال مخرج  ةية من ناحة  الأعمال المسرحة  افرثيرة افي  قدمتها

 ؟جزائرة 

خصوصا لما تم"انعدار الملتدى افوطن  ، ةترة افثمانييا  المخرج  الجزائرة  مشوااها في أتبد

، آنذاك اافذي تياال افوضعة  افثداةة  افسائدة 1981فلكيون االآراب بدصر الامم بالجزائر افعاصم 

اكذفك "انعدد ، 2  "اقد شكلت عدة لجان فلنهوض بافدطاع افثدافي اكان المسرح احدى هاته افدطاعا

اافذي يياري بكتح  تطوةر المسرح الجزائري  اكان شعااها افنهوض من أجل نداةأيام المسرح 1983ةي  

قبل ذفك انشاءالمعهد افوطن  فلكيون افداامة   اكذفك، 3تكوةيا  في مجال الاخراج اافتمثةل المسرحي"

اقد ،اافسييوغراةةا ،االاخراج ،مثةلاافذي خصص فلدااةا  المسرحة  كافت، 1964ببرج افرةكان ةي 

في تكوةن حل  من  ةاهمت منها بالاتحار افسوةةاسي، ميح فلملتحدين به عدة تكوةيا  خااج افوطن

 .المخرجا  الجزائرةا  

ةاهم في ميح المرأة الجزائرة  ما يبرزها اجعلها سعرض ما تكرر به  هذاافصو  الانثوي افذي

اأراكت ضرااة الافتحاق ، بعدما سعرةت على أهمة  افكن المسرحيبميظوا ازااة  خاص  بها خصوصا 

أمثال عبد ، اجور المرأة المخرج  رعموا الجزائرةين افلذين افكيانينإلى  بعالمه، اكذفك يعور افكضل

ابهذا تلك الخبرة ةتزيد لا محال في توةةع اؤةتهن ، عزافدين مجوبي، بن قطافمحمد ، افدارا علوف 

 هن المسرحة .عمافأاعرسها في 

اافي   "حميدة شلالي"من طرف المخرج   1980ةي   كان فيجزائري  أال عمل اخراجي نسائي 

ااقتباس  قامت بإخراج ةيان  سشرةلة  احافةا هي بالمركز افثدافي فولاي  افعاصم ،كانت سعمل كمنشط  

 حاكيت، مسرحة  فلأطكال اهيالإيراني عن الأرب مدتبس   4"السمكة الخضراء"مسرحة 

                                                           
 .98افعدر  38، افسي  1977مجل  افعرب، تأةست في فيدن  عوار علي،-1
 .50 – 48، ص 1981فشهر ماي 206ييظر: مجل  الجيش، عدر -2
 .58- 54، ص 1984، فشهر جانكي 238ييظر: مجل  الجيش، عدر  -3
 .1980ااشةف المسرح افوطن  الجزائري، انتاج ، حمةدة شلالي، افسمر  الخضراء -4
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اتدوم بمغامرا  ، المسرحة قص  ةمر  صغيرة اماها افنهر بعد أن تلوث افوار افذي كانت سعيش ةةه

اافي  تصارف من خلافها عدة عراقةل اتلتدي بشخصةا  تمثل الخوف افرن هةا لا سعرف الخوف ،الى 

 .أن تلتدي بشخصة  تمثل الخوف، افرنها تتمرن من تخطي الأمر 

في افبداي  قام الممثل ، على الخوف عيد افطكل اكةف يمرن تخطةهةررة المسرحة   تدوم

من خلال  ،الاطكال أنهم ممثلين اةةؤران أرااا مسرحة  بإعلام افذي يؤري شخصة  افداا افرئيس  

 الحواا افتالي :

 1نهديو هار المسرحة  فتراي مسرحة  افسمر  الخضراء  ، الممثل : حيا ممثلين مسرح افدمرة

أن ما يرانه فيس ةوى تمثةل، ااعتمد  كذفك على افرااي  ي،اهافتغرة  دى تديةا  تم تطبةق اح

 .اافذي كان يسرر فلأطكال ماذا ةةحدث اةحمل اف  موةةدة  يعزف عليها اةضع قياع 

طبدت ة اافتشرةلا  الحركة  ن خلال الأراء افتمثةلياةتعانت بالمداة  افواقعة  االملحمة  م

اتصرح المخرج أنها قامت من قبل بإخراج مسرحة انتةدون مع ةرق  ، الإخراجيالاتجاهين، في أةلوبها 

احيى هذا افعرض يوجد ميه  افرن لا نملك هذه افعراض، امسرحة  اخرى فلأطكال، 2افسونطراك

انحن نتكلم عن هاته المخرج  افي  فم يتم الاةصاح عنها في تااةخ المسرح ، بعض المشاهد ةدط

 .المدالا  افصحكة  افي  نشر  في الجرائد الا في بعض، الجزائري 

 قدمت المخرج  "مييرة حدار " مسرحة  فلأطكال بعيوان " مغامرا  1986افي ةي  

فعياب   مع ةرق  افةغباء، افرن لا يوجد افعرض الا حيى   الجهوي  اإخراج بالمسرحتأفةف  3قطوس "   

 افصوا .

أين  أال عمل مسرحي فها كان في كةةف، 4"حمةدة ايت الحاج  "تليها تجرب المخرج   ابعدها

حمةدة "أي نكس افسي  افي  ظهر  ةيها المخرج ، "مجسما "بمسرحة 1980ةي راةت اذفك 

، بالجزائر بالمسرح افوطن 1987ةي   5" اغية  افغاب  "بعيوان فها عمل مسرحي ثانيأما ، "شلالي

 ."ا فيسا أاكرانةك "عن افكاتب افسوةةتة  "أحمد بوخلط "اقتباس

إلى  المراهد  اافذي يمر شرةط حةاته من "فوكاش " تتلخص أحداث المسرحة  حول شخصة 

تدوم على افصراع افذي يعيشه  اهي، اافذي كان ملتزما في حةاته افعملة  اافسةاةة ، افشةخوخ 

                                                           
 .1980انتاج ، أاشةف المسرح افوطن  الجزائري ، ر  الخضراءافسم، حمةدة شلالي -1
 م ن . -2
 منيرة  حداد ، مغامرات قطوس ، أرشيف المسرح الجهوي عنابة ، البطاقة الفنية الخاصة بالعرض موجودة بالملحق . -3
 افسيرة افذاتة  الخاص  بالمخرج  بالملحق . -4
 . 1987اشةف المسرح افوطن  الجزائري، انتاج أ ، حمةدة ايت الحاج، مسرحة  أغية  افغاب  -5
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مع  اتصرح المخرج  انها اجد  في هذا افيص ما يتياة ن اتجاه ااقعه اطموحاته المستمر الانسا

افطبةعة  افي  تبدا انها  يئ  الجزائرة  اذ تدول " ةب  اختةااي فهاته المسرحة  هو أفك  افشخصةا افب

، 1نابع  من ةلكلوانا افوطن  اهياك شخصة  اةمها ماةكا اافي  سعبر نوعا ما عن فونجا الجزائرة  "

غامراتها مع زاج  افونجا هو اةم فكتاة تتسم بالجمال اجل الحكايا  االأةاطير تداا حوفها احول م

 أبيها .

، هذه افتجرب  افي  فيست موجورة في أاشةف المسرح افوطن  الجزائري  افرن ما رميا فم نشاهد

، من المخرجا  المعراة  على افساح  افوطية  احيى افعربة  اهي، لا نستطةع أن نتحدث عنها اخراجةا

ااخر أعمافها ،   فوقتيا الحالياتواصل في تجربتهاافركحة، اقدمت افعديد من افعراض المسرحة 

اكلتا افعملين بافلغ  2امسرحة  "ااجعين ااجعين " ، "ماسينيسا وصوفنيسبا " مسرحة  تين المسرحة

كما ، قدمتها المخرج  بالمواضةع افتراثة  اافتااةخة في جل أعمافها افي  اافذي يبين  اهتمام  ، الأمازيغة 

 اكذفك فها مساهما  في افسييوغراةةا اافرتاب  ، مع  باايسأنها تخصصت في افدااةا  افنسوة  في جا

نص تجول"مو  افتاجر الم " مسرحة  1988ةي  3" ةوزة  ايت الحاج  "لمخرج ا قدمت بعدها

افي  سسرر قص تاجر ، 1949مو   بائع جوال Arthur Millerآرثر ميلر"مترجم عن افكات  افشهير 

يتركه ابيائه ، افديه افدان ابعد الاةلاس افذي سعرض فه عجوز اهو بائع جوال  " ويلي لومان" اةمه

 ةهذا افصراع، اافي  تجعله يصااع ذاته، ةتظهر ةةطرة المارة اافشهرة احده يصااع هوس ما يعيشه

 .افيكس   افذي يعيشه يجعله يصوا فيا ذفك افعافم افظاهري بكل هوةه افطاغي على الانسان 

 اهي، 4"ح   احل "أابيرا    فوقتيا الحالي ااخر اعمافها امازافت المخرج  تددم أعمالا مسرحة

من المخرجا  افي  تهتم كثيرا بافعمل على الجان  افتراثي اابرازه في أعمافها من اجل المحاةظ  على 

،االملاحظ في هاته افيماذج افثلاث  افي  تكلميا عنها كلها نصوص مترجم  عن الارب افهوة  افوطية 

 .اةداطا  تمس افواقع الجزائري افرن ةيها ، افغربي

                                                           
 . 10، ص 87-02-03مدال صحكي، صحةك  المساء : عدر افةوم -1
 حميدة ايت الحاج، مسرحية راجعين راجعين، أرشيف المسرح الوطني الجزائري،  المقال  موجود في الملحق  . -2
 في الملحق .الخاص  بالمخرج   افسيرة افذاتة   -3
اهي عبااة عن فوحا   ةية ، ، احل  ح " شااكت بها المخرج  في اختتام مهرجان المسرح افعربي رااته افتاةع   بالجزائرأابيرا  " -4

ااختتم بصواة ، اصولا الى مرحل  الااهاب، تجسد احل   تااةخة  مهم  عاشها الجزائرةون بعد الاةتدلال، تتخللها فوحا  كوايغراةة 

من طرف افديوفن  1995لأن المخرج  قامت باخراجه ةي  ، ذا افعرض  المسرحي أعةد  افعمل علةهاه، اةتعراضة  ترةم غدا أةضل

 .لأاضاع افي  افت افيها الجزائر افوطن  فلثداة  االاعلام  اهي اةاف  تحدي فلااهاب انذاك اا
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لجزائر افتعدري  الحزبة  عام ا   في المسرح الجزائري نظرا فدخول يدل عدر افعراض المددم

اتأةيس  ، درا افكيانون االمثدكون الخراج من افدطاع افعام ارخول افدطاع الخاصة، 1990

اافي  أحدثت ةجوة -سوراءافعشرة  اف -اطبعا رخول الجزائر بعدها في مرحل  ، سعاانةا  اجمعةا 

افي ظل هذا افدماا تظهر المخرج  ، كبيرة في مجال المسرح افذي كان من افدطاع الحساس آنذاك

حة  أال ةرق  مسر  أةسوااافي  كانت ضمن افست أعضاء افلذين ،1بصونيا المعراة "سعاد مكيو"

الاخرى  افرنها هي،   أخرى اتتوالى بعدها ظهوا جمعةا، مسرح افدلع  تخرج عن ظل افدطاع افعام اهي

مااةت مهي  الإخراج اطبعا قبل افوجها عافم  تواجه مشاكل في افتموةل احيى المدر افذي تنشط ةةه

بن  محمد  نص"ةاطم  "بعيوان  اكانت أال ممثل قامت بأراء المونورااما، افتمثةل لأكثر من ثلاثين ةي 

اخراج زةاني ، تأفةف محمد ةراح"باي  "يوان ثم مونورااما اخر بع، عةار اخراج زةاني شرةف، قطاف

 ، أا من المجتمع، اكلا المسرحةتين سعالج معاناة المرأة الجزائرة  ةوآءا من افعائل ، عةار  افشرةف

افذي ترعرعت ةةه المخرج  مرنها ةةما بعد افدةام بعملة   افعل الاحتضان افكن  اافثدافي افثري 

مع المخرج 1998 -1997كان عمل ثيائي قدمته "ةةمابين ةيي  اأال عمل إخراجي قامت به ، الاخراج

 . 2الجزائري "مصطكى عةار"، في مسرحة  "حضرة  االحواس "

سعد هذه افتجرب  متميزة إذ كانت بمثاب  نص افةد افلحظ ، خاص بمرحل  "افعشرة  

جتمعا  افسوراء"آنذاك تحاكي همجة  اعيف الإاهاب، ذفك أن المسرح يساير اةواك  أاضاع الم

افي   تحاكي ةيها الااضاع، في ةترة جد حساة ، افسةاةة  االاجتماعة  اةتماش ى مع الأحداث افراهي 

اتواصل بعدها عطائها افكن  بتدديم افعديد ، ةائدة آنذاك اسعرض من خلافهااحشة  الإاهاب كانت

امرأه من "المسرحة  ااخر اعمافها، اافي  شااكت بها في عدة مهرجانا  اطية  اعربة ، الأعمال من

 ."مراد سنوس ي"اقتباس، "ورق

 مياص في   "صونةا "ا، "حمةدة ايت الحاج"،ا "ةوزة  ايت الحاج "المخرجا عملت كل من 

مثل هاته المياص  تبين أن المرأة  ا ، ابهذا اشراةهن على مؤةسا  ةية ، مدااء بالمسااح الجهوة 

الأعمال افي  قدمت جد قلةل  مداان  بكترة امتهانهن  افرن الملاحظ أن، الجزائرة  كانت في ف  الحدث

خرجا  لمأةماء عدة  مهي  الاخراج اهؤلاء افنسوة يعتبرن االى المخرجا  في الجزائر فتظهر بعد ذفك 

                                                           
 في الملحق.  فلمخرج   افسيرة  افذاتة  -1
في الجزائر بين افوجور اافيكي، المرأة في المسرح، افتجرب  افعربة  من افواقع إلى  المسرح افنسائي، جمةل  مصطكى زقاي  ااخران -2

 . 215، ص 2012، 1المستدبل، افهةئ  افعربة  فلمسرح، افيداة افثانة ، ط
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، 4سعاد سبكي ، فتيحة سلطان، 3امال منغاد، 2ليندة سلام، تونس ايت علي، 1نسرين بلحاج: هن 

شهيناز ، نبيلة محمدي، مسعودة ادمي، دليلة مفتاحي، ة اوكليليدليل،دليلة حليلو، 5حجلة خلادي

 سمية بن ، 6نقواش

، افرن يبدى عدر المخرجا  ضئةل جدا في الجزائر اذ لا يتجااز افعشرةن مخرج   ،7عبد ربو

 اهي "شهيناز نقواش"المخرج   تظهر ، الألمانة 8"ليليان الهاشمي"ماعدا  احيى في الجان  افسييوغرافي

جل أعمافها المسرحة  نذكر منها :نساء  اافي  قامت بافسييوغراةةا في، ةجي معهد برج افرةكانمن خر 

كما  "حميدة ايت الحاج"احيى " في بعض الأعمال المسرحة اسيا بولحراف"،ا5المرةض اقم ، المديي 

عدة افهما ، "ونوارة أدمي، خديجةحابس"اثيان ةدط اهن :  ذكرنا ةابدا،افي افكوايغراةةا هياك

كما أنهما سشرةان على تأطير افشباب في ااشا  ، كذفك عدة مشااكا  اطية  اعربة  اعالمة  ا  أعمال

تكوةنة  في مختلف الايا  افوطن، أما في الجان  الموةةدى لا يوجد الا اةم لامرأة تدوم بافتأفةف 

لاضاءة  امرأة ااحدة  اتوجد في المجال افتدن  أي تدن  ا ،الا حيى مصمم  اضاءة، الموةةدى المسرحي

ابهذا نلاحظ افغةاب افتام لممااة  المرأة لمهن ، "اافي  سشتغل بالمسرح الجهوي فعياب  سمية عذاراهي "

اعدم اجور ، اهذا ااجع فعدة أةباب منها قل  افتموةل فلمشاايع المسرحة ، الأخرى  افعرض المسرحي

 .افتكوةن الخاص في مجال الموةةدى االاضاءة 

فوزية فلمخرج "  عشيق عويشة والحراز"مسرحة  "، مسرحين في هذا افكصل عمليناخترنا  

مسرحة  ا ، بافرؤة  الاخراجة  علاقتهاتوظةف مكررة الأزةاء ا  كةف تم "ةيداس ةيهاايت الحاج

 فيصل اافتشرةلا  الحركة  ةيداس ةةه " حميدة ايت الحاج" فلمخرج  " اوصوفونسبماسينيسا"

 .هاته المسرحة  المعتمد في يالإخراجالاةلوب إلى 

                                                           
مال المسرحية  التالية " نسرين بلحاج  ممثلة ومخرجة من ولاية سطيف،  درست  بالمعهد العالي  للفنون الدرامية  ببرج الكيفان شاركت في الأع -1

ماي "، "عين الفوارة "، "بدون قانون، "بيت الحدود "، "الوظيفة المربحة "، قدمت أول عمل إحراجي  "ليلة الشك " بمساعدة المخرج 8ملحمة 

بطولي في فيلم "صرخة أحمد خوذي، بعدها قدمت  مونودراما "فاطمة "، و"معاك يا الخضرا " كتابة وإخراجا، عملت كذلك بالسينما  في  دور 

 www .djazairess.comالنوارس "  ينظر أكثر 
 افسيرة افذاتة  الخاص  بالمخرج  في الملحق  . -2
عملت مساعدة  مخرجة   مع المخرج حيدر بن حسين  في مسرحية "انسو هيروسترات " قدمت الأعمال التالية  "   ، امال منغاد مخرجة  وممثلة -3

 موقع ويكيبيديا. ، ت من بين أعضاء لجنة التحكيم  في مهرجان  المسرح المحترف بسيدي بلعباس  العشاء الاخير "، كان
 افسيرة افذاتة  الخاص  بالمخرج  في الملحق  . -4
 افسيرة افذاتة  الخاص  بالمخرج  في الملحق  . -5
أعمال في الإخراج المسرحي منها :  من خلف  قدمت عدة، درست الفنون التشكيلة، شهيناز نقواش  سينوغرافية  وممثلة  ومخرجة وكاتبة -6

،  نالت عدة   جوائز وتكريمات  داخل الوطن وخارجه، لكن للاسف لم  نتمكن 5الأبواب،  نساء المدينة،   اخر أعمالها المسرحية   المريض رقم 

ك العروض  وذلك بعد أن اتصلت بها شخصيا ، وحاولت من الحصول على أعمالها ذلك لأنها  تعمل مع جمعيات وتعاونيات  وهي  نفسها  لا تمل

 الحصول على عرض نساء المدينة  من المسرح الجهوي لقسنطينة ولكن  دون جدوى .
 افسيرة افذاتة  الخاص  بالمخرج  بالملحق .  -7
 افسيرة افذاتة   فلسييوغراةة  بالملحق . 8



ي          
 
اب صل الب 

راجا                                                                            الف 
 
ري " لإخ زاي  ي المشرح الج 

 
ف ي  

 
شاب

 
ن الن ي  ن مشرخي  عملي 

ل
ن ة  راخ 

 
ارت ة إخ

 "  مق 

95 
 

 لغة الزي المسرحي في مسرحية "العشيق عويشة والحراز ":  / -1

محمد قتباس: إفوزية ايت الحاج ،: خراجإ 1مسرحة  عشةق عويش  االحراز

، 5زيدوني نورالدينةييوغراةةا:، 4ادامي نوارةتصمةم افرقصا  : ، 3محمد بوليفةموةةدى:2شرشال

 .ةا2مدة افعرض :  .2007ي ازا انتاج المسرح الجهوي تيز 

اتجسد ذفك  ى افتراثافي  اشتغلت كثيرا عل خرجا من الم"فوزية ايت الحاج "المخرج    سعد 

 الاهتمام به اعدمإلى  اتدعو ، عارا  اتدافةد المجتمع الجزائري سعرس  مواضةع من خلال عرضها 

من  الأعمال افي  ،"شة والحرازعشيق عوي"مسرحة اسعد ، على افهوة  الجزائرة  االحكاظ، تياةةه

اافرقصا  افشعبة  ، غاني الجزائرة ممزاج بكوكتال من الأ  تراثي في قاف  بحةث عرضتها سعرس ذفك  

 ةرةف قدمت المخرج  هذا افعرض اكحةا؟، المعراة  في مختلف مياطق افوطن

كان يكرر به  ، امن أجل معرة  ما6دة مراحل فةددم فيا عملا مسرحةا بع المخرج المسرحي يمر 

المةتا نص اهو نص غير مرتوب يجمع كاة  "أثياء تلك المدة ةانه يجهز كتي  الاخراج اافذي يدان ةةه 

ةوآءا عن ايي ميه أا غير ، نماذج الاخراج المسرحي افي  مر  بذهن المخرج أثياء افبراةا  افتداةبا 

 افعرض المسرحي .اافذي هو  7ايي اهي اختةااا  تنته  من خلال الميتج افنهائي" 

                                                           
أراها مداح شعب  مغربي اةمه المكي بن  ، ى نطاق ااةع في المغرب افعربيعشةق عويش  االحراز مستمدة من قص  شعبة  معراة  عل -1

اكان ينتدل بين الأةواق اةؤري هاته الاغية  ، افدريش   الموفور في نهاي  افدرن افتاةع عشر" بأزموا" على ضكاف المحةط الأطلس  

اأشهرها ، ه افرثير من افدصائد افشعبة  المرتوب  بافعامة مخلكا اااء، افشعبة   افشهيرة الى ان ااةته المية  في بداي  افدرن افعشرةن

 .    https://www.alittihad.ae/article/126893/2007 ييظر أكثر، عويش  االحراز، افعشةق
على افساح  افوطية  بأعمافه الاخراجة  اافي  نال بها عدة جوائز من بةنها :  كات  امخرج مسرحي جزائري، معرافمحمد شرشال  -2

عويش  ، امن بين اقتباةاته :  افعشةق، راا افبهج ، كت  كذفك أعمالا تلكزةونة  منها :جمعي ةامةلي، افهايش  ،افبركان،ابدا  هداة م

ااخر أعمافه الاخراجة   اافي  ةيشااك بها في مهرجان ااخراج، مابدا  هداة نص ااخراج، بيت افياا، مةلوريا، ةوضوةون نص ، االحراز

 .www.tna.com، ييظر  أكثر  GPS. رااته افثانة  عشر بالأارن . المسرح افعربي
( من ولاية الوادي، ملحن ومؤلف ومطرب ومدير المعهد الجهوي للتكوين  سابقا، اهتم بالعزف على الناي والقيتارة  2012-1955محمد بوليفة  ) -3

د وتخصص في الة العود  وتخرج بدرجة  جيد جدا، ومن الأعمال الفنية  التي التحق بمعهد برج الكيفان، بعدها التحق بمعهد الدراسات النغمية ببغدا

يد، حيزية، قدمها : لو كل الناس اتحب، هيا نتسامح ، دالة بدالة، حتى شي مافات، ، ويعد أول ملحن  للأوبيرات  في الجزائر  فلحن  اوبيرات : الشه

 ه مشاركات  دولية وعربية  والتي نال بها عدة تكريمات، موقع  ويكيبيديا .ملحمة الجزائر الكبرى ،نوبة في الأندلس، رحلة حب، ، ل
، لها  عدة مشاركات وطنية ودولية  على غرار عاصمة  الثقافة العربية والمهرجان الثقافي  الإفريقي، نوارة ادمي   كوريغرافية جزائرية -4

عملت مع  فرقة  البالي الوطني من أعمالها الاخراجية في   ، يه بالجانب الفنيومهرجان الجزائر الدولي  للرقص  المعاصر  الذي كانت مكلفة  ف

"العشيق ،عويشة والحراز  "ومازلت الكوريغرافية  تقدم أعمالا ، 3عرض كوريغرافي رقم ، غوتية ، يوبا الثاني، الكوريغرافية : عرس المحروسة

 لحد الساعة .، موقع ويكيبيديا .
أستاذ بالمعهد العالي  للفنون  ببرج  الكيفان، كان من بين أعضاء لجنة التحكيم  بالمسارح الجهوية  ، ينوغراف  جزائريزيدوني نور الدين  س - 5

، موقع العشيق  عويشة والحراز، ل مسرحية منها : أبناء القصبةاشارك في عدة أعمفي طبعته التاسعة   للمهرجان  الوطني للمسرح المحترف 

 ويكيبيديا .
 .22تمهةدي، ص ة الى افكصل افافعور -6
 .11صم س، ،  ض المسرحةا باتريس باةيس، تحلةل افعر  -7
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صواته افنهائة  من خلال مكونا  افذي يتخذ نص افعرض  يظهر عمل المخرج من خلال

امحلل افعرض يستيد افيص المشهدي أا افيص افركحي ،بيعرف فةددم فيا ما، افعرض المجسدة اكحةا

ل عرض فذا ةيدوم بتحلة، الاخراجة  افي  تترجم اؤةته  ز يتم توظةكها من طرف المخرج ا على امو 

يجسد من خلافه عدة  بصري  راا ايحائي اافي  فها مكررة الأزةاء اعتماراعلى ،"عشيق عويشة والحراز"

 .اسساهم في ابراز الجان  افتراثي  صوا تترجم

افشعبة  افدديم  في افوطن من بين افدصص االأةاطير  "يشة والحرازعشيق عو "سعد حكاي  

صواة  ةعرضت فيا ، مدوما  اعارا  اتدافةد تمتاز بها الجزائرابراز  االمخرج  ااار  من خلافها افعربي

 االحاةل بافعارا  اافتدافةد اافررم . عن تراثيا افزاخر 

المسرحة ثم بعدها ندوم بتحلةل اظةك  اةررة اقبل افوفوج في الموضوع ةيددم االا ملخص 

 الاشكافةا  افتافة  :  اذفك من خلال ، افزي ارلافته في هاته المسرحة 

 افصواة افبصرة ؟  في ابراز اتوضةح افزي كةف ةاهم  -

 ماعلاق  افزي بافرؤة  الاخراجة  ؟كحة  افي  يمرن أن يددمها فيا ؟ ماهي افدراءة افر   -

 :المسرحية وفكرة  ملخص/1-1

اافعشةق افذي كان من عام  افشع  ، ويش ع بين ابي  افسلطان تلخص المسرحة  قص  ح 

 افذي طال  ابسب  تأخره، حيى يعور اةتزاج بعويش ، حصول على المالاافذي قرا افسكر من أجل ال

يظهر  اأثياء هذا الحزن ، الامر افذي اابك أهلها، احزةي  فغةابه، سعاني في صمت عويش   أصبحت

اافذي ضاع صيته في افوطن افعربي فددااته في شكاء افياس من افعين االحسد اطرر ، الحراز بالمديي 

، ةكان المديي  اافنساء تهاةت علةه، اكل هذا عن طرةق افسحر اافشعوذة، تةا الجن اتزاةج افك

اةعلا بحةله يتمرن الحراز من اقياع افسلطان أنه ، اافلذين يتوهمون أن الجن موجور في ابدانهم

ةةددم فه مكاتةح ، االأبرم، بعدما أخبره ماحل بهاخصوصا أنه عالج أمامه الأعرج ةيشكي ابنته

رتاح ةةه اما ان يرى عويش  حيى يدرا أن يخكيها عن الجمةع لجمافها افذي خطف افدصر حيى ي

قاائ  افطافع المعراة  في المعتددا  من خلال ، ةكان المديي  ةيزيد توتر ، تتشابك الاحداثة،الحراز

بعد ا ، سساهم في ةرر اغواا الحكاي  تين هاته افشخصي، االمداح  "أا افشواة  المرابط افشعبة  "ب

ظيا ميه أنه  افداء افدبض علةهالحراس  ةطل  منا ، افغائ  افعاشق يدوم افسلطان بمطاارتهرة عو 

من  ازاج  افسلطان ، اقاائ  افطافعيتمرن افعشةق ، هو من قام بخطف ابنته، ابعد عدة ميااشا 

افرن عويش  هي من ةتكك أةرها بعد ، علةهافتخطةط فلدضاء  بحدةد  الحراز اةحاافون  اقياعه 

اتديعه أنها احدى ،م فها الحضرةةتشترط علةه أن يدة، عرةتها أن الحراز لا يرتبط بامرأة متزاج م
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تعدد عويش  قرانها مع طدس   ةفي ذفك الاحتكال افيسدط الحراز، اةعلا يوم زةاةها، أحلامها

فلذين ا خوةا من أهالي المديي  بالخبر ةةكر هاابا يكاجئاما ان ينهض الحراز من غةبوبته ،افعاشق

، ممزاج  بأغاني شعبة  افي حل  تراثة ، اكل هذا جاء في جو كومةدي ةاخر، كشكوا أمره

 اأحكام اأمثال اافغاز شعبة  اافي  تدل على ثراء افربرتواا افشعب  الجزائري ، اأندفسة اصحرااة 

 يزخر بها .قةمه افي  ا 

خراةة  اطلاةم سحرة  من خلال معتددا  ، سعرض فيا المسرحة  ةررة الاحتةال على افياس

افذفك عرضتها المخرج  حيى تجعل المتلدي يواجه اةرى بيكسه ، مااةها افددامى امازافت لحد الان

ان  المدابل سعرض فيا  قص  افعشةق اعويش  احبهما افذي افي الج، الألاعة  افي  يمااةها المشعوذين

 .اةتمريون من افتخلص ميه ، بكضله يرشكون حةل  الحراز

 : الركحية في مسرحية  العشيق ،عويشة والحراز الزي  قراءة  /1-2

الابداع افكن  االمسرحي  يعدافتراث الجزائري مصداا املهما فلرتاب االمخرجين من أجل خلق

لما يحتوةه من عارا  اتدافةد متيوع  اأةاطير احكايا  شعبة  مازافت اتدديم اؤة  ةية  متميزة، 

تمثل ذفك الجان   ةييوغراةةاامن أجل تجسةدها اكحةا لابد من  ، رتزخر به الجزائ سعرس ماااسخ  

ايعتبر افزي ، 1"افكلكلوا اافتراث افشعب "من عرض ما يختزنه  تمرن المخرج كوةةط بصري  اافي  سعد 

 . احدى جزةئاته سساهم في الاةصاح عن امن المرملا  افي   ةييوغراةة  مكررة

افه اظةك  ارلاف   ،فشخصة  المرار عرضها فلمتلدين افي ابراز اتكوة2افزي المسرحييساهم 

اةضةف ، ايعرةك على ميزا  ذفك افعصر، ذا  ايحاء يمرن أن يجول بك في كل افعصوا  اهيةررة 

اذ أنه يأخذ اظةكته افداامة  من ، عدة قراءا  اافذي بدااه فه ، فها الاكسسواا رلاف  تأكةدي  أخرى 

 .خلال توظةكه

الاخرى في افرشف عن الجان  الخاص  بخاصة  افلون افي  سساهم هي رحيافزي المس يتميز 

توضح الحاف  افشعواة  اافعاطكة  االاجتماعة  "ةافلون الأحمر مثلا هو امز فطرر الأاااح  ا بافشخصة  

افلون ، الحرب اافثواةإلى  افشرةرة اافدلاف  على افدوة الجسدي  اافنشاط افي نكس افوقت يرمز 

 . 3لى افرةع  اافدوة "الأاجواني يدل ع

                                                           
يعنى به  التراث الشفهي   من عادات وتقاليد  والخرافات والأدب شعبي  والحكايات    التي تكون  في شكل   قصائد    الفلكلور والتراث الشعبي -1

الأجيال  عبر الزمن   من خلال تجسيده في الاحتفالات والأعياد الدينية ، وبعرف  في معجم  وأشعار وقصص وأساطير بطولية  وألغاز، يتناقلها

فلكلور شعبي، المعاني  الجامع  فلكلور "اسم" : الثقافة والفنون، تراث شعبي، مجموع التقاليد الشعبية  والعادات الخاصة  بثقافة بلد ما  وحضارته، 

  www. Wikiwand.comدات الشعوب، يبظر أكثرتراثي، غنائي، الفلكلور هو مراة عا
  .42 ص.، افعورة الى افكصل الأال  -2
 .342، ص 1985، بغدار راا الحرة  فلطباع  4نخب  من افباحثين افعراقةين، حضااة افعراق، ج  -3
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بافزي الاهتمام  كةف كانا ، عرست الازةاء الموظك  في هاته المسرحة ةيحاال معرة  كةف 

فسلهام افسراال افدصير اا"في عصر  االمخرج   افسييوغراف  اقد بدي، اطرازه اأفوانه المختلك 

هاته الاةطواة افشعبة   ةأالا ، 1المساح  افزمية  لمضمون المسرحة  " امحو يا"فم مأي أنه"االحايك

سعرس بعض الحدائق االخراةا  افي  كانت  ، أصبحت من افتراث، افذي ضاع صةتها في افوطن افعربي

ةافرموز االاشااا  الموجورة في هذا افعرض فها رلاف  عمةد  حين نربطها بافوقت ، ةائدة آنذاك

سغةير بعض المكاهةم افي  مازافت بل محااف  ، ةهدف المخرج  فيس ةدط احةاء هاته الحكاي ، الحاضر

الحاكم عن طرةق قائم  لحد الان بخصوص افسحر اافشعوذة احيى غةاب افسلط  المجسدة 

 اافذي اقف حائرا أمام جبرا  الحراز .، اافداض  

ايساهم في بلواة ، الإخراجيافهام  االمرمل  فلتصوا مكررا  افعرض أحدافزي المسرحي 

هو "علام من علاما  افعرض يحمل طاق  ةرعان ما تتداخل مع اايضاح ما تخكةه افشخصةا  ة

ابهذا ةه  متكون  من رال ، 2الأةكاا االموضوع اافشخوص اكل ما يتكاعل مع افعياصر افداامة  فليص "

 .تأاةله، كما يمرن فهذا افدال أن يددم عدة رلالا إلى  امدفول اباكتشاف معياه امرجعه نصل

اتجاه ، "رلافته تتميز باتجاهةين فذافشخصة  اافبيئ  افي  سعيش ةيها افزي فه مدفول في انتماء ا

اتبدى مجرر أزةاء ، ما يميزها أنها سعرض أزةاء تااةخة  قد مض ى عليها افزمن، 3اظةكي ااتجاه تمةيزي "

امعنى هذا يمرن فلزي أن يددم فيا في ان ، مسرحة  فها قراءة ةررة  اسساهم في جمافةا  افعرض

لمخرج أن يحذا ا علىا ، ين ثيائةين حول افشخصة  كافتعرةف عن جنسةتها ااضعها الماريااحد تصواة

فلمتلدي تلدي الاشااا  اافدلالا  افي  يددمها افعرض  من سعدر افدلالا  اكثرتها حيى لا يسمح

مراعاة ا ، ا أن تكون فها علاق  مع ثةم  افعرض طبعا، خصوصا عيدما سشتبك مع بايي مكررا  افعرض

افديكوا مع فون افزي اطبعا فون الاضاءة المستعمل  ةافلون الأةاس   فلديكوا ةةكون بمثاب   فون 

بل هو جزء فتدوة  افعلاق  ، " ةافزي المسرحي لا يتواجد احده ه الخلكة  فذا لابد من ايجار ما يياةب

 4فةحمل افتأثير "، بين المضمون اافدلاف 

هياك رائما صراع ، المتعدرة الموجورة في افتراثمن أجل اةتلهام الاةكاا اافدةم اافصوا ا 

في  لابد أن سساهم فذفك الأزةاء ، الحاضر في قاف  ةرري جماليمعمستمر في ترابط زمن  من الماض   
                                                           

 .87،  ص 1980، مجل  عافم افكرر افكوةت افعدر ااحد، افدلاف  المسرحة  أةعد ةامة  أحمد،  -1
ثال خلةل ابراهةم افطائي، توظةف رلالا  الأزةاء افعربة  الموااث  في افعرض المسرحي الاجيب ، أطراح  ركتوااه غير منشواة، امت -2

 .55، ص 1996جامع  بغدار كلة  ف: ج 
 .44ص  1976، 6ييظر: بةتر بوةاتيريف، افرموز اافدلالا  في المسرح، تر: محمد عبااة، مجل  افكيون تونس افعدر  -3
 .94ص  1980، سشرةن الأال، 49محمور اةماعةل بدا، المكتاح، الحكاي  افشعبة  اافبعد افداامي، مجل  أةكاا، عمان، افعدر  -4
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ةنتعرف على  بصدر رااةتها أنيا ابما، لاحم مع بايي مكررا  افعرضتافوفوج في الحدث المسرحي ات

 افتافة  : الاشكافةا  اذفك من خلالانوع افدماش  فلون اا اتصمةمها من ناحة  الخط طبةعتها

 مانوع افزي افذي تم توظةكه ؟ 

 الممثلين في تحركاتهم ؟  هل ةاعد 

 هل ةاهمت أفوان الأزةاء في افرشف عن الانتماء الاجتمايي ؟ 

 اهل ةاهمت في ابراز الجان  افتراثي؟

مع المخرج  اكةف  يمرن اظهاا اندط  أخرى مهم  أارنا عرضها اهي اشتغال افسييوغراف 

 فذا : كما ذكرنا ةافكا  هاته افثيائة  عن طرةق  مكررة الأزةاء  اكةف ةاهمت في بلواة اؤة  المخرج  

اافي  سعرض فيا  عدة ، هاته الأةطواة افشعبة  ةيدوم بعرض بعض الأزةاء افي  تم توظةكها في   

قاائ  افطافع ، تواجدة ةعلا، امنها المداحاافي  كانت م، شخصةا  ااسخ  في المخةل  افشعبة 

، ماهةتها افداامة   اعن  اكةف ةاهمت في افتعرةف عن افشخصةا "المرابط "،  الحراز، افسلطان 

في ابراز ثراء افلباس افتدلةدي  ةاهمت ا ، وح  افتراثة ماهي الا فترمل  فل لأن بايي الازةاء المستعمل 

 .جانبهاافتراثي اتوضةح، الجزائري 

 : تحتوي المسرحة  على افشخصةا  افتافة 

 الحرٌاز. .1

 عويش .  .2

 محجوب : اصةك  عويش . .3

 افعشةق:  .4

 الجوهر: أم افعشةق. .5

 افتهامي: صديق افعشةق. .6

 الحاج الجةلالي: أب عويش  . حاكم المديي .  .7

 ظرةك : أم عويش . .8

ي ابن افدرش   المدٌاح. ككةف . .9
ٌ
 افشةخ المك

 افديداز. .10

 الجازة : شوٌاة .  .11

 اس.افطا .12

 حواة ، ابي  افطااس.   .13

 المياري.  .14
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 افرةول.  .15

 .1قائد الحرس .16

امن ، الجازية امن تكون  الوصيفةذكرنا أةماء افشخصةا  حيى  نتعرف على من تكون  

 متعدرة  تراثة من خلال هاته افشخصةا   فوحا  المخرج   شكلت اقد  ،  الحاج الجيلالييكون 

ا  افي  صممتها افكواغراةة  في هذا افعرض  ةاهمت في اكذفك افرقص ،بيا في أاباع افوطن ت جاف

قدمت  المخرج   أجواء افسوق  بداي  ، على عدة عارا  اتدافةد  اعرةتيا  اثراء افصواة المشهدي  ، 

، بأزةاء فها عدة أفوان امتزجت مع بعضها  افبعض  ها افبائعين باافي  يتجول في افلوح  الأالى  افشعبة  

 ا "اتلكت الانتباه بدخوفها المميز  المرابطة جازيةتدخل قاائ  افطافع "اأثياء ذفك  ، م يتوجاتهعرضهم لما 

 "عويشة "اصةك    "محجوبة"سعرةكها عن قدااتها في قراءة افرف، ابعدها نتعرف عليها من خلال  

 اهذا ما يوضحه الحواا افتالي : 

 فكايت مرتوب مددا انعرف ، انحي افسحر، نرشف افسر، : ياا نرت  فلزهرالجازية 

 2علةك نحوس يا المرابط ، : علةك نحوس غثةن  يا الجازة   محجوبة

تمثل الجان  الخكي  افشواة  أا المرابط  " اهي " :   هي افشخصة  افي  ار  راا قاائ  افطافعالجازية 

 "عويشة" اافذي يطلع المتلدي بما سعانةه افشخصةا   كالإةصاح عن الحاف  افشعواة  افي  سعيش ةيها

 عنها، اهذا مايوضحه الحواا افتالي :  "العشيق"اما سعانةه بسب  تأخر ، مثلا

عايش  مغبون  كافوارة ، عويش  مسرةي  اعشةدها هامل، :  معشوق عويش  مازال ملحق الجازية

 3تذبل

أهل المديي  بعورة افعشةق افذي طال غةابه بسب  ةكره  كإعلام، افرشف عن بعض الأحداث

 افعمل االحصول على المال ،اهذا مايوضحه الحواا افتالي :من أجل 

 4عشةق عويش  ااهو هيا ، يلى ريرا افعرس افعشةق، : علةرم ااني نحوس الجازية

 تحذير أهل المديي  من الحراز، اافرشف عن مكان تواجد عويش  ،اهذا ما يوضحه الحواا افتالي :ا 

 افرحمان افرحةم بسم الله ، ةبع، : ابشر ببشاا الخير الجازية

 : ااش كاين الجازة   العشيق

 .5:عيد الحرةم عويش   الجازية

                                                           
 .2007انتاج ، عن قصةدة "الحراز" فلشةخ المكي  ابن افدرش  اقتباس ، عويش  االحراز، افعشةق ، مخطوط نص  ، محمد شرشال -1
 5:42، افدقةد  2007انتاج راا افثداة  المدي   ، أاشةف المسرح الجهوي تيزي ازا، ويش  االحرازافعشةق، ع، ةوزة  ايت الحاج -2
 . 5:50افدقةد  ، ن  معشةق، عويش  االحراز، افيت الحاج، ةوزة  ا -3
 .36:01افدقةد  ، م ن  -4
 .44:10افدقةد  ، م ن -5
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اكل مرة  تددم فيا كل ما يتعلق ، ابهذا اظكت هاته افشخصة  تدرةبا في كامل المسرحة 

 ابهذا افتأكةد عليها .، ، اتطلع المتلدي على أحداث هو نكسه يعرةها"العشيق"ا، "بعويشة"

فونها عيد افرجلين عباءة حرةرة  عرةض  مكتوح  "الجازية"ة لشخصياختار السينوغراف 

، 1طوةل  اعرةض  افونها أخضر أما الأكمام ةه ، من نكس افلون  غامق، اتحت افعباءة ةراال أزاق

اتحمل معها ازم كبيرة موثوق بافدماش ، ذا افلون افبرتدالي طوةل من الجهتين اعلى اأةها تضع اشاح

في غراض افي  سعةنها حمل ميديل تضع ةةه الأ ات،   تحمل ةيها عدتها الخاص اهةا بمثاب  الحدةب  افي

يساعد  الحذاء بسةط خاص بافنساء فونه أبةضاهذا ما يميز هاته افشخصة  ،، وا المست افرشف عن

 :  1، اهذا ما توضحه افصواة  اقم  في طرةد حركاتها ةوق افركح

  
 1الصورة رقم

، تدافة  ةاتح االأكمام بر ، ال اقمةص من الأةكل ااري ةاتحافزي افثاني تمثل في ةرا أما 

اهذا ماتوضحه  زاقاء غامد مع نكس افعباءة ما تم سغةيره افزي افسكلياافعباءة مكتوح  عيد الأاجل 

 :2افصواة اقم 

 

 

    

                                                           
 .http://hanibalharb.comييظر أكثر ، جده على أضرح  الأافةاء اافصالحينن، الأخضر هو خلةك  الأفوان في الموااث افراحي الاةلامي -1
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 2 الصورة رقم

بعد بحث عنهاااةتمراا اف عويشةتم سغةير افزي فليحاء بالمدة افزمية  افي  طافت على اختكاء 

، ا تأكةد  ذفك من اسعرةف المتلدي بجزء من الأحداث اجعله ضمن فعب  الايهام، الحرازأن خطكها 

العشيق ابعدها هي من تطلع "، جعله يصدق أنها ةعلا لا سعرف مكانهاا عويشة افبحث عنخلال 

 .عن مكانها وأهل المدينة"  

نها بأاتوحي  ،زاهة افبرثرة افدماش اأفوانه  " يمتاز  "الجازيةقاائ  افطافع افزي افذي ترتديه 

وظةك  افي  تؤريها بمثاب  عتارها الخاص باف الأكسسوااا  افي  تحملها هيأما ، شخصة  من افدااايش

الجزائري ،ةعيد مشاهدتيا فهاته  ابذفك هو من الموااث افشعب  اةصيف ضمن افلباس افتدلةدي

عرض جزء من افتدافةد اافعارا  هذا اب، المسرحة افشخصة  ةنتعرف مباشرة عن رااها في هاته 

عن رشف بهذا المساهم  في افاسعتبر جزءا احلد  مهم  من تراثيا. ا ، افي  كانت ةائدة في الماض  

 .الجان  افوظةكي الخاص بهاته افشخصة  

اةتعمل في  قدا ، تظهر رلافته افتأكةدي  من خلال اةتعمافه، افزي يبدى مجرر رال أيدوني

افزي ارااه افوظةكي ابافتالي ، في قراءة افرف عيدما حلت بافسوق ابدأ  "الجازية"من طرف  محله

، ا ظهر اشتغال المخرج  حول اظهاا هاته مع هاته افشخصة  كان مرملان فبعضهما افبعض

افشخصة  من خلال  تأكةد حضواها من خلال الافداء افصوسي اافذي يجعل المتلدي يركز على ماتور 

يى مياطق افتمثةل افي  اختااتها فها كأةكل يساا افوةط، اأةكل يمين افوةط اأةكل اح، قوفه

 "الجازية"عن طرةق الممثلين اجعلت1احيى اشتغافها بمايسمى بافرتل  ، افوةط اكلها مياطق قوة 

                                                           
 .36فكصل افتمهةدي ، صافعورة الى ا -1
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أهل المديي  ملتكون حوفها اشكلت بهم نصف رائرة اكلهم افعشةق ا  ا ، تتخذ اضعة  الجلوس 

 :3اهذا ماتوضحه افصواة اقم  اافي  أصبحت المرارة من هذا افتشرةل ، "الجازية " ييظران الى

 

 
 3الصورة رقم  .

 : شخصة  عويش 

تتصف بجمافها الاخاذ  "حاكم المديي   الحاج الجيلالي"افشخصة  افرئيسة  في المسرحة ، ابي  

افشديد فلعشةق، حزةي  صاحب  افعةون افسوراء، اافشعر افكاحم، اصوتها افعذب، متةم  بحبها 

شخص ةدير، العشيق فكراقه افذي طال غةابه من أجل أن يعمل اةجمع المال، اةدبل به افوافد لأن 

بيبرة  اهي سغن  المغموا بافدفيء االحيان،  "عويشة"على المديي ، يسمع صو   "الحراز" اما ان يحل

، يغتيم افكرص  اةنشر طلاةمه ي مما سعان"الحرازبعدما عرف"، اافدها الحضوا ةةطل  منها ، حزن 

عةنهم، اةخبئها في افدصر، ةتبدأ أمام أ هااةخطكبعدما ذهل بجمافها  افسحرة  على كل الحاضرةن 

ترةض افزااج به، اتحاال افتخلص ميه، اةعلا بعد معرة  ةر الحراز من خلال الحواا  ا ، معاناتها معه

 افتالي :

 .1المرأة المتزاج  متدخل بةي    ،الحراز : المرأة المتزاج  متدخلش بةي 

افي   يطد  الماكذفك من خلال ، اقد أكد  المخرج  على هذا الحواا بتررااه عدة مرا 

، اكذفك في مستوى أعلى في شرة  افدصر، اهي من المياطق افدوة ، اختااتها فهما اهي اةط افوةط 

 هاته لتأكةد  على المخرج  ف ا عليه  ةتيداافي   2افوضعةا  أي افتـأكةد بالااتكاع اهو احدى 

                                                           
 .47:39افدقةد   ، عويش  االحراز، م سافعشةق ، ةوزة  ايت الحاج -1
 .35العودة الى الفصل التمهيدي ، ص  -2
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 ةتحتاج الى فكت انتباه المتلدي اشد انتباهه ، افشخصةا  خصوصا في المشاهد افي  تتوتر ةيها الأحداث

 :4اهذا ماتوضحه افصواة اقم 

 

 
 4الصورة رقم

تشترط علةه أن يدةم فها الحضرة، ، ةةرها، تكرر فتكك أ" هذا افسر عويشةابعد معرة  "

ابهذا هاته افشخصة   ،" بالعشيق"أاقعت الحراز في افشرك، اتمريت من افزااج ة، فةل  زةاةها

هل أاخلصت أندذ  نكسها بافتحايل علةه،الحراز بالحةل   اةتولى عليها امتاز  كذفك بدهائها اكما 

 .المديي  من سحره اجبراته

 :زياء عويشةأ

" ةستان طوةل، طع منها عدة ق الأبةض افيايلي اافذي يتشكل من افزي  عويشة  ترتدي

اافلون الابةض يدل على " افشخصةا  افطاهرة ،1افعبراق " ، افزماف ، الخمري ، افطاة ، الملحك 

اهو يدل على هاته ، 2ةزي الممثل فيس الا مجموع  من ارف  لأرف  زي افشخصة  المجسدة "، افبريئ 

                                                           
اهو من أغلى اأجمل  الأفبس  افتدلةدي  فتكاصةله ، من بين أكبر افدبائل في الجزائرافلباس افتدلةدي افيايلي هو فباس قبةل  الار نايل   -1

 //:traditions-dz .over-blog.com    httpأكثر  ييظر ، المعددة 
، ص 1986راا افعافم افعربي،  ييظر: قاةم ةيزا، اأبو زةد نصر حامد، مدخل الى افسمةوطةدا، افداهرة راا افةاس افعصرة ، طباع  - 2
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سوااا  ةكانت عاري  عبااة عن أما الأكس، اصبر  على ةراقه العشيق افشخصة  افي  بدةت على ح 

 .1يديى "افسخاب" عدد خاص 

أاار  ،2تطلعيا على افلباس افتدلةدي الخاص بميطد  الجلك ، هذا افزي  اطرةد  حةاك 

  "عويش " كأنا ، فذفك ميزتها بافلون الابةض، المخرج  أن تبرز هاته افشخصة اسعطيها تأكةد أكثر

 : 5اهذا ماتوضحه افصواة اقم  خطكهاإلى  بالحراز  الأمر افذي رةع، عراس في افوقت الحالي

 
 :5الصورة رقم 

ةشاهدناها بزي تدلةدي "الحراز"عيدما كانت عيد، أما عن بايي الازةاء افي  ااتدتها في افدصر

اتضع على اأةها قبع  خاص  ، ا ةض  مافه أكمام طوةل  على الجيبين فونه، كذفك فونه أخضر غامق

 الخاص  بافتشرةل الحركي . 4ي افصواة اقم اهو ما اضحياه ف بافزي 

فم يساهم  هافري، امرجعةاته افتراثة ، صحةح أنه ةاهم في افتعبير عن بيئ  افعرض اهذا افزي 

 ةيرة امختطك من طرفاخصوصا اأنها "عويشة"في الاةصاح عن الحاف  افشعواة  افي  سعيش ةيها 

                                                           
اسشكل على هةئ  ، تدق جةدا حيى تصبح ناعم  اسعجن بالماء الميدوع بافسواك اافدرنكل، "افصخاب " مصيوع من حبوب المحل عدد -1

، اةزةن بعدها بدطع من افكض  اخرزا  من المرجان، اةتم ثدبها ااضعها على افغربال فتجف، مثلثا  صغيرة، كرةا ، أشكال مختلك 

 ، http :www. tamatart.comالحلي الأمازيغي ، ييظر أكثر نومةديا  ، في الأعراس مع افلباس افتدلةديايستخدم فلتزين  
في مكترق افطرق  من افشمال الى الجيوب، امن افشرق الى افغرب، تتميز بجوها   تدع الايا  الجمهواة   الجزائرة  ،  الجلك  احدى -2

بل ملح  اافذي يحتل افثافث عالمةا، كان فها راا حضااي  كبير  ميذ أقدم افعصوا ، ميذ افصحرااي ، ذا  ةلسل  جبلة ، ابها أكبر  ج

افعهد افيومةدي اافراماني، بها اثاا  اأحجاا ميحوت  سعور الى افعهد الحجري افدديم، عثر بها ندوش ااةوما  صخرة  اكتابا  فةبة   

افعربة ، زحف الار نايل  على الميطد   امرثو بها   اشتهرا   برسبهم فلخةول   بربرة    بميطد  عمواة  ،  ابعد الميازعا  بين افدبائل 

افي  كانت مداب  فلحراب اكانت أكبر ممول لجيش الامير عبد افدارا، عرةت بصياع  افنسةج ،  االجلاب   اافبرنس افوبري االحايك، 

 اصياع  الحلي اافكخاا، موقع اةرةبةديا .
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حاف  من  دتيا فها بهذا افزي تبدا فيل مشاهافرن من خلا، "العشيق"على ةراق  احزنها ، "الحراز"

 ، الا يبدا على أنها سعيش في حاف  من الخوف االااتباك، الاةتدراا اافهداء اافشعوا بافسعارة

زي  عرةيا أنه  أكثر ا حدق جمافةا  لا  ، بلافرئيب ةكه راامةا فم يتياة  مع حافتها توظفذا 

 .تدلةدي 

، اأةكله ةراال طوةل، عن اراء طوةل مكتوح من الجانبين ااتد  زي بافلون الأحمر اهو عبااة

المعراف بافلغ  افعامة  المغربي حذاءاترتدي ال، ةها افوشاح افطوةل بيكس افلون أاتضع على ا 

لأنه " امزا فطرر  في موضعه ذفك اافلون الأحمر هيا اةتعمل، في اجليها ذا افلون افذهب افبابوش "ب"

، 1الحرب اافثواة "إلى  افي افوقت نكسه يرمز ، لى افدوة الجسدي  اافنشاطالأاااح افشرةرة اافدلاف  ع

اافلون يساهم في المشااك  ، ل ذفكأجاقد ابطيا طرر الأاااح افشرةرة ذفك ان الحضرة افي  ةتدام من 

 : 6، اهذا ماتوضحه افصواة اقم  "الحراز"فلتخلص من ، في هذا افطدس افشعب 

 

 
 6الصورة رقم 

 

 

 

 

                                                           
 .342، ص 1985بغدار راا الحرة  فلطباع   4ن افعراقين، حضااة افعراق، ج ييظر: نخب  من افباحثي -1
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 :1المداح شخصية

المداح هو من افشخصةا  افي  كانت  بمثاب  فسان افشع  الجزائري خلال ةترة الاحتلال 

االمداهي افشعبة  اافطرقا  ةضاءا فه فسرر حكايا  مستمدة من  ، افكرنس  ، حةث اتخذ من الأةواق

دصائد افتراث اتدديمها بطرةد  مشوق ، اهو يدوم كذفك بالمدح اافثياء عن طرةق الاشعاا، ااف

االمياةبا  افدينة ،  ا  افشعبة  المعراة  في الأةواق فةرس  اجره افةومي ابذفك هو من افشخصة

، اهو افذي يدان "بافديداز  " اكذفك مهمته المدح اافترحاب،  فذفك ةةكون رائما مع غلامه  المعراف

 كل ما يدال على فسان المداح، ايساعده في اعلامه بما يحدث ذفك أنه ككةف .

كان فلمداح راا ةعال في المسرحة ، لأنه ةةعرةيا بأحداثها، اةرشف فيا عن شخصة   

، اعن طرةد  كس  عيشه المكعم  بالأةاطير "عويشة"، اعن جمال "العشيق"اعن غةاب  ،"الحراز"

االحكايا  االأشعاا افي  تحمل أفف معنى، اافعمل مع غلامه هاته افشخصة  المساعدة، افي  تتعلم 

، اةخلكه بعد أن يصير جاهزا "المداح"علمها حيى تتواصل هاته المهي ، اهو يدان كل ما يدوفه على يد م

اةرشف فه عن أحوال افسوق  "المداح"فةكون افبصر افذي يرى به  اتم اضاة  هاته افشخصة  

 .اةراةده حيى نهاي  المسرحة  

، اافغياء، ئه الأشعاامن خلال حضواه عن طرةق افدا"المداح "على شخصة   المخرج   أكد  

أن يددم فه افعون  "الحراز"افي نكس افوقت يطل  من ، "الحراز"من طرف"لعويشة"اةرر ما حدث

اهذا افتغرة  على مستوى ، مدام أنه يستطةع أن يشكي الأبرم االأعرج، اأن يرجع فه بصره

اكذفك ، لملحم ثم سسرر اقائع الأحداث هي من تديةا  المسرح ا، افشخصة  افي  سعيش في الحدث

افي افشرة  ااةط افوةط  اأةكل افيساا  المياطق افي  اختااتها فهاته افشخصة  كأةكل افةمين 

                                                           
"المداح" ااتبط مكهومه في افثداة  افشعبة  الجزائرة  برباط مددّس، أي بالمديح افدين  اافيبوي بحةث كانت الأةواق االأعراس  -1

افذي كان أغل  ناظمةه من ميتسب  -كان افشعر الملحون االمياةبا  افدينة  مسرحا فلكرج  اافتلدي ااةتعراض الخط  ا الأقااةل، ا 

ق بموضوع )الإصلاح، الجهار، افررم، افوةاء، ح  افوطن..(، الا  -افصوةة 
ّ
اعاءا يستدي ميه المارح أغراضه امواضةعه، خاص  ما يتعل

ضبط افداا افذي كان يدوم به "المدّاح"، توجد اةةل  أكثر ةاعلة  لإيصال هذه الخطابا  إلى افياس من المديح أا افغياء، اهذا هو باف

ا ةيةا فلمجتمع عن طرةق المبارئ افصوةة ، أا بتعبي
ً
ر امن هذا الميطلق يمرن اعتباا ظاهرة )المداح( في المتخةل افشعب  الجزائري اختراق

جتماعة  المختلك  اخاص  آخر توظةف الأةلوب افغيائي االحكواسي كوةةل  فتحرةك الخطاب افدين  افصوفي على مستوى افطبدا  الا 

 أطول عيدما تحوّفت إلى طبوع اأناشةد غيائةـ ، بحةث جمعت 
ً
 أاةع ابداءا

ً
افبسةط  منها الا شك أنَّ مدائـح ةةدي لخضر بلغت انتشااا

فـتعرف في أقاص    جلال افكلم  اقوتها اصدق افعبااة اجزافتها، ةحكظتها شكاه افرااة اافدوافين االحكواتةين احملتها ةوق موجا  الأثةـر 

. شعر افشرق اافغرب. ةحاةظ بافتالي افشعر على مكان  الأالى بين افكيون الإةلامة .، ييظر أكثر ا
َ
 الجزائرة 

َ
عبة 

ّ
 افش

َ
دّاحُ في المتّخةل 

َ
لم

 33-19، ص 2014، 09تراث اقم 30اقم ، كراةا  المركز ةةدي لخضر بن
ً
 .مخلوف نموذجا
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ابجانب  افديداز  ابهذا افتأكةد ، افـتأكةد بالااتكاع أي افعمل بالمستوةا   عن طرةق المحاري  فلدصر 

 : 7ا هذا ما توضحه افصواة  اقم هلى شخصة  المداح ،

 
 7قم الصورة ر 

 زياء المداح :أ

االأصكر  الأخضر افداكن من الأعلى ممزاج بافلونين  مكتوحترة طوةل  ةتمثلت أزةاء المداح في 

ةراال أصكر ذهب  اأةكل افعباءة ,راكنأخضر  عباءة طوةل  فونها  أةكلها ، الأةكل من افذهب 

 .اعمام  بةضاء

اطبعا في هذا افعرض أعطت فلمثل  ي ااف 1راا كبير في خلق الجو افعربي فلمسرحة "افلعباءة 

، اتياة  افزي مع افشخصة  ايعمل في الاةواق افدداة افتعبيري  خصوصا اأنه يؤري شخصة  ككةف

آنذاك ، اهذا ماتوضحه  افصواة  عن افزي افتراثي المستعمل اةاهم في  تدديم صواة ، افي  يؤريها

 :8اقم 

 

 

                                                           
 .90ص 2017، 1افعدر  ، مجل  أبحاث ،  جامع  خميس ملةان -نحو رااماتواجةا معاصرة  -فدااما فةلى مهدان ،ةمةاء المسرح اا -1
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 8الصورة رقم 

 : 1الحراز

ة  بددااتها في الاحتةال على عدول افياس، امحااف  ايهامهم أنهم مصابون شخصعرةت هاته اف

بافعين االحسد، اراا هاته افشخصة  سعرةف المتلدي على الجهل افذي يمرن ان يصي  الانسان 

عيدما يسلط علةه سعوةذا  شةطانة ، اأن افسحر اافشعوذة مآفه افسدوط لا محال، فذفك اظكت 

من اغواء  "الحراز"مواجه  الخوف افذي يسرن نكوس افياس، اقد تمرن  هاته المعتددا  حيى يتم

اافنسوة االخةل، ابعد معالج   هل المديي ، خصوصا مع افوةد افذي اسى به، محملا بافريوز االمالأ

أمام الجمةع  "عويشةابنته "، ةةخطف الحاج جيلالي"يتحايل على حاكم المديي  "برم، لأ عرج االأ ا

، اةتخلصون ميه "الحراز"ةدرا افزااج منها،  افرن في الاخير يرشف أهل المديي  ةر بسحره، امرره، ا 

عن طرةق الحضرة، اافي  هةا عبااة عن احتكال طدس   يدام فتخلةص افياس افذين بهم ضرا من 

،  2يدوم بالجذب  الحراز الجن، ةةدومون بافتطبةل على افدةوف اترريد بعض افعبااا  اافي  ةتجعل

، اطبعا "عويش "من افزااج من  "افعشةق"بالجن اافشةاطين اهيا يسدط أاضا، ةةتمرن  وسلبلأنه م

 متزاج  اهيا يدرا افكراا، بعد ان كشف افكل حدةدته . ةلا يمرن فه الاقتران بإمرا "الحراز"

                                                           
الحراز هةا كلم  مغربة  سعن  المترصد، اافذي يتتبع اخباا اخطوا  الاخرةن، ايستعين بافسحر اافشعوذة، اافعلاج بالأعشاب، اةذه  -1

ييظر ، عراة  آنذاك، اهاته افشخصة  اشتهر  في افوطن افعربي اخصوصا بالمغربافعين ايعالج من به ضرا، فذا شهرته امكانته كانت م

 مدال معيون  افعشةق عويش  االحراز  مسرحة  سغرف من خزائن افتراث، صحةك  الإتحار,  www.alittihad.aeأكثر
، اتجعلهم في غةبوب  ااحانة ، فم الاخراافي  حس  معتدداتهم تجول بهم  في افعا، الجذب  اقص  تدلةدي  يمااةها  افعرب ميذ افددم-2

اهي من افظواهر  اةدام فها طدس احتكالي فه ميزاته افي  مازافت  ااسخ  في المعتددا  افشعبة  .، يتخلصون بها من الجن اافعين االحسد

ييظر أكثر  ، طلبا فلراح  افيكسة   اتدام أةاةا في أضرح  الأافةاء افصالحين  بهدف افعلاج افيكس    أا ، الانثرابوفوجة  ضااب   في افددم 

بن ذهةب  بن  نكاع، اةاف  ركتوااه  جامع   اهران  تحت إشراف، تلدي افتجااب المسرحة   المعاصرة في الجزائر، ابراهةم  اةماعةل

 .136، ص 2013-2014
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من افشخصةا  افي  بدةت ااسخ  في المعتددا ، اأصبحت سستعمل  "الحراز"اتبدى شخصة  

ةاطير افي  كانت متدااف  فتحايل، اتدخل ضمن افتراث افشعب  افثري بمثل هاته الا كرمز فلخداع اا

 .آنذاك

افي مياطق قوة كوةط افوةط اأةكل  اقد اختاا  فهاته افشخصة  مياطق تمثةل قلةل  

احيى في ةدوطه جعلته في ، على ما ةتتحدث بهحيى  تجعل المتلدي يركز ، افةمين اأةكل افيساا

 ةط اهي كذفك من المياطق افدوة  .ميطد  اةكل افو 

 ازةاء الحراز: 

بخةط افكتل   ةمطرز  اةترة امن افكوق ،يرتدي الحراز طدم يحتوي على ةراال عرةض 

اةرتدي حذاء عالي لأنه ، يظهر أنه ذا ميص  عالي اغن  افذهب ، فونهما أصكر ذهب  اأخضر ةاتح

 :9قم ، اهذا ما توضحه افصواة ا .افرن لا يضع افعمام ، ةااس

 
 9الصورة رقم 

الأزاق افغامق  افبس ةترة بافلون ، أما افزي افثاني فلحراز ةدط قام بتغةير الجزء الأعلى ةدط

م  هذه اتظهر على أنها مطرزة بافةد اتبدا أنةد  اتوحي فعظ، االأصكر افكاتح أي ممزاج  بلونةين

 :10 اهذا ما توضحه افصواة اقم أهل  الحجاز  افشخصة  اسعرس تدافةد 
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 10الصورة رقم 

ةيظرا فشهرته اثرائه كان لابد أن يظهر بلباس ، فدد كانت ازةاء الحراز مياةب  فلشخصة  افي  قام بها

ابذفك عرس افزي هيا الحاف  الاجتماعة  فلحراز ، ييم عن مركزه اأنه ذا شهرة امال، ةاخر اأنةق

 .ابةنت مكانته المرموق 

 : حراس الحراز

امن ، ةترةخضراء غامد  ةالحااس الأال يرتدي، اهةئتهم، على ميصبهم يرتدان أزةاء تدل

 .ارائما الأكمام عرةض  اطوةل ، الأةكل ةراال اقمةص برتدالي

اةوقهما ، امن الأةكل ةراال أبةض، يرتدي افعباءة افدصيرة فونها بن  ةاتح افثاني االحااس 

اهذا ما  .الأخرى  ن عن افشخصةا ابهذا يظهران بأنهم متميزافونه أخضر راكن ، ةلهاميضع 

 :   11توضحه افصواة 

 
 :11الصورة رقم 
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 : الحاج الجةلالي

ابهذا ابراز افبعد افسةاس   ، تمثل شخصة  افطبد  الحاكم "حاكم المديي "  عويشة أب

افي  لا تتكلم مع أحد بسب  ةراق افعشةق،جعل ميه لا يرى  خوةه افشديد  على ابنته آنذاك،

، ا مساعدته فه بطرةد  غبر مباشرة عيدما قدم فه مكاتةح "الحراز"اةدااي على أةعال الحدةد ، 

افدصر، كهدي  ترحةبة  فددامه االاةتيكاع من بركته، اهيا ةاعده في المكان افذي ةةخكي ةةه 

افذي طال غةابه عن المديي  ،ظيا ميه أنه هو من "  العشيق"فداء افدبض على إ، اةحاال "عويشة"

بكل افطرق، ابعد ظهوا الحدةد ،  "الحراز"طف ابنته، ابعد عورته يظل هاابا اةحاال ةضح قام بخ

 لتخلص من الحراز.ف"عويشة"ايساعدان  "العشيق"يضع يده في يد 

 :  لحاج جةلاليأزةاء ا

صكر امطرزة لأ اا،خضر افداكن الأ فونها ممزاج بافلونين ، افركبتينإلى  يرتدي ةترة طوةل تصل

قمةص مطرز فونه أخضر ةاتح ا  امن الأةكل ةراال عرةض ، ام رائما افعرةض  افطوةل كذفك االأكم

 :11، اهذا ماتوضحه افصواة اقم  بافلون افبرتدالي

 

 
 11الصورة رقم 

 كانت مياةب  فلداا افذي قام به ا أزةاء افسلطان تظهر المكان  الاجتماعة  المرموق  افي  يحتلها، 

 ستعمل  في هاته المسرحة  ةكانت كافتالي :زةاء الملأ ما عن بايي اأ 
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فيدل افرثير من المجاهدين  اةتعان بهاذ ، : اةتعمل الحايك كثيرا أثياء مداام  الاةتعماا1الحايك 

ااةتعملته المخرج  في افلوحا  ، تغطة  افعراس عيدما تخرج من بيت أبيهاا كان يستعمل ف، افسلاح

 حيى لا يتعرف عليهن  التهامي والعشيق اةتعمله اقد، الخاص  بافنسوة افدارما  من الجلك 

ةةجعلونه يمض   فةل  ملةئ  بافرقص  ننهأباقياعه نساءخصوصا بعد فلح  مباعتبااه ، "الحراز"

 ."عويشة"اتخلةص  ،دصرفلدخول اكل هذا من أجل اف، االموةةدى

قظ في ذاكرته يو  "الحايكابمجرر اؤة  المتلدي "، من خلال توظةكه افزي  اامزة  هذتجسد  

، ااث تراثي اثدافي ااجتماييتحمل افرثير من الأموا المتعلد  بهذا افرنز افتراثي، هاته المارة افعلاماتة  

ابهذا هو فغ  بصرة  تحاكي الموااث اتجعله امزا من ، اةبرز مدوما  المرأة الجزائرة  كةف كانت آنذاك

 .له ةوظف في مح، من أجل مداام  الحراز ، اموز المداام 

 : 2افعمام 

اهو من ، بافعامة  -البراح  -المنادياةتعملت افعمام  كمكل فلزي افتدلةدي  ةاةتعملها 

ةوآءا في قراا يتخذه ، ابلاغ افياس باي أمر ةةحدث متواجدة كذفك امهمته افشخصةا  افي  كانت

أهل المديي   ج لأعلاماهيا اةتعملته المخر ، بخبر اةاة أا فدعوتهم لحدث معين أا في اعلامهم، الحاكم

اكان يرتدي اإبلاغهم بزةاف " الحراز اعويش " ، ، ارعوتهم لاةتدبافه، "الحراز"بددام طبعا  المتلدي ا 

 .ملكوة  فكتين،انصكها من الأمام  عمام  زاقاء

ااتدى عمام  بةضاء ملتك  "المداح " أما ، ااتدى عمام  صكراء انصكها اااء افظهر "القندوز "

اتدي افطربوش الأحمر افداكن اةلف علةه عمام  ا"الحاج جيلالي" الحاكم اافرقب  ، على افرأس ا 

 اهو بذفك يتميز عن بايي افشخصةا  نظرا لمركزه .، قصيرة زاقاء

اتدي عمام  ملكوة  عدة فكا  امسدافه على كامل اقبته "ا بالحراز"الحااس الخاص  أما 

مختلك   ابهذا هي، تدي عمام  بنة  نكس افلك  اافيوعة ا "افثانيالحااس اا فونها بن  ةاتح، ، كالخماا

سعرس قةم  امكان  افعمام  ، اطبعا كل فك  فها مدفول امعنى خاص بها، عن طرةد  افعماما  الأخرى 

                                                           
س افتراثي افتدلةدي، اهو قطع  من افدماش فباس تدلةدي أكثر من ثلاث  عدور، امزا من اموز الحشم  عيد المرأة الجزائرة  امن افلبا -1

ييظر ، 16ترتديه المرأة فتستر اجهها اكامل جسدها، سعور جذااه إلى الحدب  افعثمانة ، انتدل من الاندفس إلى المغرب افعربي، في افدرن 

ـاا الحايك، مدال على شبر  الانترنت أكثر 
َ
 .www.hespress.com/femme/317983.html/ . فباس نسائيّ تدلةدي عرةق يسير نحو الاندث

سعتبر مرمل  فلزي افعربي االاةلامي، افها أهمة  كبيرة، اهةا قطع  قماش تلف على افرأس فك  أا عدة فكا ، اقد كانت سستعمل ميذ -2

مائم تةجان افعرب اقال عنها اةول الله  صلى الله علةه اةلم  افع عهد افصحاب ، اافعصر الجاهلي، افها  تااةخ اشأن، افها عدة مسمةا 

 .33، حصر الإاث، ص 132ييظر أكثر  تااةخ افعمام ، مجل  ثداةة  إجتماعة ، افعدر 
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في افعصوا افدديم  اقةمتها افي  تمثل اسعرس المركز الاجتمايي افي  تنتم  افةه هاته افشخصة  شرلا 

 امضمونا . 

في كان  الاختلاف  االأصكر ،، االأخضر افداكن،   لأفوان الأزةاء كانت بين افبرتداليعموما بافنسب

كانت تحاك ، زمية مر عليها افزمن اهاته الأزةاء خاص  بحدب ، الأفوانالمزج بين ا طرةد  افتصمةم 

 ى افرن افكل ظهر في نكس المستو ، سعرس تدافةد اقةم  افزي آنذاك، تحتوي زخااف متيوع ، بالأيدي

دي نشاهد شخصةا  اخرى ترتم أي ف، افتهامي، افعشةق، الحراز، الحاكم، المداح :الاجتمايي االانتماء 

 .أزةاء بسةط 

ةكان تلك المديي إلى  بما أن المخرج  عرضت في افبداي  افسوق اافذي يجمع كل من ينتمون 

لأنهم مازافوا  نكس افداج  كان من  المستوى افكرري  احيى  ، لابد أن سعمل على افتيويع في الأزةاء

ابما المخرج  ، مجرر خراةا  اافي  هي، فكك طلاةم افسحر اافشعوذة، يستعةيوا بالحراز اافعراة 

، ار عن افدينافي محتواه لا يوجد ةوى الجهل اندص المعرة  االابتع، أاار  ابراز ةررة المظهر المخارع

اكذا سسلةم ، االابتعار عن الحدةد ، لخداعالأخرى تخضع فلمظاهر اا  افي  هياحيى غةاب افسلط 

 الامان اافعهدة فلأياري الخااجة  اافتأمين فها . 

افسراال افعرةض الخاص بافنساء  من ، تيوع المتدلةدي  افزةاء ا أزةاء افنساء تيوعت بين الأ أم

ء الجزائر اكلها سعرس ثرا، الحايك، افسراال افدصير، في افلغ  افعامة "سراال افشلد ب"االمعراف 

ابهذا ةاهمت في ، بأزةائها الجمةل  اافتدلةدي  اافي  مازافت سستعمل لحد الان في المياةبا  االأةراح

في بلواة ةررة  ةاهمتا ، فطرازها افرائع، ابراز الجان  افتراثي فهاته الأزةاء افي  تمتلك جمافةا  متيوع 

 .المسرحة  

أخضر  المطرز ذا عدة أفوانافطوةل المكتوح " افبرنوس افسلهام " افعباءة ا  اةتعملت كذفك 

ارلافتها سعرس ، افي  فها راا كبير في الاةصاح عن انتمائها افعربي الأصةلا ،بن  ةاتح، أةور، غامق

اسساعد الممثل في تحرةك الأيدي ااعطائه قداة سعبيري  اسساهم في ، مظاهر الحةاة افعربة  افدديم 

ى طبةع  افزخااف االافوان سساهم في افتعبير عن بيئ  افعرض احي، فلعرضجمافة الصواة تكوةن اف

 اعصره امرجعةاته افتراثة  .
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 : والحراز  ، عويشة الأسلوب الإخراجي   في مسرحية العشيق/1-3

محااف  ، نجد موقف المخرج  ااضحا اتجاه ظاهرة الاحتةال االخداع افذي اعمى بصيرةافياس

ةهذا افعرض ماهو الا ندد فلمعتددا  افبافة  افي  كانت ، مرتبط بعدلافدضاء على هذا المعتدد افغير 

قميا باختةاا هاته المسرحة  حيى نرى كةف بإمكان افركح أن يختصر اقد ، في افزمن افدرة   متواجدة

اةق المداةتين افيكسة  االملحمة في افعمل ، اقد اختاا  المخرج  زمن هذه الحكاي  في قاف  مسرحي

أمام مداةتين مختلكتين تماما ةالأالى تحدق الايهام اتوهم  ابهذا نحن ، خراجيالأةلوب الإ 

ةوظف ، اافثانة  تجعل المتلدي مشااكا في الحدث فةأخذ موقكا مما يراه، المتلدةبمصداقة  الأحداث

اتوظةف المداح يتياة   ، المداح  فتحذير  افياس من الحراز، افي نكس افوقت مدحه فةرس  اضاه 

داة  الملحمة  لأن هاته افشخصة  اةتعملها برشت االمتجسدة في افرااي افذي يعلم المتلدي مع الم

بالأحداث افدارم  حيى لا ييدمج كلةا، اةحدق افتغرة ، فذا جل المخرجين الجزائرةن طبدوا هذا الميهج 

 الأجوار  مسرحة ، ا افد عبد افرحمان كاكي فلمخرج اافكات  الإخراجي كمسرحة  افدراب اافصالحين 

، لأنه تياة  اتداخل مع افكن افشعب ، ةافةا  اشتغافه المتمثل  "عبد افدارا علوف " فلكات  االمخرج 

في ايجار ةضاءا  مغايرة، اكسر الجداا افرابع، االافداء بصةغ  الماض   االحاضر ،ااةتعمال الأغاني 

في هذا افعرض  تم تحدةق تلك ، ا1"الحلد  "االأشعاا، اخلق علاق  مع المتلدي كلها موجورة في 

الجمافة  اافتغرة  عن طرةق الاغاني االأشعاا افي  يؤريها المداح، اكلامه افذي كله حرم ااموز اأمثال 

شعبة  فها قةم  تدخل ضمن الموااث افثدافي افذي تلاش ى مع افزمن، ا ترمن اظةك  المسرح في افبحث 

درة بمعنى أنه ةةكون اابط  اصل بين الماض   االحاضر رائما في هذا افرنز افتراثي ابعثه في حل  متج

ةةيظر إلى هذا افتراث بأعين متجدرة ايعطةه قراءة سساهم في بلواة ةررة تمس افواقع افي نكس افوقت 

 ج أا أا الموةةدى ........ الخ .عرض جزء من تراثه عن طرةق افديكوا أا الأزةاء أا الاكسسوااا  أا الماكةا

من رائي تغرة  على المستوى الأ هذا الميهج من خلال تطبةق تدية   اف لمخرج  جسد  ا  ابهذا 

من خلال الحضرة اكأن هذا افطدس الاحتكالي افشعب  يحتاج ، اتم ترسير الجداا افرابع ، خلال المداح

إلى ةضاء مكتوح حيى يجعل المتلدي يخرج من نطاق افواقعة  الايهامة  اةيصدم بوفوجه عالمه الخاص 

                                                           
المليئ ، افها تأثيرها افسحري على المتلدي، عبااة عن ةرج  شعبة   فها طابع المشااك   افكعلة  االانكعال  افعكوي  المباشر الحلد  -1

:  نكاع بن ذهةب ،  افتراث افشعب  في بياء المسرح افعربي المعاصر ، اةاف  ركتوااه  جامع  اهران   ، ييظر أكثر  بالموااث  المحلي اافثدافي

 .139،  ص 2005-2006
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احتكال حدةدي موجور فه ميزاته اصكاته  1ذي يعرس عاراته اتدافةده افي  نشأ ةيها، لان الحضرة ااف

ايعد من افذاكرة االموااث افشعب ، تجسد ةةه فوحا  سعبيري  ااحة  سستعمل ، الخاص  معراة  

ةة  اافي  فطرر الأاااح افشرةرة، اهذا معتدد اخر لجأ  افةه المخرج ، اةيها يظهر فيا افشكرة افثدا

 المتلدي  ةلبت مشاعر  فرن على  المستوى افعاطكي ا سعرس معتددا  يشترك ةيها افوطن افعربي،

من خلال افشخصةا  ابراز جان  الايهام  اتم ، للعشيق وعويشةتعاطف مع ما حدث اجعلته ي

تى الجازية العشيق والتهامي وحاكم المدينة  وزوجته، وعويشة، والحراز وحو المرابطة جازية كالأخرى 

 والمداح .

 عمل به ةتانسلاةسكي في ميهجه افواقعي اافذي، تطبةق الاتجاه افطبةعي في افسييوغراةةاتم  

ابذفك هو ، افواجه  الامامة  فلدصرإلى  اافي  سشير مباشرة، اهيا يتعرف المتلدي على مكان الأحداث

، اأةكل افةمين، ل افيسااأةك افوةط اأةكل افوةط اةط مكان افلع  فيبه ريكوا ثابت حصر  

ابهذا ، احدق خاصة  الايهام ،ابهذا هذا افكضاء المحاكي جسد فكظةا ابصرةاافرنها كلها مياطق قوة 

ةضاء راخلي  اافذي جعلت بؤاة افتركيز علةه لأن جمةع مايحدث في ، حددت فيا المخرج  ةضائين

سجن افذي سعيش ةةه "عويش  " افكضاء الخااجي فه علاق  بذفك المكان افداخلي افذي أصبح اف

افرن في الاخير تتعدى ذفك المكان بالخراج  ميه  الى ، اةمااس من خلافه "الحراز " جبراته اقوته

، اافكضاء افغير محسوس، افكضاء المحسوساهياك ما يعرف "بافعافم الخااجي االحصول على الحرة  

ةافكضاء المحسوس  هو افدصر  افذي ، 2اافثاني يداك من  خلال الحواا "، لأال يداك ران تدخلاة

اافكضاء افثاني افغير ، أصبح يعيش ةةه  الحراز اأصبحت  افشرة   تمثل  مكان افترق   االحراة 

 خلال  افسوق امن أراء الممثلين   كذفك من خلال  محسوس  تم الاحاف  فه عن طرةق  الحوااا  ا 

اافي  قميا بتحلةلها   افتراثة االاكسسوااا   لأزةاء ااتم توظةف ، افذي  تم توظةكه في بداي  المسرحة 

من خلال هاته المكررة اافي  يستطةع المخرج أن يددم بها عدة رلالا  به حيى نلمس ما يمرن افعمل 

 امعاني تجسد ةررته ااؤةته الاخراجة .

                                                           
اةتحول تداةجةا الى افدةام برقصا   اةق حركا  موزان  اموقوت ، ابأصوا  متياغم  سعلو ، الحضرة هي تجمع افكدراء فلذكر -1

بدصد الانتشاء اتحرةك افعواطف اقد يتطوا الحال ، الموةةدة  الآلا اسستعمل أحةانا ، أا المددم اتيخكض باشااا  معةي  من افشةخ

ئر، راا افغرب أبحاث ااااء في تااةخ الجزا، ييظر أكثرأبو افداةم ةعد الله، الى افدخول في غةبوب  أا موج  من افبكاء اافصراخ اغيرها

 .489ص  1990، 1ج ، ، فبيانالاةلامي، بيرا 
مهرجان ، مركز اللغات والترجمة، أكاديمية الفنون، مرا : نهاد صليحة، تر : محمد لطفي نوفل، المرأة والفضاء المسرحي ، سولينكوف  حنا - 2

 .  22، ص القاهرة  الدولي للمسرح التجريبي  
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جسد  جل  افهامن خلا ، مركزة  افوةط كدوة اةط  ميطد  على   اعتمد  المخرج  

، "الحراز االحاج الجةلالي"، ابين "الحراز اافعشةق "ابين ، "الحراز اعويش افي  جر  بين " المشاهد

مكانا في مستوى قوي لأنها جعلته يتخذ من افرتل  افديكواة  المتمثل  في شرة  افدصر  "الحراز"ارائما 

ةا  من يساا احيى مواقع  افدخول االخراج فلشخص، ابهذا اةتخدام تدية  افتأكةد بالااتكاع، فه

ابايي افشخصةا  "، فلمداح  االجازة  "افي  اختااتها كذفك  ضعةا  اافو ، اةمين  افوةط ، افوةط

احيى لما تم ترسير الجداا افرابع حاةظت على ، أعطت ةرج  مختلك  اعبر  عن مضمون المسرحة 

ا افثابت كما في على افديكو  اعتمد ،افوةط ابهذا تم تحدةق خاصة  الايهام المسرحي  اةط  مركز 

ابهذا ةةكون مركز  افسةارة الميطد  افي  تجل  افيظر اتلتدي ةيها زاايا افيظر ، المسرحةا  افرلاةةرة 

جعلت المخرج  شرة  افدصر هي افيدط   بهذاا ، ابايي مكررا  افعرض ةتساهم في اثراء هذا افتكوةن، 

لت جانب  افركح يساهمان في تدعةم تلك اجع، افتمثةلة  يها أغل  المشاهد اافي  كانت ة، المركزة 

ابهذا نصيف هذا الميزانسين الى الميزانسين   "المداح "افيدط  بجل  افيظر إفيها  من خلال شخصة  

 على اعتمد  في ذفك  لانها   اافذي إعتمد علةه المخرج "ةاكس ميةنةج "  في ميهجه ،  . 1افتياظري 

، كرري   من خلال  افسطوح االمستوةا  اأاضاع أجسار الممثليناافرتل  اف، افتياظر بافرتل  افديكواة 

 .اتوظةف  الحركا  افي  سساهم في حةوة  ابياء المشاهد

امايز خر    افي  سعرس غنى افتراث الجزائري سعد هاته افتجرب من افتجااب المسرحة  الجزائرة

انصيف هذا افعمل ، ز مدوماتهاابرا عرس اهتمام المخرج  بالجان  افتراثييا ، عارا  اتدافةد به من

  أصةل  سعرس هوة  ابصم  في حل  عربة، لأنه يوظف أةافة  اخراجة  غربة ، ضمن افتجرة  كذفك

 .المخرج 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 1 - العودة الى الفصل الأول ، ص 50. 
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 المبحث الثاني :

 :في مسرحية " ماسينيسا وصوفونيسبا"  اللغة الركحية /1

اقتباس :  ، ةم  حساسنص :نع، 2خراج : حمةدة ايت الحاجإ ،1ماسينيسا وصوفونيسبامسرحة 

 ةييوغراةةا :  مرار بوشحر . . ، موةةدى : جعكر ايت ميدلا 3نواافدين ايت ةلةمان

من المخرجا  افي  تهتم كثيرا بالجان  افتااةخي اتحاال  "حميدة ايت الحاج"سعد المخرج  

ر رااةتها  من االمسرحة  افي   نحن في صد، افي   تختااهاافعمل علةه من خلال  أعمافها المسرحة   

حضااة نومةديا اكةف تأةست على أيدي ، بين  المسرحةا  افي  تؤاخ  لمرحل  مهم   من تااةخ الجزائر 

اكةف توحد  نومةديا   اغم افصراعا  افي  قامت بين ، "اماةيييسا"، أكبر الممافةك "س   ةاكس"

 افدرطاجين من جه  اافرامانين من جه  .

اابراز افبعد الإنساني ، ماسينيسا افعرض ابراز قوة الملك احاافت المخرج   من خلال هذا

اهو مازار افعرض ، اتصديه فلرامان بعد أن كان حلةكا فهم،  صوفونسبااكةف قرا حماي   الملر  

 جمافةا  انره  خاص  .

افتوجه الى فغ  افتشرةلا  الحركة  افي  اعتمد  عليها المخرج  ةيحاال  في هذا افعرض 

اكةف بإمكان هاته الحركا  أن سعبر عن ما تخكةه  ، يص  افذي يعد مرجعة  تااةخة فتترجم هذا اف

اتجهت   فذفك ،افكلما  اهل ةعلا اةدت المخرج  في ذفك ؟ خصوصا اأن افعرض بافلغ  الأمازيغة   

حيى نوضح انداك أهمة  الميزانسين اكةف يساهم في افرشف عن  افدةم  ، فرةم الحركا   

 طكة   افي  يحملها افيص .افشعواة  اافعا

 

 

 

                                                           
من اجل  تم انتاج افعمل  ،2015الجهوي كات  ياةين بتيزي ازا  المسرح ،ماةيييسا اصوةونيسبا، أاشةف  حمةدة ايت الحاج  -1

لمهرجان افثدافي ، اشااك افعمل  كذفك في امديي  قسيطةي  حافةا ثداة  افعربة  باعتباا ةيرتا هيالمشااك  في تظاهرة قسيطةي  عاصم  اف

 ""بالمسرح الجهوي باتي  .في طبعته افسابع ” مازيغيلأافوطن  فلمسرح ا

 افسيرة افذاتة  الخاص  بالمخرج  بالملحق . -2
شاعر كات  امدتبس بافلغتين افعربة  االأمازيغة ، من بين أعمافه ماةيييسا اصوةونسبا، مسرحة  اةح   نوا افدين ايت ةلةمان -3

ا  املتدةا ، الحراا اافذي عمل بها  كذفك مساعد في الإخراج مع المخرج أحمد بن عيس ى ، أحةتوس،  شااك في عدة  تظاهر 

امحاضرا  منها : مميزا  افشخصة  المسرحة   عيد موحةا، حصل على  جائزة أحسن نص في مهرجان المسرح الأمازيغيى طبعته 

 ". ثاذصا ذي تواغةتالمعيون ب"،8
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 :وفكرة مسرحية ماسينيسا وصوفونيسبا ملخص/1-1

افذي "ةةكاكس"سسرر فيا بطولا  الملك ، مهم ااةخة ت ةترة زمية  تحاكي أةطواة ملحمة 

افذي خلكه اقام "ماةيييسا "الملك ا  ،افثدافي افيومةدي الحصن يرتاة مملر  الأمازيغ أةس

افذي نش  بين  ةبعد افصراع ةترة تحاكي تااةخ أكبر المدن افعرةد  ، فغربة بتوحةدنومةديا افشرقة  اا

تحافف  "ةةكاكس"أما ، اقار نومةديا افشرقة ، ع افرامان"مماةيييسا "المملرتين افيومديتين تحافف

افي  كانت خطةب  الملك "ماةيييسا"   "صوةونيسبا"افدرطاجي الجنرال مع افدرطاجين اتزاج بابي  ا

بدةارة  هزةمته من طرف افرامان ابعد ، اقار نومةديا افغربة ، افعلاق  معهمفتمتين 

افرن في  اتبدى الملر  اهن  الإعتدال فرن "ماةيييسا " يعدها بالحماي  ، ،هيدوم بيكة،"ماةيييسا"

افدائد تنتحر عن طرةق افسم حيى تخلص "الملك ماةيييسا " من حرب خصوصا بعد أن صمم الاخير 

 ذفك .على  "ةةبةون "افراماني 

تدديم قراءة  تااةخة   بنسخته الأصلة  في ةترة زمية   تحاال المخرج  من خلال  هاته الحكاي   

ثاا ةيها الملوك من أجل تأةيس اتوحةد افداف  افيومةدي  ، اذ اعتبر  مملر  ةيرتا حصن ملوك 

، خصوصا بعد إتهام الملك  افتدرب بددا المستطاع  من  اثةد  يرتيكها افغموضابهذا الأمازيغ ، 

، افرن افدص  اتابعا فلأمبراطواة  افرامانة  حيى بعد مو  "صوةونيسبا " بأنه كان خائيا  "ماةيييسا"

قرطاج ، افرن جنرال ابي   "سبايصوةون"الملر   خطة  كان "ماةيييسا "الحدةدة  سسرر أن الملك 

ابرامة  اتكاق حيى لا يشن الملك الحرب  بها  ابهذا كانت مجرر ممر فعددزاج تالملك "س   ةاكس" 

علةه لأنه كان يرةد أن يسترجع مملر  ابةه "الملك  اهذا ماجعل حدد الملك "ماةيييسا " يزرار  عليهم 

افدرطاجين  ، ةةتكق مع افرامان  ضد بعد اةاتهاافذي اةتولى عليها كذفك الملك "س   ةاكس "   غايا "

ديا ، ةا يضم "ماةيييسا" الجه  افغربة   إفةه اةوحد نومعلى حرم "س   ةاكس"  ابهذ  اةدضةان

الخوف الملر  "صوةونسيبا " من نشوب حرب مؤكدة بين افرامان ا"ماةيييسا" تنتحر بافسم فةخلد 

هاته المرأة افي  ضحت في بداي  الامر  بحبها من أجل  اثرها إةمها بعد ذفك في  أكبر افلوحا  افكية  .

ة  من أجل الملك "ماةييسا" .اافي  فم تتمرن من افعيش بسلام في ةترة  كان بلارها ، ابعدها افتضح

   .فسةف هو الحاكم االمسةطر  في  الميازاعا  افتااةخة  افسةاةة  افي   كانت قائم  انذاك  ا
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 في مسرحية ماسينيسا وصوفونيسبا :1الحركية  التشكيلات/1-2

  المسرحة  هاته   مخطط الديكور  المستعمل في :01الشكل رقم 

بافعلب  الإيطافة   اافي  نمثل من خلافها  اخشب  المسرح افي  يظهر فيا  المخطط  الخاص 

 اةميا ةيها افكضاء المسرحي افذي تم اةتعمافه  .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  ؟اعرض ماةيييسا اصكونسب في كةف تم تدسةم افكضاء المسرحي

اافذي هو موجور ، المستعمل افديكوا  قميا برةم فددالمسرحي اءمخطط فلكض 1فشكل يمثل ا

تم اضع اةةط بصري متمثل في خلكة  بةضاء خاص  من  ، في كل مياطق افركح احيى أعلى افوةط

اتوحي بتعاق  الاحداث ازمنها ، مثل افسماءت، اةتم عرض ةةه صواةغةم، أجل عرض افعافم الخااجي

أما المثلثا  ، ت افشاش   من أجل المساهم  في الايحاء عن افزمن االمكانابهذا اظك ، بين افلةل اافنهاا

                                                           
 .34العودة الى الفصل التمهيدي ، ص   -1  

ري الوسيط البص  

ة   المثلثات الصغي 
دوية بال تمثل الخيم

 المكملة للديكور  

المثلث الأكبر يمثل 
البدوية الخيمة 

الموجودة  في وسط 
الوسط تمثل  الجزء 

 الأكبرمن الديكور 
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اافي  ةيذكرها ، عن عدة أمري   فليحاءافبداة  اقد تم الاةتعان  بها  تمثل الخةم ةه افي  نشاهدها 

اافي  عن طرةدها ةوف ندوم برةم ؟ افديكواة   رتلاف هاته  توزيع رةف تمةأثياء افتحلةل 

 افي  اضعتيا أمام الاشكافةا  افتافة  :  ا  ركة  افي  اعتمد  عليها المخرج حافتشرةلا  ال

 من خلال الميظر االممثلين ؟ تم تحدةق افتوازن  هل

 هل تمريت المخرج من ايصال ةررتها الاخراجة  عن طرةق هاته افتشرةلا  ؟

 ؟ افي  يمرن فلتشرةلا  الحركة  تدديمها افركحة  ماهي افلغ 

فذا ةيدوم بتحلةل اسساؤلا  لأنه فغ  المخرج افركحة  ، يطرح عدة اشكافةا  كيافتشرةل الحر 

اافذي بطبةع  ، ق افتوازن الجماليةحدت ةاهمت في اكةف ، بعض المشاهد الموجورة في المسرحة 

ذا افكضاء اةخلق فيا توازن بين نصكي الخشب  اعيد مشاهدتيا فه، الحال يعطةيا تركيز بؤاي

اتم توظةف اضاءة زاقاء توحي ، ميطد  تركيز أكثرسشكل  افوةطاةط  يطد تصبح م، افديكواي

 نسمع أن هياك حدثا ما ةةحدث .   اما ان نسمع المؤثرا  افصوتة ، بزمن افلةل

عبااة عن فوح  كوايغراةة  تبدأ بدخول ، خرج المشهد الاةتهلالي أا الاةتتاحي افذي تبدأ به الم

بمثاب   ااكانو ، اجوهم افبرنوس"طوةل يضم غطاء افرأس يخكي المعراف "ب ةلهام ممثلين مرتدين

اميا نشاهد خمس  خةم االااةط امن خلال افكضاء المحاكى افذي أم، حراس مكلكين بمهم ، مراةةل

افذي يحتوي على بعض افرةوما  غطاء الخةم  تمثل افواجه  الأالى اتحتوي خلكةتين ، افربيرة هي

، اهذا ماتوضحه  آنذاك سعور فلحضااا  افدديم  ا الاثرة  افي  افي  اجد  في الحكرةا  اافصخو 

 :1افصواة اقم 

 
 1الصورة رقم 
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، اهذا ها ثابت اما ان يتم تحرةرها من طرف الحااس نشاهد بها كراس   من أجل الجلوس افرن 

 :2ماتوضحه افصواة اقم 

 
 2الصورة رقم 

امن أجل  هو من أجل ضرااة اخراجة  ابهذا، لممثلينحرك  ا افديكوا من أجل سسهةل صمم

 اختصاا اتدديم عدة أمري  .

مصاحب  لموةةدى ةيها الحماس ،  س ي فاكس والملك الحراس افي  ةةدوم بها الحركا 

المستدةم  اافي  اظةكتها "افتعبير عن  الخطوط هي أما بخصوص افتشرةلا  الحركة  المعتمدة، اافتوتر

 اظكت من اجل 1  اافدسوة اافبساط  اافدرب االانتظام " افدوة اافصرام  اافتمسك بافشكلةا

اافي  اظةكتها "خلق  االخطوط الأةدة ، اماذا ةةحدث فه" سيفاكس"الايحاء على قوة الحاكم 

، 2اسعبر عن افثبا  اافثدل اافرتاب  " ، افشعوا بافراح  أا افضةق أا افسرةي  أا افبعد في المشاهد

، عيد قراءته افرةاف  "س ي فاكسالملك " افي  ةيتعرض فها حاف  افضةق فلايحاء  عن  اظكت

ا ، 3أا ماهو غير اةر أا مصطيع اا حةوي" ، االخطوط المائل اظةكتها " افتعبير عن معنى الحرك 

اهذا ما ةيوضحه ، اةتعملت فتعبر عن معنى الحرك  افتدية  افي  اظكتها المخرج فدخول الحااةين

الخطوط ةاهم في الحصول على قةم مختلك  سساهم في تكوةن  يويع فيابهذا هذا افت 2في افشكل اقم 

اافذي يمهد فلاندلاب ةتتاحي أنه المشهد الا  خصوصا افصواة المشهدي  اسعبر عن افشعوا افذي يحمله

"افة  الميزانسين تدوم على الممثل اافكضاء المسرحي اافصواة المرارة من افتكوةن " ا، افذي ةةحدث

                                                           
 .243ص  أفرسيدا  رين، أةس الاخراج المسرحي ، م س،  -1
 .م ن، ص ن -2
 .234، ص  رين، أةس الاخراج المسرحي ، م ن  أفرسيدا  -3
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هذا افكضاء افركحي، اما افصوا االمعاني افي  قدمها من خلال  ا كةف تم اةتغلال في اافي  توضح 1

 الحركا  المستعمل  .

 المشهد الاستهلالي02كل رقم الش

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

حدثا  نداك أن هياك، 02اهذا ما اضحياه في افشكل ، المسرحة  بحرك  رخول فلحااةين بدأت

من يمين   س الأال رخول الحاا ، تيكةذ خط  ما فةلا ةانهما يرةدان ابما انهما سسللا ، ثما ةةحد

اطبعا ، ابدخوفه يتبين فيا أنه في انتظاا أحد ما، بخط مائل جه  ميطد  افوةط افوةط ااتجاهه

حيى  الحركا  الأابع  اافي  تم تيكةذها ةهةا تدل على توتر هاته افشخصة  اما ان يدخل الحااس افثاني

بؤاة تركيزي  ةإنيا ةنشاهد  هي 01الشكل رقم افوةط ابما انيا قليا في اةط  يلتدةان في ميطد  

ابهذا ةةكون نظر المتلدي موجه ةزاايا افيظر تلتدي في تلك افيدط  افوهمة   ميطد  قوة في الحااةين

                                                           
 44ييظر: عبد افصاح  نعم  مريي، افتشرةل الحركي الميزانسين في افعرض المسرحي، م س، ص  1
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الخط الأحمر 
يمثل حركة 

دخول الحارس 
والعدد ، الأول

أربعة يمثل  
عدد الحركات 
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 الخط الأخضر

يمثل حركة 
دخول الحارس 

. الثاني  
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ابهذا يتضح ، يدونيأسسواا اعطاء الحااس افرةاف  اافي  سعتبر اك ا تم، في تلك الميطد  افيهما مباشرة 

اااء افثاني اةختبئ الحااس  فيا ان هياك امرا مهما ةةحدث خصوصا عيدما يخرج الحااس الاال 

لجا افيها الحااس فلاختباء ا اةتخدمت من أجل اعطاء  من المسطحا  الخةم ، االخةم  أصبحت

المخرج  ميطد  الخراج ا غير   1اافتمهةدفلكعل افرئيس   " "خلكة  فلمسرحة  اقوامها الأةاس  

اي الميطد  افي  رخل منها الحااس افثاني، .اهذا ، فلحااس الاال اافذي خرج من ميطد  يساا افوةط

 ما ةنراه في افشكل افثافث . 

 :03الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ه  بخط يذ افثاني االحااس ، من يساا افوةطحرك  الخراج  ذن كما نشاهد الحااس الأال إ

اااء مسطح الخةم  افوةطى لأنه اأى  فةختبئ اخر  يتحرك بخط مائل ثم يدف قلةلا ابعدها، مائل

                                                           
 .264ص ، أةس الاخراج المسرحي، ييظر: افرسيدا رين  -1
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الحارس بعد 

دخول الحاكم 
. سي فاكس  
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اهيا نشاهد المثلث افوهم  افذي يحدث نتةج الخطوط افي  ييكذها الممثل اكةف يمرن ، شخصا اخر

ول شخصة  ابهذا افتمهةد فدخ، بلواة اايضاح افتشرةلا  الحركة  فلرتل  افديكواة  أن سساهم في

 اخرى 

 

 

 04الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 " ابعدها نشاهد رخول الحاكم، اذن كما نشاهد الحااس افثاني اااء الخةم مختبئ

بعدها يذه  بخط مباشر ،افوةطاةط رخوفه من يمين افوةط ابخط مائل يتجه نحو ، "ةةكاكس

، افي هاته افلحظ  يتم امي افرةاف ، نحوأةكل افوةط ابعدها يعور بخط مباشر ، نحو أةكل افةمين

اأثياء الحركا  افي  يدومون ، اهيا يخرج الحاكم ةةكهوةحاال معرة  افشخص افذي امى تلك افرةاف 

اافي  نشاهد أن بها كرس   ، افوةطاةط  بها يدوم الحااس بتحرةك الخةم  الأالى الموجورة في ميطد  

اهذا ، ابهذا يظهر فلمتلدي انها عبااة عن مكان فلجلوس، يا ةافكاكما اضح بالخةم   ثبت طوةل م

 الشاشة   
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3 

6 
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ي الحارس الثان
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اكذفك الخةم  افصغيرة الموجورة في ميطد  قرةب  من ، افيوع من الخةم  ارخلت علةه تدية افعصرن 

ابهذا ، تحرةرها الخةم  الاخرى الموجورةفي أةكل افةمين يتم اكذفك، تحرةرها كذفك أةكل افيساا يتم

هرابه من الحاكم حيى  بتغةير خلكة  افديكوا افي نكس افوقت   تدية خراج الممثلاةتعملت المخرج

، نكس الميطد  افي  رخل منها الحااس الاال في افبداي  اةط افةمين لا يتعرف علةه اةخرج من ميطد 

ان يكون فذا لابد ، اافي  تمثل زمن  افلةل المتأخر ،عاري  لان الاضاءة افعام  فلركح هي افزاقاءالاضاءة 

في ميطد  أةكل "  س ي فاكس" ابعدها نشاهد الحاكم ، ظهرتمغايرا حيى  1الخاص  فون الاضاءة 

في  اةبدأ.رة  اي الحرك  افسا 6ور في افرقم اهو موجdoucheبدع  ضوئة   افيساا اقد اضيئ علةه

ج الحاكم من موجور في افرةاف  اةخر  ااثر افصرخ  افي  يلديها نداك أن أمرا مهما قراءة افرةاف 

 . ةتتاحي اهيا ينته  المشهد الا ، ميطد يساا افوةط

تم ةةه ، 2اذن من خلال تحلةليا فهذا المشهد اافذي ةنسمةه بالمشهد الخاص بافكعل افعرض   

ازمان ، أي سعرةيا على طبةع  المكان، اكذفك تدديم خلكة  المسرحة ، افتلمةح فلمشهد افرئيس  

   فلحكاي  اافذي هو افرةاف  افي  اصلت .ااتضح اال خةط ائيس ، الاحداث

ااابط  ااضعتهم المخرج   ابةنهما صل  افدبةل  أما ةةما يخص الحااةين ةةبدا انهما من نكس

الاشتغال على المخرج  على  تبدأ  اطبعا ، افي ميطد  قوة ، في ميطد  ااحدة اشكل فيا كتل  صغيرة

 المخرج  ميطد  معةي  ةه اعيدما سستعمل ، مهماافذي يجعل من ارة افكعل أمر ، افتكوةن مركز 

 .افركحي االجمالي  افي نكس افوقت تحدق افتوازن ، تؤكد على أمر ما

أما ةةما يخص افشكل الأال ةدد عملت المخرج  على تحدةق "افتوازن الماري اافذي يحدق  

ل المياطق افي  ، اهذا ما يتطل  منها المحاةظ  على هذا افتوازن من خلا3افتوازن المتياةق " 

 ةتستعملها اتجعلها ميطد تركيز .

عملت المخرج  على الخط اافرتل  اافشكل اافذي يخلق فدى المتلدي احساةا معةيا أي يساهم 

افذي هو أماميا، ، اذن من خلال هذا افتكوةن الماري افبصري ، 4ةةما يعرف" الاحساس افعاطكي "

امن خلال افرتل  ، تزج بلون الاضاءة االموةةدىيصوا فيا حاف  شعواة  معةي  خصوصا عيدما تم

افرن هذا لا يعن  أنها ، ةان أكبرها هةا الأاةط ابهذا هةا من ةتكون فها افغلب ، افديكواة  المستعمل 

                                                           
 من الفصل التمهيدي  .   43العودة الى الصفحة   -1
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اهذا ماظهر فيا عيدما اةتعملت ميطد  اةكل افيساا ااضع ةيها اضاءة خاص  ، الميطد  افوحةدة

 أصبحت ميطد  مهم  . 

اافي  ةاعد  في ترجم  الحرك  اافتعبير عن حدث مهم ، 1هذا المشهد الخطوط المائل ااةتعمل في 

 ةةحدث .

يطد  افدرةب  من اةكل الم افرن بما أن الحااس قام بتغةير اقل  ااجه  افديكوا الموجور في

ا  أي حذف تلك المساة  افزمية  الخاص  بتلك افكترة االحرك، ةانه جعل المشهد يبدا تمثةلي، افوةط

ةحبذا ، الا سعرس قوة ذفك الحاكم، افي  تم تيكةذها من طرف الحاكم االحااس تبدا مصطيع  كثيرا

ي  شخص اخر قبل بدا اةر مباشرة اأما افتغيرا  الخاص  بافديكوا فو قام بها، فو امى الحااس افرةاف 

 5الشكل رقم                                            . ال المشهد الأ 
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يوحي بأجواء افكرح   دى ذا  ايداعةموة مغايرة تماما اهي على موةةدىال يبدأ المشهدالأ 

ااثره تدخل ، زمن افنهااإلى  من زمن افلةل اضاءة عاري  توحي بتغير إلى  افعام  اتتغير الاضاءة

توضح  ابما أنها تجةدها ةه ،ص  تدلةدي  ا ترقص اق، "ماسيفا  سبا ووصيفتهايصوفون"زاج الحاكم

 ميطد قرةب  من أةكلإلى  أن يصلنإلى  اةتوجهون بحرك  نصف رائرة ، فلوصةك  كةف تدوم بذفك

اترك ، افوةط فعرض مشهد افرقصاةط  انشاهد مرة اخرى تم اةتعمال ميطد  ، افوةط اةط 

، افوةط يساا الحاكم من ميطد   ااثرها يدخل، لما ةةحدث هو تمهةد اخر ا ، مساة  قصيرة بةنهما

ااثرها ترجع افوصةك  خطوة فتدف عيد حاة  ، افوةط اةط  ارخوفه بحرك  مائل  اةتجه نحو 

 اةتددم كذفك، ةكل افةمينأالأمام اتكون قرةب  من ميطد  إلى  تتددم بخطوةزاجته بييما ، الخةم 

 ي افشكل افسارس.كما ةنشاهدهم فافوةط أةكل  بخطوة في ميطد "س   ةاكس " الحاكم 
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، تتحرك في نكس افوقت اهذا يعن  أن افشخصةا  2اضعيا افرقم  6في افشكل  اكما نشاهد

اافي  هي احدى "تديةا  افتشرةل المائل  ، هو اأةه اسعطةيا هذا المثلث افوهم  افذي ةةكون الحاكم

باتجاه المتلدي   افثاني  ا   باتجاه  افركح الاال  اتجاهين  و عبااة  عن مثلث ذا افدطري افبسةط اافذي ه

اطبعا تتواصل في هذا المشهد افذي  ، اةتم افتركيز على احدى افشخصةا ، فتحدق خاصة  الميظوا  1"

اكل مرة تجعل شخصة  هي اأس هذا ، المثلث زاايا  المخرج  في  غير اس، يجمع افشخصةا  افثلاث 

افوةط  اةط ااةتعانت بميطد ، اضعة  الجلوس اسشرةل مثلث اخرإلى  ابعدها تلجأ، ثلث الم

احاةظت على المساةا  بين افشخصةا  "ابهذا حاةظت ، ةمين افوةطأةكل اف ا ، اأةكل افوةط

 اافوصةك  ، بمعنى بين الحاكم ازاجته2على الخصوصة  بين الأةرار  " 

 :07الشكل 

  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .84صاح  نعم  مريي، افتشرةل الحركي الميزانسين في افعرض المسرحي، م س،ص الميعم   ييظر: عبد  -1
 . 79ص ، لمسرحي، م س صاح  نعم  مريي، افتشرةل الحركي الميزانسين في افعرض االميعم   عبد  -2

2 

2 

1 

يمثل  2العدد 
 حركة

ن الشخصيتي
في نفس 
الوقت  

البنفسجي 
   يمثل الحاكم
 الوصيفة .

الملكة  
 صوفونسبا 

1 

1 
1 

2 

2 



ي          
 
اب صل الب 

راجا                                                                            الف 
 
ري " لإخ زاي  ي المشرح الج 

 
ف ي  

 
شاب

 
ن الن ي  ن مشرخي  عملي 

ل
ن ة  راخ 

 
ارت ة إخ

 "  مق 

130 
 

 ةالحاكم يصبح في ميطد ، يمثل الحرك  افثانة  افي  طبدتها المخرج  2ذن كما نرى أن اقم إ

مثلث اخر كما  ا نشاهد، أةكل افيساا تتددم خطوة قرةب  من ميطد  بييما افوصةك ، افوةط اةط 

اهيا بدأ افوفوج في اةصبح بؤاة تركيز، ، اضعة  الجلوس الحاكم   يتخذ هو موضح بافلون الأزاق

فتداء الحاكم ازاجته في افدصر الملكي افذي مثل بأشكال بسةط  مزخرة  إبعد ، أحداث المسرحة 

اكأنها مجرر خةم ا نستطةع افدول أن افديكوا المستعمل هو ريكواامزي ايحائي يساهم في بياء افصواة 

ااةتعمال ريكوا بسةط ، خم تم الابتعار عن افديكواا  افض ا ، افبصرة  الخاص  بافيص افركحي

اابما  اهيا تم تدديم قراءة أخرى فليص1اافي  تمثل افعرب افرحاف   يمثل افبيئ  افصحرااة  الجزائرة 

أصبح هذا ة، "س ي فاكس "مجرر مكان اةتراض   ةيزال كما زال نظام حرم أن افدصر االخةم هي

ابهذايشكل فيا " عمق ةرري ، اةةأخذ مدفوفه من خلال اةتعمافه افديكوا يشكل علام مسرحة  

اةميح افتشرةلا  الحركة  طاقا   متصل انابع من عمق ةررة المسرحة  اافكررة الاخراجة  فلميظر 

 تمثل ةه اافي  ةيعرةها لاحدا، اةيسهل فلمخرج  افتعبير عن عدة أمري 2تلج أعماق الأشةاء " صرة ب

افذي خلف "ماسينيسا"إلى  تم سسلةم الحرم اكةف، الامازيغ آنذاكاتااةخ  مكانا مهما اسعرس حضااة 

 نومةديا آنذاك ااحد "سيفاكس"

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
افبدااة جزء ، يستخدمون الحةم  افبداة   من أجل الاقام  بها، اأصحاب مال اجاه، افبدا اافرحل هم قبائل رائمو الحرك  اافتيدل -1

 افصحااي 
ً

ها ما زافت حاضرة في كثير من المياطق خصوصا  من افتراث افعربي، فرنّ
ً

الجزائر ،  ييظر أكثر  بدا كبير جدا

https://www.alaraby.co.uk 
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تتجه بخط مائل نحو "صوفونيسبا " زاج الحاكمو ، ثانة شاهد المثلث افتالي بعد الحرك  افن

حاكم بجلوةه على افررس   في اضعة  انشاهد ال، افوةط اتتخذ اضعة  الجلوساةط ميطد  

ابهذا ، بمعنى افعمل اةق المستوةا  ااضعة  الجسد، ةهو في  اضعة  قوة ، مرتكع  عن زاجته

عيد اكبتةه توضح فيا الخضوع  تجلس ميخكض  الحاكم هو في مستوى عالي ،بييما زاجته في اضعة 

اهما في ، ا انهما اثيان يشرلان كتل  قوة بةنهما ابم افزاجة  الا مساة  بةنهما يوضح افعلاق ، فلحاكم

اقد  اسستمع لحوااهما اةكل افيساا  ةتبدى في ميطد  قرةب  من"افوصةك  "ميطد  قوة  كذفك . أما 

اطبعا "سيفاكس"بافتغيرا  افي  تحدث اقرب زاال حرم فليحاءاذفك  أراجت هذا المستوى 

 . 1فلمستوةا " شعوا مؤكد اقةم  مزاجة  سعبر عنها" 
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 09الشكل رقم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

 

 لأنهاهيا تصبح حرك  قوة  أالا  1ابخط مستدةم  ، الأمامإلى  بعدها يتددم الحاكم بخطوة

تحمل اةاف  قوة  اأمر  اتلك الحرك  المباشرة ةه ، كان في اضعة  الجلوس ثم اتخذ اضعة  افوقوف

ةصبح الحاكم افشخصة  ة افركح على    مستلدا زاج خصوصا بعدما تصبح اف، لابد أن يطبق

 وضعة  ببلوغ افسدوط االانحداا لأن افزاج  في اضعة  ضعةك  بافنسب  فه ا توحي فيا هاته اف، المؤكدة

ي  افشخصة  افي  أمامها افي  أالا تتج، بعبوا مدوس "افوصةك "بعدها تدوم ، في أرنى مستوى  ةه 

ي أ افوةطبجي   اةط ميطد  إلى  فتصل"الحاكم "إلى  المتلدي ييظر اثانةا حيى يبدى  "،الحاكم" هي

االحرك  افي  ، اهي من افوضعةا   افضعةك   كلةا 2افي  مازافت في اضعة  الجلوس" افزاج "بجان  

 .قامت بها سعبر عن قلدها اخوةها مما ةةحدث 
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 10 رقم  الشكل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، اهيا حرك  أخرى ترةمها المخرج ، أاضا"افوصةك "حداث اةلدي الحاكم تزرار توتر الأ 

الخط ايشرلان  ، تجلسان على اكبتيهما اةصبح الحاكم شخصة  مؤكدة مرة اخرى  افشخصيتين

الاننس ى أن افرتل  افديكواة  سساهم في اةم المشهد اتوضةحه ، اهما في اضع نصف اةتدااة، المائل

اتيكذ حرك  أخرى ابهذا الحرك  سساهم  "لوصيفةا" ثم تتددم، م  الملرة أي أن ما يحدث راخل الخة

لمكانهاارائما في اضعة  فلعدال عن قرااه افريه يرةض ذفك ابذفك سعور ، في ترجم  افتوةل فلحاكم
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 :11الشكل رقم 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بافدرب من ميطد  أةكل  اشرة اتتجه بخط مائلتدوم مب "زوجةالحاكم"بعدها نشاهد 

بعدها ا  ، لأنها كانت في اضعة  جلوس اغير  افوضعة  االميطد ، افةمين ابهذا حرك  احواا قوة 

في اضعة  الجلوس "افوصةك  "حرك  قوة  كذفك اتبدى  اهي،  تددم الحاكم بخط مائل نحو افزاجي

شخصة  ضعةك  لأنها اغم المواجه  الا أنها مازافت  اتكون في نكس الخط مع الحاكم افرن تظهر أنها

في اضعة  افرضوخ فلحاكم . اتتواصل تلك افوضعةا  االحركا  حيى اخر المشهد اكانت رائما تددم 

، افوةط كثيرا ذفك لأن هذا المشهد هو مشهد مهماةط  ااةتخدمت ميطد  ، فيامثلث تختلف زااةته

افرن بين ، اافزاج  ائما كانت المساة  قرةب  بين الحاكمةد، حاةظت على المساةا  بين افشخصةا 

اكانت نهاي  المشهد ،افعلاقا  بين افشخصةا  يحدر اهذا ما، االحاكم هياك رائما مساة  افوصةك 
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اتتغير الاضاءة  "الوصيفة و الزوجة"ااثرها تخرج ، ابعدها يخرج الحاكم بصحبته"الحااس "بدخول 

 افثافث، المشهد إلى  من أجل الانتدال

 معةي . ةما  مزاجة  ابهذاكل مشهد يحمل ايعبر عن، اهذا المشهد هو الخةط افرئيس   فلحكاي 

 المشهد الخاص بالولي الصالح:12افشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  

مصحوب بيكس الموةةدى افي  ، في اضعةا  افديكوا  من يغير  يدخل، قبل بداي  المشهد افثافث

افشكلةين افلذان في ميطد  أةكل   اةدوم بتحرةكذا  افلون الأزاق  ضاءةالا ا ، ي افبداي اةتعملت ف

اافذي يدخل خلس  اكأنه يراق  من  ، افريه يترك بايي افتغيرا  فلممثل الاخر، افيساا اأةكل افةمين

افوةط ابعدها يدوم اةط في اةحمل معه صيداق صغير ةةضعه راخل افشكل افذي  في المكان

، في ميطد  اةط افوةط ي قليا أنه يمثل الخةم  اافي  هيجان  افشكل افذإلى  ينافشكلبسح  

هيا "بحةث، "افوصةك  اافزاج "رخول  من خلال ايعطةيا افشكل افتالي اافذي ةنتعرف علةه

 ومها افدلالي من خلال اةتخدامها.افسييوغراةةا تأخذ مكه

به  الدائرة مثلنا
الشكل الذي 
تم الحصول 

مع عليه بعد ج
الأشكال 

.الثلاثة   

ري الوسيط البص  
لخيمة ا

الموجودة في 
.أعلى اليسار   

الخيمة 
الموجودة في 

. أعلى اليمين  
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افذي يجهز  الحارس اهو، نشاهد الممثل افذي رخل ااضع افصيداق أنه احدى افشخصةا 

اةدوم  ، افوةطاةط  حةث يتوةط أالا ، "صوفونسبا " وزوجة الحاكم"ماسيفا " للوصيفةالمكان 

اهيا ، اةخرج مباشرة من أعلى افيساا بعدما امن فهما المكان بحرك  بواةط  اةع افذااع اةياري عليهما

من ميطد يمين افوةط كما نرى في ةتدخل  كلا افشخصيتين ، كاشك اضاءة ، عام إلى تتغير الاضاءة

بعدما يدومان بحركا  تدبةل على ااجه  ، فها اافوةط مكاناةط  ميطد  "الوصيفة "اتتخذ، افشكل

رلاف  على ، لبرك  اةطلبن ميه المساعدةدن به فأمام ضرةح الي يستيجافديكوا ابهذا ةنتعرف على أنهن 

اهاته احدى المعتددا  افشعبة  افراسخ   افي  كانت ةائدة آنذاك  ، ايمانهم بدداا  هذا افولي افصالح

 "صوفونسبا"أما ، تحمله افطبق افذي كانت  اكسسواا  اتضع "الوصيفة"ةتدخل  ، الا تزال لحد الان

ا ةةضاء عليها اضاءة خاص  نكس افلون افرن يظهر شكل افبدع  اهي، ةتذه  لميطد  أةكل افةمين

اعيدما نضع افيدط ، اتتخذ اضعة  الجلوس افضوئة بضوء مركز اهيا فلتأكةد أكثر على افشخصة 
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اافذي قميا برةمه بافلون الأزاق اافذي  ةسنتحصل على المثلث افتالي، افوهمة  بين افشخصيتين

 .االمرارة من هذا افتشرةل  نها افشخصة  المؤكدة لأ، ةهأا  هي"صوفونسبا"تصبح ةةه 

 المشهد الخاص بالولي الصالح: 14افشكل 

 

 

 

    

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

يصف مواجه  ب تجلس اتتخذ اضعة  "الوصيفة"و، كلا افشخصيتين تتخذ اضعة  الجلوس

ابهذا هي في اضعة  أقل قوة  "، صوفونسبا"اةتدااة ،أي أنها فيست في مواجه  كامل  فلمتلدي مثل 

اهيا افتركيز ، "صوفونسبا"تؤكد علةه افزاج ، "الوصيفة"اكل ما تطلبه ، من افشخصة  افي  بجيبها1

اافتضرع فدضاء حاجتهما اكلا ، من خلال ترراا نكس  الحوااا ، اافتأكةد على معاناة افشخصيتين

في "صوفونسبا "  افوقوف اتبدى تتخذ اضعةا "الوصيفة"ابعدها تدوم ، ميطد  قوة، الميطدتين

                                                           
  .29صل التمهيدي ، ص العودة إلى الف -1

  

 الوصيفة    .

 الملكة    .
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بعدها تدوم ، تها اتصبح هي مركز قوةاكا  فلتأكةد على حواا بعدة حر  تدومف، اضعة  الجلوس

ظيا منها أنه ةةوضح فها ماذا ، ته في افبداي اضعكانت قد افداخل اتجل  افطبق افذي إلى  بافدخول 

افدمح افذي اضعت ةةه ابهذا  عن طرةق حبوب أي معرة  الأحداث افلاحد ، "لس ي فاكس"ةةحدث 

ةاهم هذا الأكسسواا الأيدوني في الايحاء عن الخراةا  االمعتددا  افي  كان يستعان بها فلتدرب من 

 الأافةاء افصالحين اقدم تأاةله من 

 .افي  تبدأ بتكسير ما تراه من خلال حبوب افدمح "افوصةك  "خلال اةتعمافه من طرف 

 بالولي الصالح :المشهد الخاص15الشكل رقم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تدوم بافدراءة علةه انشاهد ةدط افشكاه ، بعد رخوفها احملها فلطبق افذي سشبع ببرك  افولي

أن تديي  "صوفونسبا"اتطل  من ، تذه  لميطد قرةب  من أةكل افوةط اتضع افطبق أاضا، تتحرك

ابهذا افتغةير من  أي مستوى ضعةف، س على اكبتيهاتجل" صوفونسبا"اهيا ، اتترجى الله مرة أخرى 

في  ةتصبح "صوفونسبا"اتدوفه الحوااا  افي   تررر"الوصيفة"ااافدعاء مرة أخرى  طرةد  الجلوس
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 .حركة  الملكة .
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بإعلام تدوم ، مرة أخرى  فلطبق "الوصيفة"ابعد حمل ، تؤكد مرة أخرى على طلبهمافميطد  قوة 

اتصبحان ، اتتجه نحوها بخط مائل كما هو موضح"ا صوفونسب"تنهض ة، ما يتراءى فها"صوفونسبا "

ابعدها ترمل المخرج  في سغير ، ميطد  قوة  امركز نظر المتلدي اافي  سعتبر، في نكس الميطد 

ميطد  قرةب  إلى  " الوصيفة" سعور  ةبعد ااجاع افطبق، افتشرةلا  الحركة  في تلك الميطد  افوةطى

 . 16الشكل اهذا ما ةيوضحه في ، مكانها في"  صوفونسبا"من يساا افوةط اتبدى 

 : المشهد الخاص بالولي الصالح 16الشكل 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، "صوفونسباا الوصيفة"يتضح فيا من خلال هذا افشكل الحركا  افي  ةتدوم بها 

ائل كما نشاهد ثم تخرج بخط م، أةكل افةمينقرةب  من  بخط مباشر نحو ميطد  "الوصيفة"تتجهة

زاقاء افرن اضاءة  إلى  اتتغير الاضاءة، احدها في افركح"صوفونسبا"تبدىة، من ميطد  يمين افوةط

  بمياجاة تترجى ةيها اتدوم افشخصة، على الحاف  افيكسة  فليحاءافرن ، بزمن افلةل فليحاءهيا فيس 

جد افرن بحركا   ، ياطق افدوة اهي من الم نحو ميطد  أةكل افيساا  ةتتجه، ر الأحداثان يتم سغي
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الحرك  االحواا اسستعمل هاتها  ااةتعملت المخرج  ، توحي بحجم المأةاة افي  سعيش ةيها ،متثاقل 

اهو 1" الأةكاا سساهم في افرشف عن  معها قةم  راامة  افي  تحمل قوة فهاته افعبااا "فتعطي الحرك  

 في حاف  ااتباك اخوف مما ةةحدث  . زاج  المملر  مما جعل  اف اافذي ةتتعرض  فهافهزةم  

 :17الشكل  

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

افوةط اةط اتتجه نحو ميطد   "لس ي فاكس"بما حدث " اصفونسب"رخول افوصةك  اابلاغ 

يتم اضاءة  ابعدها، اهيا سعور الاضاءة كما كانت، كما نشاهد بعدها تتجه نحو ميطد  أةكل افةمين

 هيا تتخذ ا  ببدع  ضوئة  عاري  فلتأكةد على أهمة  الأمر ، يطدتين افي  ةيهما افشخصيتينالم

ةضعف من ا ، ةتنهاا نكسةا محزنا  مرة أخرى لأنها ةمعت خبرا اضعة  الجلوس "صوفونسبا"

 اهي في اضعة  اقوف أي فيس في نكس المستوى بييما افشخصة  الاخرى تبلغيا بما حدث ، صمورها
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في نكس المستوى مع   "الوصيفة"ثم سعور ، هي المرارة من هذا افتشرةلابهذا تصبح  ،اافوضعة  

في  افشخصيتين  اطبعا هيا تصبح، أي اضعة  الجلوس االمواجه  افكامل  فلمتلدي"صوفونسبا "

اعبر  عن ما يحمله ، لأنها اةتعانت بالموةةدى االاضاءة الخاص ، اضعةتين قوةتين اميطدتين قوةتين

، اافتغير من افوضعة  افي  كانت ةيها "صوفونسبا "سعور الاضاءة افعام  بعد قةام"ثم، من حزن  المشهد

إلى  بالجلوس على اكبتيها اتتددم بيكس افوضعة  االافتكات  االجلوس على افركبتين االاتجاه

د ابهذا افتأكة، افوةط اتجلس على اجل اترةع الاخرى حيى لا تكونان في نكس افوضعة  اةطميطد 

 اةلجأ المخرج الى مثل هاته افوضعةا ، غير الميطد  اسغير اضعة  الجلوسمن خلال س"صوفونسبا"على 

يوحي اةبين أهمة  افتركيز على مثل هاته افوضعةا  افي    مما  افتيويع في حرك  الجسدحيى يضكي 

 سساهم في افتأكةد  على احدى افشخصةا  خصوصا ان كانت ةوق افركح عدة شخصةا  .
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بعدها سعور ،فتلمس افضرةح مرة أخرى "صوفونسبا"نهض تلمشهد الخاص بافولي افصالح ا  

افي  مازافت تتخذ اضعة  الجلوس اسشكل "الوصيفة"اتتجه نحو أةكل افةمين عيد ، بخط مائل اخر

ااثرها تتغير الاضاءة اذفك بإضاءةامضا  مصحوب  ، ر اافضعففيا كتل  صغيرة اافي  توحي بافترر

اةدوم بجذب افشكل افذي هو موجور في "الحراس "اةدخل احد ، اكأن أمرا مكجعا يحدث بضجةج

ابهذا أعطى فيا شكل ، اةدوم بسحبه كلةا لأنه مجهز بعجلا  سسمح فه بسحبه بسهوف "أعلى افةمين

 .اام  امكان مغلق اتأزمت الأاضاعفشخصةا  سعيش في ررائرة كامل اكأنها تدول فيا هاته ا

سعرس حركا  تمهةدي   اا  اهذه الحركا  يلجأ افيها المخرج اثياء افصراع اا فلتعبير عن حاف  توتر 

أعلى     ميطد إلى  بالاتجاه"صوفونسبا"اأثياء هاته افتغيرا  تدوم افداخلة  فدااةع افشخصة 

المخرج مثل هاته المياطق " فبدء المشاهد افهام   افي  ةتنتدل ايستعمل  ،فتشاهد ما يحدث افوةط 

ميطد  اةط في  ثم يعوران فةلتدةان، افوةط يمينأعلى إلى  تذه "الوصيفة"و1الى أةكل المسرح " 

افوةط كما هو موضح في افشكل .اهيا عيد ابط افيدط افوهمة  نلاحظ افتشرةلا  الحركة  افي  هةا 

افتوتر افدائم في هذا باتوحي ، ئرة كامل  توحي بالانغلاق على ما يحدث فهماعبااة عن نصف رائرة ارا

عرج  "اافي  تظهر ياتصيف هاته الحركا  ضمن الحركا  الم، يمهد بتغيرا  جذاة  المشهد اافذي

 . 2افشك اافتررر اافتأكةد على أمر ما " 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .155هيننج نيلمز، الاخراج المسرحي، م س، ص  -1
 . 175، ص ن+ م 2



ي          
 
اب صل الب 

راجا                                                                            الف 
 
ري " لإخ زاي  ي المشرح الج 

 
ف ي  

 
شاب

 
ن الن ي  ن مشرخي  عملي 

ل
ن ة  راخ 

 
ارت ة إخ

 "  مق 

143 
 

 : 19لشكل ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

كما كاشك  عام   اضاءة إلى  سعور الاضاءة، اةط افوةط في ميطد  بعد بداء افشخصيتين

، اتدف نصف اةتدااة، خةم  افوةطىيساا ال خلف "صوفونسبا"ثم تتجه ، في افبداي كانت 

بعدها ، "صوفونسبا"إلى  اتيظر   ثم تدف بربع اةتدااة، الخةم ةتتجه نحو يمين  "وصيفةال"أما

في اضعة  افوقوف ةتصبح في مواجه  كامل   "اصفونسب"ثم سغير ، اجه  كامل  فلمتلديسستدير بمو 

اهذا ، ثم سعوران فيكس ميطد  اةط افوةط، اهيا نكس افوضعة  بافنسب  فلشخصيتين، فلمتلدي

ماهو موضح في افشكل اطبعا هيا المخرج  نجدها سعتمد على حركا  مرراة فتؤكد على ماتدوفه 

 افوةط كذفك اافي  سعتبر اةط  ااةتعملت هيا ميطد  ، الخوف افذي ينتابهما اعلى، افشخصيتين

 دوة  .اف من المياطق
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 : 20الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

إلى  ثم سعور مرة أخرى ، تتجه بخطوتين بخط مائل في نكس الميطد "صوفونسبا"نرى أن 

في بداي  المشهد اتخرج ميه حبل الحااس  فذي تم اضعه ابعدها تتجه نحو افصيداق ا، ميطدتها الأالى

في "صوفونسبا"نحو ميطد  قرةب  من أةكل افةمين اتبدى "الوصيفة"اهيا تتجه ، طوةل اتبدأ بتدبةله

تدف بيصف اةتدااة ابهذا نظر "الوصيفة"بييما ، اأثياء كلامها تدف في مواجه  كامل  فلمتلدي، مكانها

إلى  ترجعه مرة أخرى ، ابعد الانتهاء من أكسسواا الحبل"،صوفونسبا"م به تدو  المتلدي ةةكون على ما

اهيا نرى نكس افوضعةا  المواجه  افكامل  ، في افسرين فتستخرج أكسسواا اخر االمتمثل، افصيداق 

 . صوفونسبا انصف اةتدااة حيى تكون افيظااة مرة اخرى على ماتكعله 
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 : المشهد الخاص بالولي الصالح21الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اسستخرج أكسسواا اخر متمثل في ، افصيداق إلى  افسرين أكسسواا  "صوفونسبا "ترجع 

امثل هاته ، وةطتتجه بخط مباشر نحو أةكل اف صغيرة الأهمة  هذا الاكسسواا الأيدوني ييي  ق

اتتجه نحوها  ، دوفه افشخصة الخطوط يستعين بها المخرج فلتأكةد على ماتكعله اماةت

فلتأكةد على ماتكعله بهذا الاكسسواا، اهيا ، بخط مائل اةلتدةان في نكس الميطد "الوصيفة"كذفك

اهيا ينته  هذا المشهد "صوفونسبا"فتلحق بها، من يدها اتخرج مباشرة ييي  تلك افد"الوصيفة"تأخذ

ةةذه  اااء ، ئيا بسوء ما ةةحدثاتتغير الاضاءة اةدخل حااس يحمل في يده ةةكا اكأنه ييب

افركح مع نكس الاضاءة االموةةدى اطبعا هيا ةةغيرمن اضعة  إلى  افي  لا تراه،ثم يعور"صوفونسبا"

 افديكوااافذي يصبح كافتالي في افشكل الموالي . 

2

2 

1 

2

2 
 حركات الملكة 

ة حركة  الوصيف
. 

.حركات دخول 
 الحارس

خروج  حركات 
 الوصيفة

.والملكة   



ي          
 
اب صل الب 

راجا                                                                            الف 
 
ري " لإخ زاي  ي المشرح الج 

 
ف ي  

 
شاب

 
ن الن ي  ن مشرخي  عملي 

ل
ن ة  راخ 

 
ارت ة إخ

 "  مق 

146 
 

 عدة ابهذا هذه المشاهد افي  مر  أماميا تم افتعبير عنها بتشرةلا  حركة  متيوع  ترجمت

يحدث افتغير اافذي  ،اسعدد  خصوصا عيدما يكون ذفك حول كرس   الحرم م  سشابرتأحداث مه

 . المشاهداةيواصل تحلةل بعض افتشرةلا  الحركة  افي  اةتعملت في بعض ، الجذاي 

 :المشهد الثالث

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : مملكة ماسينيسا22الشكل 

اافذي ةنتعرف علةه من خلال رخول اذن بعد افتغةير في اضعة افديكوا ،يتغير مكان الاحداث 

رخول افشخصةا ،  افشخصةا ، اهيا مرة اخرى لا نستطةع افتعرف على مكان الأحداث الا من خلال

 " تتغير الإضاءة إلى اضاءة عاري  توحي بزمن افنهاا، اةدخل الحاكم" الحااس "ابعد خراج 

الخةم  يتجه نحو ميطد  أةكل أمام  هاعه ابعد أن يضعريحمل  من ميطد  يساا افوةط"ماسينيسا

، اهذا " ماسينيسا"أن يدخل افسجين، ابهذا احاف  الى أنيا في مملر  "الحااس "افيساا اةطل  من 
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على حاة  افنهاي  اةتجه به نحو ميطد  أةكل افةمين، اةبدى "س ي فاكس"مايمهد أن عهد الملك 

  في ميطد  قرةب  من " الحارس"

 سيفاكس"االملك"ماسينيسا"ير اةخرج مرة أخرى فةبدى الملكابعدها يكك الاة، افوةطاةط  

اكما  نرى عن ، اةبدأ افتغير في مياص  الحرم تبدأ الأحداث في افتأزم اهيا، المدبوض علةه احدهما"

ةيلاحظ  المثلث افذي تحصليا علةه من خلال  حرك  ، طرةق اةميا فلخطوط افي  اعتمدتها المخرج 

ساهم في هذا يوضح اعتمار المخرج  على خطوط فها ميحنى رلالي يا ، افدخول االخراج فلحااس

ابهذا ، ، امحااف  اضكاء افتيوع حيى لا تبدى المسرحة  في اتيرة ااحدةتوضةح سشرةلاتها الحركة 

 1اةمت فيا "سشرةلا  ثلاثة  اافي  يحاال المخرج من خلافها عدم جعل الممثلين في خط مستدةم " 

 :يسا : مملكة ماسين23الشكل 
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، في ميطدتين قوة اكلاهما يمثل قوة خاص  به "ماسينيسا"ا الملك "سيفاكس"نشاهد الملك 

افرن بإضاءةعاري  فلتأكةد مرة أخرى على هاته  مركزة  اقد اضيئ عليهما بدع  ضوئة  خاص 

بخط "ماسينيسا"ثم يتجه، ها خاةت  قلةلاموجورة كذفك افرنافعام  كاشك  االإضاءة اف، افشخصيتين

في مكانه افرن في اضعة  نصف اةتدااة اهيا "سيفاكس"اةبدى، افوةطاةط مائل نحو ميطد  

الأهمة   افذي هو قل  افيظااة 2في افرقم  اهذا مانلاحظه، افشخصة  المؤكدة "ماسينيسا"ةةكون 

ما أن الحركا  افي  يستعملها المخرج اهيا نلاحظ رائ، هاته افشخصة  أصبحت مؤكدة اخراجةا كذفك

  الحركي ماهي الا ترجم  لما يحدث. في مخططه

 :24لشكل ا
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لمشاهد اهي من "المياطق افي  سستعمل   بخط مباشر لميطد  أةكل افيساا  "ةةكاكس"بعدها يتجه 

اهيا  ، بدع  ضوئة  مرة أخرى ةه اةضاء عل، 1ن " الأةراا  االمؤامرا   اهو فيس في قوة أةكل افةمي

بخط مائل نحو ميطد  أةكل  "ماسينيسا"ابعدها يتجه ، على هاته افشخصة مرة أخرى  فلتأكةد 

ماسينيسا ى الملك "ةةضاء عل ا ، أهمة  هذا المشهد يترجم ، افةمين اهيا افتغير في افتشرةلا  الحركة 

 بدع  ضوئة  . "كذفك 

 :25لشكل ا

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، اةصبح بجي  افشخصة ، بخط مباشر"ماسينيسا"نحو"سيفاكس "بعدها يتجه مرة أخرى 

اافتأكةد عليهما مرة أخرى ببدع  ضوئة ،اةتخدام ، اهيا تحدث المواجه  افكامل  بين افشخصيتين

سشرةل تحدي، ، كةذ أمر مافتي"س   ةاكس"الملك  تصمةم االجمل  الايجابة  مع حرك  قوة  فلتعبير
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، ذا ترةدباشرة لأنها شخصة  قوة  اسعرف مااالم، اقد اختاا  فهاته افشخصة  الخطوط المستدةم 

اةددم تاج "سيفاكس"أن يستسلم إلى  اتواصل هيا المخرج  في تيكةذ تلك الحركا  االخطوط المائل 

ابعدها يخرج ، الخراج من نومةديا افرن يطل  ميه، ةراحه بإطلاق اافذي يدوم  "لماسينيسا"الحرم 

اافي  نكهم من خلافها أنه خرج من  من ميطد  يساا افوةط  أي سغةير ميطد  افدخول "سيفاكس"

 على الحااس اهذا ما ةيوضحه في افشكل الموالي . "ماةيييسا"ابعدها يياري  ، قصر "ماةيييسا  "

 

 :26الشكل 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نشاهد كةف تحاةظ المخرج  على المساةا  بين افشخصةا  نرى " الحارس"رخول  بعد

يتددم نحو ميطد   بعدها، افوةطاةط  ميطد  إلى  "س ي فاكس"يتجه بعد خراج "ماسينيسا"أن

افوةط فلتأكةد على اةط  افتاج في ميطد   أكسسواا  اةرمي، أةكل افيساا حيى يدلي بأمر مهم
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اةكل دف في ميطد  قرةب  من ي"الحارس "حرم من كان يضعه، اةدوط إلى  ااشااة، تهأهمة

 ماسينيسا"انتهى ا"سيفاكس"أن يبلغ افرعة  أن حرم"ماسينيسا"ابعدها يطل  ميه الحاكم، افوةط

ةيتولى الحرم ااثر موةةدى خاص  يتم سغةير مياطق افشخصيتين اةحمل الحااس افتاج فةبلغ افرعة  "

 لي .هذا ماةيوضحه في افشكل المواا 

 

 : مملكة ماسينيسا 27الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

في ميطد  قرةب  "ماسينيسا " اةدف Découpe ممراضاء ة خاص  على شكل ستعمل في هذا المشهد ي

فلتأكةد ، ةبعد حمل افتاج يتددم بخط مباشر نحو أةكل افوةط"  الحارس"أما ، افوةطأةكل  من 

ثم بعدما يددم الحاكم ، الحرم"ماسينيسا"الملكاتولي ، "سيفاكس"الملك حرم الخاص بعلى نهاي  ال
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قرةب   ميطد  افوااء اةدف فيإلى  يرجع بخطوا "الحااس "ااةواصل خطابه الجديد افذي يأخذ مكانه 

 ا شرة  افدصر ةنشرحها  في افشكل الموالي .، أةكل افةمين من

 

 : مملكة ماسينيسا28لشكل ا

 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

اةضاء على الحااس بدع  ضوئة  كذفك اهو يحمل اكسسواا ، في هذا المشهد تبدى اضاءة الممر 

اةحةليا اقوف افشخصيتين ، افوااءإلى  حرمه يرجع بخطوة"ماسينيسا"الحاكم  ابعد ما يعلن ، افتاج

اةوضح فيا كةف تم  "ماةيييسا  "مملر  الى أنهما يدكان في شرة  افدصر اهذا يؤكد فيا أنيا في

اهيا " الحارس"بعدها يخرج من نكس الميطد  افي  رخل منها اةتبعه ا ، اةتخدام هذا افديكوا افرمزي 

ا كأن ، لما يحمله من امزة  االمتمثل  في افسلط  الأافوة  فهذا الاكسسواا  تم إعطاء ينته  هذا المشهد 

 هياك رائما من يحمله .، فذي حيى بعد ةدوطهالحاكم مجرر حامل ةدط فهذا افتاج ا

1 

 
1 

2 

1 

 

2 

1 

 

.حركة الحامل 
وهو يحمل 
أكسسوار 

 التاج
حركة  الملك 

. ماسينيسا  

حركة خروج 
الملك 

ماسينيسا  
. والحارس  



ي          
 
اب صل الب 

راجا                                                                            الف 
 
ري " لإخ زاي  ي المشرح الج 

 
ف ي  

 
شاب

 
ن الن ي  ن مشرخي  عملي 

ل
ن ة  راخ 

 
ارت ة إخ

 "  مق 

153 
 

، اأعطت فكل شخصة  حدها في افتأكةد، فدد حاةظت المخرج  على المساة  بين افعلاقا 

افرن في بعض ، ابداي  عصر جديد من الحرم، ااةتعملت الموةةدى المياةب  االمعبرة عن سغير الأجواء

ذفك لأن الاضاءة الملون  سعطي إيحاء  فون الاضاءةالمرا  اةتعملت كثيرا افبدع افضوئة  افم سغير في 

 . عن الحاف  افشعواة  افي  سعيش ةيها افشخصة  اسعبر عن موقكها افداامي 

 : مملكة سيفاكس29الشكل 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

كس المكان حيى نإلى  "،الوصيفةاصوفونسبا "ةتدخل كل من ، المواليالمشهد إلى  تم افوفوج مباشرة

 افوصةك   تدوم"ماسينيسا"الملك  يعلن قدام "الحااس "اعيد رخول "،ماسينيسا"الملك  نظن أنهم عيد 

الانداي لماذا فم يتم ، "ةةكاكس "مملر   أي أنهم في، اافذي سعةده كما كان في افبداي  ، بتغير شكل افديكوا 

اكما نشاهد ، ابما لخطأ تدن  ، ي  تكصل بين المشاهداف افتغةير في الاضاءة الا حيى، سغير افديكوا من قبل

أةكل افةمين بييما إلى  "صوفونسبا"رخول افشخصيتين من ميطد  يمين افوةط بخط مائل اتتجه 
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اهذا ،افوةط ايشرلان خط مائل كما هو موضح في افشكل بالخط الأزاقاةط ميطد  إلى  تتجه"الوصيفة"

سعبر افي   الحركا  المستعمل   أهمة  ط الحركي اافذي في كل مرة ترايي المخرج  اهتمت كثيرا بالمخطأن  يعن  

 عن تلك افشخصةا  . 

 : مملكة س ي فاكس30الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ا  الوصيفة"كل من  تبدى "، ماسينيسااكلي "الملك رخول الحااس ااعلان اصول 

إلى  من ميطد  يساا افوةط اةتجه بخط مائل "ماسينيسا " ةدخل الحاكمة، امفي مكانه"صوفونسبا

اسشرةلها مثلث اخر اهو ما  . كما نراه موضح أماميا  اهو "الوصيفة"بجان   ميطد  قرةب  من افوةط

اضحياه بافلون الأةور اهذا ما يوضح فيا مرة أخرى أن المخرج  ترايي أبعار ازااة  افيظر بافنسب  

 . لوى الاخر اتركز  على ابراز موقف كل شخصة  المشهد تفلمتلدي  ابهذا ةه  ترةم 
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 : 31الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

افرن فيس نكس ، في نكس الميطد "الوصيفةاسينيسا "مااذن هيا كما نشاهد كل من الحاكم 

حيى لا يسب   "الحاكم"اتدبل يدي ، اضعة  الجلوس على اكبتيها"الوصيفة"بحةث تتخذ ، افوضعة 

في نكس الميطد  لا تتحرك اانما في ملامح اجهها يظهر عليها "صوفونسبا"تبدىأي اذى،ا "لصوفونسبا"

افي  سستنشدها ابهذا افتأكةد هيا مرة أخرى ييي   تحمل في يدها رائما تلك افد اهي، افغض  االخوف

ابع في اضعة   اهي، يهي ترتدشعرها بافبرنوس الابةض افذبعدما سغطي ، الأيدوني على هذا الأكسسواا 

 ابهذا تصبح هي، "صوفونسبا"انظره اتجاه ابع اةتدااة في اضعة  "ماسينيسا"حيى ، اةتدااة

احيى ، المكان أا افشخصة  افي  تيظر افيها افشخصة إلى  لأن المتلدي ييظر كذفك، افشخصة  المؤكدة

خطوة "ماسينيسا "اةزةد ، ضعة في نكس افو  طل  افغكران اهي في "الوصيفة"تزةد  بتددمه خطوة

اضعة  الخضوع  كذفك في نكس افوضعة  اهي تترجى ةةه اهذه افوضعة  هي "الوصيفة"أخرى اتبدى 

اهيا سعطةيا المخرج  خط مائل اخر ، افتام اهيا يصبحان بافضبط في ميطد  قرةب  من اةكل افوةط
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، الا نداط اهمة  م بها المخرج ماهيحركة  افي  يدو لان افتشرةلا  ال، كما هو موضح بافلون الأزاق

 أا الممثلثا  .، ةعيد اةمها نحصل على الخطوط المائل 

 : 32الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

نهض اتتجه بالخطوط افي  ت، فم سعد في خطر"صوفونسبا"أن"الوصيفة"اذن بعد أن تتأكد 

 "الوصيفة"ثم تخرج ، بافلون الأزاق  أماميا موضح  كما هو  ثم تددم فيا خط مائل اخر ، موضح  هي

 . "ماسينيسااصوفونسبا"اتبدى ةدط 
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 : 33الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

، ةتم سغةير الاضاءةة، "صوفونسبا"بخطوة نحو "ماسينيسا"يتددم "لوصيفةا"بعد خراج 

م بخطوا  متثاقل  مصحوب  اةتها، اهيا يبدى يتددركيزها اكثالاختلاف في شدة ت، افرنها اضاءة عاري 

سساهم في خلق  مل على المساة  بين افشخصةا  افي سعور المخرج  فلع ،بالحواا حيى يدترب منها

افتيويع في افتشرةلا  الحركة  في نكس تلجأ  الى  مرة أخرى  ا ، ابعدها سغير ميطد  اقوةهما، افعلاقا 

ميطد  أةكل افيساا  على في الاشتغال  المخرج   تبدىة، افيص   تخكةه  حواا اتوضةح ما، الميطد 

فتوضح أن هياك علاق ةتربطهما ، ااقتراب المساة  بةنهما، افوةط اأةكل افوةط اةط  اميطد 

 معا. 
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 :مملكة سيفاكس 34الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

بخط  افوةطاةط ميطد إلى  يتجهان33ناه في افشكل الاشتغال على المياطق افي  ذكر  بعد 

 ابعدها، اكذا تكوةن كتل  ةرري  قوة ، اهي حرك  قوة  افي ميطد  قوة  من أجل افتعهد مائل 

ثم ، فتترجى الملك، اضعة  الجلوس على افركبتين "صوفونسبا"تتخذ  يتجهان لميطد  أةكل افوةط 

اضاءة نوعا ما ةيها ظلام اكأنها إلى  ةتتغير الاضاءة، امفتحذاه"الوصيفة"تدخل  اهيا، تدف من جديد

اهةا ، من ميطد  يمين افوةط"الوصيفة"اةكون رخول ، سعبر عن الأجواء افغامض  افي  ةتحدث

ميطد  يساا افوةط اهيا سعطةيا المخرج  إلى "صوفونسبا"ممثل  بالخط الأةور ابعدها تذه  

 سعبر عن سغير الأحداث . ، سشرةلا  اخرى 
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 :  مكان الأحداث مملر  س   ةاكس35افشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

   

ةرما هو ، افتعبير عن توتر الاحداث عن طرةق الخطوط افي  اةتعملتها المخرج   تواصل

في  يأخذ مكانها "ماسينيسا"و، ل بخط ميحن  لميطد  يمين افوةطتنتد"صوفونسبا"موضح أماميا 

بخط مائل اهما في نكس المستوى افي خط مستدةم اطبعا هيا نحصل على  اا افوةطميطد  يس

قرب المساة  يبن ، المحاةظ  مرة اخرى على المساةا ، ابع اةتدااةمثلث اخر اةتخذان اضعة  

ثم ، اسعاندها اتطل  منها المساعدة"الوصيفة"، ابعدها تذه  بخطوة عيد "الوصيفةوصوفونسبا"

اهذا ما ةيوضحه في  اهو الاخر تتركه ابعدها تصبح في ميطد  اةط افوةط ،"لماسينيسا"تذه  

ابهذا من خلال ملاحظ  تلك الخطوط افي  اعتمد  عليها المخرج  توضح الااتباك افذي ، افشكل الموالي

 . اخوةها  من  نشوب الحرب من جديد  "صوفونسبا " سعيش ةةه افشخصة  
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 فاكس : مكان  الأحداث مملكة س ي 36الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تتيدل ، ااتخاذها اضعة  الجلوس، في ميطد  اةط افوةط"صوةونسبا"ابعد تواجد 

افرن في اضعة  "،ماسينيسا"ميطد قرةب  من أةكل افةمين اتكون في نكس الخط مع إلى  "الوصيفة"

، ابعدها تتجه "لصوفونسبا"تيظر  ابافتالي هي، يا ظهرها فلمتلد"ابع اةتدااة "اذ انها تدف ، مختلك 

حرك  ي اه، اتتجه بخط مباشر نحو اةكل افوةط"صوفونسبا"ثم تدف ، نحوها بخطوة فتديعها

ابهذا  ،تدوفهةفي اضعة  الجلوس، اعيد قةامها سعطي قوة اتأكةد على ماكانت  لأنهاأالا ، قوة 

أقوى يؤكد على إلى  المباشر من ميطد  قوة اكذفك الخط الانتدال من مستوى الى مستوى اخر،  

، اضاءة الممر مرة اخرى  اهيا يتم،"الوصيفة"اتلحدها كذفك ، اهو من الحركا  افدوة ، أهمة  الحواا

رائما بجانبهاامن خلال الحرك  افي  تيكذها نكهم أنها في "الوصيفة"ا، الخااجي كضاء أي خراجها فل

تدل "على بعض الاحاةيس ن بديل عن افكلم   اافي   اهي من الحركا  افي  تكو شرة  افدصر 

1 

1

0 

2 

2 3 

1

  

3 

1

0 

3 

2 

3 

2 

حركات 
. الوصيفة  

الملك في 
ةنفس المنطق  

 ات حرك
 صوفونسبا



ي          
 
اب صل الب 

راجا                                                                            الف 
 
ري " لإخ زاي  ي المشرح الج 

 
ف ي  

 
شاب

 
ن الن ي  ن مشرخي  عملي 

ل
ن ة  راخ 

 
ارت ة إخ

 "  مق 

161 
 

اافي  توضح فيا مكان الحدث اةددم افرمزة  االمدفول افذي يجعل المتلدي يكهم عن ، 1االانكعالا  " 

الملك ا ، تميعها"الوصيفة "اأاار  أن ترمي بيكسها افرن ، مايعبر عيه افكضاء المسرحي 

الحرك  الموضعة اسعد هذه المخرج   .اهيا اةتخدمتبدي في مكانه فم يحرك ةاكيا "ماسينيسا"

فغته افركحة  افبديل  عن الحواا المسرحي  كذفك  افي  يعتمد عليها اهي بمثاب  الافةا   الحرك  احدى 

 .2"الحجر افوحةد في ةسةكساء افتمثةل افلافكظي افذي يددمه الممثل فلجمهوا "اذ  هي 

من خلال يتضح ةان مدفول افديكوا الأمازيغة  بافلغ   في هذا افعرضابما أن افلغ  المستعمل  

 اضحت ذفك .، الانتحاا"صوفونسبا"اتلك افتمثةلة  لمحااف   ، اةتعمافه

 مكان الأحداث مملر  س   ةاكس  : 37افشكل

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

الى ميطد  "فوصةك  ا"ع ةترج، "ماسينيسا"يتجه نحوها ، ييي  اكسسواا افد بعد اةتخراج

تتضرع "صوفونسبا"فرن، هاةرةد اميا "صوفونسبا"من يد  ييي   افد"ماسينيسا"،اةأخذ أةكل افيساا

                                                           
 90لة المسرحية، م س، ص سامية احمد اسعد ، الدلا1
 .45، ص 1980بداي حسون ةرةد اةامي عبد الحمةد،  مبارئ الإخراج المسرحي، جامع  بغدار، -2
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يخرجان من بأنه ةةدف بجانبها  بعد أن يديعهاا ، اضعة  جلوس على افركبتين اتتخذ ، مرة اخرى 

 . ميطد  يمين افوةط هياك بحرك  نصف رائرة  اةخرجان من

 كس.الأحداث مملكة سيفا: مكان 38الشكل 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

تحل الاموا اكانت حركاتها  احدها اتطل  اتترجى أن"افوصةك  " بعد خراج افشخصيتين تبدى

 اهيا ينته  المشهد.، حركا  ابعدها تخرج من ميطد  يساا افوةط أابع   اهي ، ممثل  اماميا كما هي

حيى ، اافدوة  الحركا  افضعةك  المخرج  اةتعملت سرحة  تبين فياأنبعد تحلةل بعض المشاهد الم

افسلبة   الجمل ةأثياء اةتخدامها، "س ي فاكس"فلملك  سعبر عن افدلق اافهزةم  افي  حدثت 

االخةب  افذي سعرض فه الحاكم احيى  ةددان الامل  ترجمت بذفكة،الحركا  افضعةك  اةتخدمت

قوة  تصحبها حركا  ضعةك اهذا ما لاحظياه في  حركا  جمل ااةتعملت كذفك في بعض ال، زاجته

 .  35افشكل 
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كتيكةذها فعدة حركا  متشابه  ، يد من الأشكالافتتبابع اافذي لاحظياه في افعد ااعتمد  على

اهذه المساة  ، ا متسااة اكما نعرف أن"افتتابع هو ابط افوحدا  ةوةا عل الميص  بواةط  المساة 

 1ظهوا متررا فددا من تلك المساة  "لابد أن تكون ذا  

نعي المساة  بين افشخصةا   اطبعا هذه افتررااا  تحدث الايداع في افتكوةن اافذي يجعليا

ماةيييسا "، ا"ةةكاكس اصكونسبا"، ا"صوةونسبا اافوصةك "مع  تحدق اهذا ماةوق افركح، 

 ."اةةكاكس

كافتأكةد على الحاكم الجديد ، تطبةق افتتباع كذفك من أجل افتاكةد على شخصة  ما اةتم

 ، عيد انتهاء حرم زاجها انكةه . "فصكونسبا"فذي ةةحدث ااما، مثلا "ماةيييسا"

ااذا أارنا الحصول على احدة تكوةنة  لابد أن نحاةظ على سسااي المساةا  بين هذه 

، خط المائلاال ثلا  اافعبوا المدوسثالمجموعا  اهيا يعتمد المخرج على خطوط مستدةم  اكذفك الم

" افتركيز افبؤاي المتيوع "اهو ما  تحدق اظةك  افتتابع كما يرى أفرسيدا رين، أا سشرةل غير ميتظم

ابصك  عام  اعتمد  كثيرا ، لجا  افةه المخرج  في سشرةلاتها الحركة  اترجمت به مخططها افركحي

ذفك ، ايي مياطق افركحافرنها فم سستغل ب، اأةكل افةمين، اأةكل يساا، افوةطاةط  على ميطد  

 لأنها أاار  جعل بؤاة تركيز المتلدي تيحصر في ميطد  معةي  حيى تركز على الاحداث اتؤكد عليها . 

انحن ، ان تنته  الاحداثإلى  االمستوةا  اتتواصل في الاعتمار على نكس الحركا  اافوضعةا 

توضح اسعلق على حاف  الحرك  أن  بإمكانقميا بتحلةل ةدط هاته المشاهد حيى نداك كةف 

ان ترمي بيكسها "صوةونسا "ذفك عيدما أاار  ا اكذفك سساهم في ابراز مكان الاحداث ، افشخصة 

ابهذاتمريت المخرج  من امن خلال خطاب  الملك "ماةيييسا "  عيد توفةه الحرم ،، من خلال افشرة 

 .ترجم  نصها افركحي حركةا

 رض عاف هذا   في "حمةدة ايت الحاج "علةه المخرج  ينتم  افتشرةل الحركي افي  اعتمد      

، بأبعاره افثلاث   افعرض     الى  افتشرةل افعموري افرأس   اافذي يكرض "اةتخدام المجال المسرحي

، 2يساعد في اغياء افصواة المرئة  اتصمةم مساح  فلحرك  اتيدلا  الممثلين "   مما الااتكاع   ، افعمق

، "االملك ماةيييسا، الملك ةةكاكس"افتضار بين افشخصيتين افيدةض بين اذفك لأنها خلدت حرك  

                                                           
 .222ص م س ،  افرسيدا رين، أةس الاخراج المسرحي،  -1
 .87صاح  نعم ، افتشرةل الحركي الميزانسين في افعرض المسرحي، م س، ص الميعم   عبد -1

 2 - ينظر  م ن ، ص 84
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ااه ةهل في اةم حركا  الممثلين اةعى الى "الحدةد  افتااةخة  افي   تلاءمت مع ةاافوةط افذي تم اخت

 اعبر  عن حدةد  تااةخة  مهم   مر  بها الجزائر .، 1شرطة  افتصوةر افرةم  افتااةخي " 

افتشرةل افدطري افبسةط  اافذي اعتمد  ةةه عن "المثلث ذي الاتجاهين اكذفك اةتخدامها 

اقد حدرنا المثلثا  افي  اةمتها  2اثانيهما بإتجاه صاف  المشاهدين " ، أافهما بإتجاه المجال المسرحي

فلمشهد احدر  بهما  رييامةرة عطت حةوة   ا االخطوط المائل  افي  اظكتها ،اافي   قالمخرج  عن طرة

لأنه مبن  من افداخل  الى الخااج ابعمق  3 اعتمد  على الميزانسين المكتوح ابهذا ، افتكوةن مركز 

افثلاث  افعرض، افعمق، الااتكاع، ااعتمد  على الخطوط المائل  الأةدة   بأبعارهااةتخدمت افركح 

ظوا بافكامل اافعموري  اافي  تثري افصواة الخاص  بكل مشهد، االميزانسين المكتوح يجعل الممثل مي

ايعطي عمق فلركح خصوصا عيدما تدخل افشخصةا  من أعلى افركح أا اةطه اهذا ماشهدناه من 

خلال رخول جمةع افشخصةا ، .ابما أنها اعتمد  على الايهام المسرحي ةان ميتصف افركح هيا هو 

لافها عدة مركز افدوة أي اةط افوةط اهذا ماشهدناه من خلال الخةم  افربيرة  اافي  جسد  من خ

ابهذا أصبحت هةا ندط  افتداطع ، قصر الملك ماسينيسا، الضريح، الملك سيفاكسأمري  قصر 

امن خلال  4افدطري اهيا "تتحدر اهمة  اي موقع بافنسب  لمكانه من المركز افذي يتوةط المساح  "

ن بدايتها حيى تلك المساح  افي  اختااتها المخرج  انطلدت في اةم مخططها اعبر  عن ف  الأحداث م

 نهايتها .

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .27راميز أوسكار، الفكرة الاخراجية والتشكيل الحركي ، م س  ص   -1
، دمشق، وزارة الثقافة، 10ميخائيلوفا، أ، الميزانسين ،"الديكور عالم المنصة الرمزي "، تر : توفيق المؤذن، مجلة الحياة المسرحية، العدد  - 2

 .150،  ص 1979

 .60العودة  الى الفصل الأول ، ص  -3 
 .39، م س، ص الميزانسين في افعرض المسرحي، افتشرةل الحركي، نعم  مريي الميعم صاح   بد ع-4
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 "ماسينيسا وصوفونيسبا" :الأسلوب الإخراجي في مسرحية /1-3

يسعى كل مخرج مسرحي إلى تحدةق اؤةته الاخراجة  عن طرةق تطبةق احدى المياهج  

الاخراجة ، اةمرن الاةتعان  بأكثر من ميهج االمزج بةنهما، اتمريا من  اكتشاف  الأةلوب الإخراجي 

ي اعتمد  علةه المخرج  من خلال  تحلةليا فلتشرةلا  الحركة  اافي  تتمثل في " كةكة  توزيع افذ

اقد  1المسرحي " المخرج فلمثلين راخل افكضاء المسرحي في كل لحظ  من لحظا  افكعل في افعرض

 .اضحيا  تلك  الحركا  افي  ترجمت افكعل المسرحي

مزي، ةافواقعي تجسد في الأراء افتمثةلي فلشخصةا    اعتمد  المخرج   على الميهج افواقعي اافر 

ا افي  حددت فيا الايهام اافذي هو هدف المداة  افواقعة ، ا الموةةدى االاضاءة كانت ايحائة  

اةاهمت في اثااة الأحاةيس ااعطائها عمق أكثر، حددت الاندماج افرلي بحةث فم اترمةلة  اتأكةدي  

  المخرج  كذفك على الجان  افسمعي اافذي ةاهم بدااه في ترن ميكصل  عن الحدث ابهذا اكز 

ملامس  مشاعر المتلدي ا ترثةف الايهام احدق" المشهد افصوسي اافذي اعتبره ةتانسلاةسكي مهم 

اافرمزة  تجسد  في افديكوا المتحرك  2المسرحي لمرجعةته في الحةاة "Paysage Sonoreفوةاء المشهد 

مجموع  خةم ةاهمت في سسهةل افتشرةلا  الحركة  افي  قامت بها  المستعمل اافذي هو عبااة عن

المخرج ، اةاهمت كذفك في الايحاء عن عدة أمري ، حدر فيا افوةط افذي سعيش ةةه افشخصةا  

 اعرةيا على مكان الأحداث  ابهذا فم يرن ةضاءا ةااغا .

ابهذا هي  أزةاء  3ييج أما الأزةاء مثلت  الجان  افتااةخي افذي عمل اةده المخرج ةاكس مي

تااةخة   سعرض فيا حضااة نومةديا آنذاك، احيى الاكسسواا  ةاهمت في اكمال افزي كافسةوف 

ااةتعمال بعض الاكسسوااا  كافدييي  افي  ةيها ، االحلي، اكان فها  معنى ارلاف  من خلال اةتعمافها

ا ترى ان اابر ةكةلد " ينتج افسم، اافرةاف  اكلها ةاهمت في افرشف عن بعض الأحداث ،ةهو كم

 ااةتعملت كذفك افوةةط افبصري المتمثل في 4عدة أةكاا في ان ااحد، اةمريه ااةال عدة رلالا  "

الخلكة  افي  مثلث بها افعافم الخااجي افرن هيا فم سستعمل هذا افوةةط كما اةتعمل في المسرح 

فبصرة  االمساهم  في الايحاء عن مكان الملحم  أا حيى افوثائدي، انما هيا جاء فترمل  افصواة ا

                                                           
 .45ص ،  ، م سصاح  نعم  مريي، افتشرةل الحركي، الميزانسين في افعرض المسرحيالميعم   عبد  -1
 .56اة  افغربة ، م س، ص ةعةد افياجي، المسرح الملحم  اافشريي، قراءة جديدة لأصول المسرح الملحم  في ضوء افثد-2
 .50 افعورة الى افكصل الأال  ص .-3

4-Anne Ubersfeld- lire le théâtre. Opcit  p 182. 
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الاحداث احيى افزمن لان تلك افغةم تتغير اذفك من خلال الاضاءة افي  تيعرس عليها اتوحي بتعاق  

 افلةل اافنهاا امراا افزمن.

المزج بين الاتجاهين يحةليا مباشرة إلى تصنةف افعمل ضمن افتجرة ، اافذي يحاال رائما 

بصم  هذا افعمل ااعطائه ااحه اهيا تظهر بصم  المخرج  اافةا  اشتغافها، افبحث عن ايجار مايميز 

ابافرغم من أنها عرضت مسرحة  ذا  أحداث تااةخة  مهم  الا أنها أعطت فها بعد جمالي اخر ةاهم 

الحضااا  في اضكاء جو مغاير على الأحداث خصوصا الخةم اافرةوما  الموجورة بها افي  سعبر عن 

افذي زال في افوقت الحالي افم افتااةخي  دةم  هذا الااث ب اتوحي فعصر الحجري افدديم ،افدديم  ميذ ا

 يبدى ةوى اثاا محطم  . 

ااارنا من خلال هذا افعمل افذي كانت فغته بالأمازيغة  أن نحاال ترجم  افتشرةلا  الحركة  

الحركة  اكةف يمرن فلمتلدي افي  قامت بها المخرج  فنرى كةف يمرن فلمخرج افتعبير بلغته افركحة  ا 

 افذي لا يعرف افلغ  افلكظة  المستعمل  فتتبع الأحداث اةهمه لمعاني تلك الحركا  المستعمل .

 على أن المخرج  اسعرس، الإخراجيمخططها  افتجرب  المسرحة  تجرب غية في هاته سعد عموما

 . معه فغ افركح اكةكة  افتعامل تتدن

 

 



الث                                                   صل الب 
لن ة للعرض المشرجي                                                                       الف  حلب 

 
راءة الب

 
  الق

167 
 

حث الأول:  مب 
 ال

راء1
 
الي/الف لث الح   ة الركحي ة لمسرجي ة الي 

كرة المسرجي ة 1.1
 
ص وف

 
لخ
م

 

الي 2.1 لث الح  ي مسرجي ة الي 
 
ف ي ة العن وان   ماه 

ص المؤلف 3.1
 
ي ن
 
ف ي  راح 

 
ال الإخ غ 

ي  ات الإس   آلي 

الي 4.1 لث الح  ي مسرجي ة الي 
 
ف ل الخركي  كي 

ش 
 
اء الت ص 

 
 ق

الي 5.1 لث الح  ي مسرجي ة الي 
 
ف لي  ي 

 
مت
 الأداء الت 

من الرؤي ة ا 6.1
 
ا ض ي 

 
راق
 
ن وغ اليالست  لث الح  ي مسرجي ة الي 

 
ف ي ة  راج 

 
 لإخ

كور 1.6.1  الدب 

 الأكسسوار 2.6.1

اء 3.6.1  الأزب 

اج 4.6.1  الماكي 

الي 7.1 لث الح  ي مسرجي ة الي 
 
ف ا الدرامي  ارة ودوره   الإب 

الي 8.1 لث الح  ي مسرجي ة الي 
 
ف ا  ي 
 
راق
 
 الكورن ع

ي ة  9.1 رات الصوت 
 
ى والمؤث

 
ق  الموسي 

لث ال  10.1 ي مسرجي ة الي 
 
ف دي ة 

ف 
 
ي ة ن راج 

 
راءة إخ

 
اليق  ح 

الي 11.1 لث الح  ي مسرجي ة الي 
 
ف ي  راح 

 
ه  الإخ

 المت 

عمل المسرحي 12.1
ل
ي ف ا

 
صت
 ن 

 

 



الث                                                صل الب 
لن ة للع                                                                                                    الف  حلب 

 
 المشرجي  رضالدراسة الب

168 
 

ي:
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 .لخاليلمسرحية الثلث اركحيةالقراءة ال  لمبحث الأول:ا

  :1لمسرحية الثلث الخالي ركحيةالقراءة ال/-1 

مساعد الإخراج : فارس بوسعدة  ، نص محمد شواط 2اخراج تونس ايت علي الثلث الخالي

خواثرة شوقي ، إضاءة : فاروق رضاونة ، الأداء التمثيلي : حورية بهلول ، امال دلهوم سينوغرافيا : 

ة ، موسيقى : لحسن سماتي   ، انتاج المسرح الجهوي  كوريغرافيا : توفيق قار ، ريمة عطال ، 

 العلمة .   

من المسرحيات التي تثير فينا تساؤلات كثيرة وذلك من خلال  تعتبر مسرحية الثلث الخالي

هذا المكان ، والذي يجعلنا نتشوق لمعرفة ماذا يوجد في هذا الثلث الخالي، العنوان الذي تحمله

من خلال تحليلنا لهذا العمل المسرحي وكيف قدمته المخرجة  الرمزي الذي سنحاول اكتشافه

عدة إلى  الخطة التي مرت بها لتقدم رؤيتها الاخراجية لذلك قسمنا هذا المبحثومعرفة ، ركحيا

المنهج إلى  بحيث كل عنوان يعطينا تصورا عن هذا العمل حتى نصل في اخر البحث، عناوين

 المخرجة . الذي استعانت به الإخراجي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

اشااكت بها في افعديد من المهرجانا  انافت بها عدة جوائز، ، اخراج تونس ايت علي  ، افعلم  انتاج المسرح الجهوي ، فثلث الخالي*ا

 . 2017طبعته افتاةع   مهرجان المسرح افعربي طبعته افتاةع  اافذي اقةم بوهران امستغانم  ااخر مشااك  فها بها كانت في
 السيرة  الذاتية الخاصة بالمخرجة في الملحق  . -2



الث                                                صل الب 
لن ة للع                                                                                                    الف  حلب 

 
 المشرجي  رضالدراسة الب

170 
 

 : المسرحية وفكرة  ملخص/1-1

 ملخص المسرحية :أ/

ثلاث  شخصةا  نسوة  قران محاكم  افرجل محاكم   تحاكي قص مسرحة   افثلث الخالي

اةتراضة  في مكان عبث  يديى افثلث الخالي، لأنه ةب  فهن افعلل االمشاكل اجعلهن يعانين صراعا  

نماذج تمثل كل منهما ةئ  نسوة  ، االجوهر اخضرة نكسة ، هي صرخ  نسوة  فكل من الخامس 

ء، ةكدد  معه كل أمل في الحةاة معةي ، ةالخامس  امرأة ةدد  اةةق رابها أثياء افعشرة  افسورا

أصبحت حاقدة اترره كل ماهو ذكواي فذا تطاف  بأن تكون متحراة اسعيش بدان هذا افرجل احيى ا 

ين أمر هذا الأخير اةتحران من قةوره، فرن الجوهر أنها تحرض كل من الجوهر اخضرة بأن يتخط

اهي ، ترةض ذفك لأنها ةتاة عاشد  تنتظر ةااس أحلامها، سعيش في حلمها افواري افم تكدد الأمل يوما

لأنها ترى أن حةاتها لا ترتمل إلا بوجوره،  الااتباط اافزااجلا يهمها إن عار هذا افعاشق بددا ما يهمها 

، ضحت من اجله بكل ما تملكافي  تتعرض فلخةان  افزاجة  بعدمافلنساء أما خضرة هي نموذج 

االاحتداا بافرغم من أنها ، اافظلم، تحاال افبحث من جديد فتنس ى ذفك الحددةتطاف  بافطلاق ا 

افم تكدد الأمل فتبدأ مشواا افبحث عن شرةك حةاتها ، أنجبت معه طكلا، إلا أنها تؤمن بكررة الح 

 .دا ةعلا هذا الح المثالي اافذي يد

لأن كل ما حدوقهالا يؤمن ب   أن سغير حةاتها في مجتمع ذكوايحكاي  كل امرأة مظلوم  أاار

راها تراه حلم هو في الحدةد  حق حيى هذه المحاكم  الاةتراضة  فم تجد ةيها حلا فتبدي ةررة تح

 مجرّر اهم ااةتراض لا أكثر.

 :فكرة المسرحيةب/

المحاكم  الاةتراضة ، في افثلث الخالي، اافذي هو خلاء لا قوانين تدوم المسرحة  على ةررة 

غة  الا قانون ييصف تلك المرأة اكأن الحرم مجرر اةتراض   في مجتمعيا، عيدما صاتحرمه الا أذاني 

تكون افضحة  هي امرأة، ةمطافب  المرأة محاكم  هذا افرجل افذي بافرغم من الح  االاهتمام إلا أنه 

 .علها تتأفم افرن الأمل يبدى رائما بافرغم من كل هذا افظلم تخلى عنها اج

 افتافة  : الأةئل  فذا تبارا الى أذهانيا 

ترةد هذه المرأة من خلال هذه المحاكم  افعبثة ؟ هل ترةد الحرة ؟ أا ترةد ةدط حدها في ماذا  -

 هذا الحد؟إلى  الحةاة؟ اهل ةعلا افرجل مذن 

أحدثت افرثير من "*افعشرة  افسوراء"ندلابا  افي  حدثت في نعلم أن فلظراف افسةاةة  االا 

 ،االاغتصابافتغيرا  في المجتمع مست جمةع الجوان ، اقد سعرضت المرأة فلرثير من افضغوطا  
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، اقد عرضته افرن موضوع ةددانها حبةبها أااةةق رابها فم يتم عرضه من قبلاالاختطاف ،، اافدتل

 : المخرج  من خلالالحواا افتالي

اافياس كامل تحبو بصح نهاا سسلطو علةه ذاك لمعيدهمش افرحم  في ، : كان يح  افبلارالخامسة 

 .1ككاه حبيتوني نعشق الحةاة اأنا عةنةا غمرهم افسكا  ، حوةت علةه حيى في افثلث الخالي، قلوبهم

 ليا كةف أصبحتفتبيي الخامسة"فشخصة  "عرضت المخرج  الجان  افعاطكي 

كئ  اأنتجغير  في الميظوا افكرري الأنثوي افي  الأاضاع افي  مر  بها الجزائر بعد ،  افيكسةحافتها

إلى  حاقدة يمرن أن تحدث خللا في افتركةب  الاجتماعة ، اجعل المرأة تكرر في سغةير مركزها اافوصول 

سةير اافي  ترى نكسها على أنها قاراة على س "الخامسة"شخصة  من خلال افسلط  اهذا ما لمسياه 

كل من يتعرض فها اتواجه شؤانها بعةدا عن افسلط  افذكواة ، احيى أنها قاراة على أن تحم  نكسها 

بمشاعر  ،هي صرخ  نسوة  جاء  ممزاج   ةةحددان فها كل ما ترغ  به بافثداة  االجمال افلذان 

 بين الحدد االأمل االح .مختلك  

ن اانسجام بين أخذ اعطاء بين هاته افيماذج بين افشخصةا  افثلاث  خلق فيا تواز  هذا افتيوع

صبحت أمن المواضةع افي  ةهو  موضوع افطلاقاأما ، عربي اافي  هي ةعلا موجورة في كل مجتمع

اكلها مشاكل متكرع  تص  ، امشرلافعيوة  أصبح كذفك ميتشر، ميتشرة برثرة في المجتمع الجزائري 

هذه المحاكم  افعبثة  إلا أن أحداثها ااقعة  اما من  ةبرغم، الجزائرة  المرأةفي قاف  ااحد يخص 

 سعانةه المرأة موجور ميذ الازل.

 : ماهية العنوان في مسرحية الثلث الخالي/1-2

اذ أنه أال ما يلكت انتباه المتلدي ، أصبح فلعيوان في المياهج الحديث  االمعاصرة اهتماما كبيرا

ول لمعرة  ماالمدصور من هذا افعيوان ااثر ذفك اةجعله أمام سساؤلا  ااحالا  تثير ةةه حس افكض

 يضع اةق توقعاته اكةف ةتكون افنهاي  .

                                                           

، اقام صراع مسلح 1991* افعشرة  افسوراء أا ماسسمى بالحرب الأهلة  الجزائرة ، افي  حدثت بسب  افغاء الانتخابا  افبرلمانة  عام 

ين الجبه  الاةلامة  فلانداذ اافيظام الجزائري، رام عشرة ةيوا  ااح ضحةتها الالاف من الأبرةاء اعرف مايسمى بالااهاب افذي ب

اةتوطن الجبال افسانه افوحةد افسلاح الأبةض اافديابل اافدتل الجمايي اقد عاش اثرها افشع  الجزائري في خوف ااع  الى أن جاء 

مع افرئيس عبد افعزةز بوتكلةد  اةعلا توقف اثرها هذا افعيف افدموي ارخلت الجزائر في عهدة ةلام  1999ي  قانون افوئام المدني ة

 من جديد .
، .انتاج المسرح الجهوي ةطةف  2017مسرحة  "افثلث الخالي "، أاشةف مهرجان المسرح افعربي رااته افتاةع ، ، تونس ايت علي -1

 .44:38افدقةد   
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الثلث "الى " محبوب النساافعيوان من " سغير  اهو  ،1قامت المخرج بأال اشتغال رااماتواجي 

 .الإيديوفوجيتحوي افبعد  ابذفك هو احاف ، اهيا قامت بتحديد ةررة امدصد المسرحة ، الخالي"

اجل  الانتباه أكثر، ا الايحاء افذي يددمه يجعلك ، أهمة  افعيوان في افتعرةف بالميتوج يداجت

ث فيرشف اةحمل هذا افعيوان رلاف  المكان اافي  تجعليا نبح، فتشاهد هذا افعرض في بؤاة افتشوةق

ي  اتظهر فيا الميزة اف، خلف هذا افعيوان بنة  ةلسكة  اايديوفوجة عيه خصوصا أنه ثلث خالِي، 

 اذن ماهو هذا افثلث، يحملها

 الخالي ؟ 

"االخلاء من المصطلحا  ، تحديد معين ،اةربطيا بصك  المكان مباشرةإلى  يحةليا افعيوان

المدااب  لمكهوم المكان ةهو صك  من صكا  المكان، افي افلغ  خلا المكان، اافش  ء يخلو خلوا اخلاء 

لاء عيد افكلاةك  خلو المكان من كل مارة جسمانة  اخالي، إذا فم يرن ةةه أحد،الا ش  ء ةةه، االخ

 2سشغله، ابذفك يكون الخلاء صك  فلمكان "

نربطه بجزئه الأال، اهو افثلث اافذي هو قسم  فذا ةإحدى صكا  المكان  يعتبر الخلاء 

 الخلاء أصبح ممثلا بثلث أي مرتبط بجزء نسب  ةما هو هذا افثلث؟ هذا  ابهذا ةإن، خاص  بالأعدار

ةتيطلق ميه  الحيز المكاني افذيحدر  ااةمت المخرج  هذا افعيوان ابهذا  ختاا ا

، ابهذا ةتخلق فيا عالمةين، اةتراض  افشخصةا  امن هيا يظهر فيا أن هذا الخلاء أا افكراغ هو مكان 

" خضرة"، "الجوهر ثلاث شخصةا  نسوة  اهن"ةال، ةالحدةد  متمثل  في عافم الحدةد  اعافم الخ

 ةتراض   الا كان ةتجسد من خلال المالخةال أما  ا ، ثلاث قضايا من خلافهن  اافي  ةتعرض"مسةالخاا"

ه  المحاكم  الاةتراضة  افي  رةعت بالمخرج  بأن تختاا هذا عرضعبثة  افكررة المطراح  في اف

 أن هذا افثلث، أجري معها3ا قد صرحت المخرج  في حواااافذي اةتخرجته من نص المؤفف،  افعيوان

افعل افعيوان ، هو خاص بثلاث  قضايا اثلاث  نماذج نسوة ، ابهذا اضحتما كانت تدصده بافعيوان

 افذي إختااته المخرج  هو الانس  فلكررة المطراح .

المخرج  من المكان بحد ذاته اجعلته افزااة  افي  ةتعرض ةيها هاته افشخصةا  انطلدت 

حدر  موقكها ااؤةتها اميظواها حول هذا هذا علةه في بلواة اؤةتها الإخراجة  ابااةتيد  

                                                           
 .29فكصل افتمهةدي ، ص اافعورة الى  -1
 .40، ص2013، 1طراا عتب   عدنان ، بغدار ،  في افعرض المسرحي المعاصر،  كان د، جمافةا  الماشةييظر: كرةم 2

ييظر أكثر ، 2017-الجزائر –أاشةف مهرجان  المسرح افعربي افدااة افتاةع  ، الجزائر   –مسرحة  افثلث الخالي  –المؤتمر افصحكي  -3

wwwAtiTheatre.Chanel. 
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المضمون،اهيا تظهر إريوفوجةتها اةلسكتها الخاص  بهذه افكررة، االمتمثل  في أن محاكم  هذا افرجل 

 لأنها لا تؤمن أصلا بجداى تحرا المرأة في مجتمع اةتغلالي اذكواي بامتةاز.، تبدى مجرر اهم اعبث

الخااج، إخراج ثلاث  نماذج من إلى  من افداخل،كانيخلال ةلسك  افتكوةن المانطلدت من 

مكان مغلق اافذي اصف بأنه مستورع ،اتخرج ميه ةئ  معةي  لأنبداخله ةتبدى عدة شخصةا  

افكضاء حةل إفةه ياهذا ما ، ةررة شيق افكررة افنسوة  من الأصلإلى  معلد  اتحةليا أيضا

لا نعرف 1ي حواا افشخصةا ،ةلولا تصرةح المخرج  افرن المستورع فم ترن فه أي رلاف  ف افسييوغرافي

 المدابل  01، ةمن خلال افصواة هأنهن خرجن مي

 
 01الصورة رقم 

 

المكان افذي جاء   ابهذا ةإن، يظهر فيا جدااة  شكاة  اخلكها خةالا  فنسوة معلدا  بحبال

ذ افبداي ، ةميى يصبح افعافم الاةتراض   موجور مي، خةالي ميه هاته افنسوة،هو مكان آخر اةتراض  

 هذا افعافم المتخةل ملموس احدةدي؟

هل أاار  المخرج  من خلال اةتيارها على هذا المكان أن تبين عبثة  تحدةق افعداف  الخاص  اذن 

 ما افذي أاار  ةعلا ابرازه؟ اا بافدضة  افنسوة ؟ 
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 :المؤلف  في نص الإخراجياليات الاشتغال /1-3

ع افنسوة افثلاث ، اأاار أن يلكت انتباهيا حول كةكة  محاكم  نكسه من تياال المؤفف موضو 

اجه  نظر خاص  به ةدد جعل نكسه هو المسةطر بافرغم من أنه ةب  المشاكل افي  أرخلت هاته 

اجل ةهل  كذفك  افنسوة في صراعا  عديدة، ابهذا أصبح هو بطل هذه افتمثةلة ، حيى افداض   هو 

نصها افركحي اكز  كثيرا على ةررة تحرا المرأة افي  في أما المخرج  ، ؟ةييصف حدا هاته افنسوة

 سسعى فلتغير اافتجديد خصوصا أن هذا افتغير افذي اصلت إفةه ةببه المجتمع اافظراف افسةاةة .

اتكق المخرج  االمؤفف على اجور ضحة ، امتهم ااج  اصداا الحرم على هذا المتهم اافذي 

أنها كانت مرتبط  عاطكةا من قبل، في حين أن  الخامسة"فشخصة  " هو افرجل أضاةت المخرج  

حاقدة على هذا افرجل بدان أي مبراا  اهذا ما يوضحه الحواا  "الخامسة "المؤفف جعل شخصة  

 افتالي :

 1مزرش شكتو، حوةت علةه في كل مكان، علدت تصااةرا في كل مكان، في الحةوط. الخامسة:

يمرن افدول أنها قامت "بخةاا رااماتواجي ا ، بياء هذا افيصفي هةكل  ا المخرج  ةاهمت 

قامت  ، ابهذا هي2اافذي يعنى بدراءة يكرضها المخرج اا المحلل فيص مسرحي ااخراجي في نكس افوقت "

جزء من افعمل الإخراجي، اهذا يبرز مدى  داخلي أي بييته افتحتة  اافي  هيبعملة  بياء افيص اف

برنار افباحث افكرنس   افيص اما افذي ترةد تحديده مباشرة، اةؤكد اةتةعاب المخرج  فهذا 

"ان افتصوا افدااماتواجي حاضر بويي اا بدانه في كل مستوةا  الاخراج، امن  Bernard Dortدورت

المستحةل اقصاؤه من أي عيصر اا ةصل، ةهذا افتصوا يخص ايضا افتحضير فلديكوا، فع  الممثلين، 

هي فصةد  بافعرض لأن عملة  افدااماتواجةا  3المسرح مجال رااماتواجي " امن المستحةل تحديد في

 المسرحي اتتجلى في كل مكرراته .

فذا سعاملت معه بكل حرة  اقامت بالمعالج  ، اعتبر  المخرج  افيص إحدى مرملا  افعرض

ااا  افيص مع اافي  سستيد على الحذف االإضاة  من أجل تماش   حو ، افداامة  ا بافدراءة الإةتبدافة 

دامت بكتح افيص على قراءة اضاةة  ة، اكذفك من أجل إبراز ةررة معةي ، الحركا  افي  تختااها

"افي  تطاف   الخامسةحةث أنها أكد  كثيرا على شخصة  "، افرنها تص  ةةيكس ةررة المؤفف

تلك  ةانطلدت من، بافتحرا من قةور افرجل،اقد عانت من جراء ما حدث في افعشرة  افسوراء

                                                           
 .44: 53   "افثلث الخالي "،م س، افدقةد مسرحة، تونس ايت علي-1
 208مااي افةاس، حيان قصاب، المعجم المسرحي، م س، ص -2

3-Du dramaturge les carnet du grand Tn13-ed jocaseria.. France-2008-p84. 
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المحاكم  الاةتراضة  افعبثة  ،اافي  ةيتم ةيها محاكم  افرجل على ما ااتربه في حدها، افرن هل يعتبر 

 .هو المذن  احده؟ اطبعا هذه المحاكم  هي نظرة جماعة  افيست ةرري 

افطرح افعبث  هو طرح فسؤال خاص بكلسك  افعرض ،حيى اإن كانت هذه المحاكم  غير 

موجورة في حكايا  افنساء، موجورة في المحاكم، ،ة ةعلا في ةرر كل إمرأةموجورة، فرنها موجور

 خصوصا موضوع افطلاق، فذا هي تحاال تدديم ما هو موجور ةعلا.

ا إعارة تركةبها ، تكرةك كل احدا  افيصبافعملة  افدااماتواجة  من خلال  قامت المخرج  

بطرةد   ةإنه هامهما حاافيا افتخلص مي، هاما بين افيص اافعرض علاق  لا يمرن إغكاف لان من جديد

فغ  افسييوغراةةا، ا ،االأراء افتمثةلي الحركا  من خلال، أا بأخرى ةةظهر عن طرةق افلغ  افركحة 

إلا أنه يعوضها بلغ  بصرة  ، افغ  الجسد ،افغ  الموةةدى، ابهذا مهما حاال المخرج افتخلص ميه

 .فها رلالا  اقراءا  متعدرة ، اةمعة 

" سعد قراءة خاص  الثلث الخاليلمعالج  افداامة  افي  قامت بها المخرج  في نص مسرحة  "ا

مع افتشرةلا  الحركة ، ا قامت كذفك بنس   تياة فةعلى الاختصاا ،ةاعتمد  برؤةتها الإخراجة ، 

 "اافي  أاار  من خلافها أن سعرضها على أنها امرأة منالخامسة فشخصة  " الجوهر"حواا شخصة  "

اافي  ةدد  من أحبته، اإثرها أصبحت شخصة  عداانة  اترره كل ماهو ، جةل افعشرة  افسوراء

 "كافتالي:" الجوهراقد كان حواا، ذكواي اتطاف  بتحراها ا كأنها تجد نكسها ما زافت ةعلا مدةدة

محبوب ااح اغاب ،كان اطن ، أح  افبلار اافعبار االحةاة، كان إلى  : "هار افصوا فلمحبوبالجوهر

ي سسلطوا علةه راك الي قلعو افرحم  من قلوبهم، ما شتهش ، من كل ااحد
ّ
أمن الحوم  حيى نهاا افل

فةوميا هذا ..عةيت نبحث انداا كالمهبوف ، ما خلةت جرائد ندير ةيهم افتصااا،ما خلةت إذاعا ، نبلغ 

ابما يكون معاهم افرن بلا  ا علةه افبلاص  افلي يدوفولي عليها نمش   فيها ابما نلداه حيى في افسبةطاا 

 1ةايدة الا نتةج  "

إلا أنها فم ، "اةةه يخبرنا المؤفف كةف إختكى محبوبهاللجوهرنرى أن هذا الحواا افذي كان"

اجعلت ةب  إختكاء محبوب  "للخامسة"تكدد الأمل، بييما المخرج  قامت بنس  هذا الحواا 

"الماذا أصبحت تتصرف بكل الخامسة يا ةب  حدد"افرن في الجه  المدابل  تؤكد ف، مبهما الجوهر""

بإضاة  الجمل فه، فتؤكد مرّة أخرى على أن ، هذه افعداانة  اقد قامت بإجراء سغيرا  فهذا الحواا

 ةأصبح الحواا كافتالي:، عيدما يخذفك فن يبدى فك ةوى الأفم االمعاناة المجتمع

                                                           
 .16ص  ، 2016انتاج ، افثلث الخالي مخطوط نص   ، محمد شواط -1
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  الجلال االجمال اافبهاء في اباك، في اباك، "شوةو خلةت غير هاذي.... موطن ، موطن ،موطنالخامسة:

الحةاة اافبهاء اافيجاة اافرجاء في هواك... كان يح  افبلار اافياس كانت كامل تحبو بصح نهاا سسلطو 

علةه هاراك لمعيدهمش افرحم  في قلوبهم، مزرسش شكتو، حوةت علةه، حوةت علةه راا بداا، 

اع بشااع، علدت تصااةرا في الحةوط، علدتهم في الجبال، حوةت علةه قرة  بدرة ، مديي  بمديي ، شا

 1علدتهم في الحجر حيى في افثلث الخالي، كةكاش حبيتوني نعشق يا لحباب اأنا عةنةا غمرهم افسكا ".

إذن من خلال هذه الإضاةا  تكون المخرج  قد أاضحت بشكل مباشر لماذا ترةض 

أمر مهم إلى  اار  فكت إنتباهياأأن المخرج  إلى  لياالإاتباط من جديد، افعل الحواا يحة الخامسة""

اهو ان المرأة فيست بطبةعتها قاةة  لأن من سسب  فها في ذفك افظراف افسةاةة ، اغم أن تلك افكترة 

مضت إلا أنها فن سستطةع أن تمحو تلك افعدد افيكسة  افي  سسببت ةيها فلمرأة ،افعل هيا تظهر 

 .اافي  أعطت مبراا من أجل الحرم على هذا افرجل ، المرأة افلمس  الخاص  بالمخرج  تجاه

اافسؤال االمخرج  قامت بتنسةدها اترتةبهاطه افيص   كل الأحداث ،و فدد اضح المؤفف في مخط

 هل ةعلا سستطةع المرأة افتحرا من افرجل؟ يتبارا فلأذهانافذي 

افرن ، ترةض الإاتباطيعيش في راخلها، صحةح أنها " "الخامسةالمحبوب افذي غاب عنأصبح 

 فلرجل
ً
لأن اةضها ان تح  اجلا  ما تدوم به من تضحة  يدل على أنها هي أكثر افشخصةا  حبا

افتحرا من إلى  اةررة مطافبتها بافتحرا تحةليا، انها مازافت اةة  فذفك المحبوب المكدورإلى  اخرةحةليا

 عز ما تح .ةدد  أ افظراف افسةاةة  افداهرةمالولا ةافسلط  بحد ذاتها ،

اهي  ؟امن ةيرايي مشاعرها اعواطكها؟ من ةةعوض هذه المرأة  نتساءل امن هذا افطرح

،اأن افيدط  افي  اكز  عليها المخرج  ميذ افبداي ، ابهذا فم تيكي كلةا هذا افرجل أثياء محاكمته 

 فيكس   .ا افي  أثر  على اضعها ا، افظراف الاجتماعة  اافسةاةة  انظرة المجتمع ةب  تمررها

اافذي ، االحةوة  نوعا من افتشوةق قدمت، الاضاةا  افيصة  افي  اةتعانت بها المخرج 

ي افلوح  الأالى بعدما الحوااا  افي  أضاةتها فمن ا  امضمونه هان المخرج  ةهمت عمدإلى  يحةليا

 رها :قامت بتغي

تكون هاك ، حبةتها : كرهت كرهت، كرهت، كرهت، كرهت، كرهت، أنا حةاسي هاذي مبغةتهاش خضرة

 .2تكون احسن، تكون بالأفوان، فون، فون، فون، فون أصكر

 
                                                           

 45: 32 افدقةد .، مسرحة  "افثلث الخالي "،م س، تونس ايت علي-1
 . 05: 43.افدقةد ، مسرحة  "افثلث الخالي "،م س، تونس ايت علي -2



الث                                                صل الب 
لن ة للع                                                                                                    الف  حلب 

 
 المشرجي  رضالدراسة الب

177 
 

 الحوار الأصلي:

 1:" أنا ةموني خضرة، باغة  رنةي  احةاسي تخضاا بعد الجكاف االإعصاا "خضرة

اافي  ، مرا كلم  كرهت اافي  كراتها ثمانة  على  أالا تؤكد ، خضرة "اشتغلت على حواا "

االجزء افثاني يؤكد على أن حةاتها لا بد أن تكون ، حافتها افسيئ  افي  ةعلا سعاني منها إلى تحةليا مباشرة

بالأفوان في حين أن المؤفف يعرةيا مباشرة بإةمها اأن حةاتها لا بد أن تتغير بعد ذفك الإعصاا 

خرج  اختاا  ، اهيا يظهر اهتمام المؤفف بجمافة  افلغ  فتوظةكه هذا افتشبةه افبلةغ بييما الماالجكاف

اكذفك ترراا افكلم  أعطاها مساح  في فها كلما  عاري  قرةب  من المتلدي الجزائري ابلغ  بسةط 

 .تيكةذ بعض الحركا 

انتظر  طوةلا فةتحدق حلمها ين أنهااهذا فتب، أناها" ةدد اكز  في حوااها على الجوهرأما "

 ةتدول:، اكذفك فضرااة اخراجة 

 2ت نهاا عرس   نكون كالجوهر نضوي من فبعةد"أناتمييأنا، أنا، أنا،  :"الجوهر

 الحواا الأصلي كان:ا 

 3: انا ةموني الجوهر، باغي نكون نهاا عرس  ، نكون كالجوهر لي تضوي من بعةدالجوهر

" الجوهرأالا ثم " حدثهي افي  تتخضرة "اجعلت "، بافتدديم اافتأخيرافي هاته الحواا  كذفك قامت

 ةهو الآخر قامت بتغيره ةأصبح:"الخامسة "أما حواا  "خضرة"ثم  "لجوهربا"في حين المؤفف بدأ 

: خمس ، آه، هاهي خمس  ،اخمس  اخداخرا ،ةما خمس  ،اخمس  الخامسة

،نزةدافها خمسطا عشر، تولي ابعين،ا افربعين نزةدافها عشرة خمسين، أيا ا هاري في اعشرةن،اخمس 

 .4خاطر افراجل فدى خمس  نسا

 كان كافتالي: االحواا الأصلي

 5الخامس : "أنا ندول اةم ، أنا ةموني الخامس  خمس  اخموس في عين الحسار

، اابراز قضة  افزااج "الخامسة"أن إةمها إلى  أكد  كثيرا على افعدر خمس  فتصل في افنهاي 

 المتعدر.
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عيدما جعلت كل شخصة  تلمح عن  اهذاأةماء افشخصةا  افثلاث  اشراك المتلدي في معرة  

اهيا اكز  المخرج  على ابراز ، ااةم كل شخصة  يكون على فسان افشخصةا  الاخرى ، اةمها برموز 

على  ةدط نتعرفالخامسة"ما ترةده كل شخصة من خلال الاةم افذي تحمله، بييما شخصة  "

 المتلدي ينتظر ماذا ترةد هذه افشخصة .  اهيا يجعل، غموض حول هذه افشخصة  اةظهر ، إةمها

افتغةير  لجأ  الى ، هذا افثلث الخاليإلى  حيى اصلنالإةصاح عما حدث فهن إلى  دلتعيدما انت

"إشااة زار  من اشمئزازها حدا من زاجها اهي افبصق "خضرةفي الحوااا  ،اأضاةت فشخصة  

اضاةت إفيها ضحكا  اةتهزاء  الجوهر"اأما حواا "، فلدلاف  على انها ةعلا سشعر بافدرف االمهان 

إلى  " فتحةلياأنا، ابدأ مباشرة ب""ماتفكرونيش"" ةحذةت كلم  الخامسةاما حواا "، اءمصحوب  ببك

 أنها ةعلا متأكدة مما ةتدوفه اقد قامت بعدها بحذف الحواا افتالي: 

: "رانا كلش   كةما ااكي تدولي نوةيا الخير ااجتمعيا باش نرملو المسيرة افرن قعد غير في عماه ما خضرة

 .1ي ذفك افسلك المعوج اا مبغاش يتسدم را  معاه قاع الحلول بلا ةايدة"بغاش يتسااى قعد ك

 اجعلت الحواا افتالي هو افبديل ةأصبح: 

احيا تاني بييياها طوب  ، خضرة: "ياا طبط ، قاتلو طوب ، بطوب ، ياا علاه قافك احيا بييياها بلبار الا

 2.بطوب ، برةر ، برةر ، قمرارة، قمرارة، مع لاخر ااش"

ماحدث غير كل اكل هذا الحواا مرة أخرى على أنها بافرغم من كل افتضحةا   ةليايح

هج  الخاص  بافشرق ،ش  ء
ّ
 ."خضرةخصوصا مع شخصة "*احيى هيا نرى اةتعمال افل

اةةه تبين أن هاته "  لخامسة"االحواا افذي أضاةته فشخصة  أما بخصوص 

ةالحواا ، اعتمد  على الاختصاا ا ، كافشخصة جمةل  مثدك  في حين أن المؤفف فم يجعلها كذف

 :الأصلي كان كافتالي 

احدة تتكلم على افسعارةمعاه احدة تتكلم على لي راها ضحكوا:" ااكم تضحكوااالله فراكم الخامسة

افةاه أنا مانيش بيارم، قاراة على ، صع  عليها افطرةق اخلاها احدها، بركاا ما تخرةو، اةةدو، اةطيو

 3ااةل قاراة احاة  اةايد  قاعدين تيومو رايترم غمام  اةطيو"شدايا احدي ندير افت
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 :الحواا كافتالي  ةأصبح

: ")ضحكا ( ياا اضحكو احدة تحكي على افسعارة ااحدة تبكي على افغرنوب فراح اخلاها في الخامسة

ير اانتوما اقعدا اغ جميلة،مثقفةافطرةق، ياا ةطيو، اةةدو علاه ما نيش قاراة ندير حةاسي شاطرة 

 1احلمو ياا ةطيو".

حماي  فةعبرن عن الرقاب  ا اجور افإلى  أيضا،اكأنها تحةليا "حارسةال"راا كذفك  نسبت إفيها

 امشاكلهن،اةظهر هذا في الحواا افتالي: نهمومه

،ما تخاةيش ااني هيا ياا عبري قولي، اهداي، اهداي ما تخاةيش، أع تديء  yltcaxe: "الخامسة

 2".نحرس

 ن الحواا الاصلي كان كافتالي:هذه افرقاب  لأ إلى  فم يشر غير أن المؤفف 

 . 3غير حنا رانا هنا": "زةدي تدي خرجي الي كيي  راةته في كرشك خرجي كلش   ما تخاةيش الخامسة

انه إلى  افرن المخرج  تحةل، حد معهمانه لا اجور لأ إلى  تحةل"غير حنا رانا هنا"ابهذا كلم : 

تتمتع " هياك بعض الحوااا  ،ةةهن مدةدا  اتحت افرقاب  خاليالثلث الهذا  اغم اجورهن في

أن هذه المرأة إلى  ، اهيا ةاهم في الاحاف .4بطاقا  سعبيري  سساهم في شحن افعمق افداخلي فلمثل "

 تطمح لميص  افدةارة اافسلط  ابين موقكها .

خصة  ش،ة أما بخصوص مشهد المحاكم  ةدد قامت بجمع حوااا  كل افشخصةا  افثلاث

خضرة ران ان تدخل في حواا مع "،" تتحدث فيا مباشرة عن حافتها اعما ترةده ةعلاالجوهر"

، كل قضة  بافتكصةل اجمعت بةنهما ةدط أثياء لحظ   " أي عرضت افدضايا افثلاثوالخامسة

 " الجوهراهيا كذفك قامت بتدديم شخصة  "، افتأني  فتعةد افيظر في قضةتها،اتتخلى عما تكرر ةةه

هي الاالى في نص المؤفف،بييما المخرج   خضرة"بعدما كانت شخصة  " الأالى جعلها هيا 

امام تلك افصراعا  افداخلة  االخااجة  مباشرة جعلتها هي اخر من يتكلم عن قضةتها ابهذا جعلتيا 

 احذةت الحوااا  افتافة  حيى تجعليا مباشرة في المحرم :،فهاته افيماذج افنسوة 

   ازةيا  ........عدلةته صعةب خضرة:"قاع شابا

 الخامس : يا فبيا  علاه ........لا لا 

                                                           
 .13:16افدقةد .، مسرحة  "افثلث الخالي "،م س، تونس ايت علي -1
 .14: 20  افدقةد ،  م سثلث الخالي ، تونس ايت علي ، مسرحة  اف -2
 .4ص ، نم ، المخطوط افيص  ، افثلث الخالي، محمد شواط  -3
 .145صاح  نعم  مريي، افتشرةل الحركي الميزانسين في افعرض المسرحي، م س، ص الميعم   ييظر: عبد -4



الث                                                صل الب 
لن ة للع                                                                                                    الف  حلب 

 
 المشرجي  رضالدراسة الب

180 
 

 1المجموع : مواةدين"

ر االحذف اطبعا افتغي،2من افيص الأصلي 8،9،10،11،12،13:صكحا  افتافة  جمعيا فلابعد 

شخصة  مثدك ،اأضاةت فها مداطع غيائة   "الخامسة"على أن  افتأكةد مرة أخرى ، حوااا هاته الفي 

، انكس افطرةد  مع بايي الجوهر""عيدما تحاكم " معا خضرةالخامسة و "ااضع، بافكرنسة 

 تحصلت على الحواا  افتافة  : ةافشخصةا  

 : محرم خضرة و  الخامسة

 الجوهرة ةلان  بنت ةلان بنت ةلان 

ييت نكون عايل ، الار، ااجل يدااةن  إذا من حدي نعشق انح ، هدى اةن جةت فدنةا تم الجوهر:"

مرضت يدةةن  إذا برر ، يمسحلي رمعي ، يضوةلي ظلمي ، ةةارة افداض   علاش الح  جرةم ، أنعم 

ايه أنا حبيت انعشق كةما كامل افنسا في عمري، مازفت نشوف ةافدنةا بأفوان زاهة  اةاتح ، ةةارة 

، ناكل نكرر على جالكم،لي في قرايي  لي اراتها افداض   أعطةن  الحل، ضةعت عمري اااس   امستدب

نمش  ، نرقد، نكرر، نرقد، نكرر، نجري نكرر، نكرر عااني باه نحةه من بالي، من عدلي، ةةارة 

افداض   ااش هو الحرم لحرمتوه، المهم ما يكونش قاس   الا طوةل يحطملي حلم  اةاس  ، شوةو فةا 

ي الحسرة، ةةارة افداض   متحرمش علةه حرم بعين افرحم ، عطوفو ةرص  بلاك يخرج من هاذ

الاعدام، عااني ةةارة افداض   عااني، عااني، عااني، عااني ةةارة افداض  ، أنا عدلي يتةم ماش   كةما 

 لخرةين"

"عيدك الحق على خاطر اني  مربيتيش، ما ةهرتيش، مرضعتيش، مخلةتيش قطع  من افربدة خضرة:

 3ةمك، ااحي أحرم  حةط اعااري خم . نتاعك على هذي يا لافه ااكي تحلي في

 (1)هبلت، هبلت هاري افطكل ، اةمعي ريري عدلك في ااةك تلدي ااحك غافط  " الخامسة:

 انا من كثر  لحبيت صواتو خلةتها ذكرى عيدي الجوهر: "

 غافط  ) إضاة ( خضرة والخامسة:

 (2)كل ما نذكرا نجبدها نتمعن ةيها" الجوهر:

 ) إضاة ( غافط  خضرة والخامسة:"

 (3)نشم اةحتو باش ما يراحش من بالي  الجوهر:
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 1غافط  ") إضاة ( خضرة والخامسة:

ما تدوفه  أناقامت المخرج  بتدسةمه فتبرا فيا ، ، هما حواا كان ااحد1،2،3ابهذا الحوااا  

 "غالطة  "يؤكدان فها أنها خاطئ  بدوفهما"الخامسة وخضرةفيس بافصواب لأنها جعلت كل من "

" أثياء حديثها مع افداض   تذكر أن ةب  ضةاعها لمستدبلها احةاتها الجوهرفك في حواا"اكذ

جمةع افرجال، أي تدصدهم جمةعا اهيا إحاف  أخرى فلمخرج  أنها إةتعملت كلم  ) على جافرم( 

 .جافو( اهي بذفك تحرم على الجمةع ران إةتثياء عوض كلم  )على

 مشهد المحاكم  :اهاته بايي الحوااا  افي  جسدتها في 

 محرم " خضرة: "و الجوهر 

 "الخامس  ةلان  بنت ةلان بنت ةلان  "

 ةةارة افداض  ، حضااة المستشااةن، يا افعااةةين، أنا حاب  نعيش احدي "الخامسة:

 ل على حيى ااحد، )ضحكا  إةتهزاء(، ميتكثقافتي، جماليتاكل  على صحي ، 

Rien. Rien de rien. Je ne regrete rienحكا (ااش ندير أنا براجل. ييحس  علةا برك، )ض

مدامها كايي  الااارة يا ةارة يا قضاة، حضرا  المستشااةن، ااني راخل  حرب ابربي نشافه 

اابحتها،..........، يا ةةارة افدضاة، افوقت ما يرحمش بركاانا من افبكى، نهاا كامل اانتما خياييرم 

 جو فهوى ةةدي ابي يضربرم .تتسايل اخرجو تتبدل اةحترم، اخرجو، اخر 

 الا افغافط اافيصةح  نتاعك خليها فةك. انت فتعرفي افصح ما كيش خضرة:

ن حسابيا اا رخليا فهاذ افسوق، احيا رايرةخضرة عيدها الحق، احيا اانا عااةين مصيرنا انه الجوهر:

 .ملةح، ارخول الحمام ماش   كم خراجو

 ، هار افهداة نخلوها فصحاب المعنى.رااا، رااا سعاار اتوفو، اةمعو الخامسة:

 محرم  الجوهر:و  الخامسة

 خضرة ةلان  بنت ةلان بنت ةلان .

حضااة المستشااةن، ةةدي افداض  ، طمعن  غواني عيشن  في جي  خضراء، هبطلي افسما  خضرة:

اطلعلي الااض صدقتو اكيت حييي  اقلب  اهةف، ااةملي الحةاة افزاجة  بحراف من ذه ، هو يهدا 

انا مدين  افغةام، طلعن  افكوق، افكوق، افكوق، افكوق، افكوق امن بعد اماني، قلولي شكون فراه 

غافط انا الا هو، شكون فراه على صواب، أنا الا هو، را  افش   المعمول، نظام افطاع  االآراب، 
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امرأة تحملت هم افداا، منى مرى، امن ااجل نخدم افداخل انخدم برى هذي كامل علاش باه نكون 

باه حيى امح  ماجي على اجهو حيى اشم  ما جةبلو افعاا حيى تدل ما  "ضحكا  اةتهزاء"مثافة ، 

يعوجلوا ظهرا احيى، احيى ،احيى....... بصح قلبو حديد ما يحس، مةعرف قةم  الإحساس، زايد غير في 

 عماه اراير ااش كاين في ااةو.

اغة  اافو باغة  حدي برك، حدي لمعشتوش كامراة حضااة المستشااةن، ةةدي افداض  ، أنا ما ااني ب

 1.ةا بعين افرحم ، ةاجو علةا غمي  أنا ميدوفوكمش زةرا الحبل الا أاخكوه ندوفرم شوةو ف، متزاج 

افي نكس افوقت افتعلةق على الحدث ، تجعليا المخرج  بين مؤةد امتعاطف مع كل شخصة 

   من تديةا  افتغرة  االمتمثل  في اعارة افتركة اهيا ااترز  على تدية،من خلال افشخصةا  الأخرى 

 .لحوااا  افيص

توضح أن هذه  ياا ه،  فلشخصةا  افثلاث " نسبتهخضرة"كان ةدط فلشخصة   افتاليالحواا 

ابهذا تؤكد ان كل إمرأة ، الخاص كل إمرأة ا فها اجه  نظرها ،ا تكريرها، افدضايا الخاص  بافنساء

 تتحمل افدراا افذي تتخذه.

افلحم يزاج أمو ميددااش  كل شاة معلد  من اجلها الي يح  ياكلخضرة والجوهر والخامسة: "

 2ابي خلق اةرق ".نكونو في قدااحدة 

اختلكت اجها   اهو أن المرأة سساند المرأة مهما، افضوء على أمر اخر مهم سسلةط المخرج   

، كانت ميذ افبداي  ترةض هذا افرجل"اافي   الخامسة اهذا ما جاء على فسان شخصة " افيظر بةنهم،

 افرن في الاخير تدرا الانضمام فهم :

سعااري افزااج على  فباغة  اجري يا، ا كزان ، اةمعي يالي ا فةي  ميجم ، :"زةرا اااحرمالخامسة 

 3اجرةو " ، اجري ، ااجلك

ونها م حذةها كلةا ا افذي عيت، 4من افيص الأصلي22ا  21في افصكح   الحوااا  الموجورة

طبعا  الحوااا  اهاته، أخر المسرحة  بافلغ  افعربة  افكصحىجعلت  أما المخرج المؤفف بافيداء،

 :5افرن بافلغ  افثافث   موجورة في افيص الاصلي

                                                           
 .34: 21 افدقةد .، مسرحة  "افثلث الخالي "،م س، تونس ايت علي -1
 .37: 15افدقةد   ،  مسرحة  "افثلث الخالي "،م س، تونس ايت علي -2
 . 49: 25 افدقةد ، ن م  -3
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ا الح ، حةث كيت أنتظر حبةب   أتذكر أيام افعشق، : "كم أعشق المطر حين يبدأ بافتساقط لجوهرا

 فساعا  طوال.

يغمر الأااض   ا افسوايي ا افشوااع ا المدن ةلربما ييجح في ، ينزل بسلام رعوه: رعو المطر خضرة 

 شكاء قلوب أعتله المرض ،رعو المطر .

أمان ، افدلوب المرةض  افي  لا تصلح فش  ء، الماء هو الأمان فيا، : الماء يغسل افدلوب الجاةة الخامسة 

 .1فيا

تدية  االاةتعان  بنى اتص  في ةررة افيص الاصلة  تحمل نكس المعافي  ، المخرج  في الحوااا  غير  

أما بخصوص افكلما  افي  ، تماش ى مع افرؤة  الاخراجة فةخير، أافتدديم اافت، الحذف، االاضاة 

االمماحر  افلكظة  افي  اةتعملتها ااةتعمافهم كلما  ، اشارة البصقاكذفك ، معاقأضاةتها ككلم  

بعدما "لخامسة ا"اة ةلبة  عن هذه افشخصةا  ابخاص  صو  اغيرها،كانت اضاةة  اقدمت كطوبة

صواة المرأة افدوة  ةه  تمثل ، حسن من الافكاظ افي  تيطق بهاجعلتها في موقع المثدك  ةلابد أن ت

 تلك افتابع  المدهواة االمظلوم .افيس ةدط 

 التشكيل الحركي في مسرحية الثلث الخالي:فضاء /1-4

الحةاة افداخلة  فكررة  لا  حركة  من اجل ان يددمكل مخرج مسرحي على سشرة يستيد

فذفك اعتمد  المخرج على الإشااة االإيماءة ، فغته افبصرة  افي  تددم تصواه افنهائي لأنهاافيص 

عرس طبةع  افشخصة  يافتوازن الجسدي اافيكس   افذي  فتحدقانوعت في الحرك  ااتجاها  افعبوا 

 .حدق فيا افتوازن افكن ةساهم في إثراء اؤةتها الإخراجة  ا ي تيويعاهذا اف،ااظةكتها راخل افعرض 

ذفك أن طبةع  مسرح  تدية  المثلث،على  هارااعتممن خلال  بسةط الحركا  اف اةتخدمت

تحدةق افكرج  اأكبر قدا ممرن من الايهام فلمتكرج  هدةهافعلب  الايطافة  هو " مسرح نصف رائري 

 ايا  انداط اهمة  يداكها المخرج من خلال اةتعمافها ةيرايي أبعارتكون محدرة بزا افذا زااة  افيظر 2"

ميطد  افلع  اكذا طبةع  المكان افذي تم  اقد حدر  المخرج  احصر  ، افديكوا الميظوا الخاص  ب

رثير من المشاهد اهذا اافي  كانت مترراة في اف، اختةااه، ةرض عليها سشرةلا  حركة  معةي 

كز أكثر على ر يافعل تحديدها فتلك المياطق من أجل جعل المتلدي ،فنسوة ا اتهفلتأكةدعلى مواقف ه

 . حصر  المكانفي افكضاء افسييوغرافي  افي  تم اةتخدماها كذفكالخلكة   ا ، تهنقضة

                                                           
 .51: 08 افدقةد ن، مسرحة  "افثلث الخالي "،م ، تونس ايت علي -1
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 أعمق فرؤةتها فركحبكل مياطق ا المخرج  فو اةتعانت
ً
المكان هو ثلث  ،ابما أن، لأعطت بعدا

مغلق فتعبر عن  ةضاء  راخلي اهاته افشخصةا  خرجت أصلا من ، خالِ االخلاء من صكاته الاسساع

 .الخااج فو كان في حيز أكثر اسساعا فكان أةضل إلى  أاةع،ةخراجها من افداخلةضاء خااجي نكسها في 

اافذي كان في ميطد  قوة  من افركح  ذفك الخط المائل انطلدت في بيائها الحركي من خلال

 
ً
 مائلا

ً
امثل هاته الخطوط سستعمل " فتعبر عن معنى ون زااة  نظر المتلدي كامل ، كي تك اجعلته أةدةا

ابهذا تتعدر  1الحرك  أا ماهو غير محسوس أا مصطيع أا اةر يأخذ الأفباب أا ماهو شاذ أاطرةف " 

 اعطاء خلكة  عن هاته المسرحة من أجل  هذا الخط ا المخرج  اةتعملته افدراءا  افي  يددمها

 2المستوةا   ااعتمد  كذفك على، اةب  اجورهن عن طرةق الحوااان تواجدهن عن مك كالإةصاح

إلى  اهذه احاف  أخرى في مستوى ااحد،  ااضعهن افثلاث فلشخصةا ، اضعة  الجلوس االمتمثل  في

اهذا ماهو موضح في ، ابهذا افـتأكةد بالمستوى ، سسااي اضعةا  افشخصةا  اأنهن في نكس افداج 

 .2افصواة اقم

 
 02صورة رقم ال

بوفوجهن مكان غير المكان افذي كن  رخول الممثلا  بحركا  ةريع  اكأنهن متكاجئا 

عيد رخوفهن يدمن بحركا  رائرة  ا  ،3الحرك  افسريع  من الحركا  افدوة اسعتبر "، متواجدا  ةةه

 مثل هاته الحركا ا  اافي  سعبر عن توتر اتمهد فيا عن الحالا  افي  تنتاب هذه افشخصةا 

 4«تعبير عن افعواطف المتأجج  االمشاعر افيامة ، اهي أقوى من افبطةئ  في أغل  الأحةانفل»سستعمل

ابهذا نرى أن الإيداع افذي بدأ  به المخرج  هو إيداع ةريع،ةهل ةتحاةظ على اتيرته حيى 

 افنهاي ؟ 
                                                           

 243س، ص  م، الاخراج المسرحيأةس ، ن ، أفرسيدا ري-1
 .35افكصل  افتمهةدي ، ص افعورة الى -2
  .34، 33افكصل افتمهةدي، ص افعورة الى -3
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 03غير  ذفك الخط المائل بتغةير مياطده ،كما هو موضح في افصواةاقم  ثم

 
 03ورة رقم الص

 

اقامت بوضع هذا ، اميطد  أةكل افيساا ،افوةطاةط اميطد  ،ميطد  اةط افةمين  جعلته في

اافي  سعبر  شخصة  المكان الخاص فكل ةتكون بمثاب ا كل ميطد  ، افرتل افديكواة  الخط عن طرةق

 .عن افضةق اعدم افراح  فهاته افنسوة افثلاث  

 04اأس هذا المثلث ةكي افصواةاقم شخصة   تمثلل مرة اك، نتحصل على مثلث في كل المشاهد

 
 04الصورة رقم 

 

هي اأس المثلث فتخبرنا عن أمر يهمها اماذا تتخذ اضعة  الجلوس  في أةكل افيساا "خضرة"افشخصة  

افشخصة  المرار إلى  ييظران افيها اهيا لجل  نظر المتلدي"الخامسة والجوهر"ترةد من حةاتها اكل من 

اهاته الميطد   خصة اما افذي تور الاةصاح عيهعلى حاف  افشافتأكةد ، افتشرةلي هذا ابرازها ف

اقد اةتعملته المخرج  فهاته  1فلتمعن االاةتبطان " ، فلمياجاة، الح  افعرض  "سستعمل لمشاهد 

 لأن كل ميطد  سعبر عن قةم  شعواة خاص  .، افشخصة  حيى يعار افيظر في حافتها
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 :  5وأما في الصورة رقم

 
 05الصورة رقم 

 

عن طرةق    افتأكةد بالااتكاعفي ميطد  قوة ، اضعة  ا" اقد اتخذ  اضعة  قوة  الخامسةنشاهد "

اةيظران  " بجانبها من افياحةتينخضرة" ا"الجوهراجعلت كل من افشخصيتين"،1افرتل  افديكواة  

 أعين المتلدي على هاته افشخصة  .اهرذا ةتكون اأةه هو "الخامس  " ، اهيا أعطتيا مثلثا آخر، افيها

 06أماافصواة اقم 

 
 06الصورة رقم 

، إذ أنه بمجرر توجةه يكسهاافتعرةف ب، " ا هي اأس هذا المثلثالجوهرةنشاهد شخصة  "

، اهةا في افشخصيتين بؤاة نظرهما فتلك افشخصة  تصبح هي افشخصة  المرارة من هذا افتشرةل

ايعبر عن افصداق ايستعمل لمشاهد ، ته " افدفئ اغير مكلفمن ةما ميطد  أةكل افةمين اافذي

 اسعترف لما جرى فها من حبةبها افذي هجرها .االجوهر هيا سسررفيا حافتها افعاطكة  2الح  "

 07أما في افصواة اقم
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 07الصورة رقم 

اةوق ، اضعة  قوة  اهي افتأكةد بالااتكاع مرة أخرى تجعل افشخصةا  افثلاث  في اضعة  

اضعهن في خط أةدي مستدةم اهيا ، تل افديكواة  افي مياطق قوة  ا سسلط عليهما إضاءة خاص افر

مزجت في افتعبير عن افدةم  افشعواة  افي  يحملها المشهد ةمثل هاته الخطوط سعبر عن "افصرام  

مسك اافتا الإنتباه لما ةيتحدثن به  ، من ايحاء كثيرا لما يحمله هذا الموقف تشحي، ة1اافدوة "

 اهذا ما يوضحه الحواا:بموقكهن 

ااترزني يا افراجل هو افراجل يرمل افسعارة  ، :ايه احدي نثبت اجوري اكةاني بركاي، اسعدليالجوهر

 .2افلي كايي  في افيصف

 .ة المرأةارااه في حةا، اهذا فتؤكد على أهمة  افرجل

وء ةدط على شخصة  افتحرا افذي لا بد فلمرأة أن تصل إفةه بتسلةط افض افتأكةد على

 08يظهر في افصواة اقم"مرة أخرى، كما "الخامسة

 
 08الصورة رقم 
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 افوةط فتختم حوااها :يطد  اةط مفي اتكاع افتأكةد بالا  افي نكس افوضعة 

 1.أفطنو ":"الخامسة

 جه  مباشرة فلمتلدي.اهي رعوة مو 

إلى  طد  يمين افوةطميمن ، أقوى إلى  اعتمد  كذفك على الحركا  افدوة  من ميطد  قوة 

يختاا الحركا  افي   المخرج» ن لأ  حواا أالا ثم ال اافعبوا  ميطد  أةكل افةمين ،ااعتمد  على الحرك 

"اافي  تؤكد عل أهمة  أن "الجوهرشخصة  ، اذفك من خلال 2« الميطوق  تصاح  كلما  افيص

اهذا ما يوضحه الحواا ، رفي هذا الأمكذفك  أن المرأة مذنب  اتأكةدها، اتمسرها بموقكها ترتبط،

  :افتالي

 .3: كاين اكاين، أنا تاني مانيش ملاير ،ةةا الملةح اةةا افصالحالجوهر

في كثير من المشاهد عن طرةق المستوةا  اافي  فها  اةتعانت بهاافوضعةا  افضعةك  كذفك 

ترةد افزااج، ""ةالأالى خضرة" ا"الجوهر، ةكي مشهد بين"4"شعوا مؤكد أا قةم  مزاجة  سعبرعنها"

لاتخاذهما اضعة  الجلوس على افركح  ضعةفةتجعلهما جافستان في مستوى  اافثانة  ترةد افطلاق،

افصواة اقم ةوق افرتل ، اهذا ماهو موضح في  في اضعة  جلوسندط  افتدائهما  الخامسة"اتجعل "

09 

 
 09الصورة رقم 

 

 .هذا الموقف بةنت المخرج  طبةع  هذا افتشرةل افذي يظهر فيا عبثة  

                                                           
 .13: 46افدقةد   ، م س  مسرحة  "افثلث الخالي "،، تونس ايت علي -1

2- Voir Anne Ubersfeld ،lire le théâtre le dialoguede théâtre édition Belin France 1996 p 141 et 142. 
 .15: 45 افدقةد .، ن مسرحة  "افثلث الخالي "،م ، تونس ايت علي -3
 ، 265.ص م س ،ييظر: أفرسيدا رين، أةس الاخراج المسرحي، -4
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أا باةتخدام ،بحرك  ضعةك   عرسها، ثم ساعتمارها على الحركا  افدوة  المباشرة كثيرا

 حديثهاةأثياء ، ضعةك  أمام تلك المواقف " الجوهر"اهذا فتؤكد مرة أخرى أن ، مستوى ضعةف عمدا

اتدوم ،افركح  افزااج اهيا سستلدي على أاضة المطافب  بإلى  عورمباشرة س، حول موقكها عن المرأة

  10 هو موضح في افصواة اقمبحركا  كأنها طكل  تلع  اهذا ما

 
 10الصورة رقم 

 اتدول حوااها افتالي:

 .1أنا ماني باغة  اافو، باغة  ااجل .. زاجوني ..زاجوني..."مصحوب  بضجةج": الجوهر

، صافها فلمتلديافصواة افبصرة  المرار اي صياع اكل هاته الحركا  افي  اةتعملتها سساهم في 

افصواة المسرحة  اهي  فلخراجمن الأةس الجوهرة   ةالحرك  "هي، خرج على ابرازهااافي  يعمل الم

 2اثياء الحرك  "

افي  زار  من قوة المواقف اافتأكةد على ما أاارته من خلال  على المستوةا كثيرا اعتمد  

اةتعملتها  افي  افتأكةد بالااتكاعاضعة  ا ، االاةتلداء، كوضعة  الجلوسهذه المحاكم  الاةتراضة ، 

اجعلتها في ميطد  ، " اهذه افشخصة  أعطتها تأكةدا ااضحا ميذ افبداي الخامسة"شخصة   كثيرا مع

كررة اهي المطافب  ب، فوةط اسستعمل هاته الميطد  عيدما يكون فها علاق  مع ذااة المسرحة اةط ا

ثياء افعشرة  افسوراء ،اكةف سعرضت افذا  الأنثوة  فلانتهاك ما جرى فها أإلى  تحرا المرأة أا الافتكا 

على أنوثتها
ً
 .اافتمزق افيكس   ا افوجداني ،افذي غير من تكرير المرأة ااثر ةلبا

 11"،كما هو موضح في افصواةاقمالجوهرمع" افتأكةد بالااتكاعاكذفك 
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 11رقم  الصورة 

ميطد  أةكل افةمين ميطد  إلى  مباشرة فتظهر محاةنها، ثم تنزل من ذفك المستوى اتتوجه

قوة  فتؤكد مرة أخرى على موقكها اإصرااها على افزااج اافذهاب مباشرة بخط مباشر، اذفك لأنها 

 الحواا افتالي: يوضحهاهذا ما اافتأكةد على قرااها  اتخذ  قرااا اموقكا حازما

 .1"معاق، المهم نتزوج... يكون تى  "حالجوهر :

عن طرةق  الخامسة"ةزار  من اةع افشخصةا  اخاص  "، بالمحكمةلخاص أما في المشهد ا

بدع  ضوئة   أي افتأكةد بالااتكاع بتسلةطةوق افرتل افديكواة  الحبال،اافوقوف  أكسسواا افصعور ب

ايستعين بها المخرج في "مشهد افتمعن ميطد  قوة   اةكل افيساا اهي اجعلها في ميطد عليها خاص 

كما هو موضح يا فكت افيظر أكثر فهاته افشخصة  الما تطاف  بافتحرا كلةا من افرجل اه2االاةتبطان " 

 12افصواة اقم في 

 
 

 12الصورة رقم 

 13 افصواة اقمفي  افتأكةد بالااتكاعاضعة  ةدد اتخذ  خضرة"أما "
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 13الصورة رقم 

ميطد  قوة  فتؤكد  افوةط، اهياةط اقد جعلتها في ميطد  ، اذفك أثياء محاكمتها،اعرض قضةتها 

افرن هذا افتحرا من أجل افتخلص من اجل ظافم،االمطافب  ، على قضة  اةررة افتحرا مرة أخرى 

 أنثى.ا بحدها افشريي كزاج  

وضعة  الجلوس فلتأكةد على أموا أكثر جدي ،اذفك عيدما تدوم افشخصة  اةتعانت كذفك ب

 " جافس  تدول الحواا افتالي: خضرةتكون " من اضعة  الجلوس اتدف فلرلاء بأمر معين ،مثلا عيدما

 1حسبتو ااجل اةبع  خضرة:

 تنهض  سبعاقبل أن تنته  من الحواا في كلم  

 .2.... " واقف بشلاغمواتدول : "

 افرن حدث افعرس .، امز فلرجوف  ن  "افشلاغم بافلغ  افعامة  الجزائرة  "فتؤكد أن افش

اهاته ، شرح اتوضةح المعنى افذي تحتوةه في ماتددمه من، ترمن أهمة  تلك افوضعةا 

 3سعتبر حرك  قوة  "  مستوى أعلىإلى  الحرك  من "مستوى ميخكض

"ضد الجوهر"ا"خضرةفتبين فيا افتعااض اافتباعد بين "4لإنعكاةة  الحركا  ا اةتخدام

حةاتهما من افن ترملا ، هذا افرجل بييما هما ترةدان أن تبدةا مع، ترةد افتحرا كلةا افي  الخامسة""

افتضار  المخرج  ابةنت به 5افرن مثل هاته الحركا  فها "تاثير اةعافة  في افكومةديا اافهزفة  " ، رانه

يزةد  ةبدةامهما، مستوى ضعةف اهيا انتدلن من اضعة  الجلوس، الموجور بين افشخصةا  افثلاث 
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تتجهان في عرس إتجاه اهيا تدومان بحركا  ذهاب ا اياب، ا ، اةصبح مستوى أعلىةعلهما قوة 

 .14 ااضح في افصواة اقم" اهذا ماهو "الخامسة 

 
 14الصورة رقم 

 ااافي  عبر  بها عن افصرام  اافدوة افي  سعيش ةيه اةتعملت الخطوط الأةدة  المستدةم ا 

 ."الخامسة " اةاهمت في افتعبير عن معااض  ما تكرر به، افشخصيتين

لق مساة  حمةمة  قرةب  اذفك من خلال خافشخصةا  ،كما أنها حاةظت على المساةا  بين 

ةالأالى ترةد افطلاق اجعلهما في نكس المستوى ،، "اذفك لإفتداء تكريرهماالجوهر" ا"خضرةبين "

اهذا ما هو موضح في افصواة ، الا يهمها هذا افرجل، اافثانة  ترةد افزااج اةدط ، فترتبط برجل اخر

 :15اقم 

 
 15الصورة رقم 

تلك المساةا  افغير متباعدة بين هاته  فكضاءافركحي افذي اةتخدم ةهو يحرص علىاكذفك ا

 افيماذج افنسوة ،ايساهم في خلق افتوازن .

ا افي  طبدتهاكما هو موضح ، المواجه  بالجسد1قد اظكت المخرج  كذفك مايعرف بافوضعةا ا 

 16في افصواة اقم
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 16الصورة رقم 

أقل قوة افرن بعد ان  ا هةا اضعة  ،  ه  افكامل  بافظهر هيا اعتمد  المخرج  على المواجا 

افي ،تدبل لانهما في بؤاة تركيزما ةالمتلدي ةةكون مستعد لما ةيسفتدول حوااه افشخصيتين سستدير 

افي اضعة  قوة  مواجه  ، بمواجه  كامل  اةوق افرتل  افديكواة "الخامسة"نكس افوقت نشاهد 

 افشخصة  المرارة من هذا افتشرةل . ابهذا هي ،أعلى ، مستوى لااتكاعبااهيا مرة أخرى افتأكةد كامل  

يعتبر مركز ثدل ا قوة ا  بإعتباا الممثل كتل  ةعاف  ا مؤثرة ا ، افكرري على افرتل  أيضا  اعتمد 

ثير أثير على المتلدي من ناحة  افتأافه ت، ن هام ةةما يتعلق بافتوازن أ"اثدل افرتل  فه شافيظر إفةه يجل  

 17اقم ماتوضحه افصواة اهذا  1زاجي "الم

 
 17الصورة رقم 

ا تحاال أن خضرة"اةتخدمته المخرج  فتؤكد مرة أخرى على شدة الأفم افذي سعرضت فه "

 ." على أن تترك ما تكرر ةةه ا تتخلى عن هذا افزااج "الجوهرسساعد 

، نوعا مابطيءإلى  أن اصلى إل في افتداج ميذ افبداي  المخرج  يبدا الإيداع افسريع افذي اتبعته

ا الايداع في افعرض المسرحي يتجسد في كل مكونا  افعرض بمعنى أن كل شخصة  فها ايداعها الخاص 
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كل مشهد اافذي ييدل فيا ايداع  اتيدمج مع ايداع ، افذي ييدمج مع ايداعا  بايي افشخصةا 

بحةث يصبح الايداع اابط  اصل  الموةةدى االحركا  اافتشرةلا  االاضاءةافي  تم الاةتعان  بها

افي  يبن  عليها ةالمخرج اذا تمرن من معرة  ايداع افيص اتمرن من ضبطه ااةتخرج لحظا  افصمت 

 اؤةته الاخراجة ةانه ةةجعل المتلدي لا يشعر بزمن افعرض.

 الافتكا  افيهاأن قضة  المرأة قضة  لابد من  احاافت المخرج  الااتكاز على افيص حيى توضح

من أجل خلق ذفك افتحكيز اافتوتر امن أجل ، اتبعتها ميذ افبداي افي   هذا غير  من ةرع  الايداعةل

ملل لأن هياك افرن ذفك ااقع افعرض في  ، متابع  موضوع يعد ااحدامن أهم المواضةع المسكو  عنها

صا  خصوصا في المشهد افرابع االخامس افذي فم يتم الاةتعان  بافرق، افرثير من افسرري 

 افكوايغراةة  .

افرنها مياطق  -قدم فها مياطق تمثةل قلةل  ، اختااته المخرج طبةع  افكضاء المحصوا افذي 

إلا في افلوح  ما قبل  افتأثير ،افرنها فن تكون عمةد  1ةافوةط االاةكل هما من المياطق افدوة -قوة 

 ، الأخيرة
ً
ث  قياريل ضوئة  مع اضاءة زاقاء عن طرةق انزال ثلا –حةث جعلت مساح  افيظر أكثر عمدا

، مدةدين،اةترك مساح  أخرى فلخةال  لا نكون ةيها جعلتيا نعيش في جو من الأحلام اافذي، خاةت 

الاةدي اكذفك عافم الأحلام لا يمرن  ابهذا جعلت المتلدي يعيش ذفك الحلم عن طرةق ذفك افعمق

 .18في افصواةاقما هو موضح اهذا م، افوفوج افةه الا عن طرةق معايش  حلم كل شخصة 

 
 18الصورة رقم 

، في حرك  رائم  ميذ بداي  افعرضكانت  فرتل افديكواة  افي  اةتعملتها افشخصةا  افثلاث  ا

افي  تداا مثل  افتغيرا اهاته ، ةددمت بها عدة ايحاءا  اافي  ةيعرةها لاحدا في افسييوغراةةا
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إلى  اهيا تحةليا 1عدم الاةتدراا أا افهةاج االاضطراب ""افطاحون  في اتجاها  مختلك  توحي بافدلق ا 

 حاف  افدلق االخوف افي  سعيش ةةه هاته افنسوة اافبحث عن طرةد  فتدرةر مصيرهن مع افرجل .

المخرج  على آفةا  ةجرتبها حوااا  افيص باةتعمال كل ما يتعلق بالحركا  افدوة   اعتمد 

 اكلها تددم فيا افتكوةن، خدام افرتل ا المستوةا  اافوضعةا اإةت، اافتيويع في اتجاهتها، اافضعةك 

 اهذاافتيوع حدق، تتبع افعرض مشهد مشهد رلافته من خلال اافذي يحدق تاثير مزاجي معين يأخذ

يؤكد ةةه  اافذي، الخامسةاافذي برز في شخصة   التوازن النسبيعن طرةق تحدةق  افتوازن الجمالي

كذفك عن طرةق  اافتوازن الجمالي يتحدق، ةبرز موقكه من افيصف المخرج على احدى افشخصةا 

"عرض عوامل أاضاع جسد الجسم االمياطق اافسطوح اافترراا اافتركيز فكي يحصل على توازن متيوع 

ااعتمارها على الحرك  افسلس ، االمتياةب  مع اضعة  كل  2بين الاشخاص بأةافة  متيوع  " 

 .رج  االمائل خدامها الخطوط الميعشخصة ، باةت

فيا افصواة افبصرة  اافي  تخلق فيا افتصوةر اتوضح  اقدمت  عملت اةق تريةك افتركة 

الحركا  اافوضعةا  اافي  مريتها من اةم المشهد اافذي  كان من خلالافتركة  ة، معنى ةررة المشهد

افلكصل ، حدةاحرك  الخراج اا، افنهاي  ،خصوصا ان هياك حرك  افدخول ااحدةإلى  رةع بالحكاي 

ةميذ افوج ، بين المشاهد اةتعملت تدية  افضوء اافظلام االموةةدى اافرقصا  افكوايغراةة 

تم افتعبير عن افعلاقا  بين افشخصةا  ابهذا ، افشخصةا  افثلاث  افركح لا يخرجن ميه حيى افنهاي 

كما  ذتها افشخصةا االأاضاع افي  اتخ من خلال الحرك  اافصو  اافكوايغراةةا اافكلم  الميطوق 

، افي  طبدتها في كثير من المشاهد اافتأكةد بالااتكاع أما بخصوص اضعة  الجلوس، ذكرنا ةافكا

هذا مايحدق المخرج ا ، ذفك لأنهن اتخذن نكس اضعة  الجسد، ااتكاع أعلى افرؤاس فلمثلا  اسسااي 

اهي سعطي  االااتكاع اافعظم عن طرةده الخط افرأس   اافذي " يتسم بافطول افكااع ايعبر عن افطموح 

اقد ةاهمت هاته ، "الخامسة"مع شخصة  اقد تحدق احساس افطموح3اس بافعيف "احس كذفك

افيص ا عرست أراء مترابط راخلةا ةاهم في افوصف افبيائي فلعرض اهذا الخطوط في ابراز 

 .ضحه اكثر في سعاملها مع الممثلماةيو 
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 : لخاليالأداء التمثيلي في مسرحية الثلث ا/1-5

يعتبر الممثل افركيزة الأةاةة  في افعمل المسرحي لأنه ةييدل فيا اؤة  المخرج الممزاج  برؤة  

أن المخرج  اعتمد  على ميهج افواقعة  افيكسة   ا يضةف عليها اؤةته ا عمله افتمثةلي،ابما، المؤفف

فذا هي عملت على بياء في الأراء افتمثةلي ا هذا ما اتضح في معايش  الممثلا  فهاته افشخصةا  

 افشخصة  من افياحةتين افداخلة  ا الخااجة .

اافذي ةةظهر من خلال ، الممثل هو من ييدل فيا راج  الايداع اذ هو بمثاب  المتحرم في اتيرته

، اةوف يختاا المخرج حركا  تياة  الحاف  افشعواة ، حاف  كل شخصة إلى  الحواا  افي  تحةل

في ، في الحرك ، يى افوضعةا  "ةكل شخصة  فها ايداع خاص في كل ش  ء، احمحرم اطرةد  افداء 

افذفك ةوف نرى من خلال تحلةليا  1ةمنهم من يكون بطةئا امنهم من يسرع "، في افعاطك ، افتكرير

 فلشخصةا  افثلاث  كةف تجسد ذفك .

سعتبر افشخصة  هي افصواة افصغرى افي  تداا في ةلك افصواة افكلة  فلهدف افعام 

يددم فيا شخصة  حدةدة   2افي افواقعة  افيكسة  فلمسرحة  ا الجو افعام افذي تداا ةةه الأحداث ،

افعرض  ةتمثل حدةد  معةي  ،ا بهذا ةنرى ذفك من خلال افشخصةا  افثلاث  افي  قدمتها المخرج  في

المستوةا  ل سعانةه كل ااحدة من هاته افنسوة من خلا إبراز ما اكةف تم" الثلث الخاليالمسرحي "

 اافي  هي، المستوى افسمعي، المستوى الحركي، المخرج اهي المستوى افبصري اةدها افي  يعمل  ،3افثلاث

نص الممثل أا قاموس الممثل كما سسميها جوفةان سشكل  بمثاب  افعلاما  افسمعة  اافبصرة  افي 

 .هلتون 

، رجلافي  سعرضن فها بسب  اف  الأفم االمعاناةهي   افعلاق  افي  تجمع بين افشخصةا  افثلاث

زاجها  الى تبحث عن الح  افذي فم تجده مع" ةالأ خضرة والجوهربين كل من " تبارفة  هياك علاق  

المؤفف كل من  ةضعيا ةأما افثانة  تبحث عن الااتباط لأنها جربت الح  افم تجد ميه ميكع  ،

 أنهما يواصلان في افبحث عن ما االمخرج  أمام نتائج الح  اافزااج بافرغم ما حصل فهما الا 

لأنها ترةض ةررة اجور ، "اهي ندةض افشخصيتين تماما الخامسةافي المدابل نجد شخصة  "،يرةدانه

"تدف خضرة امرا  "، ااةتدلافةتهاهذا افرجل الا تؤمن لا بكررة الح  الا افزااج بل تؤمن بذاتها 
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الجوهر افعديد من المرا  نجد " افرن في، ا" بافتراجع عن موقكهالجوهرفتديع " "الخامسة"بجان  

 الخامسة".يساندان بعضهما في قضةتهما اةحاالان اقياع "وخضرة "

افهذا حاةظت المخرج  على تلك افعلاقا  اافي  تدخل ضمن علاقا  افصداق  اافعلاقا  

 .افوضعةا  افي  اتخذتها الممثلا   اكحةا من خلال االاجتماعة  اجسدته

 ": الخامسة، خضرة ،الجوهرثلاث  شخصةا  " توجد بالمسرحة 

 شخصية خضرة:

ا فرن ما إن يدران سغةير حةاتهن ، شخصة  خضرة نموذج فكل افنساء افي  عانت في صمت

ةعيدما تدرا المرأة أن تتخلى ، حيى ا إن كان الأالار ا افي  هي ةلذا  افربد هنةلن يدف أي أمر في اجه

 .رضت لأفم كبير عن كل ش  ء ةهذا يبين حدا أنها سع

"شخصة  سعرضت فلخةان  افزاجة  بعدما أحبته ا قدمت فه كل ميراثها ا في الأخير ماذا ؟ خضرة"

االمرأة المطلد  ييظر افيها  خضرة تطاف  بافطلاق اافذي يعد من الأموا الميتشرة في المجتمع الجزائري 

 بطرةد  متشائم  اسعتبر غبر مدبوف  حيى اان كانت هةا افضحة .

شخصة  الأكثر تضراا لأنها عاشت مع هذا افرجل ا تحملته ا أصبح مجرر افخضرة"عتبر " س

احش ا فرن مع كل هذا الأفم ا مع كل هذا افذم ا افتذكير بتجيبه إلا انها تؤمن أنه هياك ةئ  من 

ا تتخطى هذه المرحل  ا سعيش حةاة مثلما تحلم ، افرجال سستحق أن تبحث عيه فتجد الح  الحدةدي

 ها زاهة  بالأفوان.ب

 .1باغة  حدي برك"، خضرة : "ةةارة افداض   أنا ماني باغة  اافو

 ز أال مستوى ا كةف قدمته المخرج :امن خلافه ةيبر

 :المستوى البصري 

ا هي بذفك من خلال شكلها ا أزةائها ا ماكةاجها ،تظهر فيا شخصة  جد متعب  لا تهتم بيكسها 

اةة  افي  سعيشها ا أنها ميحت كل حةاتها ا اهتمامها فهذا افرجل ران قدمت فيا حافتها المؤلم  ا افد

موحد بمعنى أن افشخصةا  افثلاث   أما بخصوص افزي افذي اختااته فها ةهو زي ، حافهاإلى  الإفتكا 

 فها نكس افزي اةيوضحه لاحدا في الازةاء .

مهتم  ببةتها اذفك    الحرك رائم، الحركا  االأةعال افي  تدوم بها تدل على أنها امرأة نشةط 

تمثل في قطع  قماش اةتعملته الم لأكسسواا ا افي  تدوم  بها عن طرةق  افتيظةف حركا  من خلال 
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، ا أنها أم حيون  تحن فوفدها ا ةلذة كبدها، فتعبر به على أنها اب  منزل اأنها مشغوف  رائما بأموا بةتها 

حوااها إمرأة ترةد حدها ةدط ظهر ذفك في ، سؤافة يظهر عليها افتع  ا الإاهاق ا ثدل المشخصية 

 :افتالي 

ةاجي ، راا  ااش راا علةه افشرع ،شوفي فةا بعين افرحم ، :"حدي لمعشتوش كإمرأة متزاج  خضرة

 علةا

 1غمي  "  

تضحك على ماكانت علةه ،على تصرةاتها ا عملها افةومي في افداخل ا الخااج لأنها إمرأة 

ا المخرج  أن المرأة سستطةع أن تكون إمرأة مثافة  ا فرن أين افرجل المياة  ؟ مثافة بهذا توضح في

ةتحاال إعارة افيظر فتعرف ما ، فهذا ةةؤثر على حافتها افيكسة  ا يحدث خللا في طرةد  تكريرها

 ةتصبو إفةه.

 :المستوى السمعي 

إفدائها تتياة  مع حيى طرةد  ، انها ةعلا إمرأة مظلوم من خلال نبرة صوتها الحزةن تظهر 

اضع افشخصة  افي  تؤريها ا بدةت في ايداع فكظي ااحد ،تتغير اتيرة الافداء عيدها ةدط عيدما تتذكر 

ةمرا  تتحدث بهداء امرا  تتحدث بصو  مرتكع مصحوب بغض  ، أنها ةتحصل على حةاة مغايرة

 .اصراخ اذفك حس  افوضعة  افي  تكون ةيها

 :المستوى الحركي 

ا من خلال ، ركا  افي  قامت بها الممثل  عن المضمون الخاص بهذه افشخصة الحعبر   

خطواتها ا طرةد  أرائها افي  ترااحت بين افسرع  ا افتباطء، ةحين ترةد الحةاة ا سغةير نمط حةاتها 

 نلمس ةيها 

عيدما  امااذفك من خلال الحركا  افي  اختااتها فها المخرج  ا الأمل ،ا الح ،، الخك  ،ا افرشاق 

تتذكر ما ةعله بها زاجها ،سعتمد على الحركا  ا الخطوا  افثدةل  فتعبر عما سعانةه ،ا تظهر قسااة 

كلها توحي بأنها ترةد ، ذفك في ملامح اجهها افداةة  ا الإشااا  افي  سستعملها بأنكها ا ةمها ا أةيانها

 الانتدام من هذا افرجل ا حرك  الأيدي ا كأنها ترةد خيده .
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خلال المستوةا  افثلاث أن الممثل  طوعت جسدها ا حركاتها ا إيماءاتها حس   ح فيا منيتض

ا بهذا تدمصت رااها ، ةتكلمت بلسانها ا أصبحت تحةا حةاتها خضرة"ما يتواةق مع شخصة  "

 .ااضحت فيا ماذا ترةد هذه افشخصة  

 :شخصية الجوهر

كةف يكون شرةك حةاتهاا أنها " هي شخصة  عاشد  تنتظر أن ترتبط ،الا يهم "الجوهر

ا تخلت عن رااةتها ا مستدبلها في ةبةل الح ، ، ةتضحي أكثر اغم أنها أصبحت لا تكرر إلا ةةه

اكانت على علاق  مع أحد افرجال فريه تركها بدان اي مبراا  اهي بذفك نموذج فلرثير من افكتةا  

رجل من حةاتها اهي ظاهرة ميتشرة افي  ترتبط بأحد ما باةم الح  افرن ةرعان مايختكي هذا اف

 .شخصة  ةاذج  فبساط  قلبها ، كذفك في مجتمعيا

هدةها مجرر افعثوا على ، هدةها افزااج ا فيس الح  افذي خذفها، شخصة  متهواة امتسرع 

ا هذا ما تؤكده في ، فتظهر فيا أن هياك ةئ  كثيرة ترةد ةدط افزااج ا حلمها لا يتعدى ذفك، اجل

 ي:الحواا افتال

ةرطاس، ، طوةل، بشعر، قصير، بلا لحة ، بافلحة ، بلا شلاغم، :" أنا لي جاي بافشلاغم الجوهر

 .1المهم نتزاج" حيى يكون معوق ، ةمين

ا فتخرج منها تدرا الااتباط ، ها سعيش في راام تفها الأفم ا المعاناة،ا جعل تةبب تجربتها مع الح 

 اا  .فتتخلص من ذفك المح  افذي تركها بدان مبر

 المستوى البصري :

شخصة  اشةد  جمةل  مهتم  بجمافها ااناقتها من خلال سسرةح  شعرها ااكسسواا افشال 

ا تظهر ، ةوى جسدها ا جمافها ةتريد إظهااه افشخصة  فم يتبدى فهاته، افذي سستعمله حول عيدها

   .افسخرةإلى  فيا ةذاج  هذه افشخصة  ا أن ما تكرر به ا تصبو إفةه أمر يدعو 

 :المستوى السمعي

تلك المعاناة افيكسة  معها  تتذكر حبةبها نعيش نبرا  صوتها ممزاج  بالحزن ا افسعارة،ما ان

ا عبر  عن موقكها حيى افنهاي   كانت في خط مستمر طوال افعرض، ا تجعليا في موقف الحزن عليها

جعل منها شخصة  ل فهاافذي حص الإنهةاا افيكس   ، بطرةد  مؤثرة ا مديع  ممزاج  بافسخرة ا 

 .ضعةك  لا تملك ةوى مكتاح افزااج 
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 :المستوى الحركي

لأنها ترةد افتعبير عن موقكها ا افذي تمسرت ، تياةبت مع حافتهااختاا  فها المخرج  حركا  

امن بين الحركا  افرثيرة افي  اةتعملتها اةع الأيدي كثيرا فتتباهى ، به حيى افنهاي  اغم كل افضغوطا 

 شخصة  اافي  بةنت بها بساط  هاته افشخصة اجعلتها تبدا ، كثرة الحركا  بالأيدي االأاجل، ابجمافه

 اأقوافها . في أةعافها  لا تتحرم  عبثة 

اافي  كان فها  الجوهر"من خلال المستوةا  افثلاث  فهاته افشخصة  تظهر فيا شخصة  " 

اافدائها  اإيماءتهال حركاتها من خلا، ابدةت راخل افشخصة ، حضوا ةعلي بأحاةيسها اجسدها

 افلكظي .

 :شخصية الخامسة

فها ، ميذ افبداي  ةررة الااتباط بافرجل من الأةاس ترةض تبدا فيا شخصة  يرتيكها افغموض

بايي افشخصةا  ابهذا  في أفم ا قسوة أشد مما عايشته مري  على تحمل افصعاب ،لأنها عاشت

 خضرة"." ا "الجوهر  تصرةها مع افشخصيتين "ا هذا ما يظهر في طرةد تلملمت من الافم

هزاء ةتعمافها فغ  افسلاح معهم فةركوا عن افتكلم على هذا افرجل ا كأنه مجرم ،ا الإةتا

 خضرة"ا عيدما تذكر "، " افزااجالجوهرافسخرة  بافضحك على افشخصيتين خصوصا أثياء طل  "ا 

ثم على ةررة افتحرا من تلك ، اتباط بافرجلما ةعل بها زاجها ةه  تزةد من حماةها فترره ةررة الإ 

 الأحلام افتاةه  ا أن يكررن بالأنس  ا أن يخططن لحةاتهن من ران اجور هذا افرجل.

أنها ا تطل  منهن افتعبير عن ألامهن ا تبدا فيا شخصة  متسلط  ترةد أن تكون في المددم  إذ أنه

ا بهذا هيا رفةل ، هي ةةه سستطةع حمايتهن هي افدائدة ا الحااة  على أمواهن ا أنها بالميص  افذي

 حرة  افتعبير .إلى  على أنها تطمح فتكون في ميص  قةاري ا مهم ةتدعو 

 19هو موضح في افصواة اقماكما 

 
 19الصورة رقم 
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الجوهر " حامل  اكسسواا المظل  على أنه بيدقة  سستعملها فلحراة  افي المدابل نشاهد اهي

 ي اافي  تبرا أن الخامس  تحمل افبيدقة اسسةطر على الموقف .مع حرك  اةع الأيد"وخضرة

 

 : المستوى البصري 

تظهر شخصة  هزةل  حزةي  من خلال مظهرها اطرةد  سسرةح شعرها اسغطةته فها باكسسواا  

محااف  اظهااها على أنها شخصة  قوة تكرر ا تخطط كةف تثبت اجورها ا تحاال أن ، افوشاح

 ".ضرةخ"االجوهر"سسةطر على "

 افرن تلك افشخصة  افدوة  ةتنهاا ا ذفك عيدما تحاال تركهن ا افتخلي عن كل ش  ء.

 1: أنا قطعت فةاس ،كرهت ،أغلبت ياا نزةد شوة  نرمل. لخامسةا

 : المستوى السمعي

من خلال نبرا  صوتها افدوة  الممزاج  بعض المرا    توحي بدااها افدةاري افذي سسعى افةه 

ظهر ندط  ضعف هاته تا ، نبرة صوتها اسعور تظهر عليها ملامح الانوث  تتغير  الاخير افرن في  بافصراخ

 افشخصة . 

 : المستوى الحركي

فتؤكد افتشبث بموقكها ةكانت قلةل  ، اةتعملت حركا  تمرري  جعلتها في مركزها افثابت

 .لأنها كانت بمثاب  المراق  الحرك 

ها ا بهذا ةإن جل ما قامت به المخرج  من فكل شخصة  الحركا  افي  تياةبقدمت المخرج 

تياةبت الحركا  ة،اضعةا  من أجل أن تددم فيا الأحاةيس ا ارار الأةعال الخاص  بكل شخصة 

مع تطوا كل شخصة  ا بما أن الحرك  هدةها الإةصاح ا افرشف عن ما سعانةه افشخصة  ا ما 

لاضطرااة  ا افي  طبدتها مع افشخصة  ةإن المخرج  اةتعملت كل الحركا  منها ا يخالجها من شعوا 

 " حيى تددم فيا افسةاق ا المعنى المياة  من أجل إيضاح موقكها ا تمسرها بدرااها.لخامسة"ا

ةالممثل  افي  أر  ، محاكم  افرجلهاته افيماذج افنسوة  اافي  تحاكي قضة  تدمصت الممثلا  

في ملامحها ا أرائها ا حركاتها ،ا فرن الجان  " نراها تحمل حددا كبيرا ا كان هذا ااضح "الخامسةراا 

افعل ذفك كان مدصورا من ،الخاص بالجمال فم يظهر كثيرابافرغم من انها تدول في حوااتها أنها جمةل  
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ا كذفك افطرةد  افي  كانت ، احيى طرةد  حديثها ا إفدائها ةه  لا تبدا شخصة  مثدك  طرف المخرج 

 : 20في افصواة اقم هو موضح  تكتح ةيها اجليها في كل مرةكما

 
 كانت غير مبراة ا متياقض  تماما مع افشخصة  افي  تدمصتها .

" كان عيدها إفداء ااضح ا مخااج الجوهرأما الممثل  افي  أر  راا افعاشد  ا هي شخصة  "

 الحراف ةلةم  ا حيى مظهرها تياة  مع افداا افذي قامت به.

لك المرأة الحزةي  ا افي  أنهرها زاجها بخةانتها ا كانت " ةدد اةدت في تدديم تخضرةشخصة  "

إذ تتحدث مرا  بلهجتها الخاص  ا ، ا حيى طرةد  إفدائها تبين أنها اب  منزل ، رائم  الحرك  ا افنشاط

 كان مدصورا من طرف المخرج  كذفك.فعل هذا 

ا افشخصةا  عموما ةدد تمرن الممثلا  من إبراز تلك افصراعا  افيكسة  افي  سعيش ةيه 

ةمرا  يكون ةلةم انكهم L’articulationافثلاث  ا قد عبرن عن ألامهن ا حزنهن، اةةما يخص افيطق 

اذفك يعور ابما أنهن فم يتمرن كثيرا على مخااج الحراف أثياء الأراء  لا نكهمامرا  ، ماتدوفه الممثلا 

اافي  تحدث تلك افيغم  La ponctuationةلم تظهر كثيرا علاما  افوقف ، فتركيزهن على الأراء الحركي

اسعطي افتيويعا  افصوتة  فلمثل حيى لا يبدى في نكس افوتيرة افصوتة  ايعطي أفوانا فلشخصة  

 المتدمص  .

أما ةةما يخص افضجةج ا افصراعا  الخااجة  افي  اةتعلتها المخرج  ةدد ظهر  مزعج  اهو 

ابهذا كل  ، فغ  افثرثرة ا افي  لا تجدي نكعا ان اهي ةدط اتدهاته افنسوة،  أعطى صواة أخرى عن ما

اةاف  أخرى فكي يتركن افرلام جانبا ا يسعين فتحدةق  هيا ، ماحدث بةنهن مجرر حديث لا أكثر

 هدةهن مباشرة.

 :في مسرحية الثلث الخالي ضمن الرؤية الاخراجية السينوغرافيا /1-6

 معين اةتم تجسةدها عبر ةضاء، المسرحي فلخراج االماري  افصواة المرئة  سعد افسييوغراةةا

جانتو أن افكضاء  عد "بااامتر فلزمن اشرند  يخرج من أعماقها الاخراج المسرحي يرى رانيةلس  يااف
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 1الا يج  أن يكون فه اجور ةابق " المسرحي يج  علةه أن يكون سعبيرا ميبثدا من جسد اذهن الممثل

افسييوغرافي الا من خلال اةتعمال ا ةةعبر عيه افكضاء لا نعرف ماذ "الثلث الخاليمسرحة  " فيو 

إبراز اؤة  المخرج  حول المحاكم   في ذا ةوف نرى كةف ةاهمت افسييوغراةةافا الممثلا  فه، 

 .افثلث الخالي في هذافلرجل  الاةتراضة 

 : 2افديكوا /1-6-1

اافي  خترقها افضوء ي  ةتااة شكاة أمامها افي  تلك الخلكة أال صواة ةيشاهدها المتلدي هي 

، افوةطاةط  ميطد   ا افي  كانت قرةب  من، ةتحكزه على افتركيز لمعرة  ما افذي تخكةه افصواة

اأمام تلك ، الثلث الخاليةضاء خاص بهذا  أةكل افوةطافوةط ا  اةط ميطد  بدي نصف ا 

ااةط   افوةط ا قرةب  من يساثلاث  كراس   موضوع  بخط أةدي مائل في ميطد   افديكواة   الخلكة 

 : 21افصواة اقماهذا ما نشاهده في  افةمين اأةكل  افوةط

 
 21الصورة رقم 

إحداها مشيوق  إحداها معلد  من ، هذه افستااة نشاهد شخصةا  تتمسك بحبال خلف

ثم ترةع أال ةتااة ، ثابت  طةل  افعرض اجليها ا كأن فكل ااحدة منها حكاي  معةي  ا تبدى هذه الخلكة 

 :22ماميا في افصواة اقمكما هو موضح أشكاة  

                                                           
  .45أحمد افشرجي، ةمةوفوجةا الممثل، الممثل بوصكه علام  احامل فلعلاما  ، م  س ، ص   -1
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 22الصورة رقم 

ا افسييوغراف أمام تلك الخلكة  حيى يتم نزال افشخصةا  افثلاث  ا هن يرتدين افزي ياضع

طر ا كأنهن المافعافم الخااجي على اقع قطرا  إلى  الحبال فتخرجناكسسواا  الأةور ا ينزفن بواةط 

 تلك الحبال ا المكان افذي خرجن ميه عبااة عن قةور ا سجن ا كأن، عافم لا قةور ةةهإلى  خرجن

أنه مازافت هياك عدة إلى  ا هذا ما يحةليا باقة  بنزافهن نشاهد أنه مازال هياك عدة شخصةا ا 

 قضايا أخرى تنتظر ميى يرةع عنها افستاا.

ب  تلك افشخصةا  افي  بدةت معلد  حيى يكهم المتلدي ةإلى  كان لابد من إرااج إحاف 

فو أن المخرج  اةعت كل تلك ، اجورها لأنها تددم فيا عدة قراءا  ا تجعل المتلدي رائم افيظر إفيها

الخلكة  اعملت على كل مياطق افركح فكان ذفك ااضحا ا مبراا اةكهم المتلدي ةب  اجور تلك 

مكان تواجدها إلى  الخلكة  ا يتم إاجاعها في افلوح  الأخيرة عيدما اةعت افشخصةا  من جديد فتعور

 ، لأن المخرج  حاافت افعمل في ميطد  ابما محدارة أي أعطت حيزااأيا فرن كل هذا يبدى مجرر 

 صغيرا في هذا افثلث الخالي فهاته افنسوة .

" جعل افسييوغراف يضع الثلث الخاليطبةع  المكان افذي سعرةيا علةه ميذ افبداي  ا هو "

اكما نعلم أن افديكوا يساهم في افرشف ، اس   في بارئ الأمرثلاث  كتل ماري  تظهر فيا على شكل كر 

عن المبنى الحكائي افي  تداا ةةه الأحداث ةإن الخلاءهيا غير مرتبط بديكوا خاص ا تبدأ تأخذ هذه 

إذن هيا هذا افكضاء ةةجررنا من كل تحلةل ، افرتل الماري  اظةكتها ا رلافتها ما إن سستعملها الممثلا 

 مسبق.
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افعرض على ةت  مشاهد اكل مشهد يوضح الإيحاءا  افي  قدمتها هذه افرتل الماري  يحتوي 

 : اكةف تأخذ ميحاها افدلالي

 المشهدالأال:

 23رقم نشاهد في الصورة

 
 مكان افتداء افشخصةا  افثلاث  

افثلث افذي هو إلى  اهي احاف  ا ثلاث  نسوة، ( مضلا 3ثلاث ) ا ( كراس   3نشاهدثلاث )

ا يتخذن منها مكان إختباء أا محااف  افهراب من عافم  يجلسن على تلك افرراس  ، افعيوانموجور في 

ا كأن كل ااحدة  أجسارهن ، ةوق  افي  يحملنها خااجي اهذا عن طرةق اةتعمافهن اكسسواا المظل 

 :"الجوهر اذ تدول "الثلث الخاليموجورة في ميطد  معةي  ا عن طرةق الحواا نعرف أنهن في 

 1ااش جابرم فهذا افثلث الخالي ؟:الجوهر

بعد ذفك بسح  تلك افرراس   اكأنهن عبااة عن حدائ  لأن في هذه افرراس   كما هو  يدمن

 :24اقم موضح في افصواة
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خصص مكان فترجع  الأعلى ، ا على الجان من افررس   في الجه  افسكلة  نرى صيداق شكاف

 .إفةه المظل  بعد أن لا تحتاج إفيها الممثلا 

  25اقم افررس   الأال كما هو موضح في افصواة خضرة"اةتخدمت "

 
افلون ا سستعمل تلك  صكراءا تدوم بإخراج قطع  قماش ، ترةع افلوح  افي  سغطي ذفك افصيداق 

ابهذا يصبح فه اظةك   هازفمنالاجتماعة  افي نكس افوقت تهاظةكهي احاف  فو ، افلوح  كلوح  غسةل

 ".الثلث الخالي" هذاإلى  من اين جاء  هذه افشخصة بعدما اصلتفةظهر فيا اهيا ثيائة ، 

إلى  أنها تحمل المظل  اافي  سعد اكسسواا اةتحول   19" ةعرةيا في افصواة اقم الخامسةأما "

افي  تحةليا إلى زمن الماض   زمن افعشرة  افسوراء، ةيوا  افعذاب الااهابي افي  عاشتها ، بيدقة 

هذا الأكسسواا  أصبح فذا ا ن كل بيت اكان لابد من حمل افسلاح أنداك، الجزائر، اكان الخوف يسر

مكونا فه رلافته الخاص  ا غرض  مشااك في الأحداث ا فيس مجرر مرمل تزةةن  "إذ يعتبر الاكسسواا 

اقد كان فلكسسواا افذي اةتعمل في هذا افعرض عدة ايحاءا  اةنتكلم  1مسرحي عيد اةتخدامه

 عيه لاحدا.

، أبعار افشخصةا  فةعبر فيا مباشرة عن افرمزي ل الاكسسواا مع هذا افديكوا عم داخلت

المتمثل  في افبعد الاجتمايي اافبةوفوجي اماهو ماض   هاته افشخصة  احاضرها اماافذي ترةد افوصول 

 .افةه في مستدبلها 

لأنها " اةتعمل كميطد  الحراة  افي  يستعملها الجيور أثياء عملهم الخامسةافررس   عيد "

ا تدية  "اةتخدام افديكواا  الموحة  بدلامن افواقعة  ، أخذ  راا افدةارة ا المسؤافة  ميذ افبداي 

 .2يمرن أن تدةع المشاهد باتجاه المشااك  المبدع  في افعرض

                                                           
 .228 م س، صالمعجم المسرحي، ييظر: مااي افةاس، حيان قصاب،  -1
 80ص ،  1997مسرح  مايرهوفد ابرخت، تر :  ةايز  قزق، المعهد افعالي  فلكيون المسرحة ، رمشق، ، ون تكاترةين بليزاي -2
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" في "ماير هولد" ا جوردن كريجعيد كل من " 1كةف اظف افديكوا الإيحائيةابدا اقد عرةيا 

افرمزي اافذي يساهم في عملة   كةف تم توظةف هذا افديكوا  المسرح الملحم  الإتجاه افرمزي افي

 افتغرة  اكسر ماهو مأفوف .

 : 26موضح في افصواة اقم " كما هو "الجوهرأما بخصوص 

 
ةدد اتخذ  من ذفك افررس   مكان جلوةها في منزفها ا هي تمااس افتطرةز عن طرةق افدماش الأحمر 

 أن فديها موهب  افتطرةز ا الخةاط .إلى  أالا لأنها عاشد  ا ثانةا تحةليا افذي كان معلق في مظلتها،

 : المشهد الثاني

افرتل  ا افي  اته ةوق هاةتعملت تلك افرراس   كرتل  ا اتخذن كلهن اضعة  افوقوف 

 اكسسواا الحبل كما هو موضح في افصواة اةتعمال، أصبحت سستعمل كميبر فلرلاء بأصواتهن

 :27اقم

 
ا يتم بةنهم حواا ثم مماحر  ، شكل ناةذة ا نرى كل ااحدة تيظر من خلال ناةذة بةتهاعلى 

ا هو تكلم افنساء  ، كافذي يحدث بين الجيران اهو ما هو معراف في بعض الأحةاء افشعبة  فكظة 

، ا طبعا اةتخدام الحبال كأنهن مشيوقا ، تلك افيواةذ فتبارل أطراف الحديث الماكثا  بافبيت من

                                                           
 .80، 69، 62ص  افعورة الى افكصل الاال. -1
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" أن باتريس بافيسا يرى "، إلى شخصة  أي أنه ذفك افرجل افذي يخيدهن كسسواا يا تحول هذا الااه

ةاعل افشخصة  في الحواا المسرحي ا هذا ما حدث في مسرح افعبث مع يونسكو إلى  كسسواا يتحول الأ

ة إيحاءا  جعليا أمام عدةإن هذا افطرح افعبث  ي، ،ا بما أن ةررة المحاكم  الاةتراضة  عبثة 1خاص 

اكةف أصبح الاكسسواا مشااكا في  رابعاالمشهد اف افثافث ا  المشهدقراءا ، اهذا ما ةيوضحه في ا 

 .حي اأصبح احدى افشخصةا  افكعل المسر 

 : المشهد الثالث

اهيا ، اتخذتها الممثلا  في المشهد الأال  من جديد فيكس افوضعةا  افي  سعور بيا المخرج   

يدمن بجر خضرة"" ا "الخامسةلأن كل من "مرة أخرى  كتل  متحرك إلى  بت تتحول تلك افرتل  افثا

إلى  سعور الخامسة"بةتها ا تزاال مهامها المنزفة  ا "إلى  خضرة""ةتعور، تلك افرراس   على شكل حدائ 

 تواصل افتباهي بجمافها اترمل عملة  افطرز . "الجوهر"اة ، ااراا افدائدة ا الح

كما هو موضح في ، شكل طكلها افرضةع ا تجلس على ذفك افررس   "خضرة" المظل  علىتحمل

 28الصورة رقم 

 
ا تدوم بإمساكها بدوة ا كأنها  الاثنتينثم تحمل تلك المظل  بةديها ، بدائرةذفك  اقد حدرنا 

 شخصة  ةاعل  .إلى  تمسك ذفك افرجل اتخيده ،ا هيا كذفك تحول ذفك الإكسسواا 

افي ، الاطاا افي  تظهر في اهي، بجمافها افتباهيفتواصل رتل ق افتدف ةو " جعلتها الجوهرأما "

بهاته  جعلتها المخرج  تدوم اهةا تؤري حركا  كأنها اجل"الخامسة "نشاهد  تدرةبا افوةطأةكل 

في نهاي  المشهد  ثم تدمن، تتحدث عن زاجها اخةانته افي  كانت خضرة " الحركا  حيى تدعم نص"

 مكان مغاير.إلى  ا كأنهن يخرجن من بةوتهن فةتجهن بجر تلك افرراس   من جديد

 

                                                           
1-Patrice Pavice ; Dictionnaire du théatre-   opcit. p 30. 
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 :رابعالمشهد ال

مشهد المحاكم  اافذي هو ةب  اجورهن في هذا افثلث إلى  تنتدل بيا المخرج  في هذا المشهد 

 29افصواةاقما نشاهد في ، مام افداض  أالخالي حيى يعرضن قضةتهن 

 

 
ص  خاص  توحي بأنهن في محرم  اةتخذن " سشرلان بافرراس   ميخضرة" ا "الخامسةكل من "

 موضع المراةع  .

 30افصواة اقما في المدابل 

 
أنها اااء الميص  افي  يدف ك فذي اةع عيه افغطاء ا نشاهاااء ذفك افررس   ا "الجوهر"نرى 

ا الحبل افذي بجانبها سستخدمه كأنه هو افداض   ا ذفك  ، أمامها المتهم فلرلاء بدضةتها أمام افداض  

 : ثم سستخدمه فلصعور اهي تترجى افداض     من خلال افيظر إفةه كشخصة 

 1علاه الح  جرةم  ؟، الجوهر : ةةارة افداض  

 تلتدي افنسوة من جديد ا كأنهن خرجن من المحرم  ا غيرن مكان تواجدهن فتعةد ااجاعيا

 مرة أخرى لمكان المحرم  ا بيكس افطرةد  سعمل مع بايي افشخصةا  .
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نشاهدها مباشرة متعلد  بالحبال كما اضحياها من قبل في افصواةاقم  خامسة"الفرن "ا 

ا ذفك الحبل يمثل قوتها ا إاارتها ا تجعليا مرة أخرى خااج المحرم  ، ا كأنها متمسر  بدضةتها12

 ، فتددم فيا ماذا ترةد كل شخصة 

 :31ا افي  نشاهدها في افصواةاقم "خضرة"أخيرا سعور مرة أخرى مع راا ا 

 
الحبل  هي تتحدث مع ذفك الحبل ا كأنه زاجها افذي عذبها طوال هذه المدة ا تيظر إلىا  

 اهذا مايوضحه الحواا افتالي :  اسعاتبه

 . 1شكون فراه على صواب أنا الاهو، خضرة : طمعن  غواني طلعن  افكوق افكوق 

 المشهد الخامس :

فنسمع خطوا  ا كأن من جديد افشكاة هيا ترةع افستااة  ا ، خااج المحرم إلى  سعور بيا مرة

ذفك افرجل حضر عن طرةق الحركا  افي  يدمن بها، ا يظهرن فيا أنهن يعذبن اكأنهن ااتربن جرةم  

 هاته المحرم  .إلى  بحضواهن

نشاهد أنهن في افشااع اذفك إثر اقعا  المطر ا ينتظرن إصداا الحرم ،ا يستعملن تلك 

 : 32افصواة اقم هو موضح في كما ، المظلا  فلحماي  من المطر
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 : المشهد االسادس

ثم يدمن ، اخر مشهد نشاهدهن جافسا  في ذفك افثلث الخالي من جديدا تنته  بهن افطرةق

فهن من جديد ا االحبال ا كأنهن معلدا  في أم من جديد في تلك مسرنبإخراج قماش أحمر طوةل ا ي

إلى  ن يبحثن عن الح  ا الحيان ا الأمان ا اجوعهنأنهن مازفإلى  فيرمزن يلكن افدماش على أجسارهن 

 :33المكان الأال كما هو موضح في افصواة اقم 

 
إلى  المحرم إلى  تداخل افديكوا الإيحائي مع الاكسسواا ا افذي عبر فيا عن مكان الأحداث من افبيت

يدوني ميذ بدايته ،ا أخذ ميحى أاما الاكسسواا ةعبر عن افوظةك  الإجتماعة  فكل شخصة  افشااع، 

 .اةتعمل بطرةد  مدااة  اذكة  ا 

 :  1/ الأكسسواا1-6-2

 :المظلة 

ةاةتعملتها أالا كحماي  من قسااة افطبةع  ا كأنها تضعيا أمام  عدة اظائف قدمت من خلافها

اةتعملت أثياء جلوةهن كلةا على افرراس   ا كةكة  حملهن فلمظل  كأنهن ، قسااة الحةاة على الأنثى

 ذفك المكان  افصغير   مكان حماي   . اعتباا ا من افعافم الخااجي  نيحتمي

ةالخامس  اةتعملته ، "الجوهر" ا "الخامسة"طرف  كسلاح منالمظل   كذفك  لت اةتعم

إلى  بكلم  حول افرجل لأنها ترةض ةررة الإاتباط به ا الإحاف  أيضا تلكظكسلاح فتدض   على كل من ت

ا بما أن المخرج  أاار  أن تبرز المرأة افي  ةدد  اةةق رابها في ، رأةاةتعمال افدوة ا افعيف ضد الم

 افسلاح اكةف راةعت عن موقكها من خلال اةتعمال افعشرة  افسوراء ا عانت مما أثر على نكسةتها 

 .،objet"2مارة" افغ  افتهديد اةتعانت بهذا الاكسسواا ااعتبرته

                                                           
 .39العودة الى الفصل  التمهيدي ، ص   -1 

2Anne Ubersfeld ،lire le théâtre ، opcit. p 177. 
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خائك  ةتستعمل فغ  افدوة معهن  افبداي  " تظهر قوتها بعدما كانت تظهر ميذ"الجوهرا

سسعى فتحدةق  الجوهر"ا هيا يبين فيا أالا أن "، " الأملالخامسةتجبرهن على افبداء بعد أن ةدد  "ا 

" عليها ا بهذا تصبح مثلها ،ا فرن سستعمل الخامسةحلمها حيى فو اةتعملت فغ  افسلاح ا ثانةا تأثير "

هيا من أجل خلق ذفك افتوازن ا إعطاء ةررة المساندة لأن بخراج  ا ، تلك افدوة فتحدةق ما تصبو إفةه

 ااحدة ةةنهاا كل ش  ء ابهذا ةه  معارف .

كذفك اةتعملت المظل  كمدور ةةااة ميذ افبداي  ا كأن تلك افنسوة يمر بهن افزمن بسرع  

 الأمام من أجل عرض شرةط حةاتهن.إلى  اهن من يددن تلك الحةاة

فلاتكاء عليها عيد اتخاذ اضعة  الإنحياء فلدلاف  على أنها كبيرة في  اةتعمال المظل  كعصا

 :34ا هذا ما هو ااضح في افصواة اقم  ومها سن من هماف

 
المظل  كأف  تطرةز ا هذا عيد اةتعمافها افدماش الأحمر ا سستعمل تدية   الجوهر"اةتعملت "

 إرخال ا إخراج الإبرة ا كأنها تطرز في ش  ء معين.

اكسسواا المظل  اعطى افرثير من الايحاءا  افي  تياةبت مع موقف كل شخصة  ميذ ابهذا 

 افبداي  ةزار كذفك من افدةم  الجمافة  اافي  اثر  مضمون المسرحة .

 :الخلخال 

ثانةا من أجل الإيداع  الخلاخل في الأاجل ،أالا من أجل افزةي  ا   اضعت افشخصةا  افثلاث

 تضع الخلخالافي  هي في اةطهن " خضرةلحركا  افكوايغراةة ،ا فرن "أثياء تيكةذ ا يه افذي يحدث

 :35كما هو موضح في افصواةاقم الجوهر" " ا "الخامسةبخلاف "
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ااضعن كذفك قطع  قماش ةوراء في اجل ااحدة اذفك عيدما يصعدن ، هذا يدل على أنها مرتبط ا 

 في تلك الحبال حيى لايتعرضن لأضراا.

 : الوشاح أو الشال

تدوم وااهاحةأثياء، بعد رخوفها فلركح ا قد اضعته، أصكر هفوناشاح الخامسة"اةتخدمت "

ا فيس موضوع في افصيداق افذي كان حاملا فبعض ، بنزع ذفك افوشاح افذي كان معلدا في اجلها

" رافئ يظهر الابتهاج يستعمل فتوصةل افغض  اافرره االحدد"اهذا افلون هو فون ، الاكسسوااا 

افي  سعرس ما    بافعوامل افيكسة  ا الإجتماعة فلأفوان مدفولا  متيوع  ا مرتبط علم أناكما ن1

 سعانةه افشخصة  .

" ا تح  كذفك خضرةا ذفك لأن إةمها "، ةاةتعملت فها اشاح فونه أخضر ةاتح خضرة"أما "

 مع زاجها.ما سعانةه من افم ا اثر افظراف افي  عاشتها مشدة برأةها مسرالأفوان ا اةتعملته فت

بوضعه على  " ةاختاا  فها افلون الأحمر فلدلاف  على أنها عاشد  امثيرة ا تدومالجوهرأما "

 فتظهر بمظهر الأنةد  ا الجمةل  ا يتياة  مع الحاف  افي  سعيش ةيها.عيدها 

، صغيرتين فتدوم بإحداث إيداع اةق الحركا  افي  قامت بها صخرتين" الجوهراةتعملت "

 على أن ذهابها المستمر فلسحرة ا المشعوذين فم يأسي بيتةج . اذفك فلتأكةد

 :الحبال

اةتعمال الحبال كان فه عدة معاني ،ةاةتعمل كأراة فليجاة ،كحبل فلأمل تتشبث به هاته 

 .فكا كما عرةيا ةا ااةتعمافه كذفك كشخصةا ، افنسوة كأمل لمواصل  حةاتهن

                                                           
 .177، ص 1996عثمان عبد المعطي، عياصر افرؤة  عيد المخرج المسرحي، افداهرة، افهةئ  افعام  فلرتاب،   -1
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ا الاختباء في ذفك ، ا الح  اطل  الأمان،اة فليج  وةةل  افدماش الأحمر افطوةل كاةتعمل 

افغض  اهو يحمل ثيائة  الحدد االح  افه  ا افنشاط، ، الإثااة"الجو افدافئ، ا افلون الأحمر يعبر عن 

 .اقد عرس الحالا  افي  تمر بها افشخصة  1" خواص كذفك عداانة  

ا ا رلالاتها من خلال عانيهأخذ  ماذ ، ا توظةكها في محلها افتيويع في اةتعمال الإكسسوااا 

الاخراجة  االاةصاح  افرؤة تمام اةاهم في اعن طرةق اةتعمافها أا عن طرةق الحواا ،توظةكها ةواء 

 .اغم  بساطتها عن افرثير من الاموا 

 : 2الأزياء/ 1-6-3

اقد costume de base3أي فباس ااحد ، فلشخصةا  افثلاث  زي ااحد ا فون ااحد اختةاا تم 

تتضح رلافتها ا برخت هذه افتدية  في الأزةاءفلتعبير عن افشخصةا  افي  تنتم  فلمجتمع افواحد اةتعمل

 ااظةكتهاالاجتماعة من خلال الاكسسوااا  المستعمل  ا الحوااا  .

 :36في افصواةاقمكما نرى 

 
كةكة  خةاطتها ا هي قصيرة أي تصل فلركبتين ا اةكلها يوجد ةراال قصير حيى لايظهر 

تأري  الحركا  ااضعةا  الجلوس ا  تأري  افرقصا  افكوايغراةة  اكذفك أثياء أثياء جسدهن

 .تلك افشخصةا  سعيش ةةه فذا تياة  افزي مع الحاف  افيكسة  االحزن افذي، افوقوف

ااحد ا  مشكلنكس الإنتماء انكس الحاف  الإجتماعة  اخصوصا المشااك  في إلى  افزي  يحةل

فذا كان هو 4" عن الحزن ا افغموض ا الحزن ا افوقاا "فلون الأةور افلون المعبر افرجل ا يعتبر ا ظلم هو 

 فون الأزةاء افثلاث  الخاص  بتلك افنسوة .

                                                           
، 2013، 1حيدر جواد كاظم العميدي  ، الأزياء المسرحية "الدلالة والمضمون  في العرض المسرحي  "، دار الرضوان  للنشر والتوزيع ، ط  - 1

 .75ص 
 .41العودة الى الفصل التمهيدي ،  ص-2
 .96 ، ص2001الجراح، قسم افكيون افداامة  ا  افعرض، اةاف  ماجستير، اشراف ر.ةاتن ةييظر: عزاز بن عمر، الاخراج اتدي -3
 178عثمان عبد المعطي، عياصر افرؤة  عيد المخرج المسرحي، م س، ص -4
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في حاف   وةافنس هاتهن أاك 1" فباس المو  اافسوار اافعيف"إلى  كما يشير افلون الأةور كذفك

 . حدار على اضعهن

 :2المكياج / 1-6-4

جة  يستعملها المخرج فلةصاح عن الحاف  افيكسة  افي  سعيشها مكررة إخرا الماكةاج

ا عن ةنها إن كانت كبيرة في افسن ااصغيرة ،ا فرن مهما كان نوع المرةاج المستعمل إلا أنه ، افشخصة 

بمعنى أنه لايوجد أخصائي مرةاج ، معياها الحدةدي ااظةكتهاإلى  في الجزائر فغ  المرةاج فم تصل

 يا اؤةته ا تصواه حول شخصة  ما.بالمسرح فةددم ف

ح مهما كان فلمرةاج من تأثير اراا إلا أن أراء الممثل هو افذي ةةعبر عن هذه افشخصة  ا يكصافرن 

 عنها بتعبيرا  افوجه اإيماءاته .

اةتعملت الممثلا  افرحل الأةور ا افذي ةدط عن أعةنهن عن  الثلث الخاليفي مسرحة  

ا حيى ، فةبدا على ملامح افوجه الحزن ، بها ا بذفك تلطخ افوجه قلةلا طرةق الحركا  افي  كن يدمن

فرن هذا فم يرن ااضحا في المسرحة ، ا لا في ، أاجلهن تم اضع مارة ةوراء لأنهن خرجن من مستورع

 .ا لا في الإشااا ، فهذا كان اةتعمافه غير مبرا، الحوااا 

جدا فلدلاف   مشعثن شعرها "كاخضرةافشعر ،ةتسرةح  " أما بخصوص طرةد  تصكةف 

ا كذفك فلدلاف  على أنها رائم  الإنشغال بمهام افبيت ا هي من تحمل ، بيكسها الاهتمامعلى عدم 

شعرها في المشهد  بمرط المسؤافة  فذا كان ذفك متياةبا مع الحاف  افي  كانت سعيش ةيها، اقد قامت

 .الأاض اطلبها ان يدمن بتزاجيها ئها على ااةتلدا، صبةانة  بحركا  "الجوهر " افرابع عيدما قامت

 ، تياةبت مع رااهما ." سسرةح  شعرهما كانت عاري "الجوهرا " الخامسة"أما

مع ةررة  تماش ى، الثلث الخالي"افذي تم الاةتعان  به في مسرحة  " ي افديكوا الايحائي افرمز 

 ، مايي اافوظةكي فكل شخصة افبعد الاجت في توضةح تةاهما  الأزةاء االاكسسواا احيى ، المسرحة 

، اتؤكدهذفك عن طرةق الحركا  افي  ةتدوم بها الممثلا  فتوضح ذفك الجان  ابراز رااه  االمخرج

 توضةح اسعلةل اةتعمالا  ذفك افديكوا . يساهم فيافذي  اطبعا كذفك الحواا 

كاء الجو ةه  كان فها راا كبير في تكسير ااض، فصةد  بافعمل افسييوغرافي نااةأصبحت الا 

 ازمن الأحداث اذ عبر  فيا عن مكان، الحدةدي لمعايش  افشخصةا  افثلاث  في هذا افثلث الخالي

                                                           
 .178عثمان عبد المعطي، عياصر افرؤة  عيد المخرج المسرحي، م س، ص   -1
 .40العودة الى الفصل التمهيدي  ، ص  2
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في هذا افعمل المسرحي  نااةفهذا ةيدوم بتحلةل راا الا ، فكل مشهد اةاهمت في اةم افصواة افبصرة 

 ارااها في ترمل  افرؤة  الاخراجة  .

 ة الثلث الخالي:في مسرحيودورها الدرامي  نارةالإ /1-7

 ةه ، في افرشف االاةصاح عن كل مشهد راامي ا ما يعبر عيه من حزن أا ةرح نااةسساهم الإ 

الخااج " إلى  على افيكاذ في الأشةاء لإخراج معانيها اعرسها ما في راخلها ةقدا  ،افهاثير حاة  افبصر ت" 

ةده من خلال افتأكةد على ميطد  هياك أنواع أخرى من الإضاءة يستعملها المخرج لإبراز ما ير ا ، 1

 جوردن كريج"ا الإضاءة المغربل  ا افي  اةتعملت في بارئ الأمر مع ، افبدع افضوئة  معةي  باةتعمال

اهذا ،اما بخصوص الاضاءة افي  اةتعملت في هذا افعرض ةسيوضحها انطلاقا من المشاهد افست 2"

في ذفك اقبل هذا ةيذكر أنواع الاضاءا   هاراا ا فتوضةح اشرح ايحاءا  افديكوافي كل مشهد اطبعا 

 افي  اةتعملت طوال مدةافعرض أالا: 

اةتعملت كثيرا هذه الاضاءة فتوضح فيا اافي  سعد الإضاءة افعام  ،  plein feu: 3كاشفة الإضاءة ال

أين توجد هذه افشخصةا  انتعرف على أماكن تواجدهن ا على افكضاء المستخدم ا على شكلهن ا 

على زمن الأحداث اهدةها افتدلةل من افظل  اهي توحي فيا بالإضاءة افعاري  اطبعا تدل ملامحهن

 اافيوا اسساهم في افتأثير افداامي اافعاطكي .

اافي  اهي من الإضاءة  الخاص  ،  4Lumière tamiséeااةتعملت كذفك الاضاءة المغربل 

افون هذه الاضاءة الأصكر اهو امز فلنهاا ، سساهم كثيرا في اضكاء الجو افعاطكي اافتأكةد علةه كذفك

 اافشمس اكذفك يوحي بافغش االخداع اهو فون مبهج اعاطكي .

 : 5الخاصةالإضاءة التأكيدية

اتحديد اهةا طرح كمة  من افضوء المركز على ميطد  من افركح ابهذا افتأكةد على شخصة 

 :تم اةتعمال افتحدةدها، المكان افذي تكون ةةه

اظةكتها سعمةق الأجواء lumière  face، ا douche et face اضاءة مدابل بدع  ضوئة  ا  -

 ااضاءة اجه الممثل فتظهر ملامحه .افعام 

                                                           
 .27ص 2007ض المسرحي، مراجع  : ر .نهار صلةح  مكهوم افضوء اافظلام في افعر محمد ،  جلال حمةد  -1
 .64، ص  افعورة الى افكصل الأال  -2
 .43افتمهةدي ،  ص  افكصلافعورة الى  -3
 الاضاءة المغربل  نعن  بها اضاءة ذا  تركيز قلةل اةيها تكون كل افكاشكا  مضاءة افرن قلةل  في قوة توهجها . -4
 .43 ص تمهةدي ، افعورة الى افكصل اف -5
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 اةتعملتها فتحديد بعض الأماكن .، découpeاضاءة محدرة باطاا

، اضاءة ممرا  اةمةت هرذا لأنها تاسي من جانب  ةتااا  افركح الجانبة  ،draperieاضاءة

 . ضاءة يستعمل فتحديد ممرا  اهو نوع من الا 

 ااةتعملت تدية  افضوء اافظلام فلكصل بين المشاهد .

 :المشهدالأول 

فتحدر به طرةق أا ممر يوحي بأنهن في صدر  هيا اةتعملاضاءة ممرا  ا  draperieلااةتعمتم 

  :37 اقم  في افصواة موضح  هو  مكان ما كما إلى  افعبوا من أجل افوصول 

 
في كامل افرقصا  افكوايغراةة  ا هذا  إضاءة زاقاء ا هذه الإضاءة اةتعملتإلى  لإضاءةافون تغير يثم 

افيوع من الإضاءةهو فون باار يوحي بالماس   كما أنه يرمز فلةل ا يستعمل فلدلاف  على افغموض ا أن 

 شيئا غرة  ةةحدث ا بهذا هذا افلون يعبر كذفك عن الحالا  افيكسة  افي  سعيش ةيها كل من 

 :38ا هذا ما هو موضح في افصواة اقم الخامسة"" ا "الجوهر" ا "خضرة"افشخصةا  افثلاث  

 
اضاءةعاري  فنرى بوضوح ما هو موجور ةوق plein feuاضاءة كاشك  إلى  ثم تتغير الإضاءة

اهن ، ا بهذا يتضح أن افزمن قد سغير، افشخصةا  ا على ملامحهن ا شكلهنافركح ا نتعرف على هاته 

 39في افصواة اقمضح افنهاا اهذا ماهوموضح في ا 
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ثم اةتعمال الإضاءة افزاقاء من جديد ا هذا فلدلاف  على الحاف  افيكسة افي  سعيش ةيها افشخصةا  

 ا افتأكةد عليها مرةأخرى برقص  كوايغراةة  .، افثلاث 

ا ، المشهدافثانيإلى  من المشهدالاال  الانتدالإلى  اةتعانت بافضوء اافظلام فلتكرةق ا الإحاف  ثم

ميهج افواقعة   اهذا ما يحةليا الى تبن    طبعا هده الإضاءة المستخدم  من أجل إضكاء عيصر الإيهام

افيكسة  ا افذي يعتمد ةةه على ترجم  ااح افيص اجعل المتلدي ييدمج مع الأحداث ا يعيش تلك 

 .  الأجواء افي  سعيش ةيها افشخصةا  افثلاث

 :40في افصواةاقمةتعمل كما هوموضح االمشهدالثاني :

 
Decoupeه كل شخصة  ا تدلي بما حدث فها اهيا تم تحديد ةدط اج، اضاءة محدرة باطاا

 .عن طرةق اشااا  ملامح افوجه  هذا فلتأكةد على قضة  ما ةعل بهن هذا افرجلا 

وضح في ا هذا ما هو م،فتددم فيا كل شخصة  في بةتها الخاص  كذفك اةتعملت نكس الاضاءة

 41افصواةاقم 
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نكس المكان اةب  إلى  مرة أخرى  بيا عورتف plein feuكاشك  الاضاءة افإلى  ثم نرجع مرة أخرى 

 .اجورهن في هذا افثلث الخالي 

بدع  ضوئة  ،كما هو  doucheخضرة"" ا "الجوهرثم تتغير الإضاءة ا سسلط على كل من "

 :42في افصواةاقم موضح 

 
ا هيا فتؤكد على هذا المشهد ا افذي نراه في tamiséeام  فتصبح إضاءة مغربل تيخكض الإضاءة افعا 

على تؤكد فميطد  اةط افةمين ا هي طبعا ميطد  قوة  ا بتحديدها فها ةه  تزةد على قوة هذا المشهد 

 تم تدسةم، اخذفها اغم كل ما قدمت فهأن هذا افرجل قد خانهااهو "الجوهر" مع" خضرة"حواا

قلةل افرثاة  فةخلق فيا ذفك افتباين الموجور بين  االاخر ، تمقا أحدهما سمين قإلى افكضاء 

 احدها . "الخامسة"افشخصةا  اجعل 

إكمال الحكاي  ثم إلى  فيعور مرة أخرى  plein feuكاشك  الإضاءة افإلى  سعور بيا مرة أخرى ثم 

شخصة   ا  تم افتأكةد على ،إضاءة زاقاء من أجل افرقصا  افكوايغراةة  إلى  بعدها تتغير الإضاءة

 : 43افصواة اقم ءة عاري  كما هو موضح فيفونه اضاdecoupeمحدر بإطاا  بتسلةط ضوء الخامسة""
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اأن  فشخصة معاناة هذه ا فةتم الاةصاح أكثر عن افعام   حيى يظهر مع الإضاءة افزاقاء

 ة اجعلها تكرر تكريرا مغايرا ثمالمطافب  بافتحرا أشد قسو إلى  رةع بها من  قضةتها هي الأهم ،ا أن

 المشهدافثافث.إلى  ننتدل

 : المشهد الثالث

إكمال تلك الحكاي ، إلى  فتعور بيا مرة أخرى plein feuافعام    كاشك افضاءة تم اةتعمال الإ 

في ميطد  اةط افوةط ،اهيا شكلت فيا كتل  ةرري  لان ، بدع  ضوئة  doucheثم سستعمل

 :44افصواةاقمنرى في  ض كما بعافشخصةا  افثلاث  مع 

 
 :افي  جاء  على فسان افشخصةا    د على الحواا ةفتأكاهذا  من أجل ا

 :علاه ااني قطع في قش   الجوهر

 : كبرى كبرى  خضرة

 : شكون يظل عيد افشواةا  الخامسة 

 1حيى من الحبل  الحنش يخاف فدرصو :خضرة 

 

                                                           
 . 25: 26 افدقةد ، مسرحة  "افثلث الخالي "،م س، تونس ايت علي -1
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 : المشهد الرابع

عاري  كما هو  تهإضاءاضاءة محدرة باطاا، decoupeتعملت ا اة، المشهد الخاص بالمحرم 

 :45موضح في افصواة اقم

 
" ا هي في المحرم  كذفك ا الجوهرخاص  بالمحرم ، ثم تتغير الإضاءة فنشاهد مشهد "اليطد  يدالمحدت

 مرة أخرى ا فرن إضاءة عاري  كما هو بدع  ضوئة  ا اضاءة مدابل  ،face et douche قد اختاا  فها 

 :46موضح في افصواة اقم

 
" حول الجوهرلون  افي  تضكي إحساس أكثر خصوصا بموقف "المضاءة الإ  فم سستعمل

كل أي افشخصةا   غير  ةدط في مكان تواجد، ا سستعمل نكس الإضاءة فبدة  المشاهد، عشدها

 .شخصة  خصصت فها ميطد  معةي  اذفك حس  المزاج افشعواي فكل ااحدة منهن

هي مياطق قوة افرن ما إن يحدر المخرج ميطد  خاص  بالإضاءة  افي  اةتعملتكل المياطق 

 ةبافتأكةد ةتصبح ميطد أكثر قوة.
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 :47افصواة اقم" كما هو موضح في "الجوهرمشهد

 
بدع  ضوئة  ،تجعلها سعيش في صراعها افيكس   اهيا فو اةتعملت إضاءة doucheاةتعملت 

افذي فه رلاف  الحزن اافةأس ا يعبر أكثر عن احلام هذه افبيكسجي المائل فلحمرة ا  ذا  افلون 

 اقلدها اخوةها. افشخصة 

 .1معيدي ميدير ، : انا عدلي يتةمالجوهر

الاضاءة افعاري  افرن تجعلها اضاءة مغربل  فتذكرنا بدضة  كل ااحدة ابعدها إلى  ثم سعور بيا

كل ااحدة افها أن فلمرأةتلدي مباشرةفتؤكد المإلى  اضاءة زاقاء فتلدي برةاف إلى  بثواني تتغير الاضاءة

 : 48اهذا ماتوضحه افصواة اقم ، طرةد  تكريرها الخاص  بها

 
انكس كما نرى اعتمد  على تدية  المثلث في افتشرةلا  الحركة  افي ميطد  قوة  كذفك، 

فثلاث  في ان افي  تيطق به افشخصةا  ا الحواا  أهمة  فتوضةح   الجسد اهي الااتكاز على الأاجلاضعة

 . 2"ميددااش نكونو في قداة احدة ابي خلق اةرق ، كل شاة معلد  من اجلها": ااحد 

                                                           
 .26: 46 افدقةد ، مسرحة  "افثلث الخالي "،م س، تونس ايت علي -1
 .37: 15س ،  افدقةد  م تونس  ايت علي ،  مسرحة   افثلث   الخالي  ،  -2
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ابعدها تبدى تلك الاضاءة افزاقاء افرن هيا فلدلاف  على أنهن في اقت متأخر اطال انتظااهن 

برقص   الاضاءة ةاهمت في ابراز زمن الانتظاا افذي طال اةنته  المشهدبهذا ا ، من أجل ةماع الحرم

 كوايغراةة .

 :المشهد الخامس

تم انزال ثلاث  قياريل ضوئة  اافي  توحي أالا أنهن في افلةل امكان تواجدهن هو افشااع اثانةا 

غربل كما هو موضح في المضاءة الا تدل تلك الاضاءة على شعاع الامل االحةاة ااةتعملت كذفك 

 :49افصواة اقم 

 
انه اغم الانتظاا افذي إلى  ء المصاح  فلغموض االحيرة فتصل بيااافي  سساهم في اضكاء جو من افهدا

 .المشهد الاخير إلى  أن الامل يبدى متواصل ثم ينته  المشهد اننتدلإلى  طال

 المشهد السادس:

مرة أخرى فكل شخصة  فتعبر عن امال كل ااحدة اضاءة محدرة باطاا decoupeاةتعملت

تهن اتبدى على تلك افدياريةل افضوئة  معلد  اافي  تمثل هيا اتجاه الحةاة ككل افيس ةدط اتجاه قضة

 :50أماميا في افصواة اقم اهذا مايظهر  الامل

 
أةكل إلى  انوعت كثيرا في مياطق اةتخدامها من يمين افوةطافتأكةدي ، اةتعملت كثيرا الاضاءة 

ءة افزاقاء اكان في اةط افوةط افرن بخصوص الاضاءة الملون  اعتمد  ةدط على الاضاإلى  افوةط
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افي  تحدق افرثاة  اافي   فرن فم سستعمل تدية  المزج بين الأفوان ا ، امكانها اةتعمال فون مغاير

ابراز  افرن تمريت من، في الاحساس افتأثير سعطةيا عمق أكثر اتظهر أقرب امشبع  اتزةد من مستوى 

لا في اظهااها ااغيائها نسةنة اةاعةمتها المميزة ذفك ان اظةكتها "كانت مرمل  فلتكوةيا  الميزا

 .1اسعمةدها"

 :في مسرحية الثلث الخالي  الكوريغرافيا/1-8

سعتبر افكوايغراةةا  من افتديةا  المعاصرة افي  أصبحت سستخدم في افعراض فتعبر عن 

اهي سعبيرا  جسدي  تحمل عدة ، اتضكي عليها رلالا  تأكةدي ، الايحاءا  افي  تحملها حوااا  افيص

هو Choreography-Chorégraphieاافكوايغراةةا ، شااا   يتم تجسةدها عن طرةق اقصا  معةي  ا

على مصمم  Chorégraphe"مصطلح خاص بكن تصمةم افرقصا  اتطلق سسمة  كوايغراف 

معياها  Choreiaافرقصا ،  سعن  حرةةا ةن تداةن حركا  افرقص اهي ميحوت  من افكلم  افةونانة  

،احركا  افرقص كانت 15معياها افتداةن اهذا المعنى بدي ةائدا حيى ق  Graphie اقصا  الجوق  ا 

موجورة ميذ افددم لااتباطها بافطدوس افدينة ، اتركت اةوما  على جداان المعابد ميذ عهد 

افكراعي  االحضااا  افشرقة ، اتطوا  هذه الأةافة  اأصبح فها نوتا  ا اموز تتماش ى اةدها امع 

فةه بدأ  افكوايغراةةا تتحول إلى ةن قائم بذاته االمعنى الحديث فها ةن تصمةم تطوا ةن افبا

امن افعراض افي  أصبحت اائج  اخاص  بهذا المجال عراض الأمرةرة  إيزارااا رانكان ، افرقصا 

I .Duncan   االألمانة  بييا بااشP .Bausch  اافراةة  فور مةلا سشيريياL .Tcherina وفد أما الألماني برت

في نصه الأااغان افصغير اعتبر افرقص افكوايغرافي أحد افعياصر افي  سساهم في  B . Brechtبريشت 

 .2توضةح الحكاي  في افعرض المسرحي

على الحركا  افتعبيري  الايداعة  اافي   في هذا افعرض، اعتمد مصمم افرقصا  افكوايغراةة    

غراةة  اذفك فلدلاف  ة افزاقاء في كل افلوحا  افكوايابهذا اةتعملت الاضاء، تياةبت مع تةم  افعرض

ه تلك افنسوة ااظهاا افصراعا  افيكسة  االخلجا  افشعواة  افي  تكوق ذاتهن سعانة على ما

اةتعملت المؤثرا  افصوتة افي  توحي بسدوط المطر اصو  افرعد اأرائهن لحركا   اتحملهن،أالا 

نهاي المشهد  افي، افيس اقصا  ةدطحركا  جسدي  سعبيري  تم اةتعمالةالاختباء من افعافم الخااجي 

 :51الاال تنزل تلك الحبال ةتشعر افشخصةا  بالخوف اهذا ماهو موضح في افصواة اقم 

                                                           
 .137في افعرض المسرحي، م س، ص صاح  نعم  مريي، افتشرةل الحركي الميزانسين  الميعم  عبد ا -1
 .212م س ،ص المعجم المسرحي، ، .حيان قصابييظر: مااي افةاس -2
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ةاةتخدمت ، الآها المصاحب  لموةةدى حزةي  ةيها افرثير من تبدأ افرقص  افكوايغراةة  ة

فوفوجهن هذا المكان انظرتهن فتلك الحبال توحي بالخوف الحبال كأنها شخصة  سشيق هاته افنسوة 

ةةه افرثير من الأفم  اافتررر ةةدمن بحركا  بواةط  اةتعمال تلك الحبال ااصدااهن لأصوا  اصراخ

في ميطد  اةط افوةط تدوم بحركا  رائرة  اافي  فها رلاف  افصراع "الخامسة"االمعاناة اشخصة 

في حين بايي افشخصةا  أر  نكس ، ي  فدااةع افشخصة  افداخلة اافتوتر اهي بمثاب  حركا  تمهةد

افرجل  عيد تركهن فتلك الحبال اكأنها هيةدوطهن أاضا  افدااان طبعا ثمإلى  الحركا  ران افلجوء

افرراس   اةصبحن في اضعة  افوقوف اةدمن بأراء نكس إلى  فةدمن من جديد اةدمن بحرك  افصعور

اتلك افوضعةا  الخاص  بالانحياء اافرضوخ ماهي الا تمهةد  1* الحركا  اةدمن برقص  الجذب 

 .ينته  المشهد الاال فلأحداث  افدارم  ااثرها 

 : المشهد الثاني

ةنرى تلك افشخصةا  افثلاث  ، اافي  سعبر رائما عن افغموض، زاقاء رائماافةضاءاةتعمال الا 

مصحوبين نهن حزةيا  على أمر ماةبدأن بلطم افكخذين اامط افشعر اكأا متخذين اضعة  الجلوس 

ثم يبدأن في طرةد  الانحاء مرة أخرى ثم ييظرن ثلاثتهن ، بموةةدى حزةي  زار  من سعمةق الأجواء

في  افي  هي "الجوهر"اأما بخصوص اضعة  الجلوس فكل من ، فلأعلى كأنهن ينتظرن شيئا معةيا

اهذه ، ابع اةتدااة ا  بوضعة في ميطد  في يساا افوةط ةهن جافس"خضرة"ميطد  يمين افوةط ا

في ميطد  مابين اةط افوةط اأةكل "الخامسة"أقل قوة من افوضعة  افي  تتخذها  افوضعة  هي

 : 52االمواجه  افكامل  فلمتلدي كما هو ظاهر في افصواة اقم ، افوةط

                                                           
 .107تطرقنا  لتعريف رقصة  الجذبة في المبحث الأول من الفصل الثاني ، ص -1



الث                                                صل الب 
لن ة للع                                                                                                    الف  حلب 

 
 المشرجي  رضالدراسة الب

226 
 

 
 اهيا يتم افتأكةد مرة أخرى على هذه افشخصة  .

فلدلاف  على حيان الأم اأن المرأة  لن صغااهن يحمثم يدمن بحركا  اةع الايدي اكأنهن 

اافي  ةةما بعد نراها تحمل اكسسواا المظل  على "خضرة "مسؤاف  عن أالارها اهذا احاف  فشخصة  

 .الموالي المشهد إلى  اةتعملت تلك الحركا  افتمهةدي  فلوفوج فذا، أنه ابنها

 ،تعبيرا  الجسدي  الايمائة افثم تتواصل ، افرقصا  هي افرابط بين كل مشهد ااخر اتهه

افي  ةلط عليها "الخامسة"امرة أخرى نشاهد،الايداع الحركياافي  ةتغير من وةةدى اتتغير الم

 :53 اهذا ماهو موضح في افصواة اقم، اضاءةخاص 

 
 

، تبدةان في اضعة  الجلوس يدمن بيكس الحركا "خضرة"ا "الجوهر"أما

بايي  ؤري حركا  تدل على أن ما سعانةه أشد قسوةعما سعانةهتتخذ اضعة  افوقوف ات"الخامسة"بييما

 اهذا كله من أجل افتمهةد اافتوضةح فدااةع افشخصة  افداخلة  . افشخصيتين

افي الاخير تبدى ةدط الاضاءة على الخامس  اهةا تؤري في تلك افرقصا  الموحة  لحافتها 

 : 54افيكسة  اهذا ماهو موضح في افصواة اقم 
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اافي  تم افتركيز عليها حيى "الخامسة"المشهد اهيا نداك أن افشخصة  افي  تهم المخرج  أكثر هةافةنته  

افوةط اةط في افتشرةلا  الحركة  اافوضعةا  افي  كانت تتخذها بحةث كانت رائما في ميطد  

ن ابهذا نرى أن هياك تواز ، اسستعمل معها ةدط الحركا  الاضطرااة  اافي  تتطل  تيدل افشخصة 

 مع تلك افرقصا  افكوايغراةة  قد تحدق مشهديا .

 والرابع : المشهد الثالث

فم سستعمل افرقصا  ككاصل بين المشاهد بل تم اةتعمال أغية  افراب اافي  ةنتحدث عنها  

 لاحدا في الموةةدى .

 الخامس :المشهد 

اة افشكاة  ةترةع افستا اقص  كوايغراةة  تم اةتعمال ، انتظاا الحرمافلوح  الخاص  ب

الخلف إلى  توحي بددام ش  ء خطير ااثر ذفك تيظرن مؤثرا  صوتة  انسمع خطوا  ااقع افسلاةل ا 

ن أحدا يدوم بملط شعواهن ايعذبهن اهذا فلدلاف  على أدمن بحركا  كتمن افدارم ابعدها  فترين

ة افي  يعشن على المعانا اتلك رلاف  اخرى ، شكوى ضدهفتدديمهن الخوف االااتباك من هذا افرجل 

 : 55افصواة اقماهو ما موضح في ، ةيها

 
بعدها في ، اتدوم افنسوة بافضحك االمرح، من جديد المطر يرجع افيهن الأمل، ابعد ةدوط

نكس المشهد نشاهد اقص  كوايغراةة  أخرى تجسد أالا افصراع الخااجي بين هاته افشخصةا  اهن 
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في  لا ترةد هذا افرجل ثم يدمن بحركا  نداء اترجي لأنها افوحةدة ا "بالخامسة"يحاافن الامساك 

ةتذه  هباءا  االآماللحافتهن مصحوب  باها  ثم يسدطن أاضا اكأن كل ذفك افنزاع االمخااف 

 :56افصواة اقمتنته  فغ  افتعبير بالجسد اهذا ماهو موضح في ف

 
اغم كل "الخامسة" و انمع اؤة  المخرج  اهمازجت اكأن افكوايغراف انهى تصواه ااؤةته اافي  ت

مرارها لأن افبدة  لا تؤةدها في إلى  محاالاتها بافتخلي عن ذفك افرجل االمطافب  بافتحرا فن تصل

افرن في الاخير جعل تلك المحاكم  سسدط أاضا اهيا ةدوط ةررة محاكم  افرجل  ، قضةتها

بثة  حيى اان حدثت ةلن الاةتراضة  اهذا فةوضح فيا ان كل هذا مجرر اهم اأن هذه المحاكم  افع

في المدابل المخرج  فم ترتكي هيا بل ااصلت اؤةتها في المشهد افسارس الاخير اجعلت ا، تددم اضاة 

جعلتها تدف بجان  تلك افنسوة اهيا كان الاختلاف افوحةد بين "الخامسة  " الحرم بةد المتلدي احيى

 نظرة المخرج  اافكوايغراف .

لا  ااظائف اجاء  في ايداعا  متياةد  اةاهمت في تحدةق عرست افكوايغراةةا عدة رلا

كل حرك  بين افلوحا  االمشاهد ابين اافوقكا  الاخراجة  احترمت مدة الأزمي  الايداع هذا لأنها

 سعيش ةيها  يداع حزةن في جمةع افلوحا  اهي الحالا  افي  كانتاخطوة تدوم بها الممثلا  اكان الا 

 اج منها قدا المستطاع .هاته افنسوة امحااف  الخر 

عبر  عن موقف اةررة المحاكم  الاةتراضة  بكل أعماقها افداخلة  افي  سعيشها افشخصةا  

بالإيقاع "ابهذا حدق فيا مايسمى ، االملل ااتاحت فلعرض ةرص  عدم افوقوع في افراتين   افثلاث

 افشخصةا  امواقكها . ةعال اتلك الحركا  افي  اعتمد عليها فم ترن الا ترجم  لأ 1" المحسوس

افتعبيرا  الايمائة  احرك  اأراء الممثلا  في كل موقف قدما فيا صواة مصغرة عما يمرن أن 

افسب  ةهيا الأكثر  أما اذا كانت افظراف افسةاةة  هي، سعانةه المرأة اذا ظلمت من طرف افرجل

 خطواة لان افرك  ةتيدل  اتصبح الأنثى جسدا اااحا تواجه افرجل .
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ذا فغ  الجسد ةجر  حوااا  افيص ازار  من ايضاح رلافته اعبر  مباشرةعن افبنة  ابه

، اافي  كانت نموذجا اضحة  من ةيوا  افظلم"الخامسة" افداخلة  فلشخصةا  اخاص  شخصة 

افتشرةلا  افكوايغراةة  ةجر  لحظا  افصمت اتم اةتعمال حركا  سعبيري  ايداعة اأاضحت فيا 

 س  اةب  مطافبتها بافتحرا من افرجل اهيا تدصد افسلط  مباشرة .كانت سعيش الخام كةف

الايداع افعام فلمسرحة  اافذي بن  عن طرةق المشاهد الانتدافة  ،اكل مشهد حمل معه إلى  تم افوفوج

 اقكا  الأراء افتمثةلي اافكوايغراةةا اندمجا معا . ايداعه الخاص حيى

 : 1 الموسيقى والمؤثرات الصوتية/1-9

افضابط  فلايداع، افها مدفوفها الخاص افغتها تخاط   اهي، ااح افعرض المسرحيوةةدى الم

ةانه ةيستدبل ماةةددم فه ةهياك من ، المشاعر مباشرة احيى افعدل عيدما يرتاح لحاة  افسمع

اهياك من يستعملها فتوعة  المتلدي بما يحدث االموةةدى تثير الحس ، يستعملها فلاندماج في الاحداث

، لخةال اتدعم افصواة الايداعة  فلعرض حيى تبرز اتظهر المدى الحدةدي لموةةدى افعرض افداخلة اا

اافي  تتياة  مع ةررة تحرا المرأة الحزةي   افي مسرحة  افثلث الخالي تم اختةاا تلك المدطوعا 

هذه الموةةدى ابهذا كل من الممثل االمتلدي ةييدمجان في اعماق ، امحاكمتها الاةتراضة  فهذا افرجل

افواقعة  افيكسة  اافي  إلى  اافي  ةتجعلهما يعيشان الاحداث اكـأنها ااقعة  ابهذا يحةليا مباشرة

 اةتيد  عليها المخرج  كاتجاه اخراجي فتترجم حوااا  افيص المبطي  ةوظكت : 

  Effet deتوضح معنى افيص اتؤكد على معياه ابهذا تحدق ايداع حركي موةةدي .ايداعة موةةدى 

contre poids كما اعتمد  على موةةدى ،   موةةدى افراب افعصرة  كذفك م توظةف اتعموما

افذي اةتعمل في مسرحة  افثلث الخالي امتزج مع  افكوايغرافي  ابهذا ةالموةةدى اافرقص افكواصل

ين ان اايداع افعرض بصك  عام  ابهذا اضاةتهما كانت متياةب بحةث يرى افرسيدا ر، ايداع المشاهد

اانما تتماش ى ، "كل من افرقص االموةةدى قسما من افكل أي لايج  ان تحدث متع  ذاتة  مستدل 

افرن يمرن فلموةةدى ان تكون مجرر معلق على الحدث الا ، 2اةق ةررة المسرحة  اةير حوارثها "

ا عملت على ا بما ان المخرج  هي، ةعله برخت في مسرحه الملحم  سساهم في عملة  الاندماج اهذا ما

الايهام االاندماج في  اظكت الموةةدى الايحائة  اافي  تزةد من، الاتجاهين اي افواقعي االملحم 

 الاحداث .
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تجسةد ايداعا  متيوع  عن طرةق الممثلا  أنكسهن كافتصكةق، اافصراخ، االاها ، كما  تم 

لحسابا  ايعتبر كل من اافذي غير من ايداع عدم افسدوط في الملل فلتمهةد فلدخول في تصكة  ا

 افتصكةق اافرقص اافغياء اافصراخ موةةدى خاص  بالجسد اافي  تددم ايداعا  مختلك  ابسةط  .

رااا خاصا يساهم في بلواة اتأكةد افكعل المسرحي، ةه  سساهم كذفك افصوتة   افلمؤثرا  

أا عن حالا  ، في ايضاح اؤة  المخرج حول مايرةد ايضاحه، ةواءا فلتعبير عن الجو المضطرب

صو  قطرا  المطر، اصو  افرعد، فلحاف  إلى ةصل افشتاء ب: ةتم  الإةتعان  افشخصة  افشعواة  

 اقسااة الجو افذي هن متواجدا  ةةه .

اةتعملت خطوا  افرجل مع اصوا  افسلاةل من اجل ابراز أن ذفك افرجل أا الجلار قدم، 

اجسد من خلال افرقص  افكوايغراةة  ا هيا قامت اثانةا افسلاةل توحي بافدةد اافعذاب، اهذا م

 بتوضةح الحواا افدارم اسسمى هذه الخاصة  بتسطير حواا  الممثلين 

souligne les passage des comédiens. اتوضةحه اكثر فلمتلدي 

الرابع في المشهد  الخامسةفلحجرتين من أجل احداث ايداع بها ،غياء  الجوهراةتعمال 

افتعبير عن حافتها الحزةي  "ةأحةانا الممثل هو افذي ييجز بعض المدطوعا  من أجل والخامس 

 1الموةةدة  فةطول افكعل افداامي "

فلدلاف  على أن افوقور قد انتهى اهي احاف  إلى  خضرةصو  ةرامل توقف افسةااة اةتعملتها 

 أن مشوااهن انتهى اان احلامهن توقكت في مكان معين .

داق فلدلاف  على أنها فم تتحمل تلك الحةاة ابغلدها فه تؤكد انها اةتعمال غطاء ذفك افصي

 ةتبدأ بحكاي  مغايرة احةاة أخرى .

مرمل  فلأجواء الحزةي  افي  كانت سعيش ةيها   ابهذا كل من الموةةدى االمؤثرا  افصوتة  كانت

 افشخصةا  افثلاث  .
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 :  قراءة اخراجية نقدية في مسرحية الثلث الخالي/1-10

تددير افعمل إلى  ان عملة  افيدد تدوم بتحلةل افعمل اتصنةكه اافدةام بتكسيره حيى نصل

امعرة  قةمته افكية  اارااك جمافةاته افكي ندوم بتحلةل افعمل المسرحي نستطةع افتطرق "فعيصر من 

افبياء ، اةخافي  فها علاق  بافتا، معرة  الاشااا  اافرموز ، كافلهج ، عياصره كافلغ  المستعمل  مثلا

 1افشرلي ارلافته افتعبيري  "

تددير اتدوةم هذا إلى  لا محال ةيصل ةإنياابهذا ما ان ندوم بتكسير احدى هذه افعياصر 

ةيداج مسرحة  افثلث الخالي في خان  افيدد افدصدي"اافذي ظهر  بواراها أالا عيد فذا  افعمل افكن 

افكن انطلاقا من إلى  افيظرة، افتعاطف الجمالي إلى اةدصد بها افدعوة 18في ق جونسون  بوب كل من

مافذي قصده افكيان أي هياك "ةررة افد  فديه قبل الابداع ، ايعن  هيا بافدصد2ااح افكيان" 

 .3هدف افنشاط كما تخةله " إلى  فةصل، اأثيائه

أاار  سسلةط ثلاث نساء ،ا ، بذفك أي أنها قصد  بافثلث ثلاث قضايا اقد ارفت المخرج 

خصوصا تلك افي  عانت أثياء افعشرة  ، ء على بعض المواضةع المسكو  عنها ةةما يخص المرأةافضو

 كةف يتحدق ذفك ؟ ، اذن اذا طبديا هذا افيدد افدصدي في عملها، افسوراء

 افذي اما،يعرض فيا قضايا خاص  بالمرأة الثلث الخاليعيدما قميا بتحلةل افعمل اجدنا ان 

 .أي طرةد  اةم مخططاتها افتيكةذي  ، ن ان تكرر بهحدا اما افذي يمر سعانةه

افي  عانت كثيرا بعدما ةدد   اهي "الخامسة"شخصة   اقد ةلطت افضوء كثيرا على

، هو انها تنتظر عورة من احبتهاةضها فلرجل  اةب ، محبوبها في ةيوا  الجمر ةأصبحت لا ترى ذاتها

لأنها تجد نكسها قاراة على تولي هذا المركزاهيا ميحى اخر اهو افسلط   تأخذطرةد  تكريرها  أصبحتة

افي  كرس   الحرم اا الميص  افذي يتيازع عيه الجمةع، يظهر الجان  افسةاس   الموجور في المسرحة 

المدابل نجد المرأة المحب  فلرجل اافي  ةتكعل المستحةل فتجد نصكها ةحلمها لا يتعدى اجل اايمانها 

، خضرةا الجوهرشخصة  حةاة عائلة  اهذا كان ااضحا في  من تؤةس معهبوجور الح  ااجور 

ض اذفك عن اةق بياء شرلي لا يخلو من افدةم الجمافة  افي  يحملها افعر ،ابهذا ظهر ما كانت تدصده 

 .عبرة طرةق مكررا  افعرض الم
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أي ، افرن في افعمل افكن  يصبح خااج نطاق افذا ، ذاسيهو  الثلث الخاليفي مسرحة   الميطلق

خذ ميحنى يتماش ى اةق ماكانت تدصده المخرج  افرن يصبح يعبر عن افشعوا الجمايي اافذي يعبر يأ

اةتكلم بلسان عدة نماذج نسوة  ،اكيتةج  ةةظهر فيا افدصد الجمالي اعمده اايحائه االمشاعر 

 .االانكعالا  افدوة  افي  يحددها 

مدصد إلى  عدنا، افي  احتواهابعدما قميا بتسلةط افضوء على طبةع  الموضوع االجمافةا  

الأراء افتمثةلي كان ، ميهج افواقعة  افيكسة  ابما أنها انطلدت من، المخرج ، فيحلل كل جزئةا  افعمل

حزنهن اةرحهن عشيا معه طةل  افعرض ةريا نتعاطف أحةانا حدةدي ة الخاص بافشخصةا  افثلاث

" انتذكر ما حدث في افعشرة   الخامسة"  افي الاخير نداك سعاة ، اأحةانا نرره هذا افرجل، معهن

افدتل بأبشع افصوا، إلى  ،الاغتصابإلى  اافي  حدث ةيها افرثير من الأموا اقد سعرضت المرأة،افسوراء 

 .ابهذا هذه الاحاف  تكتح افباب فلرثير من الأموا ، دتلها حاملاك

حضر المتلدي نكسةا اكل افرقصا  افكوايغراةة كانت سسلط افضوء على هذه افشخصة  حيى ت

افرن في الاخير تبدى المرأة ذفك المخلوق الحساس افذي لا يستطةع ، فةتعاطف أكثر مع هذه افشخصة 

افصمور كثيرا امهما ةرر  في سغير اجهتها االاعتمار على نكسها الا أنها فن تتحمل ذفك اقد تبين ذفك 

 .من خلال نتةج  المحاكم  افعبثة  

من اةتةعاب افكررة اعدم افوقوع في  الجزائري  فغ تمرن المتلدي  اهي اةتعملت افلغ  افثافث 

افعل هذا افطرح افعبث  جعلها توظف الاتجاه الملحم  ةاةتخدمت ميه تدية  سغرة  افديكوا  الملل

اافذي أخذ رلافته من خلال اةتعمالاته افي  عبر  عن عدة أمري ةمرة توحي بأنك  االاكسسواا 

 االاكسسواا اظف فةبين، امرة في افشااع، امرة كأنك موجور في المحرم ، سوةموجور في بيت تلك افن

ل اهيا تجع، ثم علاقته مع افزي المستعمل اافديكوا طبعا، فيا افوظةك  الاجتماعة  فكل شخصة 

 .المتلدي أمام صواة بصرة  معةي 

  الخشب   لأنها جعلت من  " ميتصف مددم  1افدطري نداج افثلث الخالي ضمن الميزانسين 

اافي  تدعو الى كسر الجداا افرابع  لأن الجمهوا هو من يرمل هذا افكضاء 2ندط  تداطع  قطري " 

افرن بحصرها فلمكان افتمثةلي اجعله في مددم  ، افواقعة  في الاراء افتمثةليبافرغم من أنها اظكت 
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  الخامس  اافي  جعلتها اقد اكز  كثيرا على شخصة، 1الخشب  جعلت الممثلين هم" مركز افسةارة " 

امايزةد  الحةوة  في المشهد  حرك  الممثلا  اكأنهن يرتشكون ، في أغل  الأحةان هي مركز افتكوةن

اايجار  علاق  مع افديكوا المجسد في افرراس   ، أي لا تبدا أنها عن قصد، المكان في تلك افلحظ 

ك "افتشرةلا  افدطرة  افبسةط  االمعددة افثلاث  اافي  كانت فها اةتعمالا   عديدة . ااةتخدمت بذف

اافثانة  ، ، ةالأال يعتمد على تدية  المثلثا  افي  سساهم في الايحاء عن الميظوا بأبعاره افثلاث 2" 

 اثياء تحلةليا فلتشرةلا  الحركة  افي  يعتمد ةيها على الخطوط المتضارة االمائل  اافي  عرةياها 

 عليها المخرج  .اعتمد  

ضمن المسرح افنسوي اافذي يرترز على مبارئ افنزع   افعمل  الإخراجي  ن نصيفاةمرن أ

مستدل  عن افرجل الاترةده في حةاتها اهذا ماتجسد في  ةكإمراافنسوة  اافي  تطاف  بحدوقها 

 شخصة  الخامس  اكةف اكد  عليها المخرج  صوتا اصواة . 

 المنهج الاخراجي في مسرحية الثلث الخالي:-/1-11

ةافواقعة  ، االميهج الملحم  تيد  المخرج  على ميهج افواقعة  افيكسة  كما ذكرنا ةافكااة

اكةكة  ، اافتشرةلا  الحركة  افي  اتبعتها افشخصةا  افثلاث  جسدتها من خلال الأراء افتمثةلي

تدمصهن فهاته الأرااا افنسائة ،ا"هدف أةلوب افتمثةل عيد ةتانسلاةسكي هدف عاطكي تطهيري 

افذا نرى انها عملت على افبياء افداخلي االخااجي فلشخصة  ةتصاعد  تلك الانكعالا  افيكسة  ،3"

إلى  اظهر  تلك افدااةع االمشاعر عن طرةق الحركا  افي  اظكتها اطرةد  حديثها اإفدائها فتصل بيا

، افي  اةمت بها الإضاءة الموحة  اافتأكةدي  االإضاءة الملون  ةررة المسرحة ، اعن طرةق ماترمي افةه

ا توظةف الموةةدى الموحة  افي  زار  من توضةح ، حدار ذفك المكان الاةتراض   اجعلته يبدا حدةدةا

االمؤثرا  افصوتة  ، اإضكاء الإحساس اعبر  عن المياخ افيكس   فتلك الحالا  افي  مر  بها افنسوة

 يهام . لجو افعرض اافي  ةاهمت في تحدةق خاصة  الا كانت عيصر مرمل افي 

على اعارة  لأنها اةتيد  4مشهد المحاكم  ةتجسد أالا من خلال افيص في أما الاتجاه الملحم 

اافتياقض ةالمتلدي يشاهد افشخصةا  افثلاث كل  افتركة  فلحوااا  اافي  حددت بها مايسمى بافصراع

                                                           
مايلفت مركز السيادة هو النواة التي يبني حولها  التصوير، وقد يكون مركز السيادة عنصرا ايجابيا أو فراغا  سلبيا، وهو في العمل الفني أول  -1

 -، كالخطوط المرشدة، القرب، الحركة والسكون، توحيد اتجاه النظر، اختلاف شكل عناصر التكوين، ينظر أكثر، عبد الفتاح رياض،  النظر اليه

 . 194، ص 1973التكوين في الفنون التشكيلية، القاهرة، دار التهضة العربية ،

 2-  عبد  المنعم  صاحب نعمة مرعي ،  التشكيل الحركي، م ن، ص 84، 85 .
 123، ص م س ييظر: جوفةان هلتون، نظرة  افعرض المسرحي، -3
 .من نكس المبحث 174 افعورة الى افصكح   -4
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دي يأخذ قضة  كل ااحدة اهيا تجعل المتل ااحدة تحكي قصتها ثم افشخصةا  الاخرى سعلق عن

 اهيا تم كسر الايهام اتحدةق افتغرة . ، موقف مما يسمعه

افي  تحمل رلافتها من   االمتمثل في "افرراس  " افثلاث، ثانةا من خلال افديكوا الايحائي افرمزي 

في انتاج المعنى اايصافه  فها رلالا  ااموز ةه  "سساهم ةالأشةاء المستعمل  في افركحخلال اةتعمافها، 

صواة افيص افسييوغرافي اأصبحت المستعمل   ددمت فيا افرراس  ة، 1فعرض نكسه "من خلال ا

انلاحظ ، بمثاب  فغ  بصرة  تترجم فيا هدف اةررة المشهد في كل مرة يتم اةتعمافه من طرف الممثلا 

هيا أن طبةع  المكان هي من ةرضت ذفك افكضاء افكااغ فذفك فن يكون هياك ريكوا خاص اإنما 

ااةتعمافها ، افيص اترجمته بلغ  امزة  افرراس   أا افصياريق المتحرك  افي  عبر  عن ةتستعمل تلك

ابهذا اعتمد  على افسييوغراةةا ، االمظلا ، ترمل  فهذا افديكوا ،كافوشاح االخلاخةل  كسسواااالإ

كسر اسساهم في خلق علاق مع المتلدي حيى ي2المتحرك  اافي  سستيد على مبدا "افتجزئ  اافتركة  " 

 مايراه .

فرن مضمونه ااقعي اذفك من خلال افشخصةا  افي  تبدا ، افكضاء افركحي ةضاء سغرةب 

حدةدة اهو مايجعل المتلدي أمام صواة مركب  سستديي افتكرير ااعارة افيظر افي نكس افوقت تجعله 

 يتعاطف مع قضة  المرأة بصك  عام .

عبر عن ةررة الخوف يي ت بمثاب  نص مواز اافي  كان، افرقصا  افكوايغراةة  ثافثا من خلال

امثل هاته "الحركا  الايمائة  رعا افيها ، اافعيف افذي سعيشه المرأة من طرف المجتمع ابخاص  افرجل

اذفك من خلال افترةف مع ةررة ، برشت اافي  سستيد على الأةلوب افصحةح في الحرك  االاراء

عن حدةد  ما سعانةه تلك  افرشفاهمت في ،اةعلا ة 3افكات  حول كةكة  تمثةل افكلما  " 

 افشخصةا  اعرست صراعتهم افيكسة  . 

يخلق فيا مايسمى  االأراء افواقعي فلمثلين، افديكوا افرمزي اهاته الازرااجة  بين 

ذ أنه "يجعل ا  اافذي يساهم في تحدةق الايهام افي نكس افوقت افرشف عنهاDénégationبالانكاا

افي هاته ، ابافتيااب تداابا اتباعدا، ر افواقع اتأثير المسرحي افذي يسب الخشب  تتأاجح بين تاثي

                                                           
 .7ةمةاء المسرح اافدااما، م س، ص ، ايلام كير -1
 .  80افكصل  الأال ، ص افعورة الى  -2
رح اافشاش ،  تر : افسةد ةبايي، ازااة افثداة  مجال افدااما ، كةف تخلق افعلاما  افداامة   المعنى  على المس  مااتن اةلن، -3

 .42ص ، 1، ط1991المصرة ، 
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، امن هيا تبرز فيا 1الجدفة  تتموضع احدى افلذا  افي  تصح  المتكرج خلال افعرض المسرحي"

، اقد كان 2خاصة  هذا افعرض .اتحدق فيا المسرح اافي  اصكها "االان باا  بانها زخم من افعلاما  "

اافي  تظهر من خلافها ان هياك نساء  كالخلكة  افي  اةتعملت،  بافعلاما  المسرحة افعرض محملا 

 اخرةا  في افضك  الاخرى مازفن في لائح  الانتظاا .

افعلاما  تتخذ مبدأ افتحول اافذي يزةد من  اهاته، انتظاا عبر عيه عبثةا لأنهن معلدا  بحبال

، اافرراس   افي  في كل مرة تحدق صواة معةي ، تعدرةكالمظلا  افي  اةتعملت في رلالا  م، المسرح 

لابد ان يكرر في كةكة   ةهذا الاتصال الابدايي يجعله يتعاطف مع حاف  هاته افنسوة افي نكس افوقت

 مساهمته في افتغير من هذا افوضع .

 تصنيف العمل المسرحي: /1-12

تدخل ضمن الثلث الخالية  افي  تم الاةتعان  بها في مسرحافتعبيرا  الجسدي  االموةةدى 

الانكصال  يجمع بين " افبحث على نوع جديد في افعرض المسرحي اافي  تدعو الى الأةافة  الحديث  

االاندماج افذي ييص علةه افتمثةل افواقعي  افوجداني افذي ييص علةه أةلوب برخت ابين افصدق

فيا  تجرةب  اافذي بإمكانه أن يددم يحنىابهذا محااف  المزج بين الاتجاها  الاخراجة هو م3اافطبةعي " 

 نظرة  ااتجاه اخراجي جديد .

كما يدول برخت أن كل مسرح غير ااةطي ةهو مسرح ، المسرح افتجرةب إلى  تنتم  المسرحة 

اسعتبر مسرحة  افثلث الخالي مسرحة  اجتماعة فها أبعار ةةاةة  مضمرة راخل افعرض مع ، تجرةب 

اث افعشرة  افسوراء تمثل أحداثا ةةاةة  مر  بها الجزائر امن بين أةوء أنها غير مباشرة افرن أحد

حةث يرى ، طمس الأنوث  عيد افرثيرا  من افضحاياإلى  الأموا افي  خلكتها الحدد اافرره افذي أرى

 .4ةةلة  هامون أن "اااء كل عمل مسرحي ةضاءا سستر الاريوفوجةا في أحد أاكانه المظلم  " 

اافي  تطاف  بافتحرا كلةا من افرجل اقةوره، أي الخامسة مثلا في شخصة  اهذا ما كان مت 

افتحرا من افسلط  افذكواة  بكل ما تحمله لأنهاسعرضت فعيف نكس   ااجداني رمر تلك افعاطك  

 ، اهذا مايوضحه الحواا افتالي : االحمةمة  الموجورةةيها.

                                                           
1-Patrice  Pavis- dictionnaire du  théâtre opcit p 86.  
2-Ibid  ;P 357-358. 

 -.65جوليان هلتون ،  نظرية العرض المسرحي ، م س ،  ص    3 
 .79جوفةان هلتون، اتجاها  جديدة في المسرح، م س، ص -4
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نثبت ، قارا نرمل حةاسي احدي، ماندير بةهمعيدي ، ااش ندير أنا براجل، نثبت ااحي احديالخامسة:

 1ااش خاصن  .، اجوري

مازافت تبحث في ذاتها الأنثوة  لأنها تطاف  في الأخير  "الخامسة"من ذفك نجد أن افرن بافرغم

فتحدةق ما يطمحن فه ابذفك هي رعوة سساند ةيها قضة  المرأة،  فركضبا"الجوهر اخضرة "كل من 

 اهذا مايوضحه الحواا افتالي : ، يكااها فلظراف افسةاةة ااةت اغم اةضها فهذا افرجل

يا اجرةو قبل مايكو  ، اجري ، اانت فراكي باغة  تطلدي، الخامس  : انت فراكي باغة  تزاجي اجري 

 .2الحال 

افتركةب  الموجورة في المجتمع اماذا يحدث فلمرأة إن خذفها افرّجل  أما الجان  الاجتمايي يظهر في 

اترةد تركت ابنها  خضرةن لا تحاةظ على بنة  المجتمع احيى على تكوةن عائل  ذفك لا  اكةف يمرن أن

بطلاتها نساء افي  سعاني من مشكل افعيوة  الجوهر اشخصة ، المجتمعإلى  موجه افطلاق اهي قضة 

على الأاضاع افراهي  ،جوهرها اامانس   ةيها نوع من افثواة  بسةطا  من افطبد  افوةطى يتمررن

بطرةد  مختلك ،اموضوع الخةان  افزاجة ، انظرة المجتمع فلمرأة افعاشد  احيى ةب  احةل افرن 

إلى  هذا افعشةق اهيا نرى موضوع آخر اهو اةتغلال هذه المرأة من طرف هذا افرجل اكذفك يحةليا

ابهذا نرى أن كل هذه افدراءا  افي  ، قضة  افشرف اافي  سعد أعز ماتملك المرأة قضة  اخرى اهي

عامل  افذا  الجزائري اكةف يتم م يددمها افعرض، تددم فيا ةدط صواة مصغرة عن المجتمع

 .الأنثوة 

مسرحة  افثلث الخالي الإحتجاج ا افتمرر ا افرةض ا افثواة على افواقع ا افذي جعل من تمثل 

دمن أةباب نساء يد  ذفك افرجل يشكل اكبر تحدِ ا قوة أكبر من ذاتها لأنك عيدما تددم نموذج فثلاث

 . زف  ةيها نوع من افسةطرة ا افدوةكثيرة لمحاكم  افرجل، ةهو إذن في منزف  لا يستطعن افوصول إفيها،من

 

 

 

 

 

 
                                                           

 .12: 03تونس  ايت علي، مسرحة   افثلث الخالي، م س، افدقةد    -1
 .49: 28م ن، افدقةد   -2
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 مسرحية امراة من ورق  بين   النص الروائي  و العرض   المسرحي. : المبحث  الثاني 

 :المسرحي   عرض / مسرحية امراة من ورق  بين   النص الروائي  و ال-1

إقتباس : مرار  ، 1مساعدة الإخراج: فةيدة ةلام  مسرحة  "امرأة من ااق " إخراج  : صونةا ،

موةةدى : ،  2ااةةن  فعرج ، ةييوغراةةا : يحي بن عماا  ةيوس   عن اااي  "أنثى افسراب " فلراائي

 ةامعي صالح .

باةه اااي  من خلال اقت 4مسرحة  "امرأة من ااق"  بحباك  متن3افكات  مرار ةيوس   قام

، اافي  من خلافها يجعليا نعور إلى عدة توااةخ سشكل ميعطكا 6فلراائي ااةةن  فعرج 5"أنثى افسراب" 

 مهما في تااةخ الجزائر.

اسعد من أصع  المراحل اهي مرحل  افعشرة  افسوراء اعن طرةدها قدم فيا أةماء ةية  باازة 

لال ةررة الخةان  افزاجة  اافي  كانت مجرر سعرضت فلدتل االمو  اافغدا، اقد بدأ حكايته من خ

خلكت افرثير من افدماا افذي مس جمةع ا  بواب  فلعبوا إلى ف  الموضوع االأزم  افي  عاشتها الجزائر 

الجوان ، اكان افكيان أحد افضحايا امن أجل أن تبدى هذه افذكرى الأفةم  محكواة من أجل الأجةال 

                                                           

 افسيرة افذاتة   فلمخرج  في الملحق . -1 
كوز يحي بن عماا  ةييوغراف امخرج جزائري ، فه عدة تكوةيا  في  بألمانةا  اايطافةا ، من بين أعمافه افسييوغراةة  : افلاز ، ريوان افررا 2

تحولا  ، المركوةين ، افعلام  أبي اأس افياصري ،  اأعمالله الإخراجة  : افلاز ، نال عدة جوائز  في مهرجان   ،   افتمرةن ،  افهايش  ،

 المسرح المحترف بالجزائر، كما قام  بتأطير  عدة ااشا  في افسييوغراةةا .

، اانجز عدة حصص، ثم بالمحط  الجهوة   فلتلكزةون ، ذاع  اهراناعمل بإ، افكات   مرار ةيوس     بدأ مشوااه في مجال افصحاة -3

احافةا مدير بالمسرح الجهوي ، ثم ندل الى بشاا، ، بعدها مديرا فلمحط  الجهوة  فلتلكزةون  بوهران1999عين مديرا لإذاع  اهران ةي  

نص  ، اي  فلكات  طااق احةم   ترجمت فلأمازيغة ا أما في المجال المسرحي ةدد اقتبس  مسرحي حجرة افصبر عن اا ، عبد افدارا علوف 

كت  ، ا مسرحة  "امرأة من ااق "  عن أنثى افسراب فلراائي ااةةن  فعرج ، "افصدم  " عن اااي   الاغتةال فلراائي ياةمةي  خضرة

افه محااف  في الاخراج المسرحي  ، ا "نغم  افسحر "، افه  كتابا  مسرحة  فلأطكال   منها "الأةد االحطاب  "، مسرحة  "متزاج في عطل  "

 www.el.massa.com/dzييظر أكثر ، في مونورااما "عدة زةن افدعدة " 
 2011-11-23ااشةف افكات  نكسه .، مرار ةيوس  ، المخطوط افيص  ، امرأة من ااق، -4
، مجل  ربي افثداةة  تصدا 2009، أكتوبر 1 افطبع ، اةتي  افواق، اااي  أنثى افسراب، "ةررةبتواةوم"  في شهوة الحبر ، ااةةن  فعرج -5

 عن راا افصدى فلصحاة   اافنشر اافتوزيع . 
أةتاذ بجامع  الجزائر المركزة  اجامع  افسربون في  ، بتلمسان 1954أغسطس  8افد في ، افراائي ااةةن  فعرج  جامعي اااائي جزائري  -6

امن أهم ، ترجمت أعمافه فلعديد  من افلغا  ، افراائة  في افوطن افعربي يعتبر من أهم الأصوا  ، اهو عضو في  بيت الحرم ، باايس

شرةا  بحر ، افبيت الأندفس  ، افذئ  افذي نبت في افبرااي ، انثى افسراب، مملر  افكراش ، أعمافه :أصابع  فوفةتا، طوق افةاةمين

عن ااايته   2015نال جائزة كتااا فلرااي  افعربة   في  ،اقع الأحذي  الخشي ، نواا افلوز، افبواب  الحمراء، حااة  افظلال، افشمال

اقد أثاا  ااايته "افسابع  بعد الأفف" اذفك لأنه  أاار اةتررار  افتدافةد افسرري  افضائع  اةهم نظمها افداخلة  ، "مملر  افكراش  " 

 اةرةبةديا .  ،افي  صيعت المخةل  افعربة  في غياها اعظم  انكتاحها، احصل  على عدة جوائز أربة 
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في قاف  مسرحي اإبدايي، ابهذا ةوف نرى كةف قدمت المخرج   افدارم ، كان لابد من افتوثةق فها

 اكةف اةتيطدت حواااتها بصرةا احركةا.  ""نصها افشااح 

سسرر  قص   ح  اعشق ةاق الحدار   امتد على مدى ابع قرن  بين " أنثى افسراب "اااي ا 

، اغم أن فكل ااحد  عائلته عازة  افرمانليلى الفنانة  اتلمةذته     واسينيافراائي  الأةتاذ الجامعي 

، ااثر ةدوط  افراائي  بأزم  قلبة ، اعالمه الخاص، افرن  حكايتهما   المستحةل  ابت أن لا  تنته 

افكزع  االخوف اتحوم حوفها افشكوك اتدرا كشف حدةد  من هي،   لأن افراائي ميحها   ليلي ينتاب

اب من خلال افرةائل  اافي  عن طرةدها نرتشف ةتبدأ  احل  افعت، كرمز فرتاباته اإبداعاته مريم اةم

الى ، من باايس الى اهران، بكل تكاصةلها  افي  تجول بيا من  غرناط  الى  الجزائر  أحداث افرااي  

 فترةم فيا عدة فوحا  ةية  لجمال الأماكن افي  جمعت حبهما  ، من  برفين الى بيرا ، الجزائر افعاصم 

اافتضحةا  افي  ، الجزائر افثواي  اما حدث أثياء افعشرة  افسوراء اةرشف  فيا افرااي عن تااةخ

تحاال   ، قدمها افكيانون االأرباء اافشعراء اأثياء هاته المجرةا  افي   مزج خةوطها بالحدةد  اافوهم

مكانا فتيعزل به  عن    ماتجعل من افسررةبتواةو  مريم افتخلص من هاته افشخصة  افوهمة       ليلى

يونس هو ابن اةاض ، يونس امايا، الخااجي اهو قبو افبيت أا افرهف كما يسمةه أالارها ازاجها افعافم

امايا هي ثمرة افعشق بين ، زاجها افذي يساةر طوال افوقت من أجل عمله االمحاةظ  على ثراته

 .ليلي افرن   هذا افعشق ةةنته  بانتحاا، وليلىافراائي 

ايعرض فيا كةف  ، يعيش  هاته الحكاي  بكل تكاصةلهايحاال افرااي نكسه  جعل افداائ  

في –"ةررةبتواةوم "أا كما ةمى هو عيوان افرااي  انثى افسراب  امراة من ورقأصبحت فةلى مجرر  

ةهوس فةلي  بافدضاء على هاته افشخصة  هو  محااف  افتخلص من ،  -شهوة الحبر  اةتي  افواق 

 ، اأاار  أن ترشف عن  اجورها حيى افو ماتت، ين الأاااقذفك لأنها فم تتحمل أن سعيش ب، ذاتها

ةه  فم سعد تتحمل  ذفك   ما يجعل افداائ أمام عدة سساؤلا   اأافها هل ةعلا هاته افشخصة  

اةتطاع أن يجعل فةلى تصدق أن هياك ةعلا امراة تديى افواقة  هي افسب  في انتحاا فةلى ؟ كةف 

جعل من المخرج  ترةم مخططها ، افد بين افشخصة  اذاتها هذا افطرح افلامعدول افذي ، مرةم

الإخراجي اسعرس ذفك افهوس االجيون  بجعل  زاج  الأةتاذ تواجه هاته المرأة افواقة  اتبدأ احل  

عشةد  ليلى على أنها شخصة  خةافة  اافي  هي نكسها  مريمسساؤلاتها ميذ افبداي  بحةث تظهر فيا  

ل افزاج  تواجه شكوكها اتتخطى ةررة اجور امرأة ا ةوف نعرف أثياء افي افنهاي  تجع، الأةتاذ

تحلةليا فلعمل كةف  اثر   افرااي   على افعمل المسرحي  لأنها افيص الأصلي افذي اقتبس ميه افكات  

 اكةف سعاملت مع افيص المسرحي . مراد سنوس ي
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 التجربة الركحية: من نص الكاتب إلى نص المخرجة : /1-1

نصها قائم على مبدأين الأال ايديوفوجي متمثل في توااةخ افعشرة   1"امرأة من ورق"مسرحة  

هذا افيص قراءتها فاالمخرج  عيد ، افسوراء، اافثاني جمالي أي الاةلوب افذي قدمت به المسرحة 

ي اافواقع المسرحي قامت بدااةته اتحلةله اةق الميهج افذي عملت به، ابما أنها اظكت الميهج الملحم  

افكولاج االمتمثل  في اةتعااة "مداطع نصة  ةإنها ةتدوم بدااماتواجةا افيص اذفك ابتداء من تدية  

اهذا ماةيعرةه لاحدا في معالجتها 2من أعمال أربة  امسرحة  اخرى اارااجها في افيص المسرحي "

سشرةلاتها الحركة  قامت بها بعد افدراءا ، من أجل أن تتياة  مع اؤةتها الإخراجة  ا افداامة  افي  

اذفك ران الإخلال بافبياء افعام فلمتن ةواء ةةما يتعلق بافشخصةا  أا افصراع، ةكان افتغير في 

طرةد  عرضها لموضوع الخةان  افزاجة  اافي  فم تؤكد عليها، أي فم تددم تكاصةل حول تلك المرأة 

افيص هو أحداث افعشرة  افذي عملت على ابرازه في هذا  3"الجستوس الأةاس  "افعاشد ، لان 

 افسوراء .

عيد المخرج  ااقعة  اخةافة  في نكس افوقت يمرن أن تكون مجرر  "مريم"أصبحت شخصة  

عبر  عن افرمزة  االإيحاء افذي يحمله افعيوان، جعلت ة" اةمرن أن تكون حدةدة ، امرأة من ورق"

 يراها، ابهذا جعلته يعيش في خةال المتلدي أمام ازرااجة  افرؤة ، ةمرا  يرى هذه افشخصة  امرا  لا 

تكون مجرر بصم  اامز أن  اةرر افزاج ، اشكوكها حول اجور هذه المرأة في حةاة زاجها اا يمرن 

 كتاباته ةدط.  لإبداعاته ا 

" اهي شخصة  حدةدة  اموجورة ةعلا، اهذا من خلال "ليلىهي فمريم"أما عيد افكات  "

  لأةتاذ .حواااتها احديثها مباشرة مع زاج  ا

عيد المخرج  هي افوطن، الحيين، افتااةخ، الحدةد  افي  لابد أن لا تنس ى، هي أحداث مريم 

افعشرة  افسوراء افي  توثق لمرحل  مهم  من تااةخ الجزائر، هي افكيان افذي اغتةل بأيدي الخون ، هي 

ةان  افي  سعرضت فها زاج  المرأة افي  ظلمها المجتمع، أما عيد افكات  ةكان الجستوس الاةاس   هو الخ

 افراائي ثم بواب  فلزمن الخاص  بأحداث افعشرة  افسوراء. 

                                                           
االمسرح عياب ، انتاج مشترك بين المسرح الجهوي ، 2012 اخر أعمال المخرج  ، أاشةف افكات  مرار ةيوس  ، امرأة من ااق، صونةا 1

 تم المشااك  بها في مهرجان المسرح افعربي رااته الخامس   بدطر.  ، محي افدين  بشطاازيالجزائري  افوطن   
 30ص ، م س ، سرح اافتخةل الحر ييظر: عوار علي، الم -2
 .79، ص افعورة الى افكصل الأال  -3
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المرأة افعاشد  عيد المخرج  هي افعاشد  فلتضحة ، اهي امز فلكرر اافثداة ، ااجورها كان 

من أجل افتأكةد على أحداث معةي  ةدط، أما عيد افكات  ةه  ةعلا عاشد ، لأنها ترةد أن تجهر 

 الا يهمها لا زاجها الا المجتمع. علاقتها

بحةث في افنهاي  زاج  الأةتاذ قاتل ، بييما المخرج  غير  تماما من افنهاي ،  جعل افكات 

ابهذا جعلت  نهاي  افعرض مكتوح فتكون فه ، " سعور  فتلك افديموم  يمينة"تختكي ا" مريمتجعل "

 ران توظةف افعيف االإجرام. ، قراءا  متعدرة

كات  أاار أن يدوم بعملة  افتوثةق ةنسج حكاي  افعاشد  حيى يكون عيصر افتشوةق نجد أن اف

تحمل معها حدةد  معةي  اهي حدةد  ما حدث في افعشرة  افسوراء فلكيان ةواء  حكاي  لأن كل 

 افكات  أا افشاعر أا المسرحي، اهذه افيدط  تلتدي ةيها اؤة  المخرج  مع اؤة  افكات . 

عاشت تلك افكترة الخاص  بافعشرة  افسوراء، ج  من هذا افعرض لأنها تتضح ذاتة  المخر 

اكز  علةه افذي  ، ا عبد القادر علولة"اسعتبر من الأصدقاء المدربين فعدة أةماء ةية  خصوصا "

كثيرا. هةدعوة فكي لا ننس ى كةف ضحى افكيان اهي حلد  مهم  جدا،لماذا اغتةل افكيان فو فم يرن فه 

 فتوعة  المتلدي، آنذاك؟راةعا إيجابةا 

ا توااةخ افعشرة  افسوراء، ، بين ةررة الخةان  افتأاجحغير  في نسةج الحكاي  من خلال 

مباشرة مع افشخصة  افي  أاارها الأةتاذ افراائي في نصه تخرج مباشرة ران  ياةغير  خةوطها اجعلت

هل هي ؟  علاقتها هل هي مرتبط لا نعرف ما حكاي  هذه المرأة أي عن ة، ةابق إنذاا أا أي  تمهةدا 

، اهي على علاق  مع زاجها الأةتاذ اما تطاف  به "ليلى" بل نعرف ةدط أنها هي ؟ حدأعلى علاق  مع 

يُعدّ من افدضايا المسكو  عنها، أي أنها فم سعد ترةد أن سعيش في افظلام اترةد أن يعرةها الجمةع، اهي 

لخداع االخةان ، ةالماض   اما حدث ةةه معراف افرن ما إحاف  فلمتلدي أن لا يعيش في ظل افوهم اا

 هو غير معراف ماذا يحدث الآن ؟

 تضعيا المخرج  أمام عدة إشكافةا  يطرحها افعرض اهي: 

 اندضت افعشرة  افسوراء، اماذا بعد ؟  -

 هل كل ما حدث مجرر اهم ؟ أين الحدةد  افي  لابد أن نعرةها انحن نجهلها ؟  -

 اته ؟ من هو الخائن الحدةدي ؟  لماذا افكيان بحد ذ -

تم توظةف افلغ  افثافث ، افلغ  افدااج  المهذب ، اهي فغ  يكهمها ايستوعبها المتلدي حيى في 

افلغ  افعربة  افكصحى حيى يكهم كذفك  ا ،بسهوف    افبلدان افعربة  المجاااة، ايستطةع إرااك معانيها

لى افعرض جمافةا  ،اقد رعا " توةةق الحرةم إلى افكل افرةاف  افي  قدمها افعرض.، اافي  أضكت ع
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اةتعمال افلغ  افثافث ، لأنه يرى أنها افلغ  المياةب  فلشخصةا  افعاري ، اهةا كذفك تجرب  فلنزال 

بافلغ  افعربة  افكصحى إلى أرنى فتلاصق افعامة  ران ان تكون هي افعامة ، االااتكاع مستوى افعامة  

، اةتعمال 1نها افلغ  افثافث  افي  يمرن ان يتلايى عيدها افشع  كله "ران ان تكون هي افكصحى، ا

مشحون  بالإيحاءا   هاته افلغ  افي  سستيد على الحكي اافسرر، اسساهم في الاقتراب من المتلدي اهي

 .اافرموز 

 :وفكرة مسرحية  امرأة من ورق ملخص /1-2

زاجها افراائي االمبدع االأةتاذ  " اافي  ةدطيمينةتداا أحداث المسرحة  في بيت افزاج  "

الجامعي إثر سعرضه لأزم  قلبة  اأثياء هذا افغةاب تيطلق احل  حةاته على فسان زاجته، اافي  تيدهش 

 "مريم"" تزااها ببةتها فتخبرها أنها هي نكسها"ليلىبامرأة تديى  ئتتكاجلح  افياس فه، اافغير متوقع 

نها زاجها امزا لأةلوبه اإبداعه، فتجد نكسها أما فعب  كانت افشخصة  الخةافة  افي  أاار أن يجعل م

ةبدأ ذفك افصراع افيكس   اافكرري من خلال ةهي المشااك الأال ةيها لأنها هي من اختاا  هذا الاةم، 

الحوااا  افي  تجري بةنهما خصوصابعد أن تطلعها على أموا سعتبر من الأةراا افي  لا يعرةها ةوى 

توااةخ خاص  بتااةخ ةيانين جزائرةين سعرضوا فلدتل اافغدا أثياء افعشرة  ل  اذفك من خلازاجها 

فم يرن ةوى فلوفوج في أحداث لا يج  على الجةل الحاضر اافدارم أن  مريم"افسوراء، ابهذا اجور "

بدى امرأة عاشد  ترمز فليداء االحرة ، اافدوة االاةتمرااة ، الحدةد  افي  لابد أن لا ت" فمريم"ينساها، 

فتصبح مجرر أةكاا مخطوط  اجعت إلى عالمها افوايي فتبدى  "مريم"على افهامش، في الأخير تختكي

 " عافد  في عالمها افوهم .يمينة"

إنطلق افكات  من ةررة الخةان  افزاجة ، ا المخرج  سعد  هذه الخةان  اتم طرحها بأةلوب 

الميطلق  فزاجته، لانها جعلت افتوااةخ هي اجةالخةان  هي خةان  فلوطن االمبارئ افيس خةان  افز  ذكي

اهذا ما جعل افعرض يدوم على إيديوفوجة ، اهي مهما حاال هذا الإاهاب طمس ، فكاكما ذكرنا ةا

هوةتيا اافدضاء على افكيان إلا أنه فن يستطةع افدضاء على افكن لأنه افبصم  افي  ةتبدى حيى اإن 

ةالإبداع لا يمو   ، آخر المسرحة  : "افشعر احده هو افباييما  افكيان، اهذا ما أكدته المخرج  في 

 "أبدا.

يبدأ افصراع أا افنزاع في هذا افعرض حول اجل، افريه يتحول ةةما بعد إلى صراع ةرري ييبش 

 في أحداث اتوااةخ فم سعرف ةوى فغ  افتهديد اافسلاح. 

                                                           
 .50، ص 2006-06بوعلام مبااكة ، فغ  المسرح الجزائري بين افهوة  اافغيري ، مجل  حوفةا  افتراث، مستغانم، ع  -1
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ل الاثيان على تدديمها فلمتلدي، ترمن ثيائة  الاشتغال بين افكات  االمخرج في افكررة افي  يعم

ةآفة  اشتغال الأال تكون في كتاباته اافثانة  في كةكة  تدديمها اكحةا أا صواتها افبصرة  اافسمعة ، 

ةةعمل المخرج على اةتيطاق ااح افيص اإحةاء تلك افشخصةا  اإعطائها حضواا، اقد اختاا  

م افيص هم أصدقاؤها.، اةدال في هذا افصدر المخرج  هذا افيص لأنها عايشت تلك افكترة امن يذكره

لابد من " افيظر إلى المسرحة  باعتبااها جزءا من حةاة مؤفكيها اجزءا من حةاة افعصر افذي نعيش 

 ،اهذا افيص هو ةعلا من افعصر افذي نعيش ةةه اةمثل المتلدي لا محال.1ةةه".

على عرض حدائق تدخل ضمن افكررة مبنة  على اهم اهو "امرأة من ااق" افرن اهم يستيد 

افتااةخ اافذي لابد من افتوثةق فه، لأن افكيان قدم إبداعا في ةترة كانت الجزائر في أشد أزماتها امراحلها 

اتم افتركيز على هذه الأةماء افكية  حيى لا ننس ى ، نالجزائرةيافسةاةة  الخطيرة، اافي  مست جمةع 

أجل الجةل افدارم، ةهذا الموااث افثدافي افتااةخي مهم مشوااهم افكن  افزاخر عملهم في افظلام من 

اافذي لابد أن يبدى محكواا في افذاكرة، هي رعوة من أجل المحاةظ  على افذاكرة الجماعة  ،اقد 

، لأنه اعتمد على سسجةل أحداث حدةدة ، اثق 2صيف هذا افيص في "خان  المسرح افتسجةلي "

كان فه بعد اطن ، اقد رعمته المخرج  بيص اضافي حيى يصبح  ابهذا نجزائرةيفتوااةخ خاص  بكيانين 

نص ذا بعد عافم ، بإضاةتها أةماء فشخصةا  ةية  عالمة  أمثال "غااةةا فواكا" احيى أةماء 

 اافي   اختااته  من  نص  افرااي  الأصلة  " أنثى افسراب ". ،تااةخة  

  :3سميائية العنوان/1-3

لى افي  يتعرف عليها المتلدي، اةرصد اثره تصوااته حول افعرض، يعتبر افعيوان افواجه  الاا  

اهذا افعيوان  "أنثى السراب"اةتصوا أةق توقعاته، اطبعا افعيوان تم اةتخراجه من افرااي  الأصلة 

افرنها من ااق أي مجرر ةررة سستيد على الخةال ، " يحةليا مباشرة إلى أن هياك امرأة "امرأة من ورق

علةه   المخرج  اافسييوغراف  اذ  ااترز    اهذا افعيوان يحمل امزةته معه  ، دةد افيست على الح

اتجعليا أمام  مريم،في سشرةل اؤةتهما اافي  ظهر  ةوق افركح اتحمل ازرااجة  اجور ، اعلى افرااي  

عها تحمل م  اان خرجت من تلك الااااق ةإذن هيافكررة افوهمة  اأن هذه المرأة مجرر حبر على ااق، 

                                                           
، 2009افكرج   افعدر افسارس، طيج ،  "اشراقا   ااختةااا  "،  منشواا  المركز  افدالي  فدااةا  المسرح الحديثحسن الميةعي ،  -1

 .71ص 
 .155ابراهةم  اةماعةل، تلدي  افتجااب المسرحة  المعاصرة في الجزائر، م س، ص   -2
 .168المبحث الأال من هذا افكصل، صكح تطرقيا لمصطلح ةمةائة  افعيوان في  -3
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 ى فسانها هيحدةد  ترةد الاةصاح عنها حيى اان فم ترن المرأة حدةدة  الا ان الاحداث افي  تأسي عل

 .الحدةد ، افعل تلك الااااق هي افتااةخ افذي نتصكحه فيعرف حدةد  ما يخكةه 

 دراماتورجيا النص :/ 1-4 

الاةاس  " ااةتيد  اقدمت "الجستوس كما ذكرنا ةابدا،  المخرج  من شكرة افتوااةخ بدأ  

على تدية  الحذف االاضاة  اافتدديم اافتأخير، فبعض الحوااا ، اقامت بتضمين افيص نص موازي 

امرجعها الأصلي كان افرااي  افي  رعمت بها حوااا  افيص المسرحي اهي  فلكررة افي  قام عليها افعرض،

همل منها افكات  المدتبس أجزاء سعد اافي  أ واسيني لعرج"احاف  منها الى غنى افرااي  افي  كتبها "

يحدث افتغرة  على مستوى  اهذا الاختةاا افدااماتواجي افذي اةتعانت به المخرج   ، محطا  مهم 

 كافتالي :اهو  برخت افيص افذي طاف  به 

: افذين شرراا قبل الحرب ارمر  أشواقهم اأحلامهم اهاهم افةوم يعبران افصحااي افداةة ، يمينة

هرا ما  امن اجع إلى اطيه بعد الاعتدارا  افوهمة  اجع فةنتحر هياك بعد أن أغرقته من ما  ق

ةيوا  الميكى، كيا نتحدث عن افشلين، المغااب ، اافةميين اافكوةتين اغيرهم، افم نرن نعرف أنيا في 

ليا، ماذا قائم  الانتظاا عيدما جاء راانا في المأةاة اجدنا أنكسيا احةدين معزافين مدتوفين في رااخ

 حدث فةيدل  الجيون الجلةل إلى جيون بدائي، اةصبح الح  أكبر بداي  يمرن أن يمااةها الإنسان.

مرةم: ش  ء في افبلار ييرسر، اضطرابا  الأطكال كانت عيةك ، فدد كسراا كل ما جاء بين أيديهم، ما  

مرة يمو  افياس على أيدي منهم افرثير، ةماهم ناس المديي  شهداء الخرةف أا ضحايا أكتوبر، لأال 

ذايهم، فم يرن افداتل من بلار اخرى اكأن افياس ةجأة ةتحوا أعةنهم على ةاجع  كانت تتهةأ في الأةق، 

بدأ الخوف يأكلهم من افداخل، فيس على نكس   افرن عل هذه افي  فم نعد نكهمها افم سعد هي أيضا 

رع ، أين افبلد افسعةد افذي بشراا به بعد تبذل أرنى جهد فتكتيش أحزانيا ارااخليا افي  شاخت بس

 .1الاةتدلال

ظهر فيا اةاف  المسرحة  مباشرة، من خلال هذا الحواا افذي أضاةته المخرج  ،اةتبين فيا أن ت

بعض ؟ ابهذا هو افافعرض خاص بكترة افعشرة  افسوراء اافي  تطرح ةؤال: ماذا حدث فيدتل بعضيا 

ماضةه افدرة  برؤة  متجدرة فعله يجد الحل، اهيا تدخل تلك حواا مباشر فلمتلدي فةعةد قراءة 

الإحالا  افسةاةة ، اهو أن افدال المجاااة كافكوةت اافةمن عيدما سعرضوا لمثل هاته الأزما  قدميا 

 فهم المساعدة، افرن عيدما سعرضيا فها فم نجد أحدا لأن افعدا كان بةنيا اميا. 

                                                           
 .128ص  -70ص  ااةةن   فعرج، انثى افسراب، م س، -1
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في ف  افكررة ،الا أن افسرري  تجعليا في رائرة الملل، تص  هذه الحوااا  افطوةل  افسرري  

افرنها تكصح فيا مباشرة عن تلك الخةان  المدصورة، ابعدها مباشرة تجعليا أمام افتوااةخ اافي  تؤكد 

اافذي أكد  علةه  عبد القادر علولة"عليها كذفك خصوصا قضة  اغتةال افكيان افددير االمرحوم "

هو من بين اةس المسرح الملحم  اافذي يحدق افتغرة  كذفك حةث  صو  اصواة.، اطبعا افسرر

 1يعتبر افيص مارة بياء "ةافصواة افصوتة  تحل مكان رااماتواجة  افكلم  " 

 اافي  كانت كافتالي :من افرااي  الأصلة   تواصل المخرج  في اضاة  الحوااا  

يعوها افيا افوطن الجمةل افذي فن يتمرن مرةم: "لا تهتم، اتركهم يحكون أنك هربت فهم افبلار افي  ص

ميه أحد مهما كان مجرما امرعبا، اأن الأقلة  افياطد  افرنها أقلة  الحق، اكأي  امرأة عاشد  كيت 

أاةدك معي افرن خةاااتيا ضئةل  امحدارة جدا، ماذا بإمكان أن أةعل غير افدةع بك، أنا ااثد  من 

 2الخوف".قداتك على صيع الحةاة أجمل من ةراغا  

قامت بتغةير افنهاي  كما ذكرنا ةابدا احذةت الحوااا  الأخيرة اجعلت افتسجةل افصوسي 

 :افذي تمت إضاةته الموازي  االمرئي افرتابي هو افنهاي ، اهذا هو افيص

"فدد سعبت من ظلام مرةم، مرةم أصبحت افظلام افذي يدتل حدةدي ،أشته  أن أخرج إلى 

فياس، لا أاةد أن أمش   على الماء كالأنبةاء اافسحرة االملائر ، أاةد ةدط أن افيوا مثلما يخرج جمةع ا

أكون اأن أبدى مجرر امرأة سعشق الحةاة، أنا فيست لي أاض اخرى غير الأاض افي  اخترتها، الا اطن 

ةوى اطن ، فدد خسرنا كثيرا عيدما قتليا افشعراء أةدييا بالمو  بدل الحةاة، مع ذفك ةأمو  

غااة  بصري في كل ش  ء ةةه بصةص من نوا الحةاة، عذبن  افواق، قتلوا غااةةا فواكا اكان  متكائل 

طكلا برةئا، قطعوا ةةرتوا غااا، قطع اأس بشاا بن برر، سجيوا حرمت افرن أغلبة  ااث  افدم، ماتوا 

دقائهم في بيكس الأمراض افي  نمو  بها افةوم افم ييكعهم بطشهم اجبراتهم، افرثير منهم قتلوهم أص

اندلابا  ميظم  أا في حوارث مشكوك في أمرها، أا ماتوا في ميافي أا افعزف  المرة. من يتذكر افةوم 

افشخص افذي أصدا حرمه ضد زبان ، امن يتذكر افصةار افذي قطع اأس بن برر، من يتذكر اةم 

 .3احده هو افبايي"افكاش   افذي أطلق افياا على فواكا اعلى عز افدين مجوبي، في كل هذا "افشعر 

                                                           
، 1997تر: أ.ر.منى صكو  ، مرا: ناري  كامل ، مهرجان افداهرة  افدالي فلمسرح افتجرةب   ،  ض المسرحةا حلةل افعر باتريس باةيس، ت-1

 .497ص 
 .118ص  ، سااةةن   فعرج، انثى افسراب، م  -2
 م س، اخر  حواا  في المسرحة  .  ، امراة من ااق، صونةا-3
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قامت المخرج  بافوفوج مباشرة إلى خلاص  ما أااره افكات  ران الإطاف  في شرح موضوع 

الخةان  افزاجة  اأةدفت افستاا مباشرة، اجعلتيا أمام تلك افتوااةخ الخاص  بأةماء ةية  اغتةلت، 

دثت في تلك افكترة هي أصلا اجعلها تلك الخةان  مبهم  اغامض  لأن أصلا تلك المجازا االأحداث افي  ح

مبهم  اغامض ، فدد جعلت افزاج  سعيش في هواجسها امخااةها امواجه  الحدةد  من أجل افتخلص 

منها، جعلت افزاج  سعيش في سجن أةكااها افتتعدى تلك المحي  أا ذفك افكابوس، كان لابد من تلك 

 واجه  الحاضر االمستدبل معا. المواجه  اهي مواجه  كذفك فلمتلدي فةتلكت فبواب  الماض   لم

لإبراز   اهذا يحةليا أالا الى افيص المدتبس فم يرن فه ككاي   لجأ  المخرج  إلى تدية  الحذف

احاةظت على اتيرة الإيداع، ابةنت مباشرة افيداط المهم   ، الحدةدي افكعل مباشرة أي الحدث

 الاجتماعة  اافثداةة  آنذاك. اافتوااةخ افي  هي بمثاب  محطا  سعرس الأاضاع افسةاةة  ا 

 الأسلوب الإخراجي في مسرحية امرأة من ورق :/1-5

يستيد كل مخرج على أةلوب إخراجي معين يستطةع من خلافه اةم اإبراز اؤةته الاخراجة ،  

ةافواقعي يجعل المتلدي في  الملحم ، الميهجين افواقعي  ا  فذا اعتمد  المخرج  في هذا افعرض على 

افتغرة  اافذي يبدا أةاةه جعل المتلدي مشااكا في افلعب  المسرحة  عن طرةق  االملحم  ، يهامرائرة الا

اافذي يؤةس علاق  توضةح اا سعلةق مع Paratextesنص موازي  "ميذ اعارة كتابتها فليص ااضاةتها 

ا حدث اعملت اةق الجستوس الأةاس   االمتمثل في توااةخ افعشرة  افسوراء ام، 1افيص الاةاس   "

جعلت الممثلتين مجرر عااضتين "، حةث يمينة ومريم ةيها ،ا تم ابرازه من خلال افشخصيتين "

فلشخصة ، اذ أن الممثل "لايتحول كلةا إلى شخصة  مسرحة  افرن يددمها ايعرضها ةدط اةحاةظ 

انطلاقا من  ،احيى اان مثلت بواقعة  ةان المتلدي على رااي  بالأحداث2على المساة  افلازم  تجاهها "

امايبدى فه ةوى ان يرى قداا  الممثل افتمثةلة  ابهذا يصبح المتلدي في  ، افسييوغراةةا افي  اةتعملت

،من خلال عرض تلك عملت اةق مبدأ افتركة  ةسساؤل حول ماقدم فه اةتخذ من ذفك موقف 

ء مهم من افتوااةخ اتدعةمها صو  اصواة اافذي هو الجان  افتااةخي اافذي يتخذه برخت جز

الاحداث اةجعل المتلدي يشهد على تلك الاحداث لانها ةتددم بصةغ  الماض   اتددم مبدأ افتياقض 

ابهذا ةةددم فلمتلدي احداث تااةخة  حدةد  في اجورها افرن ما افت افةه مرتبط بافنهايا   كذفك .

اأاار   برخت،طرف  افي  تتحمل عدة اجها  اطبعا تظهر ميزة المسرح افوثائدي اكةف تم توظةكه من

اجيازته فتبدى  "عبد القادر علولة"توثةق اسسجةل أحداث افعشرة  افسوراء، اصواة افكيان المخرج  
                                                           

-1 Genette Gérard _  Palimpseste La littérature au second degré_   Opcite .p 29. 
2- Bertolt Brecht -  Petit Organon pour le théâtre-opcit- p 186 
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ااسخ  في افذاكرة الجماعة  حيى يعرف المتلدي أن ما مرانا به فيس مجرر اهم، أا كابوس بل هو 

ير، هاته تلدي من أجل افتغطكة  اإثااة المحدةد  ةعلا حدثت، افعلها ترةد إحداث افصدم  افعا

 افوثةد  افتااةخة  هي افي  تحدق الإيهام، اعيصر افتغرة  يكون في بايي مكررا  افعرض.

يجد المتلدي نكسه أمام ااجهتين الاالى الحدةد  افي  تبين فلمتلدي انه يشاهد مسرحا، اافثانة  

ث افتغرة  فلمتلدي اافذي تحدةق الايهام عن طرةق افتدمص اافتباعد افذي يحدثه الممثل ،ةةحد

يصبح بين الحدةد  اافوهم الابد ان يتخذ موقكا اةصبح يرى ماهو مأفوف غير مأفوف ايعور مرة أخرى 

 إلى افزمن الاني بعدما كان في افزمن الماض   . 

اعتمد  على افسرر أثياء حديثها عن توااةخ افعشرة  افسوراء اماحدث فلراائي من احداث 

، اةاس المسرح الملحم ، احيى افتوتر افدائم في الاحداث افي  لاسسير في خط ااحد متشابر  اافسرر هو 

، امرة نراها سسرر فيا اقائع حدةد  اعرضها بصةغ  الماض   فتجعل "مريم"ةمرة نراها في مواجه  مع 

من المتلدي شاهدا على الاحداث، لأنه فيس ةعل اني أي لا يحدث افلحظ ، احيى افسييوغراةةا 

سعيش في راام  ةعلا، اكذا عبر  عن "يمينة"مل  ةاعد  في إبراز الأةكاا افي  كانت تظهر أن المستع

اافذي هو "افسررةبتواةوم " مريم "اعبر عن المكان افذي كانت سعيش ةةه " افرمزة  افي  يحملها افعيوان

" واسينيكر " "  عيدما ترةد افسرةي  اافهداء اتذمريمافي  كانت تذه  افةه "1اهو قبو افبيت  " 

اهذا ما يوضحه ، امواجه  نكسها فتتخلى عن هذا الاةم المستعاا افذي  جعلها مدصاه من الحةاة

 افيص افتالي : 

لا ، ميه تنبعث حدةدي  الأعمق افي  تخرج  من  لأال مرة، "افسررةبتواةوم هو ةري المتبدي

، يست الا ظلالا  لما "كانت علةهافرثيرة افي  ف ضمليء بالأغرا، مجرر مكان صغير، ش  ء  مدهش ةةه

 2......هذا افدبو افساكن "

المسرح  اجعل المتلدي في أجواء مغايرة،  خلقةاهم في  ابهذا كانت بمثاب  نص بصري موازي 

افيصوص  افرن ااةتخدامها فلوةائط افسمعة  اافبصرة  اافي  تحمل ةررة الجستوس الاةاس  ، 

االحوااا  افي   ها اةتدلافة  تام  افرنها تحمل نكس ةررة الحدث،ف "برخت " الموازة  افي  كان يددمها

افرن  ، اةتعانت بها المخرج   هي من افرااي  الأصلة  الحامل   فكررة هاته المرأة افوهمة  افواقة 

افوهم  افذي يمثل افداام  افي  كانت سعيش ةيها جداا طبدت مبدا افتركة  اافذي جسد عن طرةق ال

 . افزاج 
                                                           

 . 50ص ، م س، أنثى افسراب، ااةةن  فعرج -1
 .52ص ، م ن  -2
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الموةةدى االاضاءة افي  تم اةتخدماها تيداج ضمن الاتجاه افواقعي لأنها سساهم في افرن 

، افعل اةتعملت فلتعلةق عن الحدث حيى تحدق افتغرة برخت تحدةق الايهام، االموةةدى عيد 

واة "عبد افدارا المدطع افغيائي افوحةد  افذي اةتعانت به من مسرحة  الأجوار  أثياء عرضها  فص

، ابهذا يمرن اعتباا الموةةدى  حدق خاصة  افتغرة  لأنه مأخوذ من عمل اخر .هو من علوف  " 

مع افكيان  االاضاءة في هذا افعرض عيصر مرمل لجمافةا  افعرض افي نكس افوقت رعوة فلتعاطف

 ، اةيوضح   كل هاته افيدط بافتحلةل في  افعياصر الموافة  . اةل  مشاعر المتلدي

 :خراجية في مسرحية امرأة من ورق الرؤية الا اليات /1-6

يستيد المخرج المسرحي على افةا  معةي  يستعين بها من أجل إبراز اؤةته الإخراجة  إتجاه 

موضوع معين، افي عرض " امرأة من ااق " اةتعانت المخرج  بافصواة اافي  تدخل ضمن الجان  

 ا  ةية  لمسرحة  اافتأكةد على شخصةافتوثةدي اافي  سعتبر كمكافئ رلالي فلكررة افي  قامت عليها ا

 افكيان افتشرةلي ا ، اافكيان "كات  ياةين "  اافذي قتل غداا،"الفنان عبد القادر علولةأمثال "مهم  

"ةوزن افكلما  لا يسااي صدم   جمال افدين  زعةتر  افذي قتل بةد الإاهاب   االمرحوم، اسخايم

تكون افصواة قوة  امؤثرة تطمس افصو  اتتغل  افصواة كما يؤكد خبراء علم الاتصال، عيدما 

تمثل أعمال افي   1افصواةنذكر منها  صوا عدة ، افي هذا افعرض تم عرض 1افعين على الأذن " 

عبد القادر "تمثل صواة افكيان  2افعيف اافدماا افذي حدثت في افعشرة  افسوراء، اافصواة 

 :"القادر علولة عبد" تمثل سشةد جيازة افكيان  3اافصواة  ،"علولة

 
 :1الصورة رقم 

 

 

                                                           
، ص 2009فلرتاب رمشق  ييظر: اامون ، ايياةةو : افصواة اطغةان الاتصال، تر : نبةل افدبس ازااة افثداة ، افهةئ  افعام  افسواة  -1
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 : 2 رقم الصورة

 

 
 : 3 رقم  الصورة

اظكت هاته افصوا من أجل رعم افرؤة  الاخراجة ، اافي  سساهم في اعطاء المتلدي عدة 

اشااا  اتزةد افتأكةد على هذا افطرح، ارعوة المتلدي فلمشااك  افي هذا افصدر يرى "مايرهوفد ان 

الأصلي  ابهذا تمريت من افوفوج إلى طبدا  افيص  1يرى مانرةد فه نحن أن يرى "الجمهوا قد اجد كي 

االمتمثل  في حرك  الانغلاق اافكتح فلباب ، اشتغلت على الحركا  افبسةط  افرنها تحمل بعد عمةقة، 

افذي اةتعمل في خلكة  افديكوا، اكذفك اةع افستاا اإاجاعه، اهيا "افداخل االخااج يشكل احدى 

، ان ةتح افباب هو ةتح 2ةا  افبنى المكانة  االمتمثل  في المتوافدة االمترراة االمتداج  االمتداخل  " جماف

مريم زاج  افراائي افباب فرن من أغلدته " يمينة"فلماض  ، ةتح فلذاكرة، فعدم افنسةان فدد ةتحت "

حيى غير  موازةن  اي فيس نكس افشخصة ، ابهذا هذه افشخصة  افيدةض أا الخةافة  ما ان ظهر "

افرك ، ابرجوع ذفك افستاا سعور بيا مرة اخرى إلى افعيش مع ةرر افزاج  اهواجسها احيى مخااةها 

 .4في افصواة قم حول الحدةد  افي  كان لابد فها أن تواجهها اهذا ماهو موضح 

                                                           
 28ص م س،  جةمس ااس، ايكانز، المسرح افتجرةب  من ةتياةلاةسكي الى افةوم،  -1
 ا63، ص 1987، المؤةس  الجامعة  فلدااةا  اافنشر اافتوزيع، بيرا  3غاةتون باشلاا، " جمافة  المكان "، تر : غاف  هلسا، ط -2
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 4الصورة رقم 

افي  سعاني  افيكسة   الحاف  تحةليا  الى  عدة مدفولا   اايحاءا   منها افداائر افوهمة   اهاته

منها  افزاج   بسب  اجور  هاته  افشخصة  افواقة  ، افي نكس افوقت  تجعل المتلدي  يرى تلك 

الاةتيار كذفك على افرااي  في عرض هذه  اتم،افداام   اةبن  من خلافه  احتمافة   اجور "مرةم"

، مثل طكل  مهواة  بعشةدها ي "كيتالجدااة   افي  تمثل  عدة راائر اهذا مايوضحه افيص افتال

 1أاةم رائرة ةتأةرني اةتنته  بي الى موسي " 

 2اافنسةان "، خوةا من أن يسدط في رائرة المو ، خميت أنك اةترجعت كل ش  ء

 3انس   ان كائيا حةا كان يمو  في ةراشه "، " ظل ييام قرةر افعين في راائره  افيظرة 

 4أنسح  من رائرتك فتحرةرك من  "، أتيازل فك عن عمري  ،"فو كانت الأعماا سستعاا أا تميح

اترةد افتخلص من اةمها  " ليلى "اةتعملها افراائي  هي  افداام  افي  كانت سعيش ةيها  اافدائرة افي 

هي افي  سعيش في  "يمينة" في حين المخرج  جعلت شخصة ، افذي اصبح يهدر حةاتها" مريم" المستعاا

أالا من خلال الخلكة  اثانةا من خلال اكسسواا افواق   منها   ،  الخراج "ريملم"تلك افداام  اترةد 

امن خلال تلك الأاااق لابد فتلك افشخصة  أن تخرج  ، اافذي يحةل الى كتابا  اااايا  زاجها 

افي  نشاهدها في افبداي  تمر من خلال تلك افداائر اكانها " ليلي" اقد تم الاحاف  الى شخصة ، نهائةا

المخرج   عرست ابهذا  ، "يمينة"لا خرجت من تلك افداام  افي  كانت تجول بمخةل  اهواجس ةع

 "ليلي "افي المدابل جعلت  ، المستعاا "مريم" تلك افداام  اجعلت افزاج  هي افي  سعاني  من  اةم

                                                           
 .39ص ، م س، أنثى افسراب، ااةةنس فعرج -1
 .31ص ، م ن  -2
 .64ص ، م ن -3
 .153ص ، م ن -4
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هاته ، "ةيمين"اافذي هو في نكس افوقت بيت   افزاج  ، تظهر من خلال ةضائها  افذي كانت  تلجأ افةه

 افثيائة  اافيظرة جمعت افشخصيتين معا .في افغرة  المدةون  كما  ذكر  في افرااي  .

افباب هو افكاصل بين افداخل االخااج،  ا ، 1اعتمد  المخرج  على افبنة  المكانة  المتوافدة 

ابطه بالحاضر  ايعتبرافيظرة اافزااة  افي  ترى منها المخرج ، اهةا بواب  افزمن الماض   افدرة  اضرااة

اايصافه حدةد  ماحدث بافكعل ةهذا افعافم الخااجي هو في الحدةد  جزء من عالميا افداخلي، اافبيت 

هو افوطن هو المكان افذي شهد فكل ما حدث احيى جداانه كانت شكاة  فترشف عن ماموجور في 

زفتها ،اذفك في افرااي  في ع  مريماافبيت هو كذفك احاف  الى افدبو افذي كانت تلجأ افةه الخااج، 

اهي  كذفك مستمدة من افرااي  اهذا ما يوضحه افيص ، بدان عدااب  ااضع بها ةاع  ، الأصلة 

 افتالي :

، حركاتها افداخلة  افي  سشبه افساع  افتدلةدي ، "افساع  ؟ لا أراي بافضبط أةمع ةدط

......لا أاقام أبدا كأن افزمن توقف   ،ااى الان فوحتها المواجه ، اكأنها  قيبل  موقوت   تصةد ضحةتها

 2نهائةا "

اكأن افزمن ، أن يكةق من غةبوته واسيني ليلىااظت افساع  في افرااي  فلحاف  الى انتظاا 

اكةف ةتكون  يمينةمع  مريمافرن في المسرحة  تحةل الى افزمن افذي ةتعيش ةةه ، توقف  بها لحظ 

ا  غير مرتبط بوقت اذ أن عدااب افساع  تم اةمها خااج رائرة  اكأن حيى هذا الانتظا، المواجه  بةنهما

احدها ابهذا يظهر "يمينة " ،ابداءمريم " افساع  اتبدأ في افدق في  اخر المسرحة  أي لحظ  خراج "

فيا أن افوقت توقف في  لحظ  افتداء افشخصيتين  اكأن افزمن توقف في لحظ  معةي  من أجل  

 :5توضحه افصواة اقم اهذا ما    ، اح عنها  حدةد   كان لابد من الاةص

 
 5الصورة رقم 

                                                           
مذكرة الماجستير ، 1اشراف  افزااي ةتةح  ، جامع  اهران لجزائري، أمةي ، جمافة  المكان افداامي في افيص المسرحي ا : بطوف ييظر-1

 45، ص 2016
 .22ص ، م س، انثى افسراب، ااةةن  فعرج -2
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افباب بافسهم الأحمر اافساع  بافسهم الأخضر االحائط افشكاف بافلون الاصكر، اطبعا هاته 

 الخلكة  اةتعملت كشاش  من أجل عرض افصوا افي  تكلميا عليها ةافكا . 

ر بيا المخرج  مرة أخرى إلى أنيا ةعلا في اخر افعرض على ذفك افررس   افدااا فتعو "يمينة"تبدى

اهذا ماتوحي افةه تلك الأاااق المعلد  اافي  سستمر في ، مازفيا في افداام  اأن افزمن اافتااةخ يررا نكسه

عرس الااااق اهيرمزة   يمينةتلتفافدااان كذفك اتبدأ رقا  افساع  عن طرةق المؤثرا  افصوتة  ا 

اتأاجحه بين الماض   االحاضر ايهذا نرى أن افعرض محمل ، يدافذي توقف لحظ  اعار من جد فلزمن

احيى افررس   احرك  افدااان افي  اةتعانت بها ، بافعلاما  المسرحة  اافي  تحمل عدة رلالا  اقراءا 

 المخرج  تم الاعتمار على افرااي  كذفك اةظهر هذا من خلال افيص افتالي : 

 1"تممد  بكل طولي على افررس  "

 2بثا بين افرراس   ،............. تتكوم على نكسها بحزن شديد " " تتخبأ ع

  مريم"لا سعرف من هي بافضبط هل هي "، " اهي سعيش بين عالمين ليلياهي احاف  الى  حاف  "

 "هي افي  سعيش في هذا  افصراع . "يمينة "، افرن المخرج  اةتعانت بها  فتجعل ليليأم "

عدرة من خلال حوااا  افيص المتلكظ بها من طرف االمسرحة  تحةليا الى أمري  مت

من خلال تلك افرةائل  واسيني لعرج"" الأمري  افي  ذكرها افراائي  بعض  افشخصيتين اتحةليا الى 

المتبارف  بين أبطال هاته افتمثةلة  في عدة أمري  امدن "من باايس إلى الجزائر افعاصم ، امن اهران 

بييته المكانة  ةتكون متعدرة، وبهذا  3ين، امن افددس إلى افداح  " إلى ةةييا، امن بيرا  إلى برف

اتلك افداام  هةا ، الخاص برؤةتها  افبنة  المكانة  افداخلة  افي  تمثل افبعد افكرري ااختاا  المخرج  

 راام  الحةاة اما افباب ةهو يحمل كذفك عدة رلالا  اصوا اةوحي" بافتررر، الانتصاا، افرغب ، الامان،

 4افرةض، افترحة " .....الخ 

االأمان اما يجري به  ءفلدفيافبيت لاعتبااه امز  هو  المخرج  هاختاات افذي  المكان الملموس افداخلي ا 

يعد من الأةراا افداخلة ، ةبخلدها ذفك افتداخل المكاني من خلال حرك  افدخول االخراج، خلدها 

من خلال افسييوغراةةا ابهذا هو مكان ذاسي سعيش  لمكان راخلي راخل المكان افداخلي اهذا ما اظف

                                                           
 .21 ص ااةةن  فعرج، أنثى  افسراب  ، م س ، -1
 .26ص  م ن، -2
 . 6ص  م  ن، ، -3
 .47 ص م س، لجزائري، بطوف  أمةي ، جمافة  المكان افداامي في افيص المسرحي ا -4
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ةةه افشخصة  مع ذاتها، مع صراعها افيكس   حددت فيا صواة جمافة  افي نكس افوقت عرس الحاف  

 . ة اجور امرأة اخرى في حةاة زاجهاافشعواة  افي  سعيشها افزاج  افشك االاحباط امحااف  تجااز ةرر 

عبر عن الاكتئاب اذ هيدس   اةصبح فه رلاف  أعمق اأجمل افهةكل اف، الموظفا يتعدى المكان 

عدة ايحاءا  ةةمرن ان يكون هذا المكان هو فيا  افيكس   االمعاناة افي  حدثت في تلك افكترة اقد قدم 

 افبيت، هو افوطن، هو المكان افذي يمرن أن يجمعيا جمةعا اكذفك عيدما حصر  المكان اجعلت

افي  خرجت من تلك افداام  فتظهر فيا انيا صحةح عشيا في راام   هي ريممتبدا كأنها في راام  ا يمينة

 افرن ما خلاص  هذه افداام  اكلما ضاق المكان علةيا قدم فيا خلاص  الاموا.

 :لأداء التمثيلي في مسرحية امرأة من ورقا/1-7

دث، اشاهد افذا ةالأراء افتمثةلي ةةكون بمثاب  عرض فلح1اةتعانت المخرج  بالميهج الملحم  

اافلجوء إلى سغير اضعة  الحدث أثياء عملة  افسرر ابهذا يترك على ما قامت به افشخصة  في الماض   

المجال فلمتلدي فةأخذ موقكا من ما عرض علةه ةهو لا يهمه الاندماج في افشخصة  بل الممثل ةةعرض 

على الحدث اا معلدا، ةتدية   تلك الحاف  اكانه ينسلخ عنها بعرضها ةدط بتأري  ماةعلته فةكون شاهدا

افتغرة  تبدأ كذفك عيد الممثل لأنه ةةغرب تلك افشخصة  عن نكسه لانهما اثيان افيس ااحد، 

ةهل تحدق احيى ان لجأ إلى افتمثةل افواقعي ةانه رائما ةيبدى في نظر المتلدي مجرر عااض فلحدث 

 ذفك في هذا افعرض ؟ 

" هو عرض أحداث جر  في افعشرة  افسوراء عن يمينة" "امريمبما أن هدف افشخصيتين "

طرةق ذكر توااةخ حدةدة  سعرض أةماء ةية  مهم  من خلال الانطلاق من ةررة الخةان  ا الأةتاذ 

افراائي هو افوةةط اهو المحرك الأال فكل هذه الأحداث، اهذا افراائي ةيداكه من خلال المخرج  

إبراز هدةها ااؤةتها من خلال هذا افعرض، اافذي هو اافي  ةتكون هي المحرك  فهاته افشخصيتين ا 

 اةتذكاا اتوعة  لما حدث.

 ":شخصية "يمينة

، عرست فيا كل ما سعانةه تلك افشخصة  من صراع نكس   2"ليديا لعريبيأر  رااها الممثل  " 

ةد  مشيها اةرري عمةق عن طرةق انكعالاتها اارارها من خلال أرائها احركاتها اإشاااتها اإيماءاتها اطر 

                                                           
 .77العودة إلى الفصل الأول ، ص  -1 
  صونةا في الأعمال  افتافة  اافي  كان  فها مشااكا   كثيرة مع المخرج ، ناري   فعرةن    ممثل    مسرحة  اةييمائة  معراة  بلةديا  من  الاي  باتي -2

أمام   أةواا المديي ، افشهداء يعوران  هذا الأةبوع ، امرأة من ااق ، ثواة بلحرش، ااس الخةط ، حدة ياحدة، أر   ةيها راا افبطوف   :  الجمةلا 

 يوغرط  ، 
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كية ، اافي  قدمت افرثير فلمسرح الجزائري ا  افشخصةافاحيى نظراتها اصراخها اتألمها فكددان أهم 

نرى مباشرة صواة المخرج  احزنها افعمةق على ةددانها صديدها ةةه "، ا عبد القادر علولة" أمثال 

 افكن  اأنها ةعلا اةتددته لأنها اكز  علةه كثيرا.

اج  الأةتاذ افراائي اسعيش معه مدة طوةل ، افها افد ابنت يداةان " هي ز يمينةشخصة  "

بالجامع ، فذا ةتكون حتما في الأابعةيا ، سعيش في حاف  حزن ثم يتحول تداةجةا ذفك الحزن إلى 

غض  اغموض خصوصا اأن ما يحةط بها يجعليا أمام راام  اهي تبدا من افشخصةا  افي  تهتم 

 إكسسواااتها تكصح لاشك عن مستواها الاجتمايي.لحافها، ةطرةد  ماكةاجها ا 

اما إن تبدأ بالحرك  االحواا، حيى تبين فيا أنها سعيش في حاف  اكتئاب اصراع ةرري انكس   

فدضة  شغلت بافها، ابهذا حددت فيا مايسمى "بافتصوةر افتخةلي اهو اضع شخصةا  في مواضع 

يد  فها المخرج  حركا  تتماش ى حس  ما سعانةه، فذا أة1بحةث توحي بمواقكها افذهية  اافوجدانة  "

ةاعتمد  على الخطوا  المتثاقل  فثدل ما تحمله من معاناة فم سعد تتحملها بعد الآن، اكلها تمهةدا  

" ليلى"، اافي  هي نكسها "مريمفدااةع افشخصة  افداخلة  اافي  تحضر فدخول افشخصة  افيدةض "

 اهذا مايوضحه الحواا افتالي : هاته افشخصة  موجورة ميذ افبدايا  

 .2: "شحال من ةي  اهو يتكلم عليها ... انس ى فوكان ماش   أنا فدبلت"يمينة

كأنها ترةد ةعلا ااميها فلأاااق المتياثرة، االحركا  افي  قامت بها كإمساكها فرأةها بكل قوة، 

تتخلص من  ااةتعمال افصحن كموقد ف افتخلص من هاته افشخصة  افي  ةئمت من اجورها، 

 خصوصا لما ةأفها افطبي  اهذا مايوضحه الحواا افتالي :، الأاااق اافي  ةيوضحها في الاكسسوااا 

 3: قال افطبي  انت مرةم، قتلو الا، امالا بنتك قال افطبي ، قتلو إلا، إلا ،إلا ،إلا يمينة

                                                                                                                                                                                     
مشااكا  عديدة  مع مخرجين  جزائرةن في  الأعمال افتافة  : ، افها 2001عملت مع المخرج   اافدكتواة ةاتن الجراح  في مسرحة  الحاةر افكض     

اح علاء افدين االمصب، عام الحبل، خةال افظل، قاض   افظل، ةوض ى الأبواب، يوم من زمانيا، الامبراطوا   ، ابرة  الموعد ، اابرا  عراس المطر

اعملت ، دمالاخراج  مع المخرج زةاني شرةف عةار   في مسرحة   عرس افعملت  مساعدة في  ، مسرحة  مةموزا بافلغتين افعربة  االأمازيغة ، افسحري 

ة  :  مسلسل جحا امشااكتها في افسييما  اافتلكزةون من خلال الأعمال افتاف، مع المخرج  الألمانة   فةديا زنكي في مسرحة   الخوف لازم يبدل افرك   

وني مسلسل رااا افشااة   لحةا عيس ى الجرم، ةةلم فوشام  اخراج عاشوا  كساي، يمسلسل اةن افهرب  اةن  فلمخرج  حازاال، اخراج عماا محسن

ير انحن ةةلم قص، ةةلم حةاة افشهةد  مصطكى بن بوفعةد  اخراج ةةد احمد  ااشدي، ةةلم  المسخرة فلمخرج  افةاس بوةافم، اخراج جمةل  عراس

كوةيا  في ةةلم قصير  أم افشهةد فلمخرج حسين مزةاني ،..... افها عدة ت، مزةانيةةلم قصير ثواي فلمخرج  حسين ، فلمخرج  عبد المافك بومعيزة

ل  نكسها .حصليا  على  افسيرة افذاتة   من طرف الممث، انافت افعديد من الجوائز  افها مشااكا  راخل افوطن اخااجه، المجال المسرحي اافسييمائي  
 .125أفرسيدا رين، أةس الإخراج المسرحي، م س، ص  -1
 ر.05ثا: 20افدقةد  م س،  صونةا، مسرحة  امرأة من ااق،  -2
 .ر03ثا:07افدقةد  م ن،  صونةا، مسرحة  امرأة من ااق،  -3
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ال بالماض  ، اهاته افثيائة  بالمضااع، اق "قتلوافدول  " اطبعا إحدى تديةا  المسرح الملحم ، هو فكظ  

 هي افي  تحدق افتغرة  على مستوى افيص اتجعل المتلدي شاهد على الحدث .

 : "مريم" اافي  أر  راا "رجاء هواريةالممثل  "

افشخصة  افعاشد  اافي  قرا  افتمرر على اضعها اقضةتها المسكو  عنها، ةكان أراءها باار  

ل االحماس افشديد خصوصا اأنها ةتواجه زاج  عشةدها هذا يعن  فن نرى من خلافها ذفك الانكعا

أالا، اثانةا، ةتعرض فيا ةر اجورها الحدةدي، ةبدةت في إيداع ااحد ااتيرة فم سغير في أرائها الا حيى 

 في نبراتها افصوتة .

تبدا شخصة  متكائل  افها أمل بافرغم من أن حدةد  تواجدها سعد خطرا عليها كونها افعاشد  

إلا أنها ةتكتح معها أبوابا سعد حدةدة  في "ليمينة"  ترمز فلخةان ، ةرغم أنها ةتسب  ألما ا حزنااافي

 الأصل.

اظكت المخرج  نكس الحركا  اافوضعةا  فلشخصيتين، اهذا فتؤكد على حوااا  افيص، 

ق الحدث، ثم ، إذ أنها تجعل المتلدي يصديمينة"الإختلاف كان في الإيماءا  االإشااا  افي  سستعملها "

سعور مرة أخرى فتغرة  الحدث ةمثلا عيدما بدأ  سسرر قضة  إغتةال افكيان "عبد افدارا علوف  

صديد  المرحوم عيدما سعج  افرجال اجور افنساء في الجيازة اهذا "زبيدة""اكةف كانت ار  ةعل 

 مايوضحه الحواا افتالي :

 اف  قبل ماتلوم افعزايين، فوم افدتاف  قبل متلوم : فوم افدتاف  قبل متلوم افعزايين، فوم افدت يمينة

 1افعزايين 

انرى من خلال هذا الحواا افتغرة  على مستوى افيص نكسه، إذ أن افشخصة  افياطد  هيا 

، االإيهام تحدق عن طرةق افبكاء اافصراخ افذي كان حدةدةا اترراا الحواا ثلاث يمينة، افيس زبيدةهي 

 في هذا الموقف اةدوطها أاضا .مرا ، أي إندماج الممثل  

ثم تواصل الممثلتين طرةد  افداء الحوااا  افسرري  اافرلام المباشر اكأنهن يدرأن علةيا في كلما  نص 

 .اةدط،فتحدةق افتغرة  لان افهدف ةدط عرض الحدث افيس الإندماج ةةه

حتلها افكيان اافبعد تمريت المخرج  من ابراز افبعد الاجتمايي االمتمثل في المكان  افي  كان ي

، ااخيرا افبعد الجمالي افذي تحدق عن طرةق فغ  1الاريوفوجي المتمثل في توااةخ "افعشرة  افسوراء"

 وةةدي المصاحب  فلحدث االإضاءة .الحواا المستعمل ، االم

                                                           
 .15:34افدقةد  م س،  صونةا، مسرحة  إمرأة من ااق،  -1
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 : الأداء التمثيلي في ضوء التشكيل الحركي/1-8

ها المخرج تصواه إتجاه افيص اافذي يترجم يعتبر افتشرةل الحركي افلغ  افركحة  افي  يجسد ب

تجسدها افشخصةا  ا أةعافها، اطبعا إفباس افشخصةا  شكلها المياة ،  افي  عن طرةق الحرك ، 

بايي افشخصةا  هي حاضرة في ة"، مريم ويمينةابما أنيا أمام شخصيتين هما افظاهرتان فلمتلدي "

ائي افذي هو بطل هاته افتمثةلة  اأبيائه، الحوااا  ةدط أي جاء  على فسان افشخصيتين كافرا 

 .اأصدقائه 

، اافي  هدةها افتعبير عن موقف حازم، 2اةتعانت المخرج  كثيرا بالخطوط المستدةم  اقد 

عبد القادر " فتعبرَ أالا عن موقكها اإبراز ارة ةعلها. إتجاه افكيان "يمينةةاةتعملته مع شخصة  "

تحركت من ميطد  يمين  بالحواا االحرك  بحةثاةتعانت الموقف  "اطبعا فلتأكةد أكثر على هذاعلولة

افصواة افوةط أين يوجد افررس   إلى ميطد  أةكل افةمين، اهذا ماهو موضح بالخط الأصكر في 

 :6اقم

 
 6الصورة رقم 

، جةيا هيا، اةتدرةيا في باايس، قلوبيا امزق ، اكبدتيا محراق ، جسميا هيا، 1993: في ريسمبر يمينة

ررنا في افبلار، علوف  من جهتوا اةض اةمع فيصحوه يخرج من الجزائر كان ةاهم افوضع امتحضر اة

 ... إلخ.3فلضرب 

اغم أنه كان يعلم بكل المخاطر افريه جازف بحةاته  تبرز فيا مدى تضحة  هذا افكيان افددير،

 .  من أجل حبه فلكن االخشب 

                                                                                                                                                                                     
 .167 في المبحث الأال من هذا افكصل، صتطرقيا لمصطلح افعشرة  افسوراء  -1
 .33 الأال، ص افعورة الى افكصل  -2
 ر  14ثا : 34افدقةد  م س،  صونةا، مسرحة  امرأة من ااق،  -3
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، 1  أةكل افيساا، اهي طبعا ميطد  قوة " في ميطدمريم" 07بعدها في افصواة اقم  نشاهد

تيظر فها اهي متخذة اضعة   يمينة"ااضعة  المواجه  افكامل  فلمتلدي فلتأكةد على حوااها، ا"

خصة  المرارة "،ابهذا افش " لمريمافوقوف اتتخذ اضعة  نصف اةتدااة في يمين افوةط اتيظر مباشرة

  :كما هو موضح، مريم ""من هذا افتكوةن هي

 
  07صورة رقم ال

 .2: أنا مانيش في نكس افوضع... أما أنا ميدداش نرةد بياي  مسرح اهران على ظهري انراحمريم

لمستوةا  عتبر من اسفلمتلدي، ا  3اعتمد  كثيرا على افوضعةا  المتمثل  في المواجه  افكامل 

افتافة  أةكل افدوة  خصوصا إذا كان في ميطد  قوة  ةوق افركح ،االمخرج  اةتعانت بالمياطق 

اكلها مياطق يساا افوةط ، يمين افوةطافوةط، أةكل افيساا، أةكل افةمين، اةط افوةط، 

 قوة حةث ةتكون الحوااا  ااضح  االممثل ةةكون ميظوا بافكامل، كل ملامحه، حركاته .

اشكلت بافشخصيتين  ، 4اةتعانت كذفك بوضعة  المواجه  افكامل  بافظهر، اهو اتجاه أقل قوة

افشاش ، اعرضها فلصوا فتؤكد  Projectionالمخرج  قوته بتوظةكها تدية   أنهت افرن ،   ةرري كتل

 :8افصواة اقم على أهمة  تلك الاةتدااة، من طرف الممثلتين، اهذا ما هو موضح في 

 

 

 

 

                                                           
  .34، ص  افعورة الى افكصل الأال -1
 .ر.13:30" افدقةد ن، م صونةا، مسرحة  امرأة من  ااق،  -2
 .29افعورة الى افكصل الأال، ص -3
 .29افعورة الى افكصل الأال ، ص -4



الث                                                صل الب 
لن ة للع                                                                                                    الف  حلب 

 
 المشرجي  رضالدراسة الب

257 
 

 
 :8الصورة رقم 

على  اهيا فتؤكد مرة اخرى  مريم "اعتمد  كذفك على المواجه  افكامل  بافظهر من طرف "

نرى ان المخرج  تحاال افتحرم في افةا   ا ، اهةا في اضعة  قوة، "يمينة"الحواا افذي ةتدوفه

الميزانسين افي  تماشت اةدها حيى سعطي كل الحوااا  حدها من افتأكةد ا سعور فتجعل المتلدي في رائرة 

ر افيس افشخصةا  المحي  افي  مر  بها الجزائ افتغرة  اتجعله يداك ان افهدف من هذا افعرض هي

 : 9في افصواة اقم اهذا ماهو موضح ، في حد ذاتها 

 
 :9الصورة رقم 

أما بخصوص افوضعةا  اافي  سعد من تدية  المستوةا ، ةوضعة  الجلوس على افركح يعد مستوى 

 :10افصواة اقمضعةف افرن نرى في 
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 :10الصورة رقم 

ما أي لا يوجد ممثل ثافث ااقف، ا ةتكون االممثلتين فوحده، اةتعملته في ميطد  قوة 

جافس  في اضعة  نصف اةتدااة تيظر مباشرة  "ليلى هي بؤاة افتركيز االاهتمام لأن " يمينة""

اافي  تجلس بربع اةتدااة، افرن تيظر إلى المتلدي ابهذا ةيدط  افتداء افيظر ةتكون عيدها، ليمينة""

 امن تكون اهذا ما يوضحه الحواا افتالي : "مريم "فيا المخرج  ندط  أخرى حول شخصة   فتوضح 

يمةي : مرةم اةم جمةل ... هي ااغم ذكائها افربير سغلدت أمامها كل بيبان الحةاة الجمةل ، كان عيدها 

 ...1موهب  كبيرة في افشعر، بدا  في افدشرة، مرةم هي فعرةتن  

أن سعرض موهبتها لأنها سعيش في أالا هي إحاف  إلى افظلم افذي تتعرض فه المرأة الا سستطةع 

فذي يدخل ضمن ااةط اةكي، اخصوصا اذا كانت شاعرة، اثانةا ذكر أةماء شعراء، ا افشعر الملحون 

 الموااث افكلكلواي المحلي افذي تزخر به افبلار. 

 :11وأما في الصورة رقم 

 

                                                           
 ر4ثا : 46افدقةد  م س،   صونةا، مسرحة  امرأة من ااق، -1
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تتخذ اضعة  "مريم " أما تتخذ اضعة  الجلوس االاةتدااة افكامل ، افي يمين افوةط، يمينة" نرى " 

افوقوف، افي اةكل افيساا أي ميطد  قوة  ااضعة  قوة  فتؤكد على ما ةتدوفه، ابهذا ةةكون افتركيز 

 عليها مباشرة . 

" بؤاة يمينةنرى أن المخرج  تلع  على قضة  افتأكةد على ما تدوفه افشخصيتين ةمرة تجعل "

  ااحد اهو عرض أحداث افعشرة  افسوراء.، اطبعا "، لأن مضمون الحوااامريمافتركيز امرة أخرى "

 . 1رائما المخرج يحرص على "تحدةق افتيوع في أاضاع الجسم "

 
 :  12الصورة رقم

"هةا افشخصة  المركز عليها من هذا افتشرةل بافرغم من أنها تتخذ يمينة" 12في افصواة اقم  

انظرها افيها يجعلها هةا افشخصة  ااقوةها بيصف إةتدااة، "ليلى اضعة  الجلوس فرن اضعة  "

 المؤكدة .

ااظكت كذفك الحركا  الميحية  اافي  "سعبر عن الافتواء االمخارع  االمخاتل  اعدم المباشرة اعدم 

بخصوص يامنة"افيكس   افذي سعيشه " الااتباكعبر  عن  اذ ، 2افوضوح ارااةعها قوة  اغير بسةط "

 .مريم"حدةد  تواجد "

 مريم"رك  المضارة، اهي عرس الحرك  المتوازة ، ةعيدما سسير "اةتعملت كذفك الح

"اافعرس ابيكس افسرع  تبرز فيا اتكاقهما اتداابهما حول ما حدث في ةترة افعشرة  يمينةاتجاه"

 : افسوراء، اطبعا ةتستعين بالحرك  االحواا اافذي كان كافتالي 

 مرةم: اؤةاء املوك معرةوش.

 زفزفت تحت أقدام الأحراا.يمةي : يوم رةةنتو اهران ت

 اافغض  راى كافرعد في افسما.

                                                           
 .347ص  م س ، شرري عبد افوهاب، الإخراج المسرحي، رااة  في إبداع افصواة المرئة ،  -1
 462ص س، م مبارئ الإخراج المسرحي ،  بداي حسون ةرةد، ةامي عبد الحمةد،  -2
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 1مدبرة عين افبةضا رخلوها لأال مرة نسا مع اجال.

ثم مباشرة تحدق فيا ما يعرف بالمساةا  الحمةمة  عن طرةق افرتل  افكرري  اافي  شكلتها 

 :  13ماتوضحه افصواة اقم "، اهذا مريم ويمينةبـ"

 
 :13الصورة رقم 

بافصلاب  اافدوة خصوصا عيدما سشتد الأزم ، المساة  افدرةب  االحمةمة  افي   اافي  توحي

 اةظهر ذفك من خلال الحواا افتالي :" مريم والأستاذ"كانت بين 

 مرةم: إذا بدةت هيا تبرةك غير امك اافياس فدراب

 .2نكضلك بعةد علةا احي، إذا تحبن  اخرج

د من المساةا  الاجتماعة  بين افشخصيتين اهذا "اهي سعويمينةليلى المساةا  افبعةدة بين "

، تددم 15ا 14، اهذا ماتوضحه افصواتين اقميمينة"فطبةع  الأاضاع افيكسة  االحاف  افي  سعيشها "

ةكته في ظا  فيا الخط الأةدي المستدةم ااضع افشخصيتين في نكس المستوى، االخط الأةدي المائل

حول ضرااة اجورها  مريم ويمينة"افي  تحدث بين "يوحي بافدلق اافعصبة   13افصواة  اقم 

يوحي بافدوة اافصرام  عيدما ترةد المخرج  عرض حدائق  14،ااظةك  الخط الموجور في افصواة 

 تدرةرة  حدثت ةعلا .

 

 

 

 

                                                           
 ر 14ثا : 39افدقةد  ، صونةا، مسرحة  امرأة من ااق،  م س -1
 .17:45 افدقةد  م ن ، أة من ااق، صونةا، مسرحة  امر  -2
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 14الصورة رقم 

 
 15الصورة رقم 

 

من الأةتاذ افي حدار قراءتيا فلعرض نرى أن المخرج  عيدما ترةد عرض افشخصةا  افدرةب  

تدرب وجمال،  عبد القادر علولة، وزبيدة صديقة المرحوم عبد القادر علولة، ومريم افراائي مثل :

 بةنهما المخرج  فتترجم تلك المساةا  اسعبر عن تلك افعلاقا  بين الأصدقاء االأقااب. 

عيدما سعةد اةتخدام الحرك  المضارة افرن فتبين ذفك الابتعار اافتياةر بين افشخصيتين 

مريم "أن تنتظر حيى يشكى زاجها اتطل  ميه الإةصاح عن علاقتهم، افرن مريم ""من "يمينةطلبت "

 ترةض اةظهر ذفك من خلال الحواا افتالي :" 

مرةم: على جال الارنا الار افثداة  االإبداع فراني هيا ... معيدكمش الحق تحرموهم من نصةبهم في 

 ني الحةاة الجمةل ، ...من ةضلك ةاعد

 يمةي : انتِ مرةم امرةم مجرر حبرعلى ااق.

 مرةم: مرةم هي فةلى، لازم كل افياس سعرف الحدةد . 

 يمةي : حدةد  قاةة  امرة. 
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 . 1مرةم: افرن ةايدتها أحسن من شهارة افزاا

اافي  سعبر عن حالا  افصراع اافتوتر افي  2ا اعتمد  كذفك على الحركا  افدائرة  

بجانبها اتيظر مريم"جعلتها تجلس ةوق افررس   اتدوم بحرك  الإمساك برأةها ا" عيدمايمينة "سعيشها"

 يمينة"افي نكس افوقت تجعليا نعيش هواجس " مريم إفيها، اتضعيا مرة أخرى حول حدةد  تواجد "

 : 16افصواة "افي  تداا في ذهنها اهذا ماهو موضح في 

 
 16الصورة رقم 

سعور عن ميطد  أةكل " يمةي "ة  عيدما جعلت اعتمد  كذفك على الحركا  الإضطراا 

بدةت في "مرةم"ااتخذ  اضعة  الجلوس، ا، افوةط  اةمين افوةطاةط مابين   افةمين إلى ميطد 

هو أقل قوة  اضعة  افوقوف ا أصبحت هي هدف ذفك المشهد ةاتخذ  أالا اضع نصف اةتدااة

من أجل أن يبدى المتلدي مركزا على ، اكذفك 3اافي  هي ميطد  قوة ، اةتسااى مع اضعة  الجلوس

 كلتا افشخصيتين عيدما قافت الحواا افتالي: 

 4مرةم: كيا كل يوم نشدا كراشيا من الخوف، كجي نشرة الأخباا تاع افثمية .

 لمتلدي سعور مرةم  بخط مائل لميطد  يساا  افوةط  اتتخذ نصف اةتدااة  بإتجاه  ا ثم 

 : 17 موضح في افصواة اقم حوااها اتؤكد علةه، كما هو اتيه  

 

 

 

                                                           
 .46:45 افدقةد  م س،  صونةا، مسرحة  امرأة من ااق،  -1
 .32 ، صافتمهةدي افعورة الى افكصل  -2
 .35 ، ص تمهةدي افعورة الى افكصل اف -3
 .14:32 افدقةد  م ن،  صونةا، مسرحة  امرأة من ااق،- 4
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 :17الصورة رقم 

 1مرةم: اجمال افدين زعةتر فكان يدرى في افكاتح  في فةل  افكاتح نوةمبر ... 

بعد أن تلتف بافررس    اتكون في نكس اضعة  الجسد افرن عن  "الحواا، يمينةاترمل "

ماهو إلا "ليلى "اك أن تواجد   يجعل المتلدي يدااهذا افتمرةر فلحواا "لمريم"طرةق الجلوس اتيظر 

ماهي إلا افذا  افدةةي   فمريم "، اكأنها حوااا  راخلة ، "يامنة "فترمل  ما يجول من أةكاا عيد "

 افي  أصبحت ةعلا مجسدة .

ي اه افنشةد افوطن  من الحواا الملكوظ، تدوم مباشرة من أجل إفداء "يمينة"اعيدما تنته  

    من افرااي   اةظهر هذا من خلال افيص افتالي :احاف  أخرى اةتعانت بها المخرج

"كان اافدي يخارع قداا كان ينتظره، .................................فةعزاا في افرجل افذي أةعد افياس  

، مدة طوةل  برمانه اافذي كان فه افكضل في عزف أال نشةد اطن  في الجبال االمطااا 

أصر س   ، جبل ةلااةن بمياةب  مراا ثلاث ةيوا   على انطلاق حرب افتحرةر .........................كيا في

، افياصر على عزف افنشةد افوطن   تحت ةةل من افديابل  اافدصف المدمر  حمل افرمان اخرج

، اهي احاف  الى  بطولا  س   افياصر اهو اافد فةلي2.....................ظل يعزف بلا توقف  تحت افدصف " 

افبعد افوطن  اافتضحةا  افربرى افي  حدثت آنذاك في تلك افكترة ت به المخرج  فتعبر عن ااةتعان

اكذفك افكاتح نوةمبر هو امز فلثواة اإحةاء اترحم على شهداء الجزائر، اهو سغرة  عن طرةق إرااج 

 .ةررة تص  في نكس الجستوس الاةاس   افذي في الاخير يحةليا إلى ح  افوطن

                                                           
 .16:30س،  ، م صونةا، مسرحة  امرأة من ااق، افدقةد   -1
 .75ص ، م س، أنثى افسراب، ااةةن  فعرج -2
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، ا تحةليا 1الحركا  افدائرة  مع اضعة  الجلوساةتعمال  رج  مرة أخرى إلى المخعور بيا ثم س

امحااف  افتخلص من هواجسها اهذا مايوضحه  "يمينة"مرة أخرى إلى الحاف  افيكسة  افي  تمر بها 

 الحواا افتالي : 

 2: ااس   يا ما ااس  ، اخرجي من ااس   مانيش قاراة نسمعلك.يمينة

 
 :18الصورة رقم

اهو مستوى ضعةف، بربع اةتدااة "اضعة  الجلوس ليلى اتخذ  " 18اقم  ته افصواة في ها 

 اتصبح، افي  تتخذ اضعة  المواجه  افكامل  بالجسد يمينة"حيى تؤكد مرة اخرى على ما ةتدوفه "

 في اضعة  قوة  افي ميطد  قوة  .  بدفك 

في الحوااا  أا في إبراز نوعت المخرج  في سشرةلاتها الحركة ، اافي  كانت مبراة ةوآءا 

افعلاقا  بين تلك افشخصةا ، بحةث ينتج "افنسق افشامل عن ةهم المخرج فكل شخصة  اعلاقتها 

بافشخصةا  الأخرى االمواقف افياتج  بواةط  اةتخدام جمةع اةائله افبصرة  باةتعمال افتركيز 

فعام فلحرك  االمواضةع افباازة االحرك  اافتصوةر بصواة ائيسة ، ا يركز المخرج على ايجار افنسق ا

 3من الأراء افلازم"

ةددمت فيا  ا المستدةم   ةاعتمد  على عدة أاضاع ااةتعملت الخطوط الميعرج  االمائل 

تيوع أضكى على افعرض ذفك افتغرة  عن طرةق عرض الأحداث اافتوااةخ افي  حدثت في افعشرة  

 افسوراء. 

إلا أنها جسد  عن طرةدهما عدة اضعةا ، اجعلتهما بافرغم من أنها عملت ةدط مع ممثلتين 

يتماشةان في إيداع معين فتحدق بهما ذفك افتوازن الجسدي اافيكس   ابهما تصل إلى تكرةك اؤةتها 

                                                           
 . 35 ص ،تمهةدي افعورة الى افكصل اف -1
 42:34 صونةا، مسرحة  امرأة من ااق، افدقةد . -2
 .346أفرسيدا رين، افعياصر الاةاةة  لاخراج المسرحة ، م س، ص  -3
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قد حددت بهما افتصوةر افبصري اافذي تحدق عن طرةق "اضع افشخصةا  بحاف  يمرن الإخراجة ، ا 

اهذا ماكان موضحا من خلال خلق  1اافعاطكة  اتجاه بعض "ةيها أن يوجهوا ةيها اتجاهاتهم افكررة  

" اافي  تددم فيا كتل  ةرري  توحي بافصلاب   ويامنة ليلى المخرج  فتلك المساةا  الحمةمة  بين "

 . ي بافشحي  افشعواة  افي  تحملهااافدوة اتوح

 :  ن ورقفي مسرحية امرأة م السينــــــــوغـــــــــــرافـــــــــيـــــــا/1-9

يعد الميجز افسييوغرافي من المرملا  فلرؤة  الإخراجة  اأحةانا يكون موازي فليظرة الإخراجة ، 

اةددم هو كذفك حصته من تلك افرؤة ، اأحةانا تكوق تلك افسييوغراةةا اؤة  المخرج، افي مسرحة  

فك افكضاء بالحرك  "امرأة من ااق" اكتملت اؤة  المخرج  برؤة  افسييوغراف عيدما ملئ الممثل ذ

ا A . Appiaاالحواا اافوضعةا ، خصوصا اأن افسييوغراةةا عرةت "تطواا ااضحا مع ارافف ابةا 

بمعنى تضكي علةه إحساس 2اةرضت نكسها كراح فلعرض المسرحي "  E. G. Craigارااار غوارن كرةج 

هذا افعرض افديكوا  اافذي  اأال  مايراه المتلدي  في فلعرض يداكه المتلدي من خلال تحلةله اقرائته

 واق  ابهذا عيد  تحلةليا ةوف نداك كةف  حدث هذا افتلاحم .تداخل مع أكسسواا اف

 : 3/ افديكوا 1-9-1

تلك الأاااق المتياثرة في مددم  الخشب  في أةكل افوةط، اخلكة  ةيها راائر  نراه أال ما 

 :19 اقم ه افصواة توضحاهمة  حلزانة  فترمل ةررة افوهم اافداام  ،اهذا ما 

 
 :19الصورة رقم 

تحةليا الأاااق المتياثرة إلى أن هياك حكاي  ةتبدأ من خلال تلك الأاااق، اافواق مرجعةا يعد 

بمثاب  المارة افي  نستعملها لحكظ المعلوما  اافي  نرتشف أهمةتها عبر مراا افزمن، اهي تحكظ كذفك 

                                                           
 .203، ص ن  مأفرسيدا رين، افعياصر الاةاةة  لاخراج المسرحة ،  ييظر:   -1

2- Patrice Pavis. Dictionnaire du  théâtre,opcit, p 316. 
 .39العودة إلى  الفصل التمهيدي  ، ص -3
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افرااي  الأصلة  امن افيص المسرحي طبعا ،أالا بما أن افتااةخ، اافواق إةتعان به افسييوغراف من 

افراائي الأةتاذ هو كات  ةإن مخطوطاته ةتكون في افواق، اثانةا افشخصة  افي  كانت امزا فرتاباته 

" زاج  يمينة، اثافثا افعيوان ةةه إحاف  إلى اجور امرأة افرنها من ااق، اما إن تبدأ ""مرةم"اةم 

احيى اظةك  افداائر افوهمة  تظهر من خلال الحركا  افي  تبدأ بها  ح اظةكتهالأةتاذ باةتعمافه تتض

كما شرحياها  ، هاته الخلكة  افوهمة "مريم"اهي تحاال افتخلص من ةررة تواجد شخصة   "يمينة"

تمثل افداام  افي  سعيش في ذاتها، اعزفتها، كأنيا أمام افلاايي افذي سعيشه  في افرؤة  الاخراجة  

   اما افذي تكرر به عليا، ثم سعور مرة أخرى إلى بةتها االحدةد  افي  لابد أن تواجهها. افشخصة

اافي  تبدأ بافدااان فترمل تلك افداام  افيكسة  اافكررة  افي   Perchéاكذفك الأاااق المعلد  

 :20اقم  افصواةسعيش ةيها افزاج  اهذا ما توضحه 

 
 :20الصورة رقم 

كة  افي  تمثل افداائر افوهمة ، حيى ترشف فيا عن خلكة  أخرى في اما إن ترةع تلك الخل

اقد تكلميا علةه في افرؤة  الاخراجة  كذفك  ميطد  قرةب  من أعلى افركح تمثل جداا خاص بافبيت

 افذي كان افباب اكةف ترجم افكعل المسرحي  بما في ذفك ، اذفك فتداخله مع افكضاء المسرحي  ،

جدفة  المكان اعبثة   اافذي شكل فيا ، إلى افداخل، مكان كان لابد من افوفوج إفةهبمثاب  بواب  افعبوا 

، Paraventا على جانب  افركح أي في أةكل افةمين اأةكل افيساا، ةدد اضع بهما براةانا  ، افزمن

 :21 اقم افصواةكما هو موضح في 
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 21الصورة رقم 

اافي  تبدى مضاءة طوال افعرض لأن المخرج   اةتعملا أالا من أجل الإضاءة على الجانبين

 تبدى الإضاءة افرئيسة  افكاشك  افعام   افشاش ، ا عيدما تطكئ الإضاءة  Projectionاةتعانت بتدية  

 اافي  أعطت جمافةا  اتأكةد أكثر.  Latéraux الجانبة الخاص  

م في تأكةد افوهم افذي الموجور في أةكل افةمين، اأةكل افيساا ةاهبراةانا  Paravent اأما 

تتعالى اكأنها تخرج من ذفك المكان، ااعتبر ذفك المكان هو   من خلال افضحكا  افي"يمينة "سعيشه 

تم الإةتيار احيى هاته افضحكا    مكان اجور تلك الأاهام اافي  جاء  بطرةد  اةتهزائة  اةاخرة.

 افرااي  اهذا مايوضحه افيص افتالي :  عليها من 

 1اختلط مع زعةق ضحرتها افعافة  قبل ان تيطكئ "  صرخت بصو 

بعدما كانت تتلكظ أنكاةها  "فلةلى"افشخصة  الخةافة  افي  تظهر " مرةم "اهي احاف  الى 

اكأنها  "مرةم"افي تلك افلحظا  تتجسد فها شخصة  ، الاخيرة بعد أن أطلدت افرصاص على نكسها

امرة أخرى تجسد المخرج   ، حيى اخر لحظ  "فةلي" ةهوس هاته افشخصة   فم يكااق ، ةعلا   موجورة

 ".مرةم  "من اجور"يمةي   "هذا افصو  من أجل تأكةد هوس امخااف افزاج  

هو أال من اةتعمل "مايرهوفد "اهذه افتدية  اةتعملت كثيرا مع المخرجين افغربين اكان  

امن Sound scapeلميظر افسمعي افوةائل افسمعة  افبصرة  اسسمى هاته افتدية  في افوقت المعاصر "ا

اكذفك المخرج  "جوزةف ةكوبورا"   2المخرجين افلذين اةتعملو هاته افوةةل  رامييةك بيتوااةةه

اكأنها "يمينة"فها قداة اةتيهامةه اافي  ةاهمت في ابراز هوس افي  افتديةا  الحديث   هي من ،اطبعا 

 رااماتواجة  .اظةك   ن أجل كانت مدمج  م ابهذا هي، ذاتهاتواجه 
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اقم اةتعمل كذفك ةتاا شكاف اافذي اااءه توجد تلك افداام  كما هو موضح في افصواة 

22: 

 
 22الصورة رقم 

" تمش   من هياك حيى يتعرف المتلدي على أن تلك ليلىاافي  هي نكسها " مريم"تدخل "

تصبح المحوا الأةاس   افشخصة  اغم أنها خرجت من تلك افداائر افوهمة  اتلك افداام ، إلا أنها ة

اأنها امرأة سستحق أن سعيش ايعرةها الجمةع، ، لأنها ةتدتحم افعافم الحدةدي فترشف عن نكسها أالا 

 ثم ترشف فيا عن توااةخ احدائق اأةماء هي موجورة احدةدة . 

ةضاء مغلق اكأن تلك افكترة الخاص  بافعشرة  افسوراء كان لابد  يمثل فيا افكضاء المسرحي  

 اضعها بين قوةين احصرها فتؤكد على قسوة تلك افكترة اافظلم االأاهام افي  عاشتها الجزائر. من 

اةتعمل كرس   رااا من أجل تجسةد بعض افوضعةا  اافي  سعطةيا ما يسمى بالمستوةا ، 

، اافي  سساهم في تجسةد بعض افتشرةلا  الحركة ، اةأخذ مدفوفه من خلال اةتعمافه، اقد 1اافرتل

 ذفك ةافكا . اضحيا

 :23اقم  " كما هو موضح في افصواة يمينةااةتعمل افررس   في الأخير كأنه ةرةر تيام علةه "

 
 23الصورة رقم 
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اةوحي فيا ، اقد اظكيا في افرؤة  الاخراجة  لما  تم اةتعمال  هذا افررس   اتبدى تلتف به

اااق المعلد  اافي  تبدى هي كذفك كذفك أنها مازافت عافد  في تلك افداام ، خصوصا مع إنزال تلك الأ 

 في حاف  رااان. 

افديكوا افرمزي في تكرةك افرؤة  الإخراجة ، اافتعلةق عن الحدث اتحدةق هذا  ةاهم 

ا جعل المتلدي يرمل تصواه فتلك ،افتغرة  على مستوى المشهد، اأصبح حامل فلكررة مباشرة 

لدي من خلال إكمال المدفولا  الموجورة ةوق افسييوغراةةا المستعمل  فةصبح مشااكا افيس مجرر مت

 افركح ..

عبر افديكوا المستعمل عن عدة رلالا  اإيحاءا  امزة  تص  مباشرة في ف  افكررة، اافرؤة  

افي  تحملها المسرحة . ةهذا الميظر المرك  اةتيد ةةه على مبدا افتجزئ  اافتركة  اتياةبت قطع  

 ح  كاةة  من افلع  مما خلق توازن ميطدي ةوق افركح .افديكوا مع عدر الممثلا  اةمح بمسا

تتواصل بايي مكررا  افعرض افسييوغراةة  في إبراز افعمق افذي تحتوةه المسرحة ، ةكانت كل  

 سسوااا  متياةب  مع الجو افعام .من الأزةاء االأك

 الأزياء: /1-9-2

شخصيتين نسوة ، افشخصة   ابما أنيا أمام، فوقت عصرة ء افعاري  ا في نكس ااظكت الأزةا

" زاج  الأةتاذ افراائي اافي  سعيش في حاف  من الحزن االاكتئاب االحيرة؛ يمينةالأالى تمثل شخصة  "

اتم اختةاا افزي كذفك من أالا لأن زاجها بالمستشكى، اثانةا فلحدةد  الموجع  اموضوع الخةان ، 

 افرااي   اهذا ما يوضحه افيص:  

قلبته في ااس   طوال افزمن افذي أعد  ، ةأنا مددم  على ش  ء خطير، را فلحدارفبست الأةور اةتعدا

 1ةدوط  ااةةن  في غةبوب  ةجائة  "

عيدما قرا   اضع حد لحةاتها   " ليلي"فشخصة     واسيني لعرجاهذا افزي اختااه افراائي 

ابهذا هو  ، في غةبوب   عيدما  رخل افراائي افواقة   اأعليت   حدارها  المبرر "مرةم "اافتخلص من 

ةشاهدناها في افزي الأةور االمتمثل "  يامنةبييما المخرج  اختااته فشخصة  "، زي يمثل الحزن االمو 

في عباءة ةوراء طوةل  ةضكاض ، اأما الحذاء بافلون الأبةض اهو افرع  افعالي افذي ييم عن الأناق  

 : 23اقم  في افصواةاافثد  كما هو موضح 
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 :23رقم  الصورة

أما شخصة  "مرةم" ةاختاا  فها افزي الأبةض اافذي يحمل معه افسلام االأمل اافيداء 

االأبةض   اقد اختاا  المخرج  فها  هذا افلون ذفك  أنها في اخر المطاف ةتختكي  في صمت  اافهداء،

 ، ككستان زةاف كذفك هو افلون افذي كانت " فةلى "افشخصة  الحدةدة  في افرااي   تتمنى أن ترتديه 

 :24اقم  ونه أةور، كما هو موضح في افصواةاالحذاء كان ف

 
  :24الصورة رقم 

ابهذا نرى هذه افثيائة  في اختةاا الأزةاء اافي  عبر  عن الأجواء افيكسة  افي  سعيشها تلك 

ررة حملها ةتةور سعبر عن كل افعواطف االأحاةيس افي  ا الأ افشخصيتين، اهذه افثيائة  الأبةض 

"أن افزي المسرحي بشكل  االان باا بحةث يرى ، صمةمافافزي كان متياةبا مع افرؤة  افي ةافعرض، 

، ا عبرعن افدلاف  الاجتماعة  فهاته 1عام لابد أن لا يكون عذاا انتحافةا، امكانا مستدلا عن المسرحة "

                                                           
هد افعالي فلكيون المسرحة ، رمشق، ةواةا، عمدالا  نددي  في المسرح، تر:ةهى بشوا، منشواا  ازااة افثداة ، الم، االان باا   -1
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، ابهذا افلونين 1جسدة " افشخصيتين.، "ةزي الممثل فيس الا مجموع  من أرف  لأرف  زي افشخصة  الم

احيى مرملا  افزي كالحذاء ةدد عرست بةنهما حةث شاهدنا ، اامتزجا معاقدم فيا الحزن االأمل معا، 

أصبح يشكل إحدى جمافةا  افعرض  اهذا الاختةاا مرةم بالحذاء الاةور، اةمةي  بالحذاء الأبةض، 

، ابهذا المدفول هيا على الحاف  افشعواة .اقدم صواة جمةل ، امرمل  فكررة المسرحة ، ةالأفوان هي 

اااتكازها على   اةاس افثيائة  المتياقض   بين  صك  اعتمد   "على المعارف   افلونة   في بيائة  الأزةاء 

 اافي  تمثلت في افلونين الأةور االأبةض . 2افلون ارلافته افرمزة  " 

 :  3الاكسسوار/1-9-3

كمال اظةك  افزي أا افديكوا، ا فه اظةك  ايحائة  يحمل إا في يعد من المرملا  افي  يستعان به

 رلافته من خلال توظةكه، ةتم الاةتعان  بمايلي :

 : المجوهرات 

عدد جوهر أبةض احلق مثله، اهذا افعدد تضعه افشخصةا  افي  ظراةها "ليمينة"اختاا 

دل على أنها شخصة  تهتم لمظهرها الماري  لا بأس بها، اهو من المجوهرا  افي  سستعمل فلزةي  ةدط، ات

 اشكلها. 

" عدد أةور احلق مثله، اهيا عرست الأفوان بين افزي االإكسسواا،  لمريمبييما إختاا  "

 اهذا افعرس ةدط فتعطي تلك افلمس  الأنثوة  االجمافة  فلشخصيتين، ابهذا اظةك  الإكسسواا 

 هما الاجتماعة  افراقة . من أجل افزةي  امظهر افشخصيتين امكانت المستعمل كان 

 : الصحن

بأن بحرقها فها، ةيتم  يا إكسسواا اةتعمل كأنه موقد فتدوم بحرق تلك الأاااق اافي  توحي ف

، اةررة حرق الأاااق  كذفك تم الاةتعان  بها  من افرااي  اهذا ".مريمافتخلص من شخصة  "

 مايوضحه افيص افتالي :

 لها الى حكي  امار  ثم اتحوة، كل الأاااق  افي   جمعتيا"من حدك أيضا أن  سشعلي افياا في  

 4تبعثيرها 

                                                           
، ص 1986وطةدا، افداهرة، راا افةاس افعصرة  طباع  راا افعافم افعربي، ييظر: ةيزا أبوزةد قاةم، نصر حامد، مدخل الى افسمة -1

255 
،  2019-1-1، تاريخ الاصدار 32، العدد 3ايناس عبد علي الناجي، دلالات اللون  للزي في العرض المسرحي ،مجلة ابحاث الفنون الجميلة،  ج - 2
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 مريممهما ةعلت ةلن تتخلص من"  ليلى"أن شخصة  "   واسيني لعرجاهي احاف  من افراائي 

زاج  الأةتاذ اافي  اغم  يمينة"االمخرج  اةتعملتها  مع شخصة  "، بل ةتبدى  فلأبد،  "فواقة  ا

 ظهر  فها .. مريم"حرقها فلأاااق الا أن "

الأاااق افي  اةتعملت في افسييوغراةةا سعد كذفك من الاكسسوااا  اتأخذ اظةكتها عيدما 

ةوق افركح اكأنها تواجه ما مرتوب في تلك الأاااق، اقد تطرقيا فها في  اترميها بها عبث س"مريم "تبدى 

 ا .افبداي  حةيما تحدثيا عن افصواة الأالى افي  قدمتها افسييوغراةة

 : 1الماكياج/1-9-4

أصبح الماكةاج في افعصر الحديث يشكل عيصرا مهما ايستطةع أن يددم أشكالا غرةب  

بين الممثل اصواة   ةهو "يلع   راا ااةط  ةعاف  ايستطع أن يترجم ااح افشخصة  اةكجرها، 

مثل من أجل أن افرن هذا لا يعن  أن هذه المكررة الإخراجة  يستخدمها الم،  2افشخصة   المسرحة  "

اةتخدمت كلتا الممثلتين ماكةاج عاري اهو المتمثل في  امرأة من ورق"يختكي اااءها، فذا في عرض "

افرحل اأحمر افشكاه اأحمر افوجيتين، ابهذا فم تلجأ المخرج  إلى الماكةاج افذي ييم عن الحزن بل 

ز الحس الأنثوي االجمالي مرة جعلت افشخصيتين عاريتين، حيى تظهر ملامحهما الأنثوة . اهيا يبر

"، أي كل ما سعيشه من حزن اأفم يمينة ومريمأخرى فلتعبير عن الجمال افراحي فكلتا افشخصيتين، "

إلا أن الأمل يبدى احيى ذفك الجمال افراحي فن يزال مهما حدث اكذفك يساهم في ابراز عيصر 

 افتغرة  . 

غرة ، جاء  مرمل  اموحة  امترجم  فلرؤة  سعتبرافسييوغراةةا المتحرك  جزء من تديةا  افت

افعيوان "امرأة من ااق" ةكان  الى مباشرة  حةليا الإخراجة  اتص  في ةررة افعرض مباشرة، اافي  ت

افواق مياةبا بالإضاة  إلى أن افرااي االأةتاذ هو كات ، اما ترةد افزاج  أن تتخلص ميه هو ةررة 

ف أمام تلك افداام  اافي  تؤكد فيا أنها ةعلا سعيش في ، ةوضعيا افسييوغرا"مريم"اجور شخصة  

 صراع اراام  اافي  لا نعرف ميى تنته ، ابهذا يحةل إلى هذه افداام  افي  هةا مجرر اهم.

 : 3 الإنارة/1-9-5

لعرض المسرحي يستعين بها المخرج من أجل افتأكةد على فالإنااة من المرملا  الأةاةة  د سع

يحاء لحافتها افيكسة  افي  سعيشها، أا الاةتعان  بها من أجل إيضاح افزمن بعض افشخصةا  أا الإ 
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" في تبرير المواقف افسةكوفوجة  افي  امرأة من ورقافذي تداا ةةه الأحداث، اقد ةاهمت في عرض "

سعيشها افشخصيتين، ةتياةبت مع ةررته اافي  من خلافها سعرةيا أالا على زمن الأحداث اافذي كان 

اثانةا عرست الأجواء افغامض  االمبهم  افي  خلدت الجو المياة  فلحاف  افيكسة  اافصراع بافلةل، 

زاج  الأةتاذ اهيا الاختلاف افذي تكلميا علةه في الميهج الإخراجي اكةف تم  "يمينة"افذي كانت سعيشه 

 تحدةق الايهام امزجه مع افتغرة  .

الأزاق افغامق اافذي يوحي بافوقت المتأخر  الإضاءة افكاشك  ذا  افلون Plein feuتم اةتعمال 

 : 25 افصواة اقممن افلةل، اهذا ما يظهر من خلال 

 
 25الصورة رقم 

 في حوااها: يمينة اهذا ما أكدته

 1: خير إن شاء الله، شكون يجةن  في هاذ افساع  المتأخرة من افلةل. يمةي 

فدلق االخوف من معرة  بعض االإيحاء افثاني افذي سعبر عيه هذه الإضاءة افغموض اا

 ؟موجورة حدا أا أنها مجرر حبر على ااقهل هي  " مريم" عن الحدائق 

، افشاش ، ةعيدما تطكأ الإضاءة الأالى افزاقاء Projectionاةتعملت الإضاءة الخاص  بتدية  

تا كذفك تبدي تلك الإضاءة افي  كانت على جانب  افركح أي أةكل افيساا اأةكل افةمين اافي  اةتعمل

 افصواة فضرااة إخراجة ،ةأضكت نوعا جمافةا امياةبا فم تخل بافصواة افكلة ، اهذا ماهو ااضح في 

 :26اقم 
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 :26الصورة رقم 

من أجل سسلةط افضوء على تلك الأاااق المتياثرة  Latérauxاةتعملت الإضاءة الجانبة  

أزاق فتؤكد على أهمة  تلك الأاااق اما افذي  فونهاافي   الإضاءة افكاشك  Plein feuعيدما اةتعملت 

 : 27اقم  في افصواة ةةحدث من خلافها، اهذا ماهو موضح 

 
 : 27الصورة رقم  

زبيدة إضاءة محدرة بإطاا، فلتأكةد على الموقف افذي اتخذته  DECOUPEاةتعملت كذفك 

عمةق. اهذا ماهو موضح في  عيد مشااكتها في الجيازة اغم أن ذفك يعد من المحرما  افرن الجرح كان

 : 28اقم  افصواة

 
 : 28الصورة رقم 
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 1يمةي : فوم افدتاف  قبل ما تلوم افعزايين،

صديد  زبيدةاافي  أر  راا  يمينة أعةد ثلاث  مرا  فلتأكةد علةه أكثر، اطبعا الحواا قافته

 "عبد القادر علولةالمرحوم "

لةط بدع ضوئة  خاص ، افرن تمريت من فم سستعمل المخرج  أنواع الإضاءا  الأخرى كتس

إضكاء جو افغموض اافذي حدق عيصر الإيهام اةاهم في افتأكةد على الأحداث ميذ بدايتها حيى 

 نهايتها، ابهذا المزج بين افتغرة  االإيهام .

 :2الموسيقى والمؤثرات الصوتية/1-10

كاء الجو المياة  يستيد كل مخرج على موةةدى معةي  إما عالمة  أا محلة  من أجل إض

 االمساهم  في بياء الإيداع اافذي هو اكيزة كل عمل مسرحي.

نوع من الموةةدى افهارئ  مع مصمم الموةةدى ا في عرض "امرأة من ااق" اختاا  المخرج  

اكأنها  اافي  تجعليا في رائرة من افهداء االانسجام مع تلك افداام  افي  اظكها افسييوغراف،االحزةي  

سوزان الى  افرااي  الأصلة  من جديد اكةف كانت سعيش فةلى مع كمانها اسعزف مدطوعا   " سعور بيا

اهي مدطوعا  حزةي   تجول بك ، لما تكون في افسررةبتواةوم ترت  افرةائل فتبعثها فلأةتاذلوندينغ"

اعشةدته لأن كل من الأةتاذ ، اقد  ذكر  هاته المدطوعا   في جل افرااي ، في عافم الخةال  االح  

 كان يستمعان فهاته المدطوعا   افي  تحوي كل ذكرةاتهما .    

خلال كل افعرض احيى افنهاي ، ةكانت بمثاب  ابهذا اةتعملت مدطوع  موةةدة  ااحدة 

افي  اقعت ةعلا، افرييا ما زفيا في نكس المكان  بعمق  توفةك  افعرض، ةاعد  في عرض تلك الأحداث

ا فم نخرج من تلك افداام  بافرغم من كل ما حدث، اةتعملت الموةةدى اكأن افزمن فم يتحرك لأني

 كعيصر اندماج في الأحداث اهي تدية  اخرى تحدق الايهام افذي نارى به ةتانسلاةسكي. 

عبد القادر "من أجل عرض صوا جيازة شاش  اهذا افProjectionأما عيدما اةتعملت 

في مسرحة  الأجوار في " عبد القادر علولة"تعملها اقد اة، اةتعملت أغية  تراثة  شعبة  "علولة

بصو  افكيان افددير محمد حةموا، اةعلا  3افبرافوج الخاص بشخصة  قداا اافي  عيوانها "بن  اعلي"

تياةبت مع ثةم  افعرض لأن افكدةد ةعلا ترك أاضة  خصب  من أجل افوصول إلى مسرح جزائري، 

                                                           
 .15:45 صونةا، مسرحة  امرأة من ااق، م س، افدقةد   -1
 .41، ص فتمهةدي افعورة الى افكصل ا -2
 . Rencontres Allolaعرض مسرحي،  عبد افدارا علوف ، الأجوار،  -3
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اةتدلافةته افرن يصبو في نكس افكررة اهيا تحدق عيصر  ايعتبر هذا افيص الموةةدى نص موازي فه

 هيا كانت بمثاب  المعلق على الحدث . المدطوع  الموةةدة  افتغرة  بحةث 

المسرحة  تحتوي على فوح  ااحدة تخللتها عدة مشاهد، اهيا ةصلت المخرج  بين تلك 

 يا ذفك في افسييوغراةةا .ااضح .Projectionالمشاهد أحةانا بالموةةدى اأحةانا بتوظةف افشاش 

اعموما ، "مريمبخصوص المؤثرا  افصوتة  ةاةتعانت بالجرس فتدخل افشخصة  افثانة  " أما 

الموةةدى االمؤثرا  افصوتة  ةاهمت في افتأكةد على المواقف الحزةي  اتزااجت مع تدية  

Projectionخرى على أحداث افشاش  من أجل تحدةق الإيهام المسرحي اجعل المتلدي يشهد مرة أ

 مضت افرن ماذا بعد ؟ 

 :  لمسرحية  امرأة من ورقحوصلة العمل الإخراجي /  1-11

" هةا رعوة لإيداظ المتلدي اتذكيره بكترة مظلم  اكان افكيان احدى ضحاياها  امرأة من ورق"

الماض   افدرة  اأن هذه الأةماء سعد من افركائز افي  لابد أن لا ننساها، رعوة فلتأمل االمطافب  بتصكح 

ااعارة افيظر إلى عافم افسةاة  امصير افكيان اهذا فتوضةح أن ةررة افكن أكثر خطواة يمرن أن 

نحدث به افرثير من افتغيرا  اقد عشيا في راام  امازفيا في راام ، سسلةط افضوء على المرأة افشاعرة 

حاف  فلمرأة افي  سغلق أمامها كل الا اافي  كانت كرمز فرتاباته الابداعة  ا  مريماالمثدك  افي  تديى 

أبواب افيجاح لأنها سعيش في بيئ  ميغلد ، اكذفك شخصة  زبةدة من افشخصةا  افنسوة  افي  

شااكت في جيازة افكيان عبد افدارا علوف  اهيا توقف أحد افرجال افذي يلومها على ذفك الحضوا لأنه 

فيا قوة ذفك الموقف " فوم افدتاف  قبل ما تلوم من المحرما  افرنها ترر علةه بعبااة أقوى فتبين 

 افعزاين "

انجد ان هذه افعبااة أكد  عليها المخرج  بتررااها ثلاث مرا  لأن ةب  حضوا هاته افنسوة 

كان بسب  المحي  االافم افي  قتلت كل انواع الانسانة  اافرحم  اافشكد ، ابهذا قدم فيا افعرض عدة 

كلها تحت ةررة الخةان  اعبر  عن قسوة افظراف افسةاةة  اما مشاعر اعواطف قوة  امتزجت 

 أحدثته من جرم نكس   اااحي أكثر ميه جرم جسدي .

المتلدي في هذا افعرض فن يكون مجرر مستهلك فلعرض اانما ةةعور به افزمن فةعةد تذكر ما 

ت عن هذا افوطن ةماء افي  راةعلأ ةماء ةية  سعد من اأحدث، اما الجةل الجديد ةيتعرف اكثر على 

ن إيا مرة اخرى ان افكن ةيبدى حيى ا اضحت من أجل قضة  اميت بها ابهذا هو تحدي كذفك فةبين ف

 ن ما يصبو افةه ةيتحدق لا محال. إما  افكيان ة
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تكرةك المخرج  الحاف  افي  اصل افيها الأةتاذ، ااعارة صةاغتها اتركةبها اةق سشرةل حركي 

اتوضةح ةررة افداام  افي  مازفيا عافدين ةيها اضرااة معرة  بعض  اةييوغراةةا ةاعد  في ترجم 

الحدائق افي  حيى اان كيا نعرةها افرن لابد أن لا ننس ى ما حدث ةعلا، ابهذا هذه افصواة هةا بمثاب  

افصواة افذهية  افي  ةتبدى ااسخ  في افذاكرة الجماعة ، تبدى خافدة كلما نظرنا افيها ابهذا ةتصبح 

ااةخي اتوثةدي مهم، افسةطرة على المتلدي اجعله يشهد على أحداث تم تدعةمها اكحةا عن كمرجع ت

 .طرةق الأراء افتمثةلي بين تدية  الاندماج ا تدية  افتغرة 

 اعتمد  المخرج  على حركا  ااضعةا  امواجها  عن طرةق أجسار الممثلتين اطبعا

  فتبين اتبرز اؤةتها الإخراجة ، ةكل تلك الخطوط بافرتل  افديكواة ، االمتمثل  في افررس الإةتعان  

االأفوان االمياطق افي  يستعملها المخرج ما هي إلا ترجم  ةية  بصرة  توضح إيديوفوجة  اةلسك  

 خاص  بافعرض . 

اةتيد  على الحركا  اافي  ترجمت بها حوااا  افيص، ةهياك حرك  لابد منها اتكون 

عنى المياة  فلكررة، اإةتعانت بالحركا  افي  سعبر عن حاف  شعواة  إضطرااة  فتددم فيا افسةاق االم

"اارة ةعلها عيدما أخبرها افطبي  "يمينة معةي  كرر ةعل اتجاه موقف ما، اهو ماعرةياه مع شخصة 

افكي نؤكد على شخصة  أا موقف نستيد على حرك  مريم "، أن زاجها ةاق من غةبوبته اةأل عن "

ظائف المخرج اافذي يعمل على اةتنتاجها اتوضةحها اةق ما يملةه المشهد اةتكق تدية  اافي  سعد من ا 

مع افهدف افعام فرؤةته الإخراجة ، ااةتعانت بها كثيرا فتؤكد على حوااا  افيص ااضحيا هذا من 

خلال افصوا، إةتيد  على خطوط مستدةم  ا رائرة  ا موضعة  ا ميحية  اكل منها فها مدفول 

افذفك إعتمدنا على افصواة اقميا بتحلةلها حيى نكرك مدفول تلك الحركا ، اأكةد أن اإيحاء معين . 

الإشتغال اةق افصواة يجعليا نعيش كةكة  تركة  افصواة افنهائة  المرار إيصافها فلمتلدي اافي  تددم 

فيا في الاخير حوصل  عن افعرض لأن هدةيا من تحلةل هذا افعرض هو إكتشاف الأةلوب الإخراجي 

 افذي تم توظةكه، اإبراز الأراا  افي  عملت بها المخرج  فترجم  اؤةتها الإخراجة  .

" مريمالأصوا  المسجل  في آخر المسرحة  فتوضح أكثر معنى اجور " Voix offاةتخدمت تدية  

 Heinerاافتأكةد على أةماء باازة، اهذه افتدية  اعتمد عليها افرثير من المخرجين كهاينر موفةير 

Müller. ابرخت، اأاطو، امايرهوفد ،. 
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اةتعملت "افديكواا  افصوتة  افي  يستشيرها شرةط افصو  ،ا الاخراج المسرحي  بامكانه أن 

اقد اةتعانت  1يوفد مجموع  متتافة  من افديكواا  غير الماري ، اافستائر اافصوا المسرحة  "

حول اجور "مرةم" عن طرةق افبراةانا   المخرج  بهاته افتدية  فلةتهزاء اافسخرة  من هواجس يمةي 

 اافي  كانت في أةكل يمين الخشب  .

ةاهمت افسييوغراةةا في بلواة عيصر افتغرة  افذي ترةده المخرج  ةكانت بمثاب  "صواة هوفو 

، اذفك فلتعلةق عن الحدث افذي اصبحت سعيش 2أي اةتبشاح بصري " –شبه اةتراضة  –جرامة  

الممثل  هيا لا يعرف إلى أين يتجه هل "في غةاب حلم افةدظ  أم في افوجور ةةه افزاج ، اأصبح جسد 

هذا الجسد ةضل الاةتسلام فلحلم لأن في اخر  امراة من ورق، ا في 3المؤفم فلجسد افذي يعاني اةتأفم 

على افررس   افدااا اتيام فتواصل افعيش في افديموم  افي  فم تنته  بعد.، يمينة " المسرحة  سستلدي "

اهياك ندط  أخرى هي ان هاته الأاااق االحائط افوهم  اافستااة افشكاة  ةةه كذفك ايحائة  اامزة  

اافي  سساهم نوعا ما في تحدةق الايهام، ةافبرغم من أنها صواة سستديي اشراك المتلدي فكهم معنى تلك 

لمسرح الحديث اةرى الأاااق ةهةا تجعله أمام موقكين، الحدةد  اافوهم اافتغرة  اهةا من ميزا  ا

باتريس باةيس أن "افسييوغراةةا تتطابق مع افتحول في عمق ةهم افيص ابطرةد  تدديمه في عرض 

 4مشهدي "

اطبعا حاةظت المخرج  على الايداع افعام فلمسرحة ، اافذي تحدق عن طرةق افوقكا  افي  

شاهد في فوح  ةية  جمافة  اختااتها عيد عرضها افصوا، اأثياء رخول افشخصة  افثانة ، ابياء الم

احيى اهتمامها بتوضةح رااهما اطرةد  الافداء، اكذفك تحدق عن طرةق ايداع الحواا الخاص فكلتا 

افشخصيتين، اايداع الحركا  افي  كانت بطةئ  اذفك فتماشيها حس  حافتهما اطبعا "الايداع هو 

 5  في مجموع  موحدة اعمل متواةق "افعامل افذي يعطي فلمسرحة  الحةاة، اذ يربط أجزائها المختلك

 اقد تحدق ذفك اكحةا .

ددم  الخشب   مركز ماافذي يجعل من   6في افبداي  على الميزانسين افدطري اعتمد  المخرج  

قوة ابهذا المتلدي هو من ةةرمل افصواة المشهدي   اهذا عيدما اةتعانت بالجدااة  افوهمة  الأالى  

                                                           
 183ص ، م س ، ييظر: باتريس باةيس، الاخراج المسرحي  -1
 .184، ص  م ن:  -2
 180م ن، ص  -3

4-Patrice Pavis-dictionnaire du  théâtre .opcit  p 314 

 292افرسيدا رين، افعياصر الاةاةة  لاخراج المسرحة ، م س، ص  -5
 .83ص   ،افعورة الى افصكح   من افكصل الاال  -6
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اافذي  افشكاة  افبيت  اخلكةته ثم سعور بيا الى  ، دي افي مددم  افركحاجعلت يمةي  قرةب  من المتل

بانغلاق الحرك  راخل هذا المكان افذي تبدا ةةه افشخصيتين أنهما في اةط   مغلق  يضكي إحساس 

ابهذا  نصيكه ضمن "الميزانسين افدائري ، راخل هذا افشكل افهيدس  "يمةي  "حجز شخصة   اتم

، الخةافة  افواقعة  "مرةم " فلشخصة   على حرك  رخول اخراج ااحدة  ةةه  د اعتمافذي  ا 1المغلق"

 رة افزمية  المهم  اافتكرير  بهااذفك  فتؤكد على عزل هاته افكت، فم تبرح المكان"يمةي   "اأما شخصة  

م حركا  الممثلين اانكعالاتهاقد كانت ، بل هي حدةد  لابد من مواجهتها  ممجرر اه لانها فم ترن 

هذا افكضاء المغلق  يعمق الحةاة افداخلة  "ةتواتر الأماكن يشير الى ة، افداخلة  توحي بأشكال مغلد 

يمةي  ت "جعلا ، اتبدأ رقا  افساع  في اخر المسرحة  في افعمل بعد أن كانت متوقك  2افتواتر افزمن  "

ةدائرة افزمن  تجعلك سعور ، اافي  ابما بدةت في تلك افكترة افزمية  افي  حصرته، تلتف عرس الأاااق"

فليدط  افي  بدأ  منها ابهذا  نجد أنكسيا في افتةاا افعبث  بحةث افكررة من بدايتها مبنة  على اهم 

اجعلت  امزة  افساع  سساهم في افتأكةد على  ان افزمن كان متوقف ميذ افوج ، يجسد حدائق

أنها صحةح  ي مكانها كأن شيئا فم يحدث .ف "يمةي "افشخصة  الخبافة  ابخراجها يعور افزمن اتبدى 

تحدق  فم ترسر الجداا افرابع اافذي يتخطى الخشب  افرنها عملت اةق تديةا  المسرح الملحم  اافي 

اذفك من خلال الاةتعان  بافسييوغراةةا المتحوف    افتغرة  اسساهم في سعدي الحائط افوهم 

اجعله شاهدا على أحداث  ك  المتلدي  في الحدث اافبصرة   افي  سساهم في خلق  المسرح    امشاا 

 حدةدة  .

من ااق" ضمن المسرح افتجرةب  اافذي يستيد على المزج  امرأةعموما نصيف افعمل المسرحي "

بين المدااس امحااف  افبحث عن مايميز المسرح الجزائري، ااعطائه لمس  ابصم  خاص ، ةافداف  

 افرن محتواه جزائري محض . افذي اضعت ةةه المسرحة  هو قاف  غربي

  

                                                           
 .71العودة الى الفصل الأول ص  1

 2 ان اوبر سفيلد، قراءة المسرح، تر : مي التلمساني، القاهرة، وزرارة الثقافة، مهرجان القاهرة  للمسرح التجريبي، 1994،  ص 213
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جزائر من افتجااب افي   ةرضت نكسها اأاار  بالسعد افتجااب الإخراجة  المعاصرة في المسرح 

تجرب  الإخراج افنسائي  على ةجل الأةافة   الإخراجة  كان  فها صدى ااقع، تحدةق ةرج  مسرحة 

، نلتمسه من خلال مشاهدتيا فه، اس يطكو في افعرضلما تحمله من إحس، افي   كان لابد من اكتشاةها

 رانا الملاحظا  الأتة :اتجرب  غية  في مضمونها افكرري ،ةبعد رااةتيا فهاته افعراض 

  افيكسة  ا ميهج  افواقعة ميهج خصوصا ، الأةلوب افغاف المزج بين المدااس الإخراجة   هو

ةاهتمت  ، تعبير عن أةكااهنى تحدةق افالأقرب إلافتجرة  هو الممر  إذ صاا أةلوبحم  المل

 المخرج  بجل المواضةع 
ً
اأال عرض ، أا الاجتماعة  ،أا افسةاةة  ،أا افتراثة  ،افتااةخة  ةوءا

اعتمد  ةةه على الميهجين في إخراجها مسرحة    حميدة شلاليمسرحي جزائري فلمخرج  

 ، " السمكة الخضراء"

  عشيق  في مسرحة فوزية ايت الحاج" المخرج  " ةلدد لمسياه عيدالجان   افتراثي أما "

لغ  بواةط افتدافةد افعارا  ا ةم افحاافت من خلافه إبراز افي   اافذي  عويشة والحراز"

افي ، الاهتمام بهذا الإاث افزاخر اعدم تياةةه إلىالمتلدي منها لةئ  بافعلاما ، رعوة ماكحة  

امحااف  تدرة  افي  لابد من تخطيها  ،ة نكس افوقت محااف  إبراز بعض المعتددا  الخراة

اكذا   ، اذفك من خلال عرضها افسوق افشعب ، المشهد الجزائري  من خلال افعلب  الايطافة 

 . الحضرة

 حميدة ايت فلمخرج  " "اوفونسبسماسينيساو الجان  افتااةخي  في  مسرحة  "الاهتمام ب

مر  بها افي  هم  المتااةخة  افقائع و افةرر إذ حاافت بإةتمراا في هذه المسرحة  "، الحاج

عملة  سعلةمة  يعتمدها الإخراج المسرحي عيد  المخرج   بواةط  الجزائر ابافتالي هي 

 في ترجم   أةعال احوااا  افشخصةا  .لا محال ةاهمت افي  تيوع  المحركة  التشرةلا  اف

 أيت  صونيا وتونس"ين أما الجوان   افسةاةة  االاجتماعة  ةبرز   أكثر من خلال المخرجت

الثلث ةمسرحة  ، أحداث  افعشرة  افسوراء اافلتان انطلدتا من ةررة ااحدة اهي علي" 

تبرز موضوع المرأة افعاشد  افي  ةدد  محبوبها أثياء افكترة المظلم   تونسفلمخرج   الخالي

ا المرأة ا ةررة كاشك  افلثام على حدائق تبيتها المخرج   إفتزاما بدضاي، اأصبح من المكدورين 

حيى "إمرأة من ورق"تجرب  صونيا في المدابل عرضت المخرج  ، افتحرامن قةور افرجل

 غتةلاافكيان افذي  لحظ  تراجةدي  تمثلت في إغتةال افعدل ا المتمثل في  سستوقكيا أمام

 .حيى لا ندع في نكس الخطةئ انا اتيذ ماحدث في تلك المرحل  على  ، إذ تلحالإاهاب بأيدي



مة اي   ح 

282 
 

  لى إثبا  قوة المرأة اميازعتها فررس   افدةارةإافدعوة  مسرحة " افثلث الخالي  " تأةست في ،

وثةد  ف عرضهمن خلال    ريوفوجة" امرأة من ااق" فه كذفك  أبعار ا افعرض افثانيأما 

ا المربوتا  تلك افهواجس   افرؤة  الإخراجة  لإخراج ااقعة  ةجسد   اأحداثçقتااةخة  

 .طيها من خلال معرة  مسبباتهاتخ محااف ا 

  كلا افعرضين  يعتمدان على ممثلا  ، جسدن قصص ااقعة  ممزاج  بالخةال جعلت من

 افرجل الحاضر افغائ  .

 آفةا  لوصول إلىف، تحلةل  افتشرةلا  الحركة  افي   تم افعمل اةدها اابطها بمكررا  افعرض 

ابهذا  تمرن المخرجا  من فغ  ، لديفلمت اإيصافهاشتغافها اتمرنها من ترجم  ااح افيص 

اهذا مالمسياه من خلال تجرب     بكن الإخراج اترك بصمتهن نهتمامهاافركح افي  سعرس 

 المخرج  "حمةدة ايت الحاج " في مسرحة  "ماةيييسا اصوةونسب  "، 

 -  في  "حمةدة شلالي " أال  مخرج   جزائرة   الاعتمار على نصوص عالمة  مدتبس  كتجرب

، "أغية  افغاب "في مسرحة "حمةدة ايت الحاج "اتجرب  ، "افسمر  الخضراء"حة  مسر 

نساء " ا مسرحة ، "ةوزة  ايت الحاج"فلمخرج   "مو  افبائع المتجول "امسرحة  

فلكات  الانجليزي  "زاجا  اندةوا المرحا "عن  نص  "نقواش شهيناز "فلمخرج  "المدينة

 ."افةام شرسبير"

  افتراةج لمؤفكين  اميهوطن  افبعد افي  إاتبط مضمونها باف حلة  الم افيصوصالى   افتوجه

الاقتباس  من افتراث اكذا ،  "يت عليا تونس"فلمخرج   "افثلث الخالي"جزائرةين  كمسرحة  

 افعربي الأصةل اذفك من خلال  مسرحة  "افعشةق عويش  االحراز" امدتبسها  افكات 

 االمعتددا  زمية  ملةئ  بافتراث اافعارا  اافتدافةد "محمد شرشال" اافي  جافت  في حدب   

  . افسائدة انذاك 

   المدتبس  عن   " امرأة من ورق"الاعتمار على افيصوص المدتبس   من افرااي  الجزائرة  كتجرب

ملةئ   بافعلاما    الجزائرة   رااي  هاته اف أن الى  افتوصلابهذا  "انثى السراب" اااي 

افيص ااعتبر  ، براز اؤةتهاإخصوصا أن المخرج  ااترز  عليها كثيرا في ، ئة   اافدلالا  الإيحا

 .المدتبس مجرر بواب  فلعبوا 
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 -  المزج بين الميهج  افواقعي ا الميهج الملحم  في توظةف  مدوما  افتراث  من خلال طدس

ة ايت فوزي "فلمخرج  "  عشيق عويشة والحراز "االمداح افي  تحددت في مسرحة ، الحضرة

 ." الحاج

 -   ماسينيساوصوفونسبةالإعتمار على الأراء افتمثةلي افواقعي اافديكوا افرمزي في  مسرحة 

اكحة  اختصر  بها  إبداعة اتوظةكها الجان  افتااةخي بلغ  ، حميدة ايت الحاجفلمخرج  

 . زمن الحكاي  الأةطواة 

 - امرأة  امسرحة ، الثلث الخالي في مسرحة  االأراء افتغرةب ، المزج بين الأراء افتمثةلي افواقعي

 . من ورق

مدوماته افتراثة  اافشعبة   ا ابراز  المجتمع الجزائري ببدضايا خاص   افتجااب اهتمت جل هذه

 فرن ما لحظياه أنهن ، اافبحث في طةا  افتااةخ  االحضااا   افدديم  ،اافسةاةة  االاجتماعة 

، ي  تددم فيا صواة  عن المسرح افغربي افرن محتواه عربيااف، أةافة  إخراجة  غربة على  ناعتمد

اايجار ، فذا لابد من افوصول الى أةلوب إخراجي مغاير عن طرةق الخراج من ةضاء افعلب  الايطافة 

اهذا مابحث عيه المخرجين  ، تلك افعلاق  مع المتلدي الجزائري  إيجارامحااف    ةضاءا  مغايرة 

اهو ايجار تلك افصل  المكدورة  بين الممثل ، اغيرهم  وبرخت، مايرهولدال  اأحدثوا ثواة أمث افغربةين

االمتلدي افي  سعرس ةعلا انتمائيا افعربي اجعل المسرح يمثل صواة عيا افيس صواة افغير ةهذا 

 .فذي لابد من افبحث علةه مستدبلا افتياقض هو ا

اهذا يعرس  ، اج   هو نكسه تحديأن افوج المرأة عافم  الإخر  لابد من الإشااة،  في الختام

الإخراج   افرثير من الأموا افي  سغير   في المجتمع الجزائري احيى افعربي،  افرن   قل  من يمااةن مهي

، ابتعار المرأة عن مزااف  هاته المهي ، ا افوطية  في جل الأعمال المسرحة  افي  تددم في المهرجانا  

 المتواضع أار  من خلافه رااة   أعمال المخرج  الجزائرة     ، اهذا  افبحثاافوجها عافم افتمثةل 

اكةف كانت تختاا  ،مع مكررا  افعرض  افركحة    اطرةد  سعاملها امن تكون أال مخرج   جزائرة  ،

مواضةعها اافتشرةلا  الحركة  افي   إعتمد  عليها  اذفك من خلال تطبةدها إحدى الأةافة  

 الإخراجة   افعالمة   .
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 رق " للمخرجة صونيا :البطاقة  الفنية الخاصة بعرض "امرأة  من و
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 المخرجة  فوزية آيت الحاج

 

سشبعت بدةم افكن افرابع في ، بالجزائر افعاصم  1953جوان  19جزائرة  من موافةد مخرج  مسرحة  

لت عدة مسرحةا  كلاةةرة  في ثانوة  بةاا بوا ةي  ”الأخوا  افبةضااا “مداة  
ّ
 1958، حةث مث

 ..في حسين راي” ةان جواج“بداع  

، فرنها أقيعت محةطها تحد  عائلتها فتدف على افركح، ةدد عااض اافدها بشدة رااةتها فلمسرح

افصغير ارخلت المعهد افوطن  افعالي فلكيون المسرحة  ببرج افرةكان، نجاحها في افدااة  ارخوفها إلى 

الجامع  فم يميعها من مواصل  ةنها، حةث تحصلت على ميح  إلى الاتحار افسوةةي  افسابق، كما 

عورتها إلى الجزائر، أخرجت مسرحة  نافت شهارة رااةا  معمد  في جامع  افسوابون بكرنسا، احين 

” الخةاط الماهر“(، فتتوالى أعمافها افكية : 1987فلمسرح افوطن  الجزائري )” اةاة افتاجر المتجول “

(، 2005إعارة إنتاج ) –” أبياء افدصب “، مسرحة  فلأطكال  (1994” )افيمل  اافصرصوا “(، 1993)

  .اغيرها”الأنبةاء“

، اااظبت على 1985إعارة ةتح المعهد افوطن  فلكيون المسرحة  ةي   ةاهمت ةوزة  آيت الحاج في

طت عدة محاضرا  اشااكت في عدة ملتدةا  بتونس، 
ّ

افتدايس هياك فسيوا  عديدة، كما نش

 .افسوةد اافةونان

(، كما عرضتها على مسرح افةونسكو 1995في مهرجان افداهرة الأال )” احل  ح “قدّمت ةوزة  أابيرا  

خرج أابيرا  1400مام بباايس أ
ُ
(، أعدبتها بتدديم عمل مميّز 1996” )نوب  الأندفس.“مشاهد، قبل أن ت

 .2007عويش  االحرازافعشةق ، “اَةَمَته 

خاضت ةوزة  آيت الحاج في افسيوا  الأخيرة تجرب  إرااة المسااح، حةث كانت على اأس مسرح تيزي 

، 2015ا 2012سرح افعلم  الجهوي بين عامي ، قبل أن تدير م2011ا 2007ازا الجهوي بين ةيي  

 . هاملت”ا” افركوع فلثرى “أين أشرةت على إنتاج مسرحةي  
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اخر أعمافها المسرحة  "احل  ح "  اافي  أعار   انتاجها من أجل المشااك  في اختتام مهرجان المسرح 

  .”افعربي رااته افتاةع  بالجزائر .

 (2002جوان  9 -1942فيفري  3)ليليان الهاشمي

 

 مصمّمة سينوغرافية

بمديي  زةواةخ افسويسرة ، انشأ  في ألمانةا  1942ةةكري  3اُفد  افكيان  فةلةان افهاشم  في 

افديمدراطة ، قبل أن تختاا الجزائر اطيا لا بديل عيه، حةيما ااتبطت مع زاجها المخرج نوا افدين 

 .افهاشم 

رت أةراا اطلاةم ةن، فطالما كرّس افسةطرة اقتحمت عافم افسييوغراةةا المعدد االجمةل، اة
ّ
ر

افذكواة  في كوافيس المسرح الجزائري، ةاةتحدت أن يسجّل اةمها في اةبرتواا المسرح افوطن ، كأال 

 .ةييوغراةة  زاحمت افرجال في مجافهم

في اةراي رااةون أنّ شدةق فةلةان افهاشم  كان صديدا فعدر كبير من افطلب  االمبدعين الجزائرةين 

على ” فةلةان“ألمانةا مطلع ةتييا  افدرن الماض  ، ةكانت تلك افعلاقا  الإنسانة  أال ناةذة أطلت منها 

 بكل جوااحها
ً
 عمةدا

ً
 .الجزائر افي  أحبتها حبا

اقال نوا افدين افهاشم  أامل فةلةان، إنّ الأخيرة اختاا  الجزائر في أال ةرص  أتةحت فها لاةترمال 

كاشك  عن ةيان  شغوة   1963ةا، ةحطت احافها بمسرح محي افدين بشتاازي عام رااةتها خااج ألمان

بعافم افسييوغراةةا اافتصمةم، اهياك بدأ  علاقتهما افي  توجت لاحدا بزااج ناجح أثمر ابنتين، 

 .افرنها أثمر  أيضا أعمالا ةية  قةم ، أثر  اصةد المسرح الجزائري ةييوغراةةا في عراض غزةرة

عن نص فـ ” المرأة المتمررة“في مسرحة   1964ةان أال بصم  فها في المسرح الجزائري عام اتركت فةل

 .(1969” )برتوفدبريشت”فـ” رائرة افطباشير افدوقازة ”ا ، ”علال المح “اإخراج ” افةام شرسبير“
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ها ااةتمر  فةلةان في تطرةز المشهد افسييوغرافي الجزائري على امتدار ثلاث  عدور، ةكانت بصمت

” مسحوق افذكاء“مع مسرحة   1971، افي مسرح قسيطةي  عام ”برناارشو”فـ” بةجمافةون “حاضرة في 

 .( اغيرها1971” )كات  ياةين”فـ

دت فةلةان مع عرض 
ّ
، افي عراض أخرى، ناهةك عن 1975عام ” حو  ياكل حو “افي اهران، حل

افوطن  فلنتاج اافتوزيع افسييمائي آخرها أعمال عديدة فصالح المسرح افوطن  اافتلكزة افوطية  االمركز 

 .1988عام ” مجيون فةلى“ةةلم 

قداة على افتيويع في إبداعها، اقوة في افتصمةم جعلتها تكتك مكان  متكررة اةط ” افشدراء“اأظهر  

 .ةييوغراةي  المسرح الجزائري، كما كانت سشتغل في صمت بلةغ معبّر

حف الحيان اافرأة  ..تجمعن  معها ذكرةا  كثيرة خاص  في فةلةان كانت ةيان  تلت“اقافت صونةا: 

ةيان  ذكة  يصع  ” فةلةان“لما صممت لي ةستان كريستالي أبهرتن  به، ” افطمع يكسد افطبع“مسرحة  

 .”أن تتررا لأنها أيدون 

ك  اااءها اصةدا ةيةا لا يستهان به2002جوان  9ااحلت فةلةان في صمت مساء 
ّ
 .، مخل
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 بالجزائر ،  1963مااس   17افد   في   عار ةبكية

عور المهشم ،  بط  افبري  ،   ممثل  امخرج  مسرحة ، شااكت في عديد الأعمال افركحة  على غراا 

ح  ح  افرمان ،  افتشرةح ، زاج  الحراز ، بط  افبري ، ةلةان افلك ، بيت برنافدا افبا ، افبرزخ  ، 

عمال المسرةح  افي  قدمتها في  مجال الإخراج  :  افزااج اافعواج  ، أشرب افبحر ، اصة  رمي  ، االأ 

 ةوق افرجال ، افشاطرة مسرحة  فلأطكال ، الى جان  مشااكتها في أعمال  تلكزةونة  .
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 مخرجة –كاتبة 

 

 .حمةدة آيت الحاج مخرج  اكاتب  مسرحة  جزائرة 

 بافلغ  1954نوةمبر  1اُفد  مع اندلاع افثواة الجزائرة  في 
ً
، أمها كانت أمة  ااافدها كان شاعرا

 ..الأمازيغة  ابافدااج  الجزائرة 

الاةتدلال، صاا   بعد  رةا  راةت ةيها حيى الاةتدلال، ا أاةلتها اافدتها إلى مداة  الأخوا  افكاثوفة

 ..تدرأ اتتعلم كل أةبوع ةاع  بافلغ  افعربة 

لت  بدأ  حمةدة المسرح اعمرها ثلاث
ّ
لت اهي برعم  في قاع  ابن خلدان بافعاصم ، ثم مث

ّ
ةيوا ، مث

في المسرح المداس  ، ااةتلهمت حمةدة افرثير من حكايا  اافدها الخراةة ، افذي كان يتمتع بصو  

 .جمةل اهو يحكي فها كل فةل  من فةالي افشتاء حكايا  عديدة

اة ، اثداة  أمازيغة  اعربة  مع الحكايا  امتلرت حمةدة ميذ نعوم  أظاةرها ثداة  ةرنسة  في المد

افي  كان يرايها اافدها فةلا على اقع اشتعال افكحم في الموقد، مما جعل حمةدة ترةم اتخطط بلغ  

 .ةرنسة ، تبكي بالأمازيغة  اتحّ  بافعربة  افدااج 

كتواة، فرنها ، اأصرّ اافداها على أن تداس افط  فتصبح ر1973نافت بكافواةا علوم بمعدل جةد ةي  

 1974اةضت اأقبلت على رااة  افكلسك  اعلم افيكس، اكانت تحضّر نكسها فلمسرح، اذهبت ةي  

، امن باايس ذهبت إلى الاتحار 1979إلى باايس فتسترمل رااةتها في علم افيكس اتخرجت عام 

افعالي افسوةةي  افسابق، حةث راةت الاخراج المسرحي اافسييمائي لمدة ةت ةيوا  في المعهد 

 .بنةل ماةتر ابمعدل ممتاز 1985توّجتها عام ” كةةف“فلمسرح اافسييما بـ 

، في ”أنداةوف”ا” باةتانوغاف”ا ”فومةبوف“اتأثر  حمةدة آيت الحاج بأةماء ااةة  كبيرة أمثال 

 .”ةتانيسلاةسكي“مرحل  اسسمت بلمعان افسييما افسوةةتة  في أاض 

دا فلمسرح افسوةةي ، اةضّلت أن  فدى عورتها إلى افوطن الأمّ، فم سشأ
ّ
حمةدة أن تددّم مسرحا مدل

، 28اهي في ةن افـ ” أاكرانة “بصةغ  ” أغية  افغاب “يكون مسرحها جزائرةا، ةكانت مسرحةتها الأالى 

، في بحث مشكل  جزائرة  عن موقف افرجل ”تييس   افةامز“فــ  ”افرغب “ااترأ  حمةدة على نص 

 .ة الجزائرة افعربي المتشدر ضد المرأ
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مع عز افدين مجوبي، افم يرن المجيون مجيونا ” غوغول “عن ” يومةا  مجيون “اقدّمت حمةدة لاحدا 

، اغداة هجرتها إلى ةرنسا بكعل ظراف الإاهاب، ااصلت حمةدة ”جزائرةا“بل مجيونا ” ةوةةتةا“

افعربة  االإةلامة  مسيرتها بتدديم ةلسل  عراض تياافت عمق افثداة  الجزائرة  افغية  بأبعارها 

 .االأمازيغة 

جان “( عن نص افكرانكو جزائري 1996” )خيجر في افشمس“أبدعت حمةدة في إخراج مسرحة  

، اةاز افعرض بجائزسي أحسن مسرحة  اأةضل موةةدى في باايس، ثمّ قدّمت مسرحة  ”ةيياك

ا افعمل في إنجلترا اإيطافةا ( حول قانون الأةرة احدوق المرأة في الجزائر، اعُرض هذ1997” )افغيةم “

 .”ةةدني“اافدانمااك اأةترافةا، احصل على جائزة في 

، أغية  افغاب  (1980) ”كةةف“بـ ” مجسما “قدّمت حمةدة آيت الحاج افعشرا  من الأعمال، أبرزها: 

” افكراش “(، 1992” )حصاا ةتان“، (1989) ”قصص فتشةخوف 8“(، 1987بالمسرح افوطن  الجزائري )

(، 2008” )ةاطم “(، 2007” )افنهر المحوّل “(، 2004” )ةوق افنساء“، (2001” )بدرة افةتامى“(، 2000)

 (2015” )ماةيييساصوةونسباا ”(، ا2012” )اصة  افعربي بن مهةدي“، (2010) ”الخامس “

 (، اإنتاج1993” )ترامواي افرغب “اكان لحمةدة آيت الحاج حضوا في افتلكزةون من خلال إخراج ةةلم 

” أبواب افصمت“، ةضلا عن افسييما من خلال إةهامها في ةةلم 1994ةت حصص فلأطكال ةي  

عن اااي  ” المكتش فوب“(، 1992” )مملر  الآفه “(، افكةلم الجزائري الأازبكي 1987فعماا افعسرري )

 ، (2010)ياةمةي  خضرة 

” قصص فتشةخوف 8“ا: اخاضت حمةدة في عافم افرتاب  اخصوصا الاقتباس في عدة أعمال أبرزه

(، 2000” )افكراش “(، 1997” )افغيةم “، (1996” )خيجر في افشمس“(، 1992” )حصاا ةتان“(، 1989)

       (2012) ”افوصة ”(، ا2001” )افهول “

ت آيت الحاج تداّس في المعهد افعالي فلكيون المسرحة  ميذ ةي  
ّ
، كما اشتغلت كأةتاذة 1985ظل

، ابعد تكلةكها بحزم  1996 – 1995افدااةا  افنسوة  برةم موةم  بجامع  باايس، اتخصصت في

، بافتزامن مع 2007 – 2006مسؤافةا  في باايس، عار  فتدير راا افثداة  في بجاي  إبان موةم 

 .تدايسها في قسم افلغا  الأجيبة  ببجاي 

(، 1983” )كةةف“في اةترت حمةدة آيت الحاج عشرا  افتتوةجا ، منها: الجائزة افثافث  فكن الحكي 

(، 1985” )كةةف“أةضل تصمةم ةييوغرافي بـ  1984” )كةةف“جائزة أحسن تصوّا إخراجي شباني بـ 

(، جائزة أةضل مسرحة  1997” )افسوابون “في مهرجان ” خيجر في افشمس“جائزة لجي  افتحرةم عن 

(، 2007” )افنهر المحوّل “عن  ، الجائزة افربرى فلمهرجان افوطن  افثاني فلمسرح المحترف(2000)مغاابة  

، اجائزة أةضل إخراج في مهرجان (2008)جائزة أةضل عرض في مهرجان المسرح افتجرةب  بالأارن 

 (2015” )ماةيييساصوةونسبا ا “المسرح الأمازيغي بباتي ، عن مسرحة  
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 .اخر أعمافها  المسرحة  : 

 انوهراجعين.. راجعين... عن وفاء عهد الشهداء ومن خ“مسرحية  

الأيام افوطية  فلمسرح الأمازيغي، مساء ” ااجعين ااجعين“أا ” اراغافيأراغافن“ختمت مسرحة  

ريسمبر، اهو أنتجه حديثا المسرح افوطن  الجزائري، أخرجته حمةدة آيت الحاج، عن  26الخميس 

، قدم (2010-1936افشهداء يعوران هذا الأةبوع فلراائي افرحل طاهر اطاا)“نص مدتبس من اااي  

في شكل تراجةدي  كومةدي ، تراي عن مرحل  ما بعد الاةتدلال، اعن من خانوا عهد افشهداء، 

 .بإةداط امزي فلأحداث افسةاةة  افراهي 

اقدم افعرض، في المسرح افوطن  محي افدين بشطاازي بالجزائر افعاصم ، بافلغ  افدبائلة  اافشلحة  

ا افدص  حول شائع  اجور اةاف  مكارها عورة شهداء اافشااة  بمساعدة طااق عشب ، اتداا أطوا

بنشرها، خلدت حاف  من افهلع اعر  ااقعا ةاةدا، ميتددا مؤةسا  افسلط  ” عابد“افثواة قام 

بداي  من افبلدي ، افي  تتبنى مبدأ افرشوة فتسةير شؤان افبعض على حساب افياس، كما عرج افعمل 

ئمهم افدديم ، اةمر افعرض إلى ما تربدته المرأة من على سغطرس بعض المجاهدين فتستر عن جرا

 .معاناة اةددان فذايها، على أمل عورتهم

رقةد  بافعديد من الأحداث تضم عشرة شخصةا ، قدمت أراء مدبولا،  70تميز افعرض افذي رام 

ء افشهدا“اهو لا يشبه المسرحة  افي  أخرجها زةاني شرةف عةار أالا اافي  حملت عيوان افرااي  

، ثم أعار  افراحل  صونةا إخراجها، ذفك حمةدة آيت الحاج تخلصت من ثلاث  ”يعوران هذا الأةبوع

افذي يظهر بالاةم ةدط، اكذفك شخصة  ” عابد“شخصةا ، بما في ذفك افشخصة  افرئيسة  

 .”عابد“افشهةد المرتد  عورته، حس  ما اار  في افرةاف  افي  شةع فها اافده ” مصطكى“

سييوغراةةا برمزة  جمةل ، أنجزها بوخااي حبال، إذ اةم نكدا كبيرا، قد يشير إلى ةق شبه اتميز  اف

مظلم، بسب  الاعتمار على إضاءة خاةت ، على أمل الخراج ميه إلى نوا الحرة  انهاي  افكسار في 

 .جزائر مستدل  حدا

اي ، اافي  كانت موةد  اتركل ةلةمان حابس بإعدار كوايغراةةا، افي  اعتمد عليها افعرض في افبد

جدا، كعتب  اةتهلال افعرض، افي  تصوا حركاته حاف  اغتصاب ابدء مأةاة حدةدة  تتحملها المرأة، 

ابما هي افوطن. غير أن افرقص  افكوايغراةة  في آخر المسرحة  فم ترن إفزامة ، اإن كانت فيس بالمدة 

ط افعرض زةنته في المجمل، احددت افكرج  افزمية  تلك. مع ذكر أن حركا  كوايغراةة  اسسم بها اة

  .المنشورة

اقد أرى كل من حرةم غمرار )افكاهم( شخصة  مثدك  تدول كل الحدائق ابلداةم كعوان )قدان 

افسرير ا مجاهد ةابق( اطااق عشب  )زاج فوةزة( اعبد افرحمان ايكااةوان )ائيس افبلدي  افكاةد(، 

رةض حتمة  افددا، انبةل  إبراهةم )فوةزة( ااضوان مرابط ايسرى عازب افذي أر  راا زاج  شاب  ت

 .()افعجوز الحرةم
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 مديرة –مخرجة –ممثلة 

 

افتابع   ببلدي   مةل   19جوةلة   31نةا في صوةرةي  مرةو المعراة  باةمها افكن  افد  المخرج  

عدها انتدلت الى قسيطةي   اعاشت في اةط اةكي تحرمه أعراف  اتدافةد  صاام  ، اب فولاي  جةجل  

مع عمتها   ابعدها   افتحدت بمعهد افكيون افداامة  ببرج افرةكان ،  اراةت المسرح على أيدي 

أةاتذة امتخصصين عالمين أمثال ةعد اارش، كرم مطااع ،  افراس   ةوةاجو اغيرهم ، مما أهلها الى 

ين عمل مسرحي ، اأال ممثل  تؤري المونوراام أن تكون من بين الممثلا  افي  شااكت في أزةد من خمس

مع افكات  االمخرج الجزائري محمد بن قطاف في مسرحة  ةاطم  اافي  تحاكي معاناة المرأة الجزائرة  ، 

امن بين الأعمال  المسرحة  افي  شااكت ةيها :  قافو افعرب قافو ، بابوا غرق ، افعةط  ، افشهداء 

محمد “إلى جان  ” فيعبّر فلعافم“شااكت في مسرحة  خسر افطبع ، ، افطمع ييعوران هذا الأةبوع 

، اعملت  مع كباا  المخرجين الجزائرةن أمثال عبد افدارا علوف  ، عز افدين  حمةد اماس”ا” ةلاق

 مجوبي ، مصطكى عةار .

 .2003ااةتمر  إلى  2001عُةّنت مديرة فلمعهد افعالي فلكيون المسرحة  ةي  

 ..ح ةرةردة الجهوي، ثمّ مسرح عياب  الجهوي عةّنت على اأس مسر 

( اةيّر  محاةظ  هذا المهرجان في أابع رااا ، قبل 2012أةّست المهرجان افوطن  فلمسرح افنسوي )

 .2016 أن تتداعد في

اقدمت  عدة  أعمال  اخراجة   في  المجال  المسرحي   ،  افي  تمس جمةع الجوان   افسةاةة  

ص  بالمرأة  منها : حضرة  االحواس ، حدة يا حدة ،  ثواة بلحرش ، يامي  ، االاجتماعة  امواضةع خا

افشهداء يعوران هذا الأةبوع ، فغ  الأمها  ، ةاطم  ، الجمةلا  ، أمام أةواا المديي  ، يوغرط  ، 

 ااس الخةط 

فلراائي   اخر  أعمافها  المسرحة  "امرأة  من ااق "  اقتباس : مرار افسيوس   عن اااي  أنثى افسراب

ااةةن  فعرج . اافي  شااكت بها في عدة مهرجانا   عربة  .، ابعد معانتها  من المرض  لمدة ةنتين 

 ةي  .65.  عن عمر يياهز  2018ماي 13ترحل افكيان  في صمت في 

 . 



 
 

307 
 

 ومخرجةممثلة

 
 بالجزائر افعاصم  1966جانكي  15فةيدة ةلام ممثل  مسرحة  جزائرة  من موافةد 

 1984يرتها المسرحة  في افيصف افثاني من بدأ  مس

، اكان أالى أعمافها عدـد الجوهــر 1984افتحدت فةيدة ةلام بالمسرح افوطن  الجزائري كممثل  عام 

1984 

مع جةل افراحل عبد المافك بوقرموح اعمر  1988اتحوّفت فةيدة ةلام إلى مسرح بجاي  الجهوي ةي  

 .ةطموش اغيرهما

 في مسرحةا : اجال يا حلافف، بحر افعصةان، إضاة  إلى مئ  امئتين اغيرهااشااكت فةيدة ةلام 

 .اصيعت فةيدة ةلام تواصلا قوةا مع جماهير الخشب  على مداا ثلاث  عدور

، ةلةمان افلكّ (1993)حضر  في عدة إنتاجا  فلمسرح افوطن  الجزائري، أبرزها: الخةاط الماهر 

 .(2007)غااة المتكجرة ( االم2007(، الحكواسي الأخير )2001)

 5مسرحة  ا 15ااقكت فةيدة أمام ةيانين كباا جزائرةين اعرب اغربةين، عبر مشااكتها افيوعة  في 

افذي حدّق شهرة كبيرة في ةماء افسييما ” حواة “أةلام من نوع افدااما الاجتماعة ، على ميوال ةةلم 

 .  مشااكتها كمساعدة إخراجالمغربة ، كما عملت في عدة مسلسلا  اةكاسشا ، إلى جان

 في مسرحة  اكان فلكيان  فةيدة ةلام حض
ً
 خاصا

ً
فلراحل  صونةا، اخاضت محااف  2013”الجمةلا “واا

عملت  مساعدة    –افبرزخ  – ، امسرحة    .(2014)فلأطكال ” إنداذ افكزّاع “إخراجة  عبر مسرحة  

 ةت  بعدة جوائز اتررةما  .إخراج  في  مسرحة   امرأة من ااق  فلمخرج  صونةا ،احظ
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بالجزائر افعاصم ، أةتاذة مساعدة قسم أ بالمعهد افعالي لمهن ةيون افعرض  1976ماي  30من موافةد 

 حائزة على شهارة افدااةا  افعلةا في افكيون افداامة  من المعهد.اافسمعي افبصري فبرج افرةكان

 2000افدةع  افوطن  افعالي فلكيون المسرحة  ببرج افرةكان، تخصص: إخراج مسرحي؛ الأالى على 

 .2009الجزائر  –فلتسةير اافتخطةط ماةتر في المياجميت افعام من المعهد افعالي 

 2010الجزائر ) –  فلتكوةن عن بعد شهارة تدن  ةامي في افتسوةق من المركز افوطن

 .2012فداامة ، تخصص ندــد مسرحــي، جامع  اهران )ماجستير في افكيون ا

 .مسجّل  في افدكتوااه في تخصص ندــد مسرحـي بكلة  الآراب اافلغا  اافكيون لجامع  افسانة  بوهران

” افبرجوازي افيبةل( ، 2002كتبت اأخرجت اأةهمت في إنتاج عدة مسرحةا : ةكةي  الألحان )

(، 2012” )الجيور افصغاا“(، 2006” )افتمثال“( ، 2002” )زااج طل ”، ا”تراجةدي اغم أنكه“(، 2002)

كومةديا  –” افطلاق افرجعي”( ا2015” )جةل الأنترنيت“(، 2015” )نييــــا“(2014” )خمس  نساء اعرب “

 .(2014” )الجيور افصغاا“، ةضلا عن ةييااةو ةةلم (2015)

، ”افرمان فكيون افعرض“سعاانة  افثداةة ، عضو مؤةس اائيس  ” قوس قزح“عضو مؤةس لجمعة  

متعاان  في افصكحا  افثداةة  مع عدة يومةا : افبلار، افكجر، الأحداث، افصباح الجديد، اأةتاذة 

 .افكن المسرحي بملحدي  المعهد افبلدي فلجزائر بالحماما  اافداااة 

طن  افعالي فلموةةدى، ملحد  صحكة  بافديوان افوطن  فلثداة  االإعلام، مستشااة ثداةة  بالمعهد افو 

 في مسرح ماكسةم غواكي ضمن ةرةق غواكي
ً
 مةدانةا

ً
 .بمديي  برفين الألمانة  X بافتزامن، تابعت تربصا

(، 2009” )افتمثال افباكي“عن نص ” علي معاش  “حائزة على جائزة ائيس الجمهواة  فلمبدعين افشباب 

 .(2014” )الجيور افصغاا“نص هدين عن فوزااة المجا 1954كما نافت جائزة أال نوةمبر 

   .شااكت في عدة ااشا  فتسةير المشاايع افثداةة  في المغرب، تونس، اةرنسا

 .2016أختير  ضمن أعضاء لجي  تحرةم المهرجان افوطن  فلمسرح المحترف في رااته الحاري  عشر 

على مستوى  2017اي م –أشرةت على افدااة افتكوةنة  في افكيون افداامة  من افداج  الأالى جانكي 

 المسرح افوطن  الجزائري 

 مخرجة –ممثلة  –كاتبة 
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خرةج  المعهد افعالي فلكيون ،  في مديي  ةةدي بلعباس 1979مااس  30حجل  خلاري من موافةد 

(، اانتسبت بعدها إلى 2006كما تحصلت على شهارة نجاح في افلغ  افكرنسة  )،    2004افداامة  

شااكت في عدة أعمال مسرحة  كتاب ، تمثةلا اإخراجا، منها: .، ث المسرحيجامع  مونبوفةةه فلبح

الأمير “(2003” )ثلاثة  بلغرار“(، 2003” )إفرترا“(، 2003” )ماكبث“(، 1996افنشوا ) ( ، 1995  )باغاف

(، 2007” )يوغرط “(، 2005” )أابو الملك“(، 2005” )بيت الحدار“(، 2004” )الميتحر“(، 2004” )افصغير

(، 2013” )صرخ  افشع “(، 2013” )افكهام  شو“. ”قطرة من الماء“(، 2012” )افبدف  افبةضاء“

 (2014” )ماةا  ةعةدة“

(، ”قلوب في صراع2004) ”مكترق افطرق “(، 2002” )حيان امرأة“شااكت في المسلسلا  افتلةكزةونة : 

 .(2016” )آمور”( ا2015” )شتاء باار“) ”.معاناة امرأة“(، 2012” )رموع افدل “

باشر  مسااا  تكوةنة  في الجزائر اةرنسا، اشااكت في عدة مهرجانا  بالجزائر، تونس، ألمانةا 

اختير  ضمن أعضاء لجي  تحرةم المهرجان افوطن  فلمسرح المحترف في رااته الحاري  عشر ،    اةرنسا

 . 2017” شظايا نساء“أعمافها المسرحة   آخر 2016
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 :رج   االمؤفك    رفةل  أاكلةلي  اافي   لا  يوجد  افسيرة افذاتة  الخاص  بها أعمال  المخ

 الملعون  افةد

  : 2005السنة 

 رفةل  أاكةلي : المؤلف

 عبد افداراةمةي  :الترجمة

 رفةل  أاكةلي : ةالمخرج

اب، حكاي  إيمان الجزائرة  افيّ  كانت ضحةّ  اختطاف جماع  من عياصر الإاه  :المسرحية ملخص

 أنّ الأقداا أةعكتها في أن تكرّ من بين أيديهم …ةتُعامل في اكرهم كسبة  حرب ةةكعل بها ما يكعل
ّ
، إلا

فتسرن إلى احاب  ا عطف أةرتها المتكون  من الأب االأخت افصغرى بعد تجرب  عسيرة تتلوها علةيا 

   بصو  حزةن.
ّ
ي ةليس كل ما يتمياه المرء يداكه، حةث أن ببلوغها بةتهم حل

ّ
ت بها هواجس الجيين افذ

لأنّها ببساط  يعتبرها افعرف افعام اصم  عاا ابلاء انتداص -يتكوّن في احمها، ةلم يطق الأب اجـورها 

 .“-في افدرة 

 فةيدة ةلام ، أحمد بن عيس ى ، تنهةيان ، كلااةياكوفهو ، مخائةل بوتو، نةكولا ماةو  :التوزيع

  افي  لا يوجد افسيرة افذاتة  الخاص  بها : أعمال المخرج   رفةل    مكتاحي    ا 

  افنسا لاف  شهرزار

 2009ريسمبر  : السنة

 ر ابراهةم بن اعمر : المؤلف

 رفةل  مكتاحي : المخرجة

فيست شهرزار افي  صواها المخةال افعربي بل هي صواة ” فلاة افنساء“شهرزار   :المسرحية ملخص

…  ، الحاضي ، الحاكم ، المرأة افي  تدف جي  افرجل لا خلكهفلمرأة افرمز، المرأة المياضل  ، افعامل

جاء  محمل  بحكايا  ا قصص مستكزة فغراا شهلرةاا المنهزم ا … ةكل امرأة أن تكون شهرزار

ةهل يمرن فشهرزار افةوم أن تلغي هذه … عار فلداء شهرزار لا يعرةها ا فم يلتق بها من قبل… الميرسر

 .افصواة افي  نسجها شهرةاا

 هدى بن كامل  ، حلةم زاةبةع  :التوزيع
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 :  المخرجة  تونس  ايت علي

سعتبر المخرج  تونس ايت علي من المخرجا  المعاصرا  ، حةث انتدلت  من المجال افتمثةلي ، 

الى مجال الاخراج  ، ةبعد انتهائها من رااة   ةن افتمثةل بتونس ، رخلت الجزائر اار  عدة أرااا في 

اافسييمائي ، احبها فلركح جعلها  تخوض  مرحل  الاخراج ، تأثر  بممثلا  قديرا   المجال المسرحي

تأثر  أيضا بالممثل  الجزائرة  افدديرة ا  على غراا الممثل  افتونسة  جلةل  بكاا، لأنها  راةت في تونس، 

على بها  تحصلتونورااما"ااحل  "افي   مفقدمت ـ صونةا،المخرج   رفةل  حلةلو ا   ةاطم  حلةلو ا

بافواري، خاص    جائزة ةلسطين المستحدث  فلبداع المسرحي في افطبع  افرابع  فلأيام المغاابة  فلمسرح

معظم افعراض افي  قدمتها  ،افدال المغاابة  اافعربة .من  ا أن المهرجان مغاابي ا شااكت ةةه عديد 

المجتمع، ندل افواقع الحدةدي المخرج  ةيها نوع من الجرأة اافتحدي ، سعالج قضايا حساة  في 

 .  المعيش، احيى افدضايا المسكو  عنها

 :فها عدة مشااكا   راخل ا خااج افوطن بأعمافها المسرحة  اقامت باخراج  المسرحةا  افتافة 

اافي    "  صااندبوةعدي "افثلث الخالي ، ااخر اعمافها ملحم  ةاكت  ،  المونافيزا،  اؤى ،  رهافيز ،

،  اقد اخترنا فها مسرحة  2017ختتام  مهرجان المسرح افوطن  افطبع  افثانة  عشر فعام برمجت في ا

 .افثلث الخالي اهو افعمل افذي تم اختةااه  في مهرجان المسرح افعربي  في طبعته افعاشرة  بالجزائر

جال فها عدة  تكوةيا   في المجال المسرحي مما ةمح فها بالمشااك  في عدة ااشا   مختص  في م

المواكب  –الإخراج المسرحي ، مشااكتها في افيداة افكررة   المعيوة ب" المسرح  بين المغرب اافشرق 

 .اافتكاعلا "  اافذي نظمته افهةئ  افعربة  فلمسرح في المغرب 
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 افبطاق  افكية   الخاص  بعرض مسرحة  المخرج  مييرة حدار ّ:
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 50 --------------------------- الأسلوب الواقعي التاريخي والمخرج ساكس منيينج.1.1

 50 ------------------------------------------- النص علىالعمل  1.1.1
 50 ------------------------------------------- العمل مع الممثل2. 1.1
 51 ---------------------------------------- العمل على السينوغرافيا3. 1.1

 51 -------------------------------------------- التشكيل الحركي 4.1.1
 53 ------------------------------- المخرج اندريه انطوان والأسلوب الطبيعي/ 2.1

 53 ------------------------------------------- العمل على النص 1.2.1
 53 ------------------------------------------- العمل مع الممثل  2.2.1
 54 ---------------------------------------- العمل على السينوغرافيا 3.2.1
 55 -------------------------------------------- التشكيل الحركي 4.2.1

 56 -------------------- اقعي والمخرج الروسي قسطنطين ستان سلافسكيالأسلوب الو /3.1
 56 ------------------------------------------- العمل على النص 1.3.1
 57 ------------------------------------------- العمل مع الممثل 2.3.1
 59 ---------------------------------------- العمل على السينوغرافيا 3.3.1
 61 -------------------------------------------- التشكيل الحركي4.3.1

 .الأسلوب الإخراجي المضاد للمسرح الإيهامي المبحث الثاني:
 63 ------------------------------ الأسلوب الإخراجي المضاد للمسرح الإيهامي/ 1

 63 ------------------------------- سرح الشامل والمخرج إدوارد جوردن كريغالم1.1
 64 ------------------------------------------- العمل على النص 1.1.1
 65 ------------------------------------------- العمل مع الممثل 2.1.1
 65 ---------------------------------------- العمل على السينوغرافيا 3.1.1
 66 -------------------------------------------- التشكيل الحركي4.1.1
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 68 -------------------------------- المخرج فيسفولد مايرهولد والمسرح الشرطي2.1
 70 ------------------------------------------- العمل على النص 1.2.1
 71 -------------------------------------------- العمل مع الممثل2.2.1
 72 ---------------------------------------- ينوغرافياالعمل على الس 3.2.1
 73 -------------------------------------------- التشكيل الحركي 4.2.1

 75 ----------------------------------- مسرح القسوة  والمخرج انطونان ارطو3.1
 75 ------------------------------------------- العمل على النص 1.3.1
 76 ------------------------------------------- العمل مع الممثل 2.3.1
 77 --------------------------------------- العمل على السينوغرافيا  3.3.1
 78 -------------------------------------------- التشكيل الحركي4.3.1

 79 -------------------------------------- المخرج برشت والمسرح الملحمي4.1
 81 ------------------------------------------- العمل على النص 1.4.1
 82 -------------------------------------------- مثلالعمل مع الم2.4.1
 84 ---------------------------------------- العمل على السينوغرافيا 3.4.1
 85 -------------------------------------------- التشكيل الحركي4.4.1

 لعملين مسرحيين " مقاربة اخراجية" الفصل الثاني: الإخراج النسائي في المسرح الجزائري
 والحراز"،دراسة لغة الزي في مسرحية "العشيق عويشة  المبحث الأول: 

 95 ------------------------------ "والحرازي،مسرحية "العشيق عويشة لغة الزي في / 1
 96 ----------------------------------------- ملخص وفكرة  المسرحية.1.1
 97 ------------------------- قراءة  الزي الركحية في مسرحية العشيق عويشة والحرازي 2.1
 115 ------------------------ الأسلوب الإخراجي في مسرحية العشيق، عويشة والحرازي 3.1

 تحليل التشكيلات الحركية  في "مسرحية ماسينيسا وصوفونيسبا " المبحث الثاني:
 118 --------------------------- فو نيسبا"في مسرحية "ما سينيسا وصو  اللغة الركحية /1

 119 ----------------------------------------- ملخص وفكرة  المسرحية  1.1
 120 ---------------------- "ما سينيسا وصوفو نيسبا"سرحية التشكيلات الحركية في م 2.1
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 166 ---------------------- "ما سينيسا وصوفو نيسبا"الأسلوب الإخراجي في مسرحية  3.1
 المسرحي  رضالتحليلية للع دراسةالالفصل الثالث: 
 لخالي "القراءة الركحية  لمسرحية "الثلث االمبحث الأول: 

 170 ------------------------------- /القراءة الركحية لمسرحية "الثلث الخالي" 1
 171 ----------------------------------------- ملخص وفكرة  المسرحية 1.1
 172 --------------------------------- ماهية العنوان في مسرحية الثلث الخالي 2.1
 175 ------------------------------- آليات الإشتغال الإخراجي في نص المؤلف 3.1
 184 ---------------------------- فضاء التشكيل الحركي في مسرحية الثلث الخالي 4.1
 197 -------------------------------- لث الخاليالأداء التمثيلي في مسرحية الث 5.1
 203 --------------------- السينوغرافيا ضمن الرؤية الإخراجية في مسرحية الثلث الخالي 6.1

    204.................................................................................الديكور1.6.1
 212  ---------------------------------------------- الأكسسوار 2.6.1
 215 ------------------------------------------------- الأزيياء 3.6.1
  216 ------------------------------------------------ الماكياج 4.6.1

 217 ---------------------------- الدرامي في مسرحية الثلث الخالي الإنارة  ودورها 7.1
 225 ---------------------------------- الكوريغرافيا في مسرحية الثلث الخالي 8.1
 230 ---------------------------------------  الموسيقى والمؤثرات الصوتية 9.1

 231 ---------------------------- قراءة  إخراجية نقدية في مسرحية الثلث الخالي 10.1
 234 ------------------------------ المنهج الإخراجي في مسرحية الثلث الخالي 11.1
 236 ---------------------------------------- تصنيف العمل المسرحي 12.1

 
 .مسرحية  "امرأة من ورق" بين النص الروائي والعرض  المسرحي اني:المبحث الث

 238 -------------------- المسرحي  عرض بين النص الروائي وال "امرأة  من ورق" مسرحية  /.1
 240 -------------------------- التجربة الركحية من نص الكاتب إلى نص المخرجة  1.1
 242 ----------------------------------------- ملخص وفكرة  المسرحية 2.1
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  243..............................................................................سميائية العنوان 3.1
 244 --------------------------------------------- دراماتورجيا النص 4.1
 246 ----------------------------- الأسلوب الإخراجي في مسرحية امرأة  من ورق 5.1
 248 --------------------------- آليات الرؤية الإخراجية في مسرحية امرأة  من ورق 6.1
 253 -------------------------------- في مسرحية امرأة  من ورق يلمثيالأداء الت 7.1
 256 --------------------------------- تشكيل الحركيالأداء التمثيلي في ظل ال 8.1
 263 ---------------------------------- السينوغرافيا في مسرحية امرأة  من ورق 9.1

 263  ------------------------------------------------ الديكور 1.9.1
 267 ------------------------------------------------ زيياء الأ 2.9.1
 269 ---------------------------------------------- كسسوارالأ 3.9.1
 270 ------------------------------------------------ الماكياج  4.9.1
     270 ------------------------------------------------- الإنارة  5.9.1
 273 -------------------------------------- الموسيقى والمؤثرات الصوتية 10.1
    274 ------------------------- الإخراجي في مسرحية امرأة  من ورق حوصلة العمل  11.1

 278 ----------------------------------------------------- اتمة الخ
 282  ------------------------------------------------ المصادر والمراجع 

 292  ----------------------------------------------------- الملاحق 
 309  ------------------------------------------------- فهرس المحتويات
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 :ملخص البحث

أحدث ، افتجااب الإخراجة  المسرحة  في الجزائر من افتجااب افثري  افي  فها صدى ااقعسعد 

اش ى اةق هاته سغيرا في بنة  المجتمع الجزائري اافذي ةاهم في ظهوا المخرج  الجزائرة  اجعلها تتم

 ، الإخراج افنسائي من افتجااب افي  حددت حضواا ةعلةا بافرغم من قل  هاته افكئ يعد فذاافتغيرا  .

 سساهم في تحدةق انطباع احس مرهف .ا ، إلا أنها تتميز بحضواها

من خلال ، لجأ  المخرج  إلى المزج بين الأةافة   الإخراجة  حيى تخوض مرحل  افتجرة 

أنها لا تهتم ةدط  ،افتجرب  ذهالمجتمع الجزائري، االمميز في هبخاص   إةداطا فها  مضامين اأةكاا 

، افتراثة ا الاجتماعة  ،ا بل عرضها جمةع الجوان  افسةاةة ، ، بموضوعا  خاص  بالمرأة ةدط

 افتااةخة ، فذا صيكياها ضمن المسرح افنسائي.ا 

  اةييوغراةةا  مستمدة من اعتمد  المخرج  في مخططها الإخراجي على  سشرةلا  حركة

الموةةدى توظةف ابين ، الملحم ا الأراء بين الأراء افواقعي مزجت المداةتين  افواقعة  االملحمة ، ة

ابهذا نوعت في أةافةبها الإخراجة  اةررت اؤةتها اةق ما يملةه افيص ، الايحائة  اافديكوا افرمزي 

لى ما اااء افسطوا، اإضكاء بصمتها إ  افيص الملكوظ  حيى  تصل اأحةانا كانت تتعدى حوااا، المختاا

 الخاص  افي  سعبر عن انتمائها اعن تصواها اموقكها اتجاه المجتمع .

 الكلمات المفتاحية :

ة ، المخرج ،افواقعة  الإخراج الأةافة ، افنسائي الجزائري المسرحي ، الإخراج ة افتجااب الإخراج

  .افتشرةل الحركي اافرمزة ، مكررا  افعرض،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 
 

320 
 

Résumé :  

Les expériences de mise en scène théâtrale en Algérie sont considérées comme l'une des 

expériences riches qui ont résonné et se sont produites, ce qui a provoqué un changement 

dans la structure de la société algérienne, qui a contribué à l'émergence de la metteuse en 

scène  algériennes  et l'a rendu compatible avec ces changements. Par sa présence, elle 

contribue à une impression et un sens délicat  

 

la metteuse en scène  a eu recours à mélanger des méthodes de mise en scène pour passer 

par la phase expérimentale, à travers des contenus et des idées qui ont des projections 

spécifiques à la société algérienne, et qui se distinguent dans cette expérience, son intérêt 

pour divers sujets liés aux femmes, et même les questions politiques, sociales, patrimoniales 

et historiques, nous les avons donc classées dans le théâtre féminin 

la metteuse en scène  s'est appuyée sur son plan de mise en scène sur des mise en 

place et scénographie tirées des deux écoles réelles et épiques, elle a donc mélangé entre 

performances réelles et épiques, entre utilisation de musique suggestive et décoration 

symbolique, et ainsi diversifiée dans ses méthodes de mise en scène et démantelé sa vision 

selon les diktats du texte choisi, et parfois elle est même allée au-delà des dialogues textuels 

même Il dépasse les limites et donne sa propre empreinte qui exprime son appartenance, 

sa perception et son attitude envers la société. 

Les mots clés : 

Expériences de mise en scène , la mise en  scène féminine en Algérie, Méthodes de 

direction Metteuse en scène, Réalisme, Symbolisme, Mécanismes de présentation,  

Mise en place. 
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Abstract: 

Theatrical directing experiences in Algeria are considered one of the rich experiences that 

resonate and occurred, which brought about a change in the structure of Algerian society, 

which contributed to the emergence of the Algerian director and made it compatible with 

these changes. With her presence, she contributes to an impression and a delicate sense 

 The director resorted to mixing directing methods in order to go through the stage 

of experimentation, through contents and ideas that have projections specific to Algerian 

society, and which is distinguished in this experiment, that she cares about various topics 

related to women, and even political, social, heritage, and historical issues, so we classified 

them within the women's theater . 

 The director relied on her directorial plan on dynamic and scenic synography 

drawn from the two real and epic schools, so she mixed between real and epic performances, 

between the use of suggestive music and symbolic decoration, and thus diversified in her 

directing methods and dismantled her vision according to the dictates of the chosen text, and 

sometimes she even went beyond the spoken text dialogs even It reaches beyond the lines, 

and give its own imprint that expresses its belonging, its perception and its attitude towards 

society. 

Keywords: 

Directing experiences, Algerian women’s theater directing, directing methods, director, 

symbolic realism, presentation mechanisms, directing for the stage. 

 

 

 

 

 

 



ملخص

تعد التجارب الإخراجیة المسرحیة في الجزائر من التجارب الثریة التي لھا صدى ووقع، 

أحدث تغیرا في بنیة المجتمع الجزائري والذي ساھم في ظھور المخرجة الجزائریة وجعلھا 

الإخراج النسائي من التجارب التي حققت حضورا فعلیا لذا یعدتتماشى وفق ھاتھ التغیرات .

من قلة ھاتھ الفئة،  إلا أنھا تتمیز بحضورھا، وتساھم في تحقیق انطباع وحس مرھف بالرغم 

.لجأت المخرجة إلى المزج بین الأسالیب  الإخراجیة حتى تخوض مرحلة التجریب، من 

خلال مضامین وأفكار لھا إسقاطات خاصة بالمجتمع الجزائري، والممیز في ھذه التجربة، 

خاصة بالمرأة فقط، بل عرضھا جمیع الجوانب السیاسیة، أنھا لا تھتم فقط بموضوعات 

اعتمدت المخرجة والاجتماعیة ،والتراثیة، والتاریخیة، لذا صنفناھا ضمن المسرح النسائي.

في مخططھا الإخراجي على  تشكیلات حركیة وسینوغرافیا  مستمدة من المدرستین  

، وبین توظیف الموسیقى الملحمياء الواقعیة والملحمیة، فمزجت بین الأداء الواقعي و الأد

الایحائیة والدیكور الرمزي، وبھذا نوعت في أسالیبھا الإخراجیة وفككت رؤیتھا وفق ما 

یملیھ النص المختار، وأحیانا كانت تتعدى حوارات النص الملفوظة حتى  تصل إلى ما وراء 

وعن تصورھا وموقفھا اتجاه السطور، وإضفاء بصمتھا الخاصة التي تعبر عن انتمائھا

المجتمع .

الكلمات المفتاحیة :

؛المخرجة؛الأسالیب الإخراجیة؛الإخراج المسرحي النسائي الجزائري؛التجارب الإخراجیة

.الملحمي؛ صونیا؛ الأداء الأداء الواقعي؛ التشكیل الحركي؛العرض؛الواقعیة والرمزیة
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