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كمكانة، كضركرة كتأثتَ، في تٖضره كتأخره ككذا إذا كاف الإنساف قد أدرؾ ما للفنٌ من أت٫ية 
في تارتٮو كحاضره كمستقبلو، فإفٌ النٌقد ييصبح أكثر من ذلك أت٫ية كمكانة كضركرة، كونو الشٌرط 
كالدٌافع لاستمرار تلك الفنوف كتطورىا، حيث لا تٯكننا أف نتصور تلك الفنوف ت٣ردة من ات١مارسات 

على الدٌكاـ. فالنقد ىو الفاعل الرئيسي في فهم الفنٌ كتعليمو كترتيبو النقدية التي يفتًض أف ترافقها ك 
كتنظيمو كالوقوؼ على استمراريتو كالمحافظة على ت٣راه كمسعاه، لم تكن الفنوف البصرية تٔا فيها 
التشكيلية لتختلف عن سائر الفنوف الأخرل، فهي مثلها ت٘اما تٖتفي تْاجة الإنساف ت٢ا كحاجتو في 

 إلى ات١مارسات النقديةٌ التشكيلية، كإلى كل ما ت٭يط بها من متطلبات. نفس الوقت

كات١راد بات١مارسات التشكيلية تلك النشاطات التي دأب الإنساف عليها منذ القًدـ، يستغلٌ  
اب كالرَّمل كات٠شب كالألواف، من مصادر نباتية أك حيوانية  ما أتيح لو من خامات، مثل اتٟىجىر ك التًر

ية، ليشكٌل بها ما يستعملو في حياتو اليومية من أدكات كأكالٍ ككسائل كبيوت كملببس أك معدن
كيسمى كل من قاـ  فنًّا وإبداعاً كغتَىا...، ييضفي على تلك الأشياء ركنقان كتٚالان فتيصٍبح بذلك 

س، فهو ، أمٌا ذلك الذم يتذكؽ تلك الأعماؿ كيفسرىا كيقدرىا كيبسِّطها للنٌافنّاناً بذلك كامتهنو 
إف ات١وضوع لا ينحصر في عنصر كاحد كما يقوـ بو من أدكار كمهاـ، بل يتعدل ذلك إلى   النّاقد،

كل ات١مارسات التي تعمل على تٖقيق تلك العملية كما ت٭يط بها من أدكار أخرل، فالعملية النقدية 
م كتاريخ كديانة كفكر مركبة متًابطة، تتعلق بها ات١ناحي الاجتماعية من سلطة)سياسة( كاقتصاد كتعلي

كصحافة، كقبل كلٌ ذلك البيئة التي كجد فيها الإنساف، ككاف كل ذلك ىو المجاؿ الذم عملنا على 
 البحث فيو ألا كىو النقد الفتٍ التشكيلي.

لقد دفعنا إلى ىذا العمل الكثتَ من العوامل القوية، منها الذاتية كات١تمثلة في اىتمامنا ات٠اص  
تغالنا فيو، أمٌا الدكافع ات١وضوعية فتتمثل في ذلك الزخم من النشاط كالإنتاج الفتٍ بهذا المجاؿ كاش

 أحدثالتشكيلي كالذم يقابلو شح كبتَ في الأتْاث كالدراسات النظرية كبالأخص باللغة العربية ت٦ا 
 جهلب كاضحا بتلك ات١مارسات داخل المجتمع، لقد كجدنا ىذا المجاؿ عذريا كخصبا في نفس الوقت



 ب‌
 

فتولدت لدينا رغبة جات٤ة في ات١سات٫ة في إثراء الوسط الفتٍ التشكيلي بهذا العمل، فيكوف بذلك 
 كاقع ات١شهد النقدم أحد أىم المحفزات التي دفعتنا إلى البحث في ىذا المجاؿ.

 نظران تٟداثة الأتْاث في ىذا المجاؿ في اتٞزائر فإننٌا كجدنا عددان قليلبن من الدٌراسات السابقة،
 نورد أت٫ها:

"المواد الفنية ( كىي أطركحة دكتوراه عنوانها 2012)عبد الرزاّؽ بلبشيردراسة للؤستاذ 
عمل فيها صاحبها على رصد الواقع  ومكانتها في المدرسة الجزائرية دراسة ميدانية تحليلية"

ة تكيف ات١ناىج التًبوم في ت٣اؿ الفنوف كقد خلص إلى قصور ات١نظومة التًبوية في ت٣اؿ الفنوف كضركر 
 تٔا ت٭قق التجانس كالاستفادة من تعليم الفنوف حسب النظريات ات١عاصرة. 

الموضوع الجمالي في ضوء المنهج ( كعنوانها "2013)كحلي عمارةدراسة للؤستاذة 
تضمنت الدٌراسة  الفينومونولوجي مقاربة جمالية في نماذج تجريدية عند الفناف محمد خدة"

نٌ التجريدم بصفة عامٌة كاتٞزائرم بصفة خاصٌة لتغور في خبايا الأعماؿ التجريدية تْثان عميقان في الف
للفنٌاف ت٤مٌد خدٌة ت٤اكلة إعطاء القارئ تفستَا لتلك الأعماؿ ات١فعمة بالقيم كالأبعاد، كقد انتهجت 

 الأستاذة منحى فلسفيان عميقا.

تشكيلي في المجتمع "مكانة الفن ال( بعنواف 2014) بوزار حبيبةدراسة للؤستاذة 
" جاءت كدراسة ثقافية توثيقية ت١ا توافر من ت٦ارسات تشكيلية في الجزائري دراسة ثقافية فنية

المجتمع اتٞزائرم ككاف من بتُ نتائجها ات١ستول الكبتَ للفن التشكيلي اتٞزائرم كالذم أىلو إلى 
لأكؿ، كما خلصت إلى غياب الريادة، كالدكر ات١هم الذم قاـ بو الفنانوف الركاد من الرعيل ا

 ات١مارسات النقدية التي جعلت من النشاط التشكيلي. 

بالإضافة إلى بعض الكتابات ات١تعلقة بالفن التشكيلي اتٞزائرم نذكر منها ما قدمو الأستاذ 
مسيرة الفن ثم " الحركة التشكيلية في الجزائر"في كتاب منشور عنوانو " إبراىيم مردوخ
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" كما نثمن ما قاـ بو التدليس على الجماؿ" الصادؽ بخوش". كما كتبو رالتشكيلي في الجزائ
حيث أفادنا  08" في جزئو الثامن تاريخ الجزائر الثقافيفي كتابو "  أبو القاسم سعد اللهالأستاذ 

بكثتَ من ات١عارؼ كاتٟقائق التي تٗصٌ الفنٌ التشكيلي اتٞزائرم في العهد التًكي كمع بدايات 
في كتابتُ  علي الحاج الطاىرنسي. كما نذكر ما قاـ بو الفناف كالكاتب الصحفي الاحتلبؿ الفر 

حيث عمل على رصد الفنانتُ  "الفن التجريدي والحركة الطلائعية”ك” المؤسّسوف “ت٫ا
التشكيليتُ اتٞزائريتُ مع إضفاء ت١سة نقدية على ما كتبو، ت٦ا جعل منو الكاتب ات١ختص الوحيد 

 انتُ كلو مكانة عندىم.الذم يتواصل مع الفن

نشتَ إلى أف تلك الدراسات كالكتابات اقتصرت في معظمها على الدراسة الوصفية ات١سحية 
دكف التطرؽ بوضوح ت١وضوع النقد الفتٍ، لذا ت٧دىا تتضمن اتٟديث عن الفنانتُ كالاتٕاىات الفنية 

نستثتٍ ما قدمتو الدكتورة كحلي  كات١راحل التارتٮية دكف أم قراءات للؤعماؿ الفنية ت٢ؤلاء الفنانتُ،
عمارة من ت٤اكلات جريئة لقراءة الأعماؿ التجريدية لمحمد خدة، كىذا ما دفعنا إلى العمل على 

 كضع لبنة حقيقية للقراءة النقدية للعمل الفتٍ التشكيلي. 

لم يكن ات٠وض في ىذا ات١وضوع خاليا من الصعوبات، فقد كاجهنا العديد منها، كلعل أت٫ها 
فتقار ات١كتبات من ات١راجع ات١تعلقة بالفن التشكيلي كغياب ت٪اذج تتعلق بالفن كالنقد الفتٍ ا

التشكيلي، كىذا طبيعي تْكم حداثة الأتْاث في الفنوف التشكيلية في اتٞامعات اتٞزائرية، كما أننا 
صية لازلنا نبحث عن ىويتنا في ىذا المجاؿ، من حيث الأصوؿ كالبدايات ككذا من حيث الشخ

التشكيلية للفناف اتٞزائرم، لذا كاف علينا التحلي بالكثتَ من الشجاعة كات١بادرة في كضع معالم 
 كاضحة لستَكرة ات١مارسة التشكيلية في اتٞزائر كتٖديد أىم ركادىا كقراءة أىم منجزاتها.

 نعتًؼ أف ىذا البحث قد أخذ منا كثتَا من الوقت كاتٞهد على حساب مسؤكلياتنا ات١هنية
كالعائلية، إلا أف الوصوؿ إلى ىذا ات٢دؼ جعل منو بصمة حقيقية في الفن التشكيلي اتٞزائرم، 
كنكوف بذلك قد سات٫نا في رسم صورة كاضحة للمشهد التشكيلي اتٞزائرم تٔا فيو من ثركات كما 



 د‌
 

ك يؤدم  يشوبو من النقائص، نأمل أف تتبعو أعماؿ أخرل تثرم ات١كتبة التشكيلية اتٞزائرية تٔا يفيد
 إلى ترشيد ات١سار الفتٍ التشكيلي ك بعث نهضة فكرية كفنية حقيقية تعيد إلى الأمة ريادتها كتألقها.

كلٌدت ات١مارسات الفنية ت٣الات كتٗصٌصات كتفرعات كثراء كبتَا في الإنتاج الفتٍ، ت٦اٌ أثار 
ات كقيمتها، فكانت انفعاؿ الفكر البشرم كحفٌزه على الاشتغاؿ كالبحث في حقيقة تلك ات١مارس

ىذه ات١وضوعات ات١تعلقة بالفن كاتٞماؿ ت٤لٌ دراسة كنقاش كسًجاؿو حادٌ منذ العهد الإغريقي كإلى 
يومنا ىذا، إلى أف أضحى البحث في الفنوف من الأت٫ية تٔكاف ت١ا لو من ارتباط كثيق بهوية الأمة 

يل تلك ات١مارسات كتقدتٯها كماضيها، فسعت الأمم إلى تأصيل تارتٮها كىويتها من خلبؿ تأص
للنشء عملب على بناء عقيدة كطنية قوية كراسخة، من ىنا كاف لنا أف نتساءؿ: ىل تٯكننا اتٟديث 
عن ت٦ارسات فنية تشكيلية في اتٞزائر؟ كماىي أىم الركافد التي سات٫ت في إثراء تلك ات١مارسات؟ 

نهجية كعلمية كاضحة؟ كماىي حقيقة ككيف تٯكننا قراءة ك تقييم أم عمل فتٌٍ تشكيلي بطريقة م
ككاقع ات١مارسات النقدية في اتٞزائر )حاليا(؟، ككيف تٯكن ترقيتها للوصوؿ إلى كاقع فتٍ كنقدم يليق 

 بالتطلعات كيساىم في تأصيل ىوية المجتمع اتٞزائرم كترقيتو؟. 

راء في الإنتاج بناء على ما ت١سناه من زخم ىائل من ات١مارسات التشكيلية كتلك اتٟيوية كالث
الفتٍ التشكيلي الراقي كات١تميز يقر بوجود كاقع تشكيلي حقيقي متأصل في تارتٮو متشعب في 
امتداداتو، فالإنساف اتٞزائرم قد عرؼ شتى ات١مارسات الفنية التشكيلية قدتٯان، كما استمر كدأب 

صقل تلك  عليها بكل ما لو من قدرات كمواىب، كما توفر لديو من خامات ككسائل، كما
ات١مارسات تٔا اكتسبو من مشارب متعددة استغل من خلبت٢ا الإرث الذم تٛلو الوافدكف إلى أرضو 
من شعوب، لذا كاف من الطبيعي أف نلمس ت٦ارسات نقدية تشكيلية حقيقية مرافقة لذلك ات١ستول 

عملية النقدية من ات١مارسات التشكيلية، نرل أنو من اللبزـ العناية بكل اتٞوانب الفاعلة في ال
كات١سات٫ة فيها من تعليم كتنظيم ت١ختلف النشاطات، تكوف في مستول ات١مارسات التشكيلية كتلبي 

 تطلعات المجتمع ات١تمدف كالسائر في طريق الوعي كالذكؽ السليم.



 ه‌
 

يعتبر البحث في الفنوف التشكيلية أحد المجالات التي لم تنل نصيبا من الاىتماـ، فبالرغم من 
ائر رائدة في ىذا المجاؿ في الوطن العربي، بقيت الأتْاث الأكادتٯية كالدراسات ت٤دكدة جدا، أف اتٞز 

ىذا ما جعل منو موضوعا بالغ الأت٫ية بالنسبة لنا، بالإضافة إلى كونو ت٣اؿ اشتغالنا كنشاطنا، فقد 
التي تعيق   تٝح لنا بالاطلبع على كاقع ىذا النشاط كاتٕاىاتو كالتعرؼ على النقائص كالصعوبات

مساره، كت٨ن نسعى بهذا العمل إلى كضع أسس كأرضية للممارسات النقدية التشكيلية في اتٞزائر 
 لنقدـ بذلك الفنانتُ التشكيليتُ كأعمات٢م، ت٦ا يضع ىذا النشاط كأىلو في الواجهة أماـ المجتمع. 

غوفتُ إلى كمثل ىذه الدراسات أصبحت مطلوبة لدل الكثتَ من الطلٌبة كالباحثتُ الش
استكشاؼ ىذا النشاط الإبداعي كفهمو، كالدراية أكثر بالفن اتٞزائرم كتارتٮو كمكانتو، فاتٞزائر 
غنية بتًاثها كرصيدىا التارتٮي العريق في ىذا المجاؿ، لنضعهم أماـ ت٤اكلة جادة للئحاطة بات١وضوع 

 لدراسات.تٯكن أف تكوف أرضية مناسبة، تفسح ت٢م المجاؿ للمزيد من الأتْاث كا

تهدؼ ىذه الدراسة إلى إرساء معالم كاضحة للفنٌ التشكيلي اتٞزائرم ات١عاصر كت٦ارساتو  
النقدية ات١رافقة لو، لغرض رسم ات١لبمح اتٟقيقية للحركة التشكيلية، إنها ت٤اكلة جادٌة للوقوؼ على 

ككسائل الإعلبـ  الواقع التشكيلي في اتٞزائر، كما ت٭يط بو من مؤثرات ت٥تلفة مثل دكر السلطة
كتعليم الفنوف التشكيلية، نأمل أف تكوف فاتٖة للدٌارستُ كالباحثتُ للبنطلبؽ في دراسات أخرل 
تستَ تٓطى ثابتة ت٨و الأفضل، يكوف فيها ات٢دؼ الأساس ىو النهوض تٔجاؿ الفنوف كتٖستُ ثقافة 

 الفن اتٞميل كالفن ات١فيد بتُ أفراد المجتمع. 

كل الفنٌانتُ اتٞزائريتُ الذين سات٫وا كبوضوح في إثراء الرصيد   كيستهدؼ في ىذا البحث
 الوطتٍ للؤمٌة اتٞزائرية بشتى الأعماؿ الفنٌية التشكيلية في كل تٗصٌصاتها. 

أما اتٟدكد الزٌمانية ت٢ذا البحث فتمتد منذ حضور ات١مارسات الأكلى للنشاط الفتٍ التشكيلي  
راحل التارتٮية ات١ؤثرة كات١سات٫ة مسات٫ة بارزة في اتٟركة الفنية القدلَ كإلى يومنا ىذا مركرا بأىم ات١

 التشكيلية اتٞزائرية.
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إف ات١غامرة بات٠وض في ىذا ات١وضوع استدعى منا الاستعانة بكلٌ الوسائل ات١مكنة كالتي تتيح 
سند الأكؿ لنا لنا الإت١اـ تّوانب ىذا ات١وضوع، كات١عاتٞة الأكثر كاقعية كالأقرب إلى اتٟقيقة، ككاف ال
 في إت٧از ىذا البحث ىو حبنا ت٢ذا المجاؿ كاشتغالنا بتدريس الفن التشكيلي كت٦ارستو. 

كما اعتمدنا على علبقاتنا بالفنانتُ التشكيليتُ كتواصلنا معهم، إضافة إلى اعتمادنا على  
ات١رئية الورقية منها كل الوسائط ات١تاحة من كسائل التواصل ات١ختلفة ككل الوثائق ات١توفرة، ات١قركءة ك 

 كالإلكتًكنية.

من خلبؿ ات١باحث  الوصفي التحليليتطلبت طبيعة فصوؿ ىذه الدراسة اعتماد ات١نهج 
ات١سحية أك دراسة اتٟالة، ت٦ا تٝح لنا بتتبع أىم ات١راحل التارتٮية في مستَة ات١مارسات الفنية 

منو العمل على تقديره، لنجد أنفسنا التشكيلية، كما مكننا من قراءة ات١نتج التشكيلي كتٖليلو ك 
ملزمتُ باتباع الدراسة السميولوجية كالنقدية في تفحص الأعماؿ الفنية التشكيلية في الكثتَ من 

 أطوار ىذه الدراسة. 

مستهدفتُ بهذا  الممارسة النقدية التشكيلية في الجزائر"كقد جاء عنواف ىذا البحث "
كيلية كما يتعلق بها من ت٦ارسات نقدية كشتى الظركؼ المحيطة العنواف تٖديد ات١مارسات الفنية التش

بها، كلغرض الوصوؿ إلى إت١اوـ مناسبو بهذا ات١وضوع ات١تًامي الأطراؼ كات١تعدد اتٞوانب كات١تقلب 
الأطوار، فقد جاءت ىذه الدٌراسة في ثلبثة فصوؿ إضافة إلى مدخل للموضوع كملحق للوحات 

 كالصور.

( عملنا خلبلو على مسح كمعاينة لشتى ممارسة التشكيلية في الجزائرال: )الفصل الأوّؿ 
ات١مارسات ات١تعلقة بالفن التشكيلي في اتٞزائر منذ القدلَ، أم منذ الوجود الأكٌؿ للئنساف على 

الوجود ثم  الرومانيةك  لفينيقيةالشٌماؿ الإفريقي، كما تبع تلك ات١رحلة من حًقب تارتٮية أت٫ها ا
كما ترتب عنو من تأثر  الوجود الفرنسيإلى  لعثمانياالتركي ، ثم مرحلة الوجود ميالعربي الإسلا

كتأثتَ، إلى غاية الوضع اتٟالي كما تٯيزه من مظاىر للنشاطات الفنٌية التشكيلية، كقد كقفنا على 
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تأصيل تلك ات١مارسات كتوضيح ركافدىا كعوامل تطورىا، ككيف سات٫ت تلك الركافد ات١تنوعة في 
حيث كقفنا عند أبرز ات١عالم ات١ؤثرة في مستَة الفن  الممارسات التشكيلية في الجزائريل معالم تشك

التشكيلي في اتٞزائر فتناكلنا باتٟديث أىم الفنانتُ ات١ؤثرين في تلك ات١ستَة تٔا قدموه من رصيد 
 ساىم في بناء ىوية فنية تشكيلية جزائرية متميزة.

( فقد كاف ت٣الا للتعريف تٔفهوـ النقد الفتٍ ني التشكيليالنقد الف) الفصل الثانيأمٌا 
التشكيلي كات١قصود بو ثم تٖديد أطرافو الرئيسة كموضوعاتو التي يستهدفها، ثم تْثنا في تاريخ نشأتو 

في أكركبا كالعالم العربي، ككذا  المفهوـ الحديث للنقد التشكيليكصوره الأكلى ككيف تشكل 
 سات٫ت في بناء مفهومو، ككذا الفضاءات التي سات٫ت في ههوره التطرؽ لأىم النظريات التي

القراءة التشكيلية كتطوره، ثم اتٕهنا إلى تٖديد الآليات التطبيقية للعملية النقدية كتوضيح أساسيات 
أنواع ، ككيفية القراءة الاحتًافية للعمل الفتٍ التشكيلي، كفي ختاـ الفصل ذكرنا أىم للّوحة الفنية

 تداكلة كات١عموؿ بها في الوسط الفتٍ التشكيلي.ات١ النقد

(، بدأنا بالتطرؽ فيو النقد التشكيلي في الجزائر الواقع والتطلعات) الفصل الثالثأمٌا 
إلى كاقع النشاطات التشكيلية الرٌتٝية، كما يرافقها من ت٦ارسات نقدية، بعد ذلك أخذنا عينٌة لنشاط 

يل كالنٌقد، ثم قمنا باقتًاح اتٟلوؿ الكفيلة بتفعيل النٌشاط تشكيلي كطتٍ كقمنا بالتطرؽ لو بالتحل
الفتٍ التشكيلي، كات١تمثلة في إعادة النظر في الأسلوب التنظيمي السائد كجعلو أكثر جًدٌية 
كموضوعية، ثم تطرقنا إلى كاقع تعليم الفنوف التشكيلية في ات١درسة اتٞزائرية، إذ قمنا بقراءة ات١ناىج 

كاقع تعليم الفنوف التشكيلية في اتٞامعة اتٞزائرية ككذا في مدارس الفنوف اتٞميلة مع  كتٖليلها ثم إلى
الإشارة إلى دىكٍرً كرشات ديكر الثقافة كديكر الشباب، لنستعرض بعد ذلك ت٣موعة من القراءات الفنية 

 التشكيلية لمجموعة من الفنانتُ الذين جاء ذكرىم في متن ىذا البحث.

ا تٓات٘ة تٛلت ملخصا لنظرتنا للموضوع كخلبصة لو ككذا النتائج التي توصلنا كأنهينا تْثنا ىذ
 إليها كعدد من ات١قتًحات كالتوصيات. 
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كأرفقنا ىذا البحث تٔلحق للوحات كالصور، تٛلت ت٪اذج لعدد من الفنانتُ التشكيليتُ 
نتُ ات١عاصرين، ككذا اتٞزائريتُ ات١ذكورين في متن ىذا البحث، منهم الأكائل ات١ؤسسوف كبعض الفنا

بعض الصور ات١لتقطة من خلبؿ بعض التظاىرات الفنية التشكيلية ات١قامة ىنا كىناؾ لفنانتُ 
 تشكيليتُ مع لوحاتهم ات١عركضة.

أكد  أف أشيد بكل من أعاننا في إت٧از ىذا البحث من قريب أك من بعيد، كعلى رأسهم  
كل القواميس كأنا أكجو لو علبمات الشكر الذم خانتتٍ فيو  عزوز بنعمر، الأستاذ الدكتور 

كالتقدير، كمعو كل أساتذة قسم الفنوف تّامعة كىراف، ثم أعبر عن امتنالٍ الكبتَ لأساتذة قسم 
الفنوف تّامعة تلمساف على كل ما قدموه لنا. كما لا يفوتتٍ أف أنوه بالتجاكب كات١ساعدة التي 

هم أذكر الأستاذ داز فريد رئيس تٚعية البصمة تلقيتها من طرؼ كل الفنانتُ الذين تواصلت مع
للفنوف التشكيلية كالفناف حبيب عمرم كالأستاذ طيب تٓتي بن عباس كمراد عبد اللبكم كعزيز 

‌‌عياشتُ كالاستاذ قارة برنو عبد الرزاؽ كالقائمة طويلة...

  



 

 الأًل انفصم



 

 الدًاسعح انتشكيهيح في الجضائش

 الجضائشلدًاسعح انتشكيهيح في أصٌل ا 

 الدًاسعح انتشكيهيح في الجضائش خلال انؼيذ انؼثًاَي 

 انفٍ انتشكيهي الجضائشي الحذيث  تذاياخ 

 انفٍ  انتشكيهي الجضائشي الحذيث انفشَغي ًأثشه في َشأج الاعتششاق 

 غ انفٍ انتشكيهي الجضائشي الحذيثطلائ 

 ائشي الدؼاصشانفٍ انتشكيهي الجض 

  ٍالخط انؼشتي في الجضائشف 

‌  
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 لممارسة التشكيلية في الجزائرأصوؿ ا -1-1      
ؿ، منذ كجوده الأكٌ  نسافالإقدـ النشاطات كأت٫ها في تاريخ التشكيلية من أ اتات١مارستعتبر 

كاقتصادية كنفسية كعقائدية  اجتماعيوفهو ضركرة  ،ف عظيمأش للفنٌ  الأمم على أفٌ  كقد أتٚعت كلٌ 
تتغتَ طبيعة كما  ،كالتأخر التحضريقاس فبو للئنساف،  ملبزهـ  فنٌ ال فٌ أ تارتٮيان  ثبتكمعرفية ك... كقد 

اتٞزائر تزخر عبر كل مناطقها  فٌ أباعتبار ، ك أحوالو غتَحسب حاجات المجتمع كتنوع إمكاناتو كت الفنٌ 
على الإنساف دأب  فقد ،من اتٟياة اليومية أضحتت٥تلفة الأكجو تشكيلية  ةكفنيٌ  حرفيةتٔمارسات 

فما مدل عراقة تلك العيش ات١ريح كاتٞيد،  و من أجلاتو كتكييف الطبيعة لصاتٟتٖستُ هركؼ حي
الذم عرؼ العديد من التقلبات عبر مراحلو  ،فريقيالإمن الشماؿ  ؟ كباعتبار اتٞزائر جزءان ات١مارسات 

 يةاحية الفنٌ ترتب عنها من تأثتَات كانعكاسات من النٌ  ذافما ىي أىم تلك ات١راحل كما ،التارتٮية
 .؟خصوصا التشكيلية

 البدائي الفنّ -1-1-1

بدايات  نبحث في فأعلينا كاف بدايات الفن التشكيلي في اتٞزائر   لغرض البحث عن
 النشاطات حقيقة الوجود كطبيعتو ىي بالأساس ت٦ارسة ت١ختلف فٌ لأ ،ككجوده الأكؿ نسافالإ
ات فنية في  حد ذاتها ت٦ارسد كالتي ىي فيالسلوكيات التي ت٘ليها متطلبات العيش كالعيش الرغيك 

 .عمومها
ثر عليها اتٞماجم التي عى  فٌ أثبتت اتٟفريات أ كالقدلَ نساف للئ عريقان  هدت اتٞزائر تواجدان شى 

ثار في ت٥تلف انتشار الآ فٌ أنساف في العالم، كما قدـ بقايا الإأتعتبر من  تيغنيفالباحثوف في منطقة 
تشهد على ذلك  ،منية ات١تلبحقةخلبؿ الفتًات الزٌ  كبتَان   يان نٌ كف حضاريان  ههر نشاطان أات١ناطق الأخرل 

ؿ أكٌ  كاف،  كالاكتشافاتثر عليها  من خلبؿ اتٟفريات دكات التي عي سوـ ك الوسائل كالأقوش كالرٌ النٌ 
عامة، عند كصوؿ قوات فراء بولاية النٌ عليو المحتل الفرنسي في منطقة عتُ الصٌ  رى ثػى عى  حجرمو  نقشو 

فريل أ 24بتاريخ  تيوتإلى قصر  (cavignacكافينياؾ )ت١نطقة بقيادة اتٞنراؿ إلى ا الاحتلبؿ
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على رسومات صخرية كاف يطلق عليها سكاف  جاكو فيلكسفي مهمة استطلبعية عثر   1ـ1847
سومات كتٖديد تارتٮها كاف ينقصهم ىو تفستَ ىذه الرٌ  ك ما "الحجرة المكتوبة" اسمتيوت 

سنة قبل 6000لى العصر اتٟجرم اتٟديث حوالي إا تعود نهٌ أيما بعد  فكأسباب كجودىا، حيث تبتٌُ 
 .ات١يلبد

الذم اعتبر كبرىا على الإطلبؽ متحف الطاسلي ف كاف أت٫ها كأألى إتوالت الاكتشافات 
خرية قوش الصٌ سوـ كالنٌ لاؼ الرٌ آكبر كأضخم متحف طبيعي في العالم، احتول ات١كاف الشاسع على أ

 قائلب: ت٤مد البشتَ شنيتيكرد أياؽ كفي ىذا السٌ  لوانها كتقنياتها،أية كتعبتَاتها ك ا الفنٌ اقية في تشكيلبتهالرٌ 
ا حدل ت٦ٌ  ا في العصر اتٟجرم اتٟديث فقد تطور العمل الفتٍ كانتشر جنوبا كشمالان مٌ أ"

ت رجاء لرسوماا عبارة عن متحف شاسع الأنهٌ أزائر بف يصفوا اتٞأاريخ قبل التٌ  بات١هتمتُ بفنوف ما
لم يكتمل الكشف عنها  كمشاىده ات١تنوعة مواقع ىذا الفنٌ  فٌ إة فاريخ. كمن تٌٙ قبل التٌ  عهود ما
 .2تٚيعا..."
ة ة بصفة خاصٌ ارسة الفنية بصفة عامة كالتشكيليات١م فٌ أثبتت أاتٟقائق العلمية كالتارتٮية  فٌ إ

ية سس الفنٌ خ قد كضعوا الأقبل التاري رجاؿ ما فٌ أ. "...نرل ـفي اتٞزائر عريقة كضاربة في القد
 .3للمجتمعات الريفية بات١غرب الكبتَ..."

سوـ الرٌ  فٌ إ( عن الفن اتٞدارم القدلَ في اتٞزائر )...1988)مردوخ إبراىيمكقد تٖدث 
سبانيا ككهوؼ إب التاميراكهف   رسوىـ  تضاىي تٚالان  ات٢قاراتٞدارية التي اكتشفت في تاسيلي في 

سم كاىتم بالفنوف التشكيلية منذ نساف في اتٞزائر عرؼ الرٌ الإ فٌ أثبت ... كىذا ت٦ا ي جنوب فرنسا
 4القدـ.

                                                           

- 1 - Achour Cheurrfi- le livre des peintres algériens- éditions ANEP 620046 P6 221. 
 -26ص 2013 –دار ات٢دل للطباعة كالنشر –اتٞزائر قراءة في جذكر التاريخ كشواىد اتٟضارة  –ت٤مد البشتَ شنيتي  -2
 كالإذاعةالشركة القومية للنشر  -كالثقافة الإعلبـكزارة  رااصد .من-قافةثال سلسلة الفن ك–ر صور من ات١اضي متاحف اتٞزائ -3

 10.ص 1976يناير 
‌08-ص -1988اتٞزائر  ات١ؤسسة الوطنية للكتاب–اتٟركة التشكيلية في اتٞزائر  –براىيم إمردكخ  -4
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ا كلم هالفنوف التشكيلية كغتَىا من ات١مارسات تراكمية تقليدية في مسارىا كتواصلها كاستمراريت
مة ك التًاكمية المحكأ الانصهارنوع كالعبقرية لولا ذلك خم كالتٌ تكن الفنوف الشعبية لتتشكل بذلك الزٌ 

شكاؿ متنوعة كمتعددة، لا مراء ألنلمس كجودىا عندنا في جوانب ك  ،التي امتدت لآلاؼ السنتُ ك
بتلك ات١مارسات  نان بيِّ  ك ارتباطان أ ف ت٧د ت٢ا أصلبن ألابد  من تلك الفنوف حاليان  ان ذا ت٘حصنا أيٌ إنا أنٌ 

 الضاربة في القدـ.
 كأخور في نقوش ت٤فورة على الصٌ  لةمتمث التشكيلية الأعماؿ: قراء تشكيلية لتلك الفنوف

من حيث ات١واضيع فقد  أمٌاألواف مستخلصة من مصادر طبيعية، رسوـ بً  هيأة أكمي بسيو مساحات جً 
إلى التجمعات  ،مشاىد الصيد كاتٟيوانات كاتٟياة اليومية للمجتمع القدلَ تعددت من مظاىر 

كبتَة في ت٘ثيل   سوـ ببراعةو تلك الرٌ  تاتسمكقد  ،الدينية كبعض الأعماؿ اليومية كمشاىد الطقوس
يعمل على  اوـ طبيعي لرسٌ  أمركىذا  ات١نظورةىات حيث تظهر التشوي  أحياناات١شاىد بنوع من السذاجة 

 الأعماؿتلك  أعطتكسذاجة التمثيل  أحيانان بساطة الشكل كاختزاليتو  إفٌ  ،أمانةت٘ثيل الواقع بكل 
 قة.مشوٌ  سينمائية أفلبـ ككأنٌهادلَ الق الإنسافتعبتَية كاضحة تٖمل حكايات 

 أساساتتمثل  أخرل لأغراض الأعماؿلغرض الزينة كاتٞماؿ حيث كانت تلك  ألم ينش الفنٌ 
ك بات٠وؼ أكيشغل خاطره بكثتَ من الرغبة كاتٟاجة  نسافالإؽ اتٟاجات اليومية كما كاف يؤرٌ  في

تلك  إلٌا أفٌ ، الدينية قوسث كالطٌ مثل ما نلمسو في مشاىد اتٟرب كالكوار  أحيانا أخرل، كالرعب
القيم اتٞمالية  فٌ ذلك لأ ،ات١شاىد دٌ شي تع العتُ كتى التي ت٘ي ك  الآسرةمن القيم اتٞمالية  ولم تٗلالأعماؿ 

 كإتٌ٪ا نسافالإ... لم تٮتًعها كغتَىاكاتٟركة  كالإيقاعات١تعارؼ عليها مثل التوازف كالتنوع كالوحدة 
يقبل  إنسافطرة كىي موجودة في داخل كل كليدة الفً  لأنهاية السابقة نٌ الف الأعماؿاكتشفها من خلبؿ 

 تذكقو.اتٞماؿ ك 
ؼ  ؿ حيث عرى راز الأكٌ من الطً  انان ة فنٌ عامٌ  الأفريقيالقدلَ في اتٞزائر كالشماؿ  الإنسافكاف 

سومات د ر تكوف ت٣رٌ  أفالتي تعدت  لإبداعاتو كمتحفان  ليشكل بها معرضان ات١توفرة ع ات٠امات كيف يطوٌ 
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كجزئيات حياتهم  الأجداد أخبار لم ت٬د ات١ؤرخوف غتَىا ت١عرفة ،تأرتٮيوىنا كىناؾ لتصبح ثركة تارتٮية 
 اليومية.

 الفينيقيوف-1-1-2
 ىاميز  أىم ما كلعلٌ  ،الفتًة الفينيقية إفريقيامن بتُ الفتًات البارزة في تاريخ الإنساف في شماؿ 

الأصليتُ كما ترتب عنو من آثار  الإفريقي كسكاف الشماؿ الذم حصل بتُ الفينيقيتُ الاندماجذلك 
 يومنا ىذا. إلىبارزة ك  ماثلة كمكتسبات لازالت

 إلىت في بلبد ات١غرب بعدة مراحل بدأت بات١بادلات التجارية التي أدٌ  الفينيقيالوجود  مرٌ 
من القرف  ابتداءائمة الدٌ  غرض ات١بادلات التجاريةكالقواعد لً  ببناء ات١راكز قاموااكتشافهم للمنطقة ثم 

م (أQuart Hadashtقرطاجسوا أىم كأشهر مدنهم على الإطلبؽ )أسٌ  أف إلىؽ ـ، 12
، كت٘كنت من بسط نفوذىا على معظم 1ف ت٪ت كازدىرتأكلم تلبث ىذه المحطة  ()المدينة الجديدة

 النواحي،منطقة الشماؿ الإفريقي حيث تركت بصماتها الواضحة على شعوب ات١نطقة في ت٥تلف 
كمن بعدىم  الفينيقيين فٌ إكم ف1200ب  واحل اتٞزائرية كات١قدرالكبتَ للسٌ  الامتدادكتْكم 

حيث أصبحت تلك المحطات  فاؼ،القواعد كالمحطات على تلك الضً  إرساءلم يتوانوا في  القرطاجيوف
 .لبشيرشنيتي محمد ا ذكره تلك المحطات ما أىمف كبتَ فيما بعد كمن أنواة ت١دف كاف ت٢ا ش

يومنيوـ إصلدا )تّاية(،  جلجلي )جيجل(،أ القل(،.شولو ركسيكادا )سكيك، عنابة(،-ىيبو)بونة-
ايكوسيم -برج البحرم(،  –، ركسغونيا )تامنفوست ركسوكوركا )دلس( زيرة(،)تيغزيرت = اتٞ

 .2ايوؿ )شرشاؿ(... -تيبازة  ات١دينة الشهتَة،  -)اتٞزائر(، 

على ات١نطقة كسكانها  الإضافةمن  حدث كثتَان ألشماؿ الأفريقي ت٣يء الكنعانيتُ إلى ا إفٌ 
راعية التجارية كالزٌ  ،كمعارؼ في ت٥تلف المجالات كقدراتو  براتو نقلو من خى  أمكن حيث نقلوا معهم ما
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ا جعل منهم مسات٫تُ في بناء معالم للمجتمعات ات١غاربية كات١عمارية كالعسكرية كالثقافية كغتَىا ..ت٦ٌ 
 الكنعانيوفحضارة مدنية عرفتها بلبد ات١غرب ىي التي بناىا  أقدـ إفٌ "...جازمان  نيتيشحيث ذكر 

ت٧ازىا الليبيوف )ات١غاربة( بفعل الاحتكاؾ كالتفاعل إفي  كساىم (،أنفسهم)كما يسمي الفينيقيوف 
 .1."أجياؿالذم حصل بتُ الطرفتُ على مدل  ت٬ابي،الإ

غة الفينيقية يلبحظ فيها ىو انتشار اللٌ  ىم ماأفٌ ألفتٍ، حيث ىنا اتٞانب الثقافي كاأكثر كما يهمنا 
و كانت ت٢ا تداعيات طويلة منذ نٌ أغة لدرجة كتعلمهم اتٟركؼ ات٢جائية كقد رسخت تلك اللٌ  البربربتُ 

 ؽ ـ.4لى القرف إقم 8القرف 
ية كالأساليب لى الفينيقيتُ يعود الفضل في تعليم سكاف ىذه ات١نطقة بعض الصناعات المحلإ...ىذا ك 

 .2"الفلبحية كلاسيما طريقة غرس الأشجار، ت٦ا كاف لو الفضل في جعل ات١نطقة خضراء كارفة الظلبؿ

 الفن الروماني -1-1-3
ـ( انتهى ىذا  ؽ146 – 264بتُ ) بعد اتٟركب البونية الطويلة بتُ القرطاجيتُ كركما ما

، 3ـ.ؽ146لى مدينة ركمانية سنة إويلها كتٖ قرطاج( كتدمتَ مدينة حنيبعلالصراع بانتحار القائد )
لوا قوانينهم كت٪ط العيش فرض سيطرتهم كنفوذىم على سائر ات١نطقة حيث أمٍ  الرومافكمنها استطاع 

التواصل بينهم كبتُ اىم ىذا التوجو في غياب حيث س لديهم كالذم ت٘يز بالعنف كالاضطهاد،
 ضيقة. السكاف الأصليتُ إلا في حدكد جدٌ 

 التي اتٗذك ات١عمارية التي تنتشر عبر ت٥تلف ات١ناطق  الآثارفو الركماف لأبناء ات١نطقة ىم ما خلٌ أ
 أساليبك مراكز كتٕمعات سكنية على النمط الركمالٍ من حيث أ ،قواعد عسكرية يوفومانالرّ ها نم

الرائع،  ساءفن الفسيف الأكلىالبناء كالفنوف التشكيلية متمثلة في الرسوـ كالنقوش التي ميزىا بالدرجة 
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ت٧از اتٞداريات إالتفنن في في لم يبخل الركماف  حد سيمات الفن الركمالٍ القدلَ، حيثأكىو 
 يةكاملة بكل مرافقها الفنٌ   دنان مي  الآثارمن عمراف ضخم، كقد شملت تلك  شيدكه الفسيفسائية على ما

 كالدينية كات١عابد كات١سارح كغتَىا. التًفيهية
على الإنساف الذم استقر  أثارىانية الراقية كالواسعة الانتشار تلك ات١مارسات الف تركت

ك في تلبية حاجاتو أحيث استلهم منها الكثتَ من أساليب العيش في نشاطو الفلبحي  بات١نطقة،
 .كفي كلٌ ما قاـ بو من معمار كصناعات ت٥تلفة اليومية

 :الإسلامي الفنّ  -1-1-4

ر بعدة فتًات كمراحل رتٝتها الدكؿ التي تعاقبت عليها تٞزائفي ا الوجود الإسلبميتاريخ  سماتٌ 
سوؼ لن نغوص في تلك التفاصيل  ة،تْكم التجاذبات كالصراعات التي عرفتها البلبد الإسلبمية عامٌ 

استخلبص مقاصد موضوعنا في كسوؼ ت٧تهد  ،حوت٢ا اختلف ات١ؤرخوفات١تشعبة كات١تشابكة كالتي 
تٯكننا اتٟديث في ىذا ات١وضوع عن حالتتُ  راعات كتقلبات اتٟكم،عن الصِّ  مركزة كاضحة بعيدان  برؤيةو 

عبر  ، فالأكلى كافعموما الإفريقيكالشماؿ  لى اتٞزائرإقدكـ العرب ات١سلمتُ  مرحلتتُ من كأ
الفتوحات التي شهدتها بلبد ات١غرب بقيادة عقبة بن نافع رضي الله عنو تٔعية الصحابة كالتابعتُ الذين 

ين من الأندلس كاستقرارىم في كالثانية ت٘ثلت في قدكـ العرب الفارٌ  لفتوحات الإسلبمية،تٛلوا لواء ا
 بلداف ات١غرب العربي خاصة ات١غرب الأقصى كاتٞزائر.

 :الأوؿالقدوـ 
حتُ جاء الفاتٖوف إلى ىذه البلبد تٛلوا معهم أعظم رسالة إت٢ية كىي الإسلبـ تٔا يتضمنو من 

، لم ت٭مل ىؤلاء الفاتٖوف معهم الفن كاتٞماؿ كالكماليات كلكنهم تٛلوا القيم الإنسانية كاتٟضارية
 تتقبل ىذا الدين العظيم.لكل من احة كالرفاىية البذكر التي تنبت كل معالٍ الفن كاتٞماؿ كات١تعة كالرٌ 

ف اندمج سكاف الشماؿ الأفريقي بالعرب الفاتٖتُ تشبعوا بقيم الإتٯاف كالتقول كتعلموا أبعد 
ف يأخذكا الكثتَ من العادات كالسلوكيات أحاملة للثقافة الإسلبمية كاستطاعوا  اة العربية كونهالكتاب

ف الشعور بالأمن كالطمأنينة كالتواصل أبت عنهم خلبؿ الفتًات السالفة، حيث يٌ اتٟضارية التي غي 
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ها الإسلبـ كجعل سف كعرفوا أكثر اتٟياة اتٞماعية التي أسٌ كالتمدٌ  الاستقرارلى إقرب أبينهم، جعلهم 
اتٟديث عن ات١مارسات الفنية  فٌ إرغم ما ت٢ذه العناصر من قيم كأت٫ية ف، بنة الأكلى ت٢امن ات١سجد اللٌ 

بارز ات١عالم  إسلبميفن  أماـالاحتًافية كات١ظهر الواضح الذم يضعنا  إلىالتشكيلية لم يصل بعد 
 .لك معركفةكأسباب ذ

 إلىقرب أبعد عن الاستقرار ك أد عن التمدف كالتحضر، فهم بعأمازيغ كما العرب كوف الأ  -       
 .التًحاؿ مواكبة للتقلبات كمسايرة للظركؼ التي أحاطت تٔعيشتهم خلبؿ عصور طويلة

غيد سالة المحمدية ت٭تم على حاملها التضحية كالعزكؼ عن العيش الرٌ عبء الرٌ  فٌ إكذلك ف  -       
ة اس بإكماؿ الفتوحات خاصٌ ع، حيث اشتغل الكثتَ من النٌ ين في ت٥تلف البقا في سبيل نشر ىذا الدٌ 

 . مازيغبرز قادتها الأأك  أشهرمن  طارؽ بن زيادلى بلبد الأندلس كالتي يعتبر إ
  :الثانيالقدوـ 

قي كالتألق أياـ الأندلس، حتى بلغتو من الرٌ  بلغ التحضر الإسلبمي ذركتو كبلغت الفنوف ما
ليلة  ألفحكاية تٚيلة من حكايات  ككأنوالذم يستحيل تكراره  كاتٟلم اتٞميل  الأياـأصبحت تلك 

الأبناء عن الآباء كالأجداد بكثتَ من اتٟسرة كالآىات. بنهاية تلك الأياـ كفرض  بتناقلها كليلة،
ىؤلاء  ة،رد العرب كمن كالاىم من اليهود خاصٌ سيطرتهم على الأرض طي تُ الأكركبيتُ ات١سيحي

ماؿ الأفريقي كتٚع شملهم، غتَ الطريق التي جاؤكا منها فاحتضنهم الشٌ  مفران ات١طركدكف لم ت٬دكا 
تلمساف وقسنطينة كأفضلها قابلية للعيش مثل  كأمنان  ظامان نً  كأكثرىافاستقر الكثتَ منهم في أىم ات١دف 

 راركالاستقف شعركا بالأمن أرفية السابقة بعد ية كاتًٟ الأندلس إلى ت٦ارساتهم الفنٌ  أىلكعاد  والبليدة،
سيج صناعات النّ تلك ات١دف، مثل  أىلية بتُ ارسات فنٌ فنشركا ما يعرفونو كت٭سنونو من حرؼ كت٦ي 

ي والفنوف المعمارية لّ حاس والأثاث و الآلات الموسيقية ولوازـ الفروسية والح  والملابس والنّ 
 أىلنضجت لدل ككل  العادات كالطبائع التي  باتات والأزىارالعربي وتربية النّ  والزخارؼ والخطّ 

الرفاىية كالتطور العلمي كات١عرفي كتّماؿ الطبيعة  أكثر في ضلِّ  أك خلبؿ سبعمائة عاوـ  الأندلس
 لبءمتها لذلك.كشاعريتها مع الأمن الذم ساد البلبد كأكمل تهيئة الظركؼ كمي 
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ات١غرب  شواطئات١هاجرين على  أمواج"...لذلك تدفقت  تاريخ الجزائر الثقافيكقد جاء في 
ككانت طبقات ، رأكيبحثوف في نفس الوقت عن طريق العودة كالث كالأمنلعربي ينشدكف اتٟماية ا

ات١لوؾ الوجهاء كفيهم  كأحفادالشعب البسطاء  أبناءففيهم  ،كجاىان  كثقافةن  ات١هاجرين تٗتلف ثركةن 
على ت٣تمع كبركة  ختَان  الأندلسالإنسانية في  ةساأكىكذا كانت ات١ ،القلم كأصحابالصنائع  أصحاب

 .1"الثقافي كليس دكر ات١نتج. الإنتاجات١غرب العربي الذم كاف يلعب دكر الوسيط في 
 الأندلساتٞزائر بعد نكبة  إلى أخرلمرة  الأندلسيوف"....كىكذا يعود  مردوخ ذكر

ا جلبوه معهم من العناصر اتٟضارية التي كانت مزدىرة في ت٦َّ  الإسلبميةكيسهموف في تطوير فنونها 
 .2لبدىم..."ب

ل ات١مارسات الفنية لى تأصٌ إذلك  لرعة اندماجو أدٌ لقابلية الإنساف اتٞزائرم كسي  كنظران 
ات١ختلفة التي جلبها القادموف كأصبح السكاف الأصليوف ت٦ارستُ فعليتُ ت١ختلف الفنوف كالنشاطات 

 اتٟرفية ات١ختلفة إضافة إلى ما كانوا تٯارسونو من قبل.
مدافعتُ عنها ضد ات٢جومات  اتٞزائر إلى أف جاء الأتراؾ العثمانيوف استمر ىذا الوضع إلى

ات١توسط كات١تذرعة تٔلبحقة  الأبيضللبحر  الثانيةالصليبية الأكركبية الطامعة في السيطرة على الضفة 
 إلاٌ ، الأندلس إلىالتفكتَ في العودة  كإعادةالصفوؼ  التكتل كلمِّ  إعادةين كمنعهم من الفارٌ  الأندلسيتُ

( كانت بداية لنهاية دكلة ات١وحدين، كقد ـ1212 -ػى609معركة العقاب في العاـ) فٌ أثبت أالواقع  فٌ أ
لتظهر  الانفصاؿت٤اكلات  استغلت القبائل ات١غاربية ضعف الدكلة ات١وحدية كعدـ قدرتها على صدِّ 

رين وبني زياف دولة بني متلك الدكؿ  أىمانفصات٢ا كاستقلبت٢ا، من بتُ  أعلنتدكيلبت عديدة 
كالنزاعات بتُ الدكيلبت  بالأحداثة مكفي هل تلك الظركؼ ات١توترة كات١فع والدولة الحفصية،

 .كاستقراران  أمنا الأكثرت في العواصم اكالقبائل، اقتصر الاستقرار كالتمدف خلبؿ بعض الفتً 
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ة كالضعف التارتٮية ات١تعلقة باتٟكم كالسيطر  الأحداثلن ت٩وض أكثر من ىذا في تفاصيل 
 أىمسوؼ نذكر  فإننٌاحفاها على مسار تْثنا  إت٪اكالقوة كاتٟركب كالتحالفات كغتَ ذلك، 

كبعضا من الأمن  ات١دف التي عرفت تٖضران  أىمات١مارسات الفنية كاتٟرفية التي ت٪ت كازدىرت في 
 .ةصٌ ة كبلبد ات١غرب العربي خاعامٌ  الإسلبميةقد في كثتَ من البلبد الذم في  كالاستقرار

الفنية كمن حيث كالنشاطات لعل أكثر ات١دف اتٞزائرية شهرة من حيث اتٟركية الاقتصادية   
درجة التحضر كالرقي ات١عيشي ثلبث مدف رئيسية ىي تلمساف في الغرب كقسنطينة في الشرؽ كالبليدة 

زدىرت حرفية كفنية كاسعة ا ت٦ارساتالقريبة جدا من العاصمة في الوسط، حيث عرفت ىذه ات١دف 
كتطورت تطورا ملحوها مع قدكـ الأندلسيتُ كاستقرار الكثتَ منهم بها، حيث تطورت صناعة 
الصوؼ كاتٞلود كالفخٌار كههرت صناعة النٌحاس كالنٌقش كالنحت على ات٠شب كاتٞبس كغتَىا، كما 

دىرت صناعة انتشرت حرفة اتٟياكة كات٠ياطة للملببس الرفيعة ت٦ا كاف يرتديو أثرياء الأندلسيتُ، كاز 
 اتٟلي، من الذٌىب كالفضة...

ب ات٨صار تلك ات١مارسات في تلك ات١دف الداخلية الثلبث، فيعود إلى بعدىا عن اسبأأمٌا عن 
ات١توسط  الأبيضسباف الطامعتُ في الضفة الثانية للبحر رضة ت٢جمات الإأصبحت عي  التي الشواطئ

 الأتراؾقدكـ  إلى أدلا ، ت٦ٌ الأندلس إلىحف كدة الزٌ ندلسيتُ من التكتل كمعاكات١تذرعتُ تٔنع العرب الأ
 ملبت.تلك اتٟف استنجد اتٞزائريوف بهم تٟمايتهم من أبعد 

 ما تزخر بو اتٞزائر من تنوع ثقافي كإنتاج فتٍ متنوع كفنوف شعبية متنوعة ككاسعة الانتشار فٌ إ  
ية ات١تعاقبة على ىذه الأرض، رصيد من التًاكمات الثقاف ىومن، بل ليس كليد مرحلة ضيقة من الزٌ 

توفر لديها من ات١واد كات٠امات  ىائلب من ات١مارسات مستخدمة ما كمٌان تلبحقت كاجتمعت لتشكل
في ت٥تلف ات١ناطق ات١متدة من جباؿ القبائل  ك.. مثل الصوؼ كاتٞلد كات٠شب كالطتُ كات١عادف

ف نفتخر عندما أكجاز لنا  متداد البصر،كراس كالونشريس كالظهرة إلى الصحراء الشاسعة كات١متدة اكالأ
 يكن الإنساف اتٞزائرم في يوـ ما إنسانا لمنتحدث عن فنوننا الشعبية كتقاليدنا اتٟضارية ات١تأصلة، 

دع يبكمنتجا يعتمد على ات٠امات ات١توفرة لديو ل مبدعان  مستهلكا ت١ا يصنعو الآخركف، كإت٪ا كاف إنسانان 
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ما شاىده عند الآخرين،  لى ذكائو الطبيعي كحسو الفتٍ كما تعلمو أككينتج ما ت٭تاج إليو معتمدا ع
كراس كفي ىذه باختصار قصة الإنساف اتٞزائرم الفناف في كل بقعة من ىذه الأرض، في ات٢قار كفي الأ

 كفي كل ات٢ضاب العليا كفي كل شبر من ىذه الأرض.ي وغرداية وقسنطينة وتلمساف والبليدة بني ينّ 

 سة التشكيلية في الجزائر خلاؿ العهد العثمانيالممار   -1-5-
لقد فرض الأتراؾ سيطرتهم على العالم الإسلبمي بالقوة كىم بذلك في نظر الشعوب قوة 

من سكانها تٟمايتهم  ىذه البلبد بطلبو  إلىالأمر تٮتلف في اتٞزائر، كونهم جاؤكا  أفٌ  استعمارية إلاٌ 
في السيطرة على الشماؿ  الفارين من الأندلس كأملبن بت العرب من ات٢جمات الصليبية التي تعقَّ 

تب ت٢م ف كي ألدعوة، كبعد ا ملبيتُالأفريقي، فجاء الأتراؾ ت٬ركف أساطيلهم كقوتهم البحرية الانكشارية 
 العيش الرغيد متطلبات ف كجدكا فيها كلأف استقركا في ىذه البلبد بعد أالنصر على الغزاة ما لبثوا 

كمناخ معتدؿ مثالي للحياة طواؿ السنة، كأناس مسات١تُ تٚعهم بهم حب رض خصبة معطاءة أمن 
 الدين الإسلبمي كعداكة الصليبيتُ الأكركبيتُ.

 الجزائري:مظاىر التأثير التركي في المجتمع -1-1-5-1
التأثر كالتغتَ في الذكؽ الفتٍ، شمل  أبد ـ 1519لى اتٞزائر عاـ إكبدخوؿ العثمانيتُ الأتراؾ "

ذ استعيض عن الزليج ات١فصص ذم إلصناعي كالاستخداـ الزخرفي للخزؼ ات١عمارم الأسلوب ا
 .1خارؼ ات٢ندسية من الأطباؽ النجمية كات١ضلعة"الزٌ 

نا لا ننكر التجديد كالتحسن الذم طبع ت٥تلف جوانب اتٟياة عند كأكثر من ذلك فإنٌ 
أساليب البناء كتأثيث ات١نازؿ  ىعل رؼ كالصناعات كىو ما برزاتٞزائريتُ من أساليب العيش كتطور اتًٟ 

غلبهم من أك  ،كافة السٌ لم ت٘س عامٌ  التحسيناتتلك  فٌ أات١لبحظ  أفٌ  إلاٌ ، ذلك كات١لبس كات١أكل كغتَ
ذت كعواصم كمراكز سكاف الأرياؼ في اتٞباؿ كالبوادم كاقتصر ذلك على ات١دف الكبرل التي اتٗر 
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كالإتاكات كتٖقيق التًؼ كالرفاىية في تٚع الضرائب جل أجل فرض ات٢يمنة من جهة كمن أللسلطة من 
 .حيز ت٤دٌد

ة من ات١دف  اتٞزائرية  ميزات سات٫ت في بناء ملبمح فنية ىامة لٌ أضفت اتٟقبة العثمانية على قً 
  رصيدان  الأتراؾ، حيث تٯتلك التزيينية العربي كالزخرفة كبالأخص في فنوف العيش كالعمارة كفن ات٠طِّ 

اكمات ات١وركثة في ت٣اؿ الفنوف ات١ختلفة من الإرث البيزنطي العظيم الذم ارتبط في أصولو من التً  كبتَان 
كاحتكاكو بكل اتٟضارات الشرقية كالفرس كالصتُ كات٢ند  ،الأكلى بالفن الإغريقي الغتٍ عن التعريف

ت الغزيرة، ج تلك التًاكماالإسلبمي الذم توٌ  ة الفنٌ بَّ كغتَىا ليندمج الفن التًكي كينصهر تٖت قػي 
 .لذلك جاءت فنوف الأتراؾ راقية متنوعة كشاملة لكل جوانب اتٟياة

 :  المعماري التركي في الجزائر الفنّ -1-1-5-2

ك بالأحرل شركطهم، أ كل طلباتهم لبَّّ ف تي أككاف من الطبيعي  جاء الأتراؾ إلى اتٞزائر أسيادان 
تٖقيق  فَّ إتوفتَ هركؼ اتٟياة ات١ناسبة ت٢م، ف كانت مهمتهم تٖقيق الأمن كاف على اتٞزائريتُ أفبعد 

في اتٟياة كتطور ت٨و الرفاىية كالبذخ، كمع توافر  سرو العيش الوافر في هل الأمن كالاستقرار يؤدم إلى يي 
 والقد جلب ية كالظركؼ الأمنية كالاستقرار لم يتواف الأتراؾ في تشييد القصور كالعمائر،ات١ادٌ الوسائل 
خذكا عن الأىالي ما امتلكوه من فنوف العمارة التي امتزجت فيها أفي البناء، ك كثقافتهم  أساليبهم

معمارم لو خصوصيات تفرد بها  أسلوبه فنتج  كا على ىذه البلبد،عبقرية الأندلسيتُ كخبرة كل من مرٌ 
رض من تٚاؿ الأمم، كت٦اٌ ساعدىم أكثر على الإبداع كحسن الذكؽ ما تتميز بو ىذه الأعن باقي 

 كمهدي  كالأحلبـلصناعة اتٞماؿ  رضه أ أيضان "...بل ىي لم يتح لكل البلداف فريد من نوعو  طبيعية
نية  في البساتتُ ت٢اات علغناء كالفنوف، كغنم السا، كاالشعبية اتٞميلةالعجيبة كاتٟكايات  الأساطتَ

 .1كالرياض كالقصور"
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امات يا كالقصور كاتٟمٌ ة في ات١ساجد كالزكات٘ثل النشاط ات١عمارم في العهد التًكي خاصٌ 
ة إلى العمائر التي يشغلها العامٌ  بالإضافة ،الأمنية كالقلبع كاتٞسور كبناء الثكنات التي أملتها الظركؼ

ة ما كرد كما لاحظناه كما لاحظو ات١هتموف كالباحثوف قلٌ  اس في تٕمعات سكنية داخل ات١دف،من النٌ 
ات١ؤرخوف الأكركبيوف الذين تٖدثوا عن كيفية البناء  كتبو من كتابات حوؿ ىذا المجاؿ كاقتصرت على ما

بناء الأسوار اتٟصينة  حمد باشاأبرز من قاـ بو من الأمراء كالبناة. فنسبوا إلى أكجلب مواده ك 
بن ختَ الدين بناء قلعة حسن في ات١وضع  حسن باشاكالفوارات كالعيوف كقلعة الفنار. كنسبوا إلى 

اـ الذم بناه كالده في رار اتٟمٌ اـ كبتَ على غً بناء مستشفى كتٌٛ الذم أقاـ فيو شارؿ ات٠امس، ك 
كت٨وىا من  كيتشاوةكجامع  علي بتشينكجامع  السيدةبعضهم أيضا جامع  صفى ، ككى إسطنبوؿ

حمد أقصر بعضهم في كصف  أطاؿكؽ، كما ة كحسن الذٌ ات١ساجد التي اشتهرت باتٞماؿ كثراء ات١ادٌ 
 اىجي مصطفى باشا العمرانية، كقصرً  صالح بايآثر ، كتٖدث آخركف عن مباي بقسنطينة

 .1اتٞميل"
في  -الداي بابا احسن-بهر ما تركو الأتراؾ من عمراف جامع كتشاكة الذم بناه أك  أىمن مً 

فوزي لأنفسهم كت٦ا قيل عن ىذا ات١سجد ما ذكره  ـ على عادة ات١لوؾ كالسلبطتُ تٗليدان 1794العاـ 
 .2فة فنية نادرة من السلبلات ات١عمارية الراقية""كتشاكة مسجد فخم كتٖ سعد الله

تٚات٢ا ات٠لبب كالآسر ملبءمتها  إلىما تٯيز العمائر العثمانية في اتٞزائر بالإضافة 
للخصوصيات الاجتماعية  السائدة في المجتمع اتٞزائرم مثل اتٟياة اتٞماعية للسكاف التي امتازت 

ظاـ حتًاـ كالنٌ ات١ساكن تٕمعات أسرية مبنية على الالت بالتقارب الشديد بتُ العائلبت حيث شكٌ 
ككذلك ات٠صوصيات البيئية للمنطقة  شمة كحجب النساء،عاكف  كاتًٟ اعة ك التٌ الطٌ ك الأسرم الإسلبمي 

، كما لا من حسن التعامل مع الضوء كالرطوبة كت٥تلف العوامل ات١ناخية من خلبؿ تكييف ات١بالٍ معها
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يث تطلبت قلة الاستقرار كاقعا معينا كأسلوب بناء يعزز التكافل نغفل عن الظركؼ الأمنية ح
 .كالتكتل

ة اتٞزائر العاصمة يبدكا جليا من العمائر العثمانية خاصٌ  من خلبؿ ما نلبحظو فيما ىو باؽو 
للمشاىد حضور العناصر ات١عمارية الإسلبمية كالقباب كالعقود كالأعمدة كالساحات كاتٟدائق 

نت تلك البنايات يِّ كقد زي ، التي تتوسط ات١نازؿ كات١ساجد، كالشبابيك اتٞميلة كالصحوف فوراتكالنا
يطاليا كتونس إأجود أنواعو كأندرىا من  البناؤكفلب ة حيث كاف ت٬ى بزخارؼ خزفية على الزليج خاصٌ 

بناء كما استعملت ت٥تلف مواد ال،  معمارية بديعة ات١نظر لا زالت ماثلة إلى يومنا ىذا ليشكلوا بو تٖفان 
 ن الأبواب كالشبابيك كات١شربيات كالأسقف.ر كات٠شب الرفيع الذم زيٌ مى الرفيعة كالراقية كالرخاـ كات١رٍ 

صدر الكثتَ من ات١واد الزراعية  كانت اتٞزائر تي   إذا" عبد العزيز محمود لعرجكقد ذكر 
بغ الشموع كالتٌ إلى الأصواؼ كاتٞلود ك  بالإضافةتُ، بيب كالتٌ مور كالزٌ يوت كالتٌ كاتٟبوب كالزٌ 
ت٥تلفة من ضمنها  أكركبيةكثتَة من دكؿ   أخرلمواد  تستوردفي مقابل ذلك كانت  فإنٌها كات١نسوجات،

 أك( zellisكالتي كاف يطلق عليها زليس ) سبانيا كتونس...إمن  تىردًي كالتي كانت  بلبطات الزليج،
كر كثائق ذٍ حيث تى  ،نابوليينة يطاليا كبالذات من مدإ...كما كانت بلبطات الزليج تٕلب من زليج
كبتَة من   ةن يَّ كمٌ   فٌ ألبت بيت البايلك كمصاريفو كالسجلبت ات٠اصة بعلبقة اتٞزائر بات٠ارج كسجٌ 

 . 1زليج نابوليكبتَة كتسميتها تلك الوثائق   كأخرلبلبطات زليج صغتَة 
 : فيةتقييمية للوجود التركي في الجزائر من الناحية الفنية والثقاقراءة -1-1-5-3

  في المجاؿ الفتٍ من الشحِّ  و بدل عليها كثتَه نٌ أاتٟقبة العثمانية في اتٞزائر  ىات١لبحظ عل
جل ترقية لأ الأخرل الفنوفالكثتَ من اتٞهد في ت٣اؿ العمارة كت٥تلف  الأتراؾلم يبذؿ  ة،كالثقافي عامٌ 

 ىعل سلبان  أثرتن العوامل التي كلعل م ، مقارنة تٔا لديهم من ات٠برات كالقدرات،البلبد التي احتضنتهم
القاسم سعد الله من قلة  اىتماـ الأتراؾ تٔجاؿ التعليم  أبوما ذكره  التًكيالعهد  المجتمع اتٞزائرم في
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كتٚيع الناس معنيتُ بواجب التعليم،  بالأمٌة كاف التعليم منوطان   كإت٪احيث لم تكن ىناؾ كزارة للتعليم 
غالبية المجتمع  فٌ إمن الناس بل  الأغنياءك  الأعيافالتي يستقر بها فاقتصر كجوده على ات١دف الكبرل ك 

ة ة اىتمامها بعامٌ تقصتَ السلطات العثمانية كقلٌ  ظوالاح الكثتَ من الباحثتُحتى ت٢م تعليم  لا يتسن
 كات١دف الصغتَة.كالأرياؼ القرل في عب الشٌ 

العهد التًكي في اتٞزائر كاف  فٌ أمن  (وشارؿ فير )ذكره  القاسم ما أبوكقد أكرد سعد الله           
في جهلهم كبعدىم عن العلم   الأتراؾالشعب قد قلد حكامو  فٌ أ" ك عن "بربرية ثقافيةعبارة 

 .1كالعلماء
فإفٌ الواقع اتٞزائرم خلبؿ العهد العثمالٍ  شارؿ فيروبغض النٌظر عن اتٟقد الفرنسي كنوايا 

في كالعلمي كالفتٍ للمجتمع اتٞزائرم، كليس بإمكاف أحد كما بعده أثبت كبوضوح ذلك التدىور الثقا
إخفاء اتٞهل الذم ساد بتُ اتٞزائريتُ كتٗلفهم الكبتَ، كىذا اتٟكم ينطبق بالأخص على سكاف 
الأرياؼ كىم غالبية ساحقة في المجتمع اتٞزائرم، أمٌا ما ذكرناه من فنوف كرقي حضارم فلم يتعد 

م كلأبنائهم، بها الأتراؾ كعاشوا فيها، إذٍ لم يتأخركا في توفتَ الرفاىية ت٢أبواب ات١دف الكبرل التي استقر 
التي كانوا  كالإتاكاتطائلة من جيوب اتٞزائريتُ كعىرىقًهم، حتى أرىقتهم الضرائب  بعد أف شكلوا ثركة

 يدفعونها بشكل منتظم.

 الحديث التشكيلي الجزائري الفنّ  بدايات -1-2
البداية اتٟقيقية للممارسة التشكيلية اتٟديثة الفعلية في اتٞزائر، حوؿ ىناؾ اختلبفات كاضحة 

من  ككذلك أمثالو تٯثل ات١مارسة الفنية التشكيلية في اتٞزائراتٟاج نصر الدين دينيو  فٌ أفإذا اعتبرنا 
ىذا ك  اقة كرائدة في ىذا المجاؿ،كتكوف اتٞزائر سبٌ  البداية كانت متقدمة جدان  فٌ إات١ستوطنتُ الفرنسيتُ ف

تياف دينيو كانوا غرباء على ىذه البلبد إات١ستشرقتُ كات١ستوطنتُ باستثناء  فٌ من يأخذ بو لأ ات١نطلق قلٌ 
ف تٯثل ىؤلاء تاريخ أعقل لب ت٬وز كلا يي فعب كلم يتبنوا طموحو كتطلعاتو كلم يندت٣وا في عامة الش
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من بتُ ىؤلاء اتٟاج نصر الشعب اتٞزائرم كىم يعملوف على طمس ىويتو كتشويو تارتٮو، نستثتٍ 
الدين دينيو الذم تٖلى بكثتَ من الشجاعة لينسلخ عن انتمائو الفرنسي ات١سيحي كيندمج في ت٣تمع 

 أبعاد.جزائرم إسلبمي بكل ما تعنيو الكلمة من 
ثلبث معالم رئيسية أثرت بشكل بارز في بدايات النشاط التشكيلي في اتٞزائر كجدنا إلٌا أننٌا   

كصنعت توجهاتو الرئيسية، فالتوجو الاستشراقي الذم طبع ات١مارسات الأكلى كاف قد  بصفة مباشرة
تأثر أك تتلمذ على يد الفناف نصر الدين دينيو، أمٌا التوجو الآخر كات١تمثل في فنالٍ الزخرفة كات١نمنمات 

ثر كالبارز في تاريخ . أمٌا العنصر الثالث ات١ؤ في انبعاثو إلى الفناف ت٤مد راسمفتَجع الفضل   الإسلبمية
سات الفنية التشكيلية لتتحوؿ الفن التشكيلي اتٞزائرم فهو تلك الورشة التي بدأت منها أكلى ات١مار 

إلى تأسيسها الفعلي كما قامت بو من أدكار   من فيلا عبد اللطيفمدرسة الفنوف اتٞميلة بداية  إلى
 كبتَة.

 :الحاج نصر الدين دينيو-1-2-1
في  ـ1861مارس  28بباريس في  ((Alphonse-Étienne Dinet دينيوألفونسو إتياف  كلد

ج من مدرسة الفنوف اتٞميلة، حيث فاز بات١دالية الذىبية في صالوف الفنوف رٌ عائلة بورجوازية مثقفة تٗىى 
ف كاف قد زار أ، ثم تٖصل على منحة دراسية إلى اتٞزائر، كىذا بعد ـ1884لقصر الصناعة العاـ 

ين افتتن بالصحراء اتٞزائرية،  أكرقلة،  غواط ك، اختار الاستقرار في كل من الأـ1883ـاتٞزائر في العا
قيم أكمعرض  ـ1906 معرض فيالفرنسي في اتٞزائر آنذاؾ، شارؾ الفن التشكيلي في ركاد الكاف من 

غضب الفرنسيتُ عليو لعدـ رضاىم بتغيتَه لدين الأجداد كموقفو من الشعب  فٌ أ لاٌ إ ـ1922سنة 
 .كاستمر الوضع ىكذا إلى يومنا ىذا هم،من كاحد الفرنسيوفزائرم جعلو على ات٢امش كلم يعتبره اتٞ

في  الأصعبللفناف ات١ثقف كالواعي، الذم اختار الطريق  كنصر الدين دينيو يعتبر مثالان   رجلبن  فٌ إ
كقدكة للعالم في  مشواره كحياتو كلها لقد ضحى بتارتٮو كمكانتو الفنية الكبتَة في ت٣تمع كاف رائدان 

من الدرجة الثانية، لم  من الفرنسيتُ بشران  أىلوفو ف ينتسب إلى ت٣تمع صنٌ أالفن التشكيلي، كاختار 
تٔا كانت تنتهجو فرنسا في سياستها تٕاه الشعب اتٞزائرم، كالتفت إلى ذلك  الحاج نصر الدينيأبو 
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 الأخلبؽفي  قمٌةلبمي اتٟنيف، الذم يعتبر المجتمع البدكم البسيط كات١نظم كات١لتزـ بتعاليم الدين الإس
كثتَا   تأثرنظاـ اجتماعي في تاريخ الإنسانية، لقد  أمٌ السامية كالنظاـ الربالٍ المحكم الذم لم يضاىيو 

، نظرا ت١يولو الرىيف كارتباطو بالفكر الديتٍ الذم لم يقتنع بو في الديانة ات١سيحية ذا المجتمع الفريدبه
اكتشف فيو كعن قناعة عقلبنية الدين الإسلبمي كبساطتو التي تريح العقل عن  حتى جاء اليوـ الذم

يغمره كيسيطر عليو شعور  دينيان  تٯتلك شعوران  التساؤلات كتشبع الركح إلى درجة الارتياح "..كاف فنانان 
 فتن، تلك ات١عطيات جعلتو يي 1ات١لهم" للئنساف كاضحان  فتٍ، كامتزج فيو الفن بالدين فكاف مثالان 

 اؽ كات١فكر ات١تدين الفذٌ اف الذكٌ غواط، ىنا قاـ ىذا الفنٌ بالطبيعة التي تتميز بها منطقة بوسعادة كالأ
كمن  أت٧زىاوحات الفنية التي دكار متعددة من خلبؿ اللٌ أاس بل ىي كبتَ ت٬هلو الكثتَ من النٌ   بدكرو 

 على شكل نقاط كما يلي:  ف نسجلهاأخلبؿ مواقفو كتوجهاتو التي سار عليها طيلة حياتو، ت٨اكؿ 
 المجتمع  بأصالةتياف دينيو ىو في اتٟقيقة اعتًاؼ فعلي بالقوؿ كالتطبيق إهج الذم سلكو النٌ  فٌ إ

 بالإتباعو جدير نٌ أاتٞزائرم كاستقلبلو التاـ عن المجتمع الفرنسي بل كبنبل ذلك المجتمع لدرجة 
رية لا ت٘ت إلى الإنسانية بصلة، عكس ما يقوـ بو الفرنسيوف من هلم كطغياف كعجرفة استعما

نهم بل ألبح كيتًكوا اتٞزائريتُ كشالسِّ  ايضعو  فٍ أعلى الفرنسيتُ  فٌ إيقوؿ " أف أراددينيو  فٌ أكك
في  وفاتٞزائري ايستَ عليه بادئو التيتٔ الالتزاـين الإسلبمي ك الدِّ اعتناؽ ف أالفرنسيتُ  أمعليهم 

 حياتهم".
  للحياة اليومية في ات١ناطق التي استقر فيها، حيث كمن  قيان حقي تياف دينيو مؤرخان إلقد كاف

أطفالان ت١ا كاف ت٭دث في يوميات الناس  كأميناخلبؿ لوحاتو الكثتَة نقل لنا نقلب موضوعيا 
كات١دارس كالبرارم كغتَىا، من خلبؿ  كالأسواؽ، في ات١نازؿ كات١ساجد كاتٟقوؿ كشيوخان  ساءن نك 

 كالأدكاتكما نسجل العادات كالتقاليد، كات١لببس   السلوكياتوحات نستشف تلك اللٌ 
كصل  يصل إلى ما فٍ أمهما كاف  خو و تٔقدكر أم مؤرِّ نٌ أعتقد أ، لا آنذاؾكالوسائل ات١ستعملة 

                                                           
 07ص -منشورات ات١كتبة العصرية –ت٤مد رسوؿ الله  -سليماف إبراىيم–اف دينيو  إتي - 1



22 
 

تفاصيلو  كلِّ في نقل اتٟقائق كالواقع الاجتماعي ب كأمانة ةو قى من دً  يونصر الدين دين وليإ
 .كحيثياتو

 تٔثابة ات١تًجم كالناقل اتٟقيقي للفن التشكيلي العات١ي اتٟديث إلى  ينيوتياف دإنعتبر الفناف  إنػَّنىا
 فٍ أمتكامل في فرنسا كاستطاع  فتٍِّ بتكوين  مرَّ  أفاتٞزائر، حيث لم يبخل بشيء منو بعد 

لو صبغة عربية  أعطىمن ذلك فقد  كأكثرالفتٍ الراقي،  ات١ستولإلى درجة كبتَة من  يصل
 الاطلبع أرادكا إف كالباحثتُارستُ تْت، ت٦ا يفرض على الدٌ  ت٤تول جزائرم أم، إسلبمية

 عربية. إسلبميةف يطلعوا عليو من خلبؿ ثقافة جزائرية أعلى تاريخ الفن كامتداداتو 
   الأكؿ كبدكف منازع للفن التشكيلي اتٟديث في  الأستاذىو  تياف دينيوإ فٌ أب رَّ قً ف ني أجاز لنا

اف ات١بدع جل الفنٌ عم ات١ثل كنعم القدكة، كيف لا كىو الرٌ كن الأستاذاتٞزائر، لقد كاف نعم 
فر إلى بيت السٌ  أعباءل اسخة، تٖمٌ جل صاحب ات١واقف الرٌ كات١ثقف الواعي كات١تدين ات١لتزـ كالرٌ 

دفن في بوسعادة كقد توفي يي  فٍ أ، ثم كصيتو إسلبمو أعلن أينالشريف  بالأزىر الله اتٟراـ مركران 
 .أرادكما   ليدفنحققت لو كصيتو كجيء بو من فرنسا إلى اتٞزائر كىو يعافً في فرنسا، ف

البداية كانت  فٌ إتْثنا عن الفنانتُ ات١مارستُ للفن التشكيلي من ىوية جزائرية فإذا  أمٌا
 فٌ أحيث يقدر  كأسرتو، خلبؿ القرف التاسع عشر محمد راسممع بزكغ ت٧م الفناف ات١رحوـ 

 الأمربجاية ثم انتقلت إلى اتٞزائر العاصمة. كمهما يكن العائلة جاءت من ات١شرؽ كاستقرت ب
كرتٔا تكوف عائلة راسم مثل عائلة ابن خلدكف  أيضا الأندلسيةتّاية اشتهرت بعائلبتها  فٌ إف

 .1ذات منابت عديدة.
 :  محمد راسم-1-2-2

رفت العائلة بثقافتها كت٦ارستها كقد عي  ،سعيد راسم آؿأبناء  لعمر راسم كبرالأالأخ 
في فن  د راسممحمّ ، كقد تٗصص الإسلبميةنشاطات حرفية متعلقة بالزخرفة كات٠ط كالفنوف ل

، حيث يذكر ؿاف الأكٌ الفنٌ  الأستاذ ك من مدرسة العائلة التي يعتبر الوالد ىو أكلان ات١نمنمات متخرجا 
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 ت٤مد الابنة الفذٌ كقد ساعدت موىبتو  اتان كت٨َّ  ان اشكنقَّ  امان رسٌ  أيضاد راسم كاف كالد ت٤مٌ  ماسيي ىاف
تٔدرسة الفنوف اتٞميلة، كما قاـ بزيارات  و مرٌ نٌ أ (جورج مارسيو) على التألق كقد ذكر ات١ؤرخوف منهم

على التًاث الإسلبمي النفيس في غرناطة  اطلٌع أينسبانيا إخاصة  الأكركبيةكؿ العربية كالدكؿ إلى الدٌ 
 أت٧زه ما أىممن  الكثتَ من اتٞوائز كلعلٌ  ىعل شبيلية، كقد شارؾ في العديد من ات١عارض كحصلإك 

 ألفكعملو الضخم في زخرفة كتاب  نصر الدين دينيولصاحبو  -محمد رسوؿ الله-زخرفتو لكتاب 
، كاتٞائزة الفنية ـ1924اتٞوائز فقد ناؿ ميدالية ات١ستشرقتُ سنة  أمٌا ،الإت٧ليزيةباللغة  ليلة وليلة

 ـ.1933الكبرل للجزائر سنة 
 فهومو الغربي كونو لم يلبمس اؿعن الإطار التشكيلي تٔ محمّد راسمعض إخراج الفنٌاف حاكؿ الب

عائلة راسم كانت عائلة حرفيتُ مزخرفتُ لا أكثر، كما قاـ  فٌ أباعتبار  1(- chouvalleie)شوفاليي
طريق  رفية تْتة تعتمد على النقل كالتقليد للنماذج ات١عركفة عنعبارة عن ت٦ارسات حً  د راسممحمّ بو 

 إلاٌ  ،ىذا الرأم يدعم البعض قد تٔفهومو التشكيلي، الإبداع كسائل كطرؽ تقنية تْتة كىي بعيدة عن
محمد  أعماؿنراه ت٣حفا في حق الرسالة السامية التي كانت تٖملها  إذ يوو ت٬در بنا ىنا الرد علنٌ أ

 تٓصائص كتٛلت قيمان سمت اتٌ  أنٌها إلاٌ سخ كالنقل ا منمنمات تعتمد على النٌ نهٌ أصحيح ، راسم
 في كتابو شوكت الربيعيكتور نعتز كنفخر بو، تٖدث الدٌ  إبداعيان عظيمة جعلتنا نعتبرىا عملب تشكيليا 

الوطنية بعض لوحاتو التصغتَية  أفكارهن مِّ ضى ف يي أقائلب "حاكؿ ت٤مد راسم  الفن التشكيلي المعاصر
ات١قاكمة الشعبية  غتَ ات١باشر إلى خطٌ  نتمائوضد الاستعمار الفرنسي في اف يلهب مشاعر اتٞزائريتُ أك 

ت٢ذا الفناف  ت٨دد ما، ك 2لفنالٍ )ات١صغرات( مكانتهم في ذاكرة الشعب" أعطتفي هل هركؼ تارتٮية 
 من أت٫ية في النقاط التالية.

                                                           
1-‌Le chouvalleie  معناه بالعربية اتٟامل الذم يضع عليو الفناف اللوحة كىو يقوـ بالرٌسم.‌
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قاـ بو ت٤مد راسم فيو الكثتَ من التجديد حيث عمد إلى ات١زج بتُ الصورة الواقعية  ما -01
كالقدسية كىي طريقة  الوقارمن  كىو إضافة للوحة تعطيها كثتَان  ات١زخرؼ، الإطارك  الركمانسية أك
 و ت١يكن معركفا عندنا.نَّ أ إلاٌ  ات١شارقةقدلَ عند  أسلوبك أ

ت٤مد راسم كسط تلك الزخارؼ ىي في حقيقتها  أت٧زىاوحات التشكيلية التي اللٌ  فٌ إ -02
الذم كاف ينتهجو ات١ستشرقوف  بالأسلو رفة تتجو في نفس ك كاقعية صً أ ركمنسيةلوحات 

 .كذلك من حيث ات١واضيع ات١عاتٞة  كطريقة عرضها .دكلاكركا كفركمانتاف كاتياف دينيو
 لأنوٌالنشاط الفتٍ التشكيلي الذم قاـ بو ت٤مد راسم جدير بالاحتًاـ كالتقدير  فٌ إ -03

حية الفكرية من النا كتٚودان  ركودان  كالإسلبميةالعربية  الأمةجاء في مرحلة شهدت فيها 
تعيش بتُ نارين هلم كغطرسة الأتراؾ  كالإسلبميةكالفنية، حيث كانت الشعوب العربية 

 كأصبحتصعبة  سياسية جد هركفان ىذا الوضع  دى لَّ حيث كى  كأنياب الاستعمار الأكركبي،
عن  ان كالمجتمع كلبت٫ا بعيد الإنسافاتٟياة اليومية مليئة بالفوضى كالاضطرابات ت٦ا جعل 

 ك حتى العناية بها.أات١مارسات الفنية  ت٥تلف
رغم اتٟصار كالعزلة التي فرضها الفرنسيوف على عامة الشعب اتٞزائرم كحرمانو من   -04

 ارستٯت٧بت من أ الأرضىذه  فٌ إفرغم ذلك  الفكرية كالثقافية التعلم كت٥تلف ات١مارسات
تٞزائريوف من دخوؿ ـ ارً حدث مع الفن التشكيلي حيث حي  ت٥تلف النشاطات الفنية، كىو ما

 .   القاىرة فجاء ت٤مد راسم طفرة كسط تلك الظركؼ مدارس الفنوف اتٞميلة،
 كالأجانبالرسم العرب  أعلبـتتحدث الدكتورة ليلى مليحة فياض في موسوعة 

الينابيع الفنية، فذىب إلى باريس حيث كجد في مكتبتها  إحدل"...كاف لابد لو من زيارة 
نمات عربية كمنها عرؼ ات١زيد من ىذا الفن كمعات١و، كلدل عودتو إلى الوطنية ت٥طوطات ت١نم

بالفن الغربي الواقعي،  الزخرفيبلبده مارس ىذا الفن بنجاح كبتَ، ككاف تٯتاز تٔزج الفن العربي 
 ان ثر كبتَ في الازدكاجية الفنية، فكاف بوقت كاحد رائدأبهذا كاف لمحمد راسم كثقافتو الواسعة 

ترؾ كراءه  .الأجدادلعودة فن امنذ  كأصبحللفن العربي في اتٞزائر ... باعثان للفن اتٟديث ك 



22 
 

في كثتَ من  أعمالو، كما ترؾ بعض  أسلوبوكتٯارسوف  بأفكارهجيلب من الفنانتُ الذين يؤمنوف 
 .1ات١تاحف الفنية العات١ية

دكر لو ائر ككاف معلما لفن ات١نمنمات في مدرسة الفنوف اتٞميلة في اتٞز  ـ1933العاـ اشتغل في 
 .ات١بشر كات١وجو الذم تٖدثنا عنو خلبؿ الفتًة الاستعمارية

  :الجميلةمدرسة الفنوف -1-2-3
سوا مدرسة الفرنسيتُ لم يؤسٌ  فٌ أ لاٌ ات٢اـ كات١لفت في اتٞزائر إرغم النشاط الفتٍ التشكيلي 

في دار عبد  الأبرزكاف النشاط ككاف النشاط تٯارس ىنا كىناؾ كرتٔا   ،مستقلة للفنوف اتٞميلة في اتٞزائر
ين تم فتح مدرسة الفنوف اتٞميلة في اتٞزائر أ ـ1920، إلى غاية العاـ سابقان  التي تٖدثتا عنها اللطيف

ت٦ا الطلبة للبلتحاؽ تٔدارس الفنوف اتٞميلة في فرنسا،  تهيئةالعاصمة، ككاف الغرض من فتحها ىو 
من  أشهرمن  كلعلٌ اط فيها كمزاكلة تعليهم الفتٍ بامتياز، تٝح للكثتَ من الفنانتُ اتٞزائريتُ بالات٩ر 

زواو أعبد الحليم ىمش ومحمد ازميرلي و من  كله   الأكائلارتادكا تلك ات١درسة من اتٞزائريتُ 
كغتَىم، حيث تٯكننا تصنيف  محمد راسم ومصطفى بن دباغ ومحمد تماـبالإضافة إلى  ،امعمري

الفنوف  انتهجؿ ىو التوجو الفتٍ الإسلبمي الذم ت٥تلفتُ، الأكٌ ىؤلاء الفنانتُ الأكائل إلى توجهتُ 
بات١درسة  تأثركىناؾ التوجو الثالٍ الذم  ،سلبميةخرفة الإكالزٌ  العربي الإسلبمية باستخدامو للخطٌ 

ت٧از لوحات زيتية على الطريقة التي كاف يعمل عليها إالغربية الاستشراقية بالعمل على اتٟامل ك 
 .تياف دنيوإنسيوف كعلى رأسهم ات١ستشرقوف الفر 

 .اتٟديث اتٞزائرم الفرنسي كأثره في نشأة الفن التشكيلي الاستشراؽ-1-3

جديدة، انبهر  آفاقان للجزائر تٔثابة الاكتشاؼ العظيم الذم فتح ت٢م  الفرنسيتُ كاف احتلبؿ
كتٚاؿ ات١دف  متمثلب في ركعة العمراف الفرنسيوف كىم يشاىدكف ما للجزائر من تٚاؿ طبيعي كفتٌٍ 

النحاسية كالأثاث  الفضية ك باس الشائع  كات١قتنيات التي ت٘لب البيوت من التحفكالبيوت كسحر اللٌ 
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من شتى الأصناؼ خاصة ات١ثقفوف رابي كغتَىا، فتوالت زيارات الفرنسيتُ إلى اتٞزائر ات٠شبي كالزٌ 
ت٣اكرة ىذا اتٞماؿ، "كلقد كاف العالم على  حرصان  كأشدىم انوف أكثر الزائرين انبهاران ، ككاف الفنٌ منهم

حر كالغموض كالركائع، كعبة الكتاب ات١غامرين كالفنانتُ، الذين أرادكا العربي ات١شرقي عالم السِّ 
 .1صص ات١تواردة عنو"ه كمن القً من جوِّ  الاستحياء

كل باتٞزائر كمجتمع تٯلك   إعجابهمك كتم مدل أإخفاء  وفالفرنسي وفانالفنَّ لم يستطع   
اتٟضارة كالرقي، من خلبؿ العمراف كالتقاليد اتٞميلة كالسلوكيات السائدة كالتي ك  اتٞماؿ مقومات

ىي النخبة  كعن الشعوب التي احتك بها، ىا أجدادهعن كالذكٌاؽ كرثها الإنساف اتٞزائرم الفناف 
 ك(Eugène Delacroix) كجاف دكلاكركاأالفرنسية من الفنانتُ الركاد كات١رموقتُ يتقدمهم 

يصابوف بذىوؿ لا يوصف كىم يقيموف في ىذه  (Eugène Fromentin) كجاف فركمانتافأ
 كمل ماف يي أتارتٮيا ب اتٗذ قراران ( Étienne Dinet-) تياف دينيوأف الفناف الكبتَ إحتى ، البلبد

حيث  ادأر  يدفن فيها، كبالفعل كافتو ات١نية في فرنسا ككاف لو ما أف كأكصىبقي من عمره في اتٞزائر ت
ليبقى موقفو عرفانا كاعتًافا بعظمة كنبل  تٖديدا، بوسعادةمنطقة في  أرادجيء تّثمانو كدفن حيث 

كبندرة ىذه الأرض ات٠لببة كالآسرة، كقد ذكر عفيف بهنسي في كتابو الفن اتٟديث  المجتمع اتٞزائرم،
التقليدية  الأمورمن  أصبحلو "لقد قو  (لا زار)أات١ؤرختُ ات١عركفتُ كىو  لأحد في البلبد العربية اعتًافان 
خذ الاستشراؽ أسبانيا، ك إيطاليا ك إبالنسبة  لزيارة  الأمركما كاف   ، ت٘امان إفريقياسفر الفنانتُ إلى شماؿ 

 .2يتجدد باستمرار."
 1930قبل سنة  بالشرؽ العربي كاتٞزائر إلى ما "يرجع اىتماـ ات١ستشرقتُ الفرنسيتُ عمومان 

كتٟق  بعضهمالشرؽ على مصراعيو، فرافقها  أبوابالفرنسية ىي التي فتحت ت٢م بعقود. كلكن اتٟملة 
دكلاكوا كىوراس فتَنيو، ثم  أمثاؿبعض الفنانتُ البارزين  أكلئكك  ىؤلاءكمن  أعقابهافي  آخركف
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فيلا  أنشئت أفكعطور الشرؽ فيها إلى  لأسرارباتٞزائر كاكتشافهم  كإقامتهم الفنانتُتلبحقت زيارات 
 .1ىذا القرف مدرسة يتكوف فيها الفنانوف الفرنسيوف..." أكؿالتي أصبحت في  اللطيفعبد 
عدد الفنانتُ الذين زاركا اتٞزائر منذ بداية الاحتلبؿ كخلبؿ الفتًة الاستعمارية  إحصاءحاكلنا  أنناكلو 

بل في أكركبا  ليس في فرنسا كحسب، بلة ت٠تَة الفنانتُ التشكيليتُاتٞزائر كانت قً  أفالقوؿ  لأمكننا
لفن التشكيلي العات١ي ككانت اتٟلبة التي احتدـ فيها ان لكانت مهد  آنذاؾالفرنسية  الأرضكوف ،  كالعالم

كىي فتًة اتٟداثة في الفن العات١ي، الفنية كأساليبها ات١تعددة، ت٥تلف التوجهات الفكرية ك الصراع بتُ 
كىنرم ماتس (  Pierre-Auguste Renoir)كغست رنوار ألقد زار اتٞزائر 

(Henri.Matisse) جتَيكوا.تيودكر ك.(Théodore.Géricault)ديكامب ك ، ك 
(Timo.Descamps )كسات٪ارتاف(San-Martín مالرلاه  كدكزاه ك (Dusan)،  كغتَىم

ىؤلاء الفنانتُ ذات مستول فتٍ كبتَ   أعماؿ أفات١ؤكد  أف إلاشهرة  الأقل أكمن الفنانتُ ات١شهورين 
مراحل تاريخ  أغزرمراحل الفن اتٟديث، الذم يعتبر من  أخصبفيها ىي من  أيت٧زتالتي  الفتًةكوف 

سياحية  أكىذا اتٟديث ليس ت٣رد حديث عن زيارات عابرة  أفٌ رقيا، كىنا ننبو  كأكثرىاالفن العات١ي 
ر ذلك ىؤلاء الفنانتُ كهه كأعماؿ أسلوبفي  أثرٌتت٨ن نتحدث عن زيارات فنية  إت٪ات٢ؤلاء الفنانتُ 

 أفٌ غلب مناطق اتٞزائر خاصة كلما اتٕهنا للجنوب، كما أاتٟارة الدافئة في  للؤلواففي اكتشافهم  جليان 
ة في خاصٌ ، متاحف اتٞزائر ت٥تلففي عنهم ىي التي تتحدث من لوحات فنية ت٥لفات ىؤلاء الفنانتُ 

، همفنية النادرة لكثتَ منال الأعماؿىذه ات١تاحف تٖوم العديد من  فٌ إالعاصمة كقسنطينة ككىراف، 
تٯنح  كبتَ في تاريخ الفن، كىو ما  أت٫يةىي تعتبر من التًاث العات١ي النادر كات١نسي رغم مالو من ك 

 إذ ،بتُ متاحف العالم الأت٫يةمرتبة شديدة  بالعاصمةمتاحف اتٞزائر منها متحف الفنوف اتٞميلة 
ف تكوف تلك أ و من ات١مكن جدان نٌ إيورؾ، بعد متحف نيو  أكركبامتحف في العالم خارج  أىميعتبر 

كغفلة  الإت٫اؿ أفٌ  إلاٌ سياحيا كبتَا يدر على الدكلة قدرا كبتَا من العملة الصعبة  ات١تاحف قطبان 
 منسية ت٣هولة.سوء استغلبؿ تلك ات١قومات جعلها ك  ات١سئولتُ
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 في تكوين ستشراقي قد ساىم بلب شك كبقسط كبتَىذه القيمة الكبتَة ت٢ذا الإرث الا إفٌ 
احة الفنية تبرز على السٌ  أفكنشأة الفن التشكيلي اتٞزائرم، كبعث مواىب فنية كبتَة استطاعت 

 التجربة اتٞزائرية في الفنٌ  فٌ أاقية، حتى من ات١مارسات التشكيلية الرٌ  ؿو الوطنية كالدكلية كتٔستول عا
ة في العالم العربي، كيف لا كىي كتٖتل الصدارة في العالم الثالث كىي فريد التشكيلي متميزة جدان 

التشكيلي اتٟديث في أكركبا كفرنسا، كىو الأمر الذم لم يتح لكل ت٤بي الفن التشكيلي في  كليدة الفنٌ 
 كأ ،ظهر فنويي  أك أفك يدرسو، أالفن  ارسف تٯأموىوب أراد  العالم، حيث كانت فرنسا كجهة كلٌ 

للفن التشكيلي  ات زمنية طويلة كانت عاصمةن ا كببساطة كخلبؿ فتً يعلن عن أسلوب جديد، لأنهٌ 
 العات١ي. 

 صر الدين( : ا) اتٟاج ن(Alphonse-Étienne Dinet)تياف دينيوإ-1-3-1

 
 1صورة نادرة للفناف اتٟاج نصر الدين دينيو بعد عودتو من البقاع ات١قدسة                 

                                                           
1-http://gadames.eklablog.fr/etienne-dinet-a132071802 
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لفن الاستشراقي في اتٞزائر ثم لم ت٩صص كا الاستشراؼتٖدثنا عن  إذا ت٨ن لن نكوف منصفتُ مطلقا  
و الفناف الذم نٌ إة كنادرة كشخص الفناف كات١ستشرؽ الكبتَ نصر الدين دينيو، لشخصية فذٌ  كافيان   ت٣الان 

كمتدينا بدينها الإسلبمي ، غواط كبوسعادة فاندمج فيها مبدعا بريشتوستهوتو بوادم اتٞزائر في الأا
رجل العلم كالفكر كابن عائلة معركفة بعلمائها، لم يعد الشيخ كيف لا كىو   ،عن علم كقناعة قوية

ف لم إ اتٞزائريتُالفنانتُ  لأغلبكقدكة  بل أصبح أستاذان ، تشكيليا بارعا كحسب فنانان  نصر الدين
ر فيها الطفولة في اتٞزائرم من خلبؿ لوحاتو التي صوٌ  الإنساف أيقر  أف دينيونقل كلهم، لقد استطاع 

ات١ليئة  نر النساء كيومياتهصوٌ ، البيت الركتينية بأعماؿتقوـ أك تتعلم  أك لهواكىي ت، ادمالمجتمع البوسع
 كأعيادىمكفي صلبتهم  أشغات٢مجاؿ في ر الرٌ ات١ناسبات، كما صوٌ كذلك في ك  كالأشغاؿ بالأحاديث

ة دٌ شً على صدؽ عاطفتو ك  كمتنوعا يدؿٌ  غزيران  إنتاجوكرجولتهم، لقد كاف  ىيأتهمكمناسباتهم، في 
 اجتماع من ، فكاف تْق مؤرخا كفيلسوفا كعالمً المجتمع الصحراكمملبحظتو لتفاصيل اتٟياة اليومية في 

 نصر الدين دينيو. اتٟاج كالشيخ كالفناف  الأستاذو نٌ إالفنية الرائعة  الأعماؿخلبؿ تلك 
لرساـ الذم فقاؿ : "اتيتُ دينيو لم يكن، فحسب ا مالك بن نبيكقد كتب عنو ات١فكر الكبتَ  

 بو إلى مداىا. أخذت التيىنالك رسالتو،  استيقظت
 كىو لم يكن، فحسب، الشاعر الذم استسلم لسحر ذلك النداء ات٠في.

 و بل أكثر. لقد كاف ذلك كلٌ 
 ألوانها، سوؼ يكتشفها كىو ت٬تاز طرقاتها الضيقة. ىذه اتٟياة ت٢ا إنسانيةففي الواحة ىناؾ حياة  

 .حدث إلى ات١شاعر كالى الرساـات٠اصة بها، كالتي تت
 الإبداعلوحة )التماس ىلبؿ رمضاف( ىي قمة  أكفلوحاتو .. كلوحة )النساء الذاىبات إلى الزيارة( 

 أعطت. لقد كاف دينيو، كما اعتقد، الريشة التي الإنسالٍكاتٟضور  الإشكاؿالفريد في التعبتَ عن 
 .1تْياة اتٞنوب" الأكفىبقى ذلك الرساـ سوؼ ي كاتٝو تأثتَان  الأكثرهجة اللٌ  الأشكاؿلتلك 

  :الفنافترجمة 
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ـ 1861في باريس سنة  -(Alphonse-Étienne Dinait)ألفونس إتياف دينيو -كلد 
كلدت شقيقتو جتُ، التي  ـ1865في كسط عائلة برجوازية، كاف كالده قاضينا فرنسينا بارزنا في عاـ 

 ابنةكىي  ديلإماري لويز و تدعى ، كأمٌ ف مهندسان ه فقد كاا جدٌ ستكوف كاتبة ستَتو الشخصية، أمٌ 
 ، 1ت٤اوـ 

بعد تٗرجو من مدرسة الفنوف اتٞميلة كبتفوؽ فاز تٔيدالية مهمة من صالوف الصناعة التقليدية 
ـ كما تٖصل على منحة دراسية إلى اتٞزائر، حيث استطاع التنقل كالتجوؿ في كل من 1884سنة 

كبتَ تٔفاتن البيئة الصحراكية، كقد مكث بها تٜس سنوات كفي   إعجابكرقلة حيث انتابو  غواط كالأ
التي رتٝها ببوسعادة في ات١عرض العات١ي كفاز  أعمالوـ عاد إلى باريس حيث عرض 1889العاـ 

 .2"بات١يدالية الفضية
العائلبت، ىي عائلة اتٟاج سليماف بن براىيم  إحدلدينيو على  إتياف"في بوسعادة تعرؼ الفناف 

كعن طريق بن براىيم اكتشف اتٟياة كات١شاعر العربية، كههر ذلك  صديقا لو كملبزما لو. بحأصالذم 
كاتٟج. كتعلم منو اللغة  كالأسفارالكتب  تأليففي  والحاج سليماف دينيوفي لوحاتو ...كقد اشتًؾ 

 كمبادئت١سلمتُ ، كتاريخ الإسلبـ كتعاليمو .كقاده تعمقو في فهم اتٟياة العربية كحياة اكآدابهاالعربية 
 ...ـ1927اعتناقو ىذا الدين سنة  إههارالإسلبـ إلى 
المفتي الحنفي الشيخ محمد  إشراؼحفل جرل في اتٞامع اتٞديد بالعاصمة تٖت  أماـ

كقد احتفل ات١سلموف بهذا اتٟدث لشهرة دينيو  ناصر الدينكتسمى ب  إسلبمودينيو  أعلن بوقندورة
 ل فريضة اتٟجِّ دٌ ـ أ1929على شرفو في نادم التًقي، كفي سنة  حفلبن لو  كأقامواالفنية التي سبقتو. 

 الحاج سليماف بن براىيم...برفقة صديقو 
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، إثرىاىناؾ نوبة قلبية فتوفي على  فأصابتوكلم تطل بو اتٟياة بعد ذلك، فقد سافر إلى باريس 
 1..."ـ1930يناير  21في ينقل جثمانو كيدفن في بوسعادة ككقع ذلك بالفعل أف كأكصى

  :ومكانتوآثاره 
وحات الفنية التشكيلية الزيتية على من اللٌ  ا ىائلبكم    ناصر الدين دينيولقد ترؾ الفناف   

 أعمالوشديد العمق كالصدؽ كالعبقرية، لقد تنوعت على النهج الاستشراقي كاقعي  بأسلوبالقماش 
إلى ات١شاىد الدينية خلبؿ  ضافةبالإة في بوسعادة بتُ ات١شاىد اليومية للحياة الصحراكية خاصٌ 

في الغابة كاتٞبل كما في ، في بوسعادة بريشتو في كل مكاف الإنساف، لقد تتبع كالأعيادات١ناسبات 
 كأ جٌ عند الذىاب إلى اتٟ مغار كفرحهم كحزف الكبار كاجتماعهالصٌ  البيت كات١درسة كحتُ لعبً 

ة ك..، بالإضافة إلى مهارتو كتقنيتو العالية في كضع يد كبعض ات١ناهر الطبيعيعاء كعند الصٌ لبة كالدٌ الصٌ 
كانت لوحاتو مفعمة بالأحاسيس، تٖمل تعابتَ قوية لا يستطيع ملبحظتها   ،الألواف كت٘ثيل الظلبؿ

تياف إفي التنفيذ مثل  ماىره  اف بعيد الرؤل عميق الفكر مرىف اتٟسٌ فنٌ  لاٌ إكتسجيلها بتلك البراعة 
 .دينيو

 التأىب( كىي ت٘ثل صورة ثلبثة من الرجاؿ في حالة لاةالصّ  أثناءالعرب ) "من لوحاتو الدينية
ات٠اصة كجعل حركات  ألوانوورة على الصٌ  أضفى، كلكنو الأبيضللتكبتَ كىم بلباسهم الإسلبمي 

كىي  القرآنيةفي ات١درسة  وح(كتابة اللّ   أثناءالعرب  أطفاؿناطقة، كمنها ) كأنهاكت١عاف عيونهم   أيديهم
ة مثل صورة خاصٌ  أنشطةك معبرة عن أاجتماعية كغرامية،  أخرلوحة نابضة باتٟياة كلو لوحات ل أيضا

الذم نصبو ثلبثة  الكمينكصورة ، ( كىو ينشد كحولو ات١ستمعوف في حالة انسجاـ كاستغراؽاح)المدّ 
يركبو صورة تٛار  أم والأطفاؿالحمار ار على عدكىم، ثم صورة النٌ  لإطلبؽ يتأىبوفمن العرب كىم 

ص باحث لوحة. كقد ت٠ٌ  150دينيو ترؾ حوالي  أفٌ كيقاؿ  كىم في حالة زىو كنشوة. أطفاؿثلبثة 
ملية كاتٞباؿ كالنخيل ا تعمقت في اتٟياة بتصوير الكثباف الرٌ نهَّ إ :دينيو فقاؿ نصر الدينت٧ازات إفرنسي 
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في اللوحات كلا سيما اقصات، كات١وت كنبض اتٟياة جاؿ كالنساء كالفوارس كالرٌ كالرٌ  كالأطفاؿ
 .1بوسعادة."

و نٌ إكلها ف  أكركبامثيلو في فرنسا كفي  الفتٍ كالذم قلٌ  الإنتاجاقي من رغم كل ىذا ات١ستول الرٌ 
كىو  الآخرينو ابنها، كلم يذكر حتى اتٝو بتُ الفنانتُ نٌ أفرنسا بو رغم  تٖتفيلم  إذم بنكراف منظٌ  وى وبً جي 

 في فرنسا، الفناف ات١ثقف كابن عائلة معركفة 

الاحتلبؿ،  إدارة إعلبـو جوبو من قبل نٌ أ إلا"رغم شيوع اتٝو بتُ ات١بدعتُ في مطاع حياتو... 
 لأنو، كغمطتو حقو التارتٮي، كغبنتو في شهرتو كت٣ده، لا لشيء سول إبداعاتوت على تٔواجهة غطٌ 

 2ستعمارم..."كالزيف الاكر كلم يعتنق منهج الزٌ  كإبداعات أفكاراختار منهج الفضيلة فيما طرحو من 
زرت  ـ1931سى كىو يركم لنا ىذه اتٟادثة "فحوالي أيتحدث مالك بن نبي بكل حسرة ك 

ساـ الكبتَ، الذم كاف قد توفي فيو بعضا من لوحات ذلك الرٌ  أجد أفنتظر أ، ككنت وفراللّ متحف 
 في طالبو ت٠يبة لً ت عن ىذه اشيئا منها، كحينما عبرٌ  أجدلم  أنتٍكانت خيبتي  ما شدٌ أحديثا، ك 

 ع بلطف لتَشدلٍ، فوجئت تّوابو: الفنوف اتٞميلة، كاف قد تطوٌ 
تغتَت منذ ذلك  الأموركانت   إذادرم ألست  يوجد مثل تلك القباحات ىنا. تٟسن اتٟظ لا  

 .3."الأمورتلك  أفضلفهم اليوـ بصورة أ، كلكتٍ وفراللّ الزمن في متحف 

  : عبد اللطيففيلا -1-3-2
 طيفعبد اللّ  داردخلو، إنها  أكبو  سر كل من مرٌ أمنو عبق التاريخ اتٞميل، في مكاف يفوح

ـ حيث 1715ار التحفة قبل العاـ فو الأتراؾ في اتٞزائر العاصمة،  بنيت ىذه الدٌ من أتٚل ما خلٌ 
عبد امتلكها رجل ثرم كمثقف اتٝو  أف إلىاستعملت كإقامة للعديد من ات١سئولتُ الأتراؾ 

ات١لبؾ السابقتُ الذين تداكلوا على ىذه الدار قد دخلت طي النسياف،  أتٝاءكانت   إذاك ... طيفاللّ 
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ارتٮية  بطاقة تعريف ىذه التحفة ات١عمارية التٌ  إلىؿ تٖوٌ  لأنوٌبقوة  اسم عبد اللطيف مازاؿ حاضران  فٌ إف
من ت٩بة  ان كمثقف كقد يكوف ذلك بسبب كوف عبد اللطيف، زيادة على ثرائو كرقيو الاجتماعي شاعران 

تٚع في داره زبدة الشعر اتٞزائرم آنذاؾ في ت٣الس أدبية كسهرات شعرية  العاصمة اتٞزائرية قبل قرنتُ،
 .1فائقة اتٞماؿ...
ؿ للممارسات التشكيلية في اتٞزائر كاف ذلك ار ات١هد الأكٌ ف تكوف ىذه الدٌ أ الأقدارشاءت 

ماـ الفنانتُ أ فيلا عبد اللطيفثم فتحوا  جميلةمدرسة الفنوف النشا الفرنسيوف أعلى يد الفرنسيتُ "
 .2في مدينة اتٞزائر" ـ1881ا ات١درسة فقد فتحوىا سنة مٌ أالفرنسيتُ 

 
 20063جانب من فيلب عبد اللطيف بعد ترميمها سنة 

 وعفيف بهنسي بو القاسم سعد اللهأ رأسهمار كما ذكرىا الواصفوف كات١ؤرخوف كعلى تعتبر ىذه الدٌ  
 بناءقطعة من ركائع الأندلس "ك  ككأنهافريدة في ىندستها ات١عمارية كفي اخضرار حدائقها  تٖفة فنية

ية في اتٞماؿ كالركنق، آ، ككانت الزمردم الاخضرارف الفيلب كانت غارقة في إف ارعمّ على كصف ابن 
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كالسياسيتُ حيث قضوا سهرة من سهرات القصور البغدادية  الأدباءكقد استقبلت ضيوفها من 
 .1"لأندلسيةكا

 :  فيلا عبد اللطيف مهد الفنوف الجميلة في الجزائر-1-3-3

خلبؿ السنوات الأكلى للبستعمار الفرنسي تٔصادرتها  اربعد فتًات صعبة مرت بها ىذه الدٌ 
 أثارت أفبعد  "دار عبد اللطيف" ؿ أخرلابتسم مرة  اتٟظٌ  فٌ أغتَ  كاستعمات٢ا لأغراض عسكرية،

 arsene) لكسندرأ أرسنية كبعض فنانيها على كجو ات٠صوص بفضل اقتًاح انتباه النخبة الفرنس
Alexandre))وليونس بيتيدين((L.Betedine  لى كرشة إبتحويلها  اللكسمبرغت٤افظ متحف

ىذا الاقتًاح اتٞميل كل التجاكب من طرؼ اتٟاكم العاـ  دى جى كقد كى  ة.للفنانتُ التشكيلتُ بصفة خاصٌ 
، كاف ذلك سنة لكسوندر وبيتيدينأرغبة  قى ها كحقٌ استًجعها كرت٦ىٌ الذم   (jonnart) جونار

الفكرة كدعا الفنانتُ ات١وىوبتُ الناشئتُ في اتٟركة الفنية بباريس ليحلوا  جونارد عندما جسٌ  ـ1907
كبعد استشارة  الاتفاؽباتٞزائر كيعيشوا فيها اتٟياة العربية كيستفيدكا من أجوائها كطبيعتها، حيث تم 

فنانتُ اثنتُ كل سنة بعد ات١شاركة في مسابقة في  إقامةف ت٘نح أير متحف لكسمبورغ على مع مد
ة يٌ أفيها غتَ ملزمتُ ب حراران أف يكونوا أكلة، ك ف تكوف رحلتهم كإقامتهم على نفقة الدٌ أفرنسا على 

 .2"دمةخً 
 الأسلوب الفنية بدار عبد اللطيف فنانا جزائريا كبتَا ت١ع في ركية...كما ستعطي ىذه اتٟ

 تأثتَ أفحد أحفاد بابا عركج شقيق ختَ الدين بربركس."...كيبدكا أ حساف بن عبورةالساذج كىو 
قائمة  لازارأىناؾ تٚعيات فنية أصبحت مرتبطة بها. كقد ذكر  فٌ أعبد اللطيف كاف عظيما حتى  فيلبٌ 

 .3الفنانتُ الذين سكنوا الفيلب كاستفادكا منها"
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عن الفنانتُ الكبار الذين ارتادكا ىذه الفيلب "لابد من ذكر  كلقد تٖدث د.عفيف بهنسي
ات١لقب (M.noirie)ماكسيم نواره أمثاؿمن  عبد اللطيففي مركز  أقامواالذين  الأكائلالفنانتُ 

 أمثاؿ(، كمن ياسمين الساحل( ك )الناي أغنية)(ك ولادة في الصحراءاف اتٞزائرم في لوحاتو )بالفنٌ 
نهجية، كليوف كارم الذم اكتشف  كأكثرالتصوير اتٞزائرم على يده أكثر نزقا  أصبحليوف كوفي الذم 

 امان كعشرين رسٌ  أربع، كقد استمر في اتٟديث فذكر أكثر من 1قة في الطبيعة اتٞزائرية"الأناقة كالدٌ 
الدار من ت٢ذه  ا ما ت٬علنا ندرؾ ماذسطا كبتَا من الشهرة في فرنسا كالعالم، كىقً  نالوااتا فرنسيا ت٦ن كت٨ٌ 

 كدكر كبتَ في بعث ات١مارسة التشكيلية في اتٞزائر، أت٫ية
كات٠مسينيات كبريات  الأربعينياتتشبو في  أصبحتكتبلورت بفضل ىذه الدار التحفة، التي 

( Médicis Lavilla) "ميديسيسمثل الفيلب " ات١توسط، الأبيضالفنية في حوض البحر  الورشات
حف الفنية وحات كالتٌ سبانية، سوؽ اتٞزائر للٌ الإ( Cas Velasquez)"فيلاسكيزيطالية كدار "الإ

ساكسونيوف على اقتناء أتٚلها كأشهرىا،  الأت٧لوقائمة بذاتها يتنافس فيها الأثرياء الكولوف كالسواح 
 شارؿاحر ار كمنظر خليج اتٞزائر السٌ ك مقبرة القطٌ أة القصبة كسطوحها زقٌ أذا كانت تٖاكي إة خاصٌ 

حد كبار الفن التكعيبي الفرنسيتُ تٗرج من دار عبد اللطيف ىو أ (Charles Dufresne) دوفراف
 أت٢موا...، الذين وغستاف فيراندو، ولويس بيرتوـأو ، دولف بوفرارلأبالنسبة  الأمر، ككذلك الآخر

 .2بأعمات٢م الرائعة حوؿ قصبة اتٞزائر...
بنة الأكلى في كضع اللٌ كبتَة  يةآثار إت٬ابك القصر أ ن ىذا الاستغلبؿ ت٢ذه الفيلبٌ عترتب 

ظر عن بغض النٌ ، حركة فنية تشكيلية حقيقية تأسيسالعمل على  ك للممارسات التشكيلية في اتٞزائر
انتُ الفرنسيتُ الذين كاضح كبليغ على الفنٌ  تأثتَار القيود العنصرية تٕاه اتٞزائريتُ، كما كاف ت٢ذه الدٌ 

 لقد لعبت ىذه الفيلبٌ ، "آنذاؾالتشكيلي اتٟديث  في فرنسا  نٌ ر مباشرة على الفثٌ أ ارتادكىا، كىو ما
انتُ الفرنسيتُ الشباب فلقد  كالفنٌ  الإسلبميةفي تقوية الارتباط بتُ اتٞمالية  ان ىامٌ  ىذا ات١ركز دكران  أك
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كافية كجو الفيلب عربي   فات١دٌةية كانت تٚيع الشركط لديهم ملبئمة لكي يستفيدكا من تٕربتهم الفنٌ 
ك أك عسكرية أكهيفية كانت  أخرلة مسؤكلية يٌ أعن  بعيدان  ت١همتهمالفنانتُ متفرغوف  إفٌ ثم  رؼ،صً 

 .1غتَ ذلك"
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 :      الاستشراؽالوجو السلبي لفنوف -1-3-4

ة كالفرنسي خاصة أطماعا كنوايا كأىدافا ف يكوف للبستشراؽ الأكركبي عامٌ أ من ات١برر جدان 
في يوـ من الأياـ، مهما كاف  الكبتَ بريئان  الاىتماـلم يكن ذلك  استعمارية استدمارية سلبية، حيث

الكثتَ من ات١فكرين العرب يعتبركف الاستشراؽ  إفٌ " المحتل كأينما كجد في كل مكاف من ىذه الأرض.
 .1العربيتُ قدتٯا كحديثا" كالأدبفي الفكر  خطتَان  لعبت دكران  مكريوهاىرة 

ية على تٕنيد كتوهيف ىؤلاء ات١ستشرقتُ في ات١ناصب "كحرصت السلطات الاستعمارية الفرنس
. كما عملوا الاستعمارممن خبرتهم كاستغلبت٢ا في بسط نفوذىم  للبستفادةالإدارية اتٟسٌاسة 

كاجتهدكا في تسويق القيم اتٟضارية الأكركبية تٔختلف صورىا كأت٪اطها كأفكارىا الإباحية، كسط 
 .2افظ..."المجتمع اتٞزائرم العربي الإسلبمي المح

خطورة ما قاـ بو ات١ستشرقوف الرساموف كاف كاضحا كجليا من خلبؿ الصورة التي عمد  إف
فبغض النظر عن  القليل  زاركىا، أكعن الشعوب الإسلبمية التي احتلوىا  إههارىاغلب الفنانتُ على أ

ء كاتٟشمة كقيود أسرية غلبهم يصور النساء كالعائلبت ات١عركفة باتٟياأمن اتٟالات النزيهة فقد كجدنا 
 دولا كرواوجاف أكبر مغالطة ما قاـ بو أة، كلعل عامٌ  الإسلبميةراسخة في المجتمعات  متينة

(Eugène Delacroix) تلك  زيارتو  رغم أفٌ اف مستشرؽ فرنسي زار اتٞزائر، ىم فنٌ أك  أشهركىو
تو نساء جزائريات يضعها ف لوحإف، في الأياـ الأكلى للبحتلبؿ الفرنسي للجزائر قصتَة جدان كانت 

أعمالو، كالأكثر من ذلك فإفٌ الكثتَ من من بتُ  الأىمات١ؤرخوف من بتُ  اللوحات الأشهر ك 
بالقيم الفنية كاتٞمالية كىي  مليئةوحة اللٌ  أف، صحيح الدارستُ يضعونها ت٪وذجا للفن الركمانسي

يجعلها على ىذه الشهرة الكبتَة لولم ل كاؼو  ىذا غتَ أفٌ  إلاٌ  الركمانسيةت٤كمة التًكيب كغارقة في 
الستً الذم استعصى على  تٞدارً  ة في تٖدم المجتمع اتٞزائرم المحافظ كت٤اكلة تكستَو تكن ىناؾ نيٌ 

كتٖدث عن صعوبة أك استحالة اتٟصوؿ ىذه ات١شكلة في مذكراتو،  دكلا كركا أثارالفرنسيتُ، كقد 
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بات١اؿ مقابل موافقتهم على  إغرائهنإلى  أيلج و كافنٌ أ"حتى  على ت٪وذج )موديل ( شرقي نسوم 
حتُ  أياـالفرصة ت٘ت في اتٞزائر رغم قصر مدة الزيارة التي لم تتعد الثلبثة  أف إلا إياىمتصويره 
 غتَه سابقان  لأحدلم تتح  كىي حالة استثنائية ،حد البيوت اتٞزائرية كيصور نساءهأيدخل  أفاستطاع 

النساء  و لولم يرنٌ أكركا كاف يعتبر  فدكلا ،كنز  برؤيةكمانسي فضولو الر  أرضىكيكوف بذلك قد 
كاف ليتصور كليا ماىية الشرؽ اتٟقيقي في أكثر عناصره  و مانٌ أفمعتٌ ذلك  الشرقيات حقان 

 .1غموضا"
كي يصوركا الفقر ف أىدافهمبعض الفنانتُ الغربيتُ قد ات٨رفوا عن  فٌ أؤسف لو ا يي "كت٦ٌ 

ر الشحاذين كالبدك كالفلبحتُ الفقراء، كلقد شوىت موضوعاتهم ىاتو صو كالتخلف، في موضوعات تي 
للركائع كات٠ياؿ  ان ف يكوف مركز أ للتخلف كالفقر عوضان  بنظرىم مركزان  أصبحذ إفكرة الغرب عن الشرؽ، 

 .2"جيروـ ولويسكالوصيفات كما فعل  للمحظياتموئلب  أك
د الشرؽ عامة كاف ت٦نهجا كت٥ططا لو، كلم الاحتلبؿ الغربي لبلب أف كالأياـالوقائع  أثبتتلقد 

تتطلب في ت٘اسك ت٣تمعاتهم المحافظة، كقناعتهم بقوة ات١سلمتُ  مكعيه إفيكن عسكريا كحسب بل 
للوصوؿ إلى درجة كبتَة من السيطرة على تلك الشعوب التي ضعف  الإحكاـخطة شاملة شديدة 

القناعات ات١بررة عمل الاحتلبؿ الفرنسي كانطلبقا من تلك  قرب،أإلى الشركد ىي  كأصبحترعاتها 
كالقوة  فكمعرفة تطلعاتو كتوجهاتو كمواطن الضع كأسرارهكاكتشاؼ خباياه  اتٞزائرم على فهم المجتمع

 العمل علىعليو ك  التأثتَ إمكانيةبهذه العناصر كغتَىا تٯكن الولوج في عمق المجتمع كمنها  فٌ عنده لأ
لولا  الأىداؼكلم يكن ات١ستدمر الفرنسي ليصل إلى ىذه  ك تشويو ما تٯكن تشويهو،أ هتغيتَ 

ات١ستشرقوف من  ىؤلاءك الاستكشافية...حيث ت٘كن أات١ستشرقوف باختلبؼ صفاتهم  الفكرية كالفنية 
التغلغل داخل المجتمع اتٞزائرم كدراسة تفاصيلو البسيطة كمنها عمل المحتلوف على بناء خطة ت٢دـ 

كتشويو الصورة ات١ثالية ت٢ا، من بتُ ىؤلاء كاف الفنانوف التشكيليوف الذين كتدمتَ الشخصية اتٞزائرية 
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ما جعلهم تٯكثوف باتٞزائر ىو استعبادىم للناس  فٌ أبذخ كت٣وف ك  أىل أنهمعلى  الأتراؾصوركا 
ثتَ من الفنانتُ صوركا ات١قاكمتُ اتٞزائريتُ في مواقف كال فٌ أكاستغلبت٢م للختَات كسبيهم للنساء، كما 

ظمة عفي بعث ركح الضعف كالانهزاـ كنشر عقلية المنهم رغبة ، المحتلتُ ببأسف كىزتٯة كاعتًاؼ ضع
اء المجتمع اتٞزائرم كت٤اكلة تكستَ جدار اتٟياء يكما تعمد المحتلوف خدش ح الفرنسية التي لا تقهر،
وف، على غرار برسم النساء في سفور فاضح بتُ الرجاؿ أك في ت٣الس اللٌهو كالمج الذم عرؼ بو كذلك

 جورج روسغروسكركا كما رتٝو الفرنسي الآخر  لوحة نساء اتٞزائر لدلا
(George.Rochegrosse)  الذم أههر في الكثتَ من لوحاتو نساء مسلمات في سفور تاـ

جاف أكغيسٍت آنػٍغٍر ، ككمثاؿ آخر ما فعلو الفناف الشهتَ 1يستحيل أف يراىا أحد على تلك اتٟاؿ
(Jean Auguste Ingres) " كالكثتَ من اللٌوحات الأخرل ات١شتقة  حماـ تركيفي لوحتو "

منها حيث اختار ىذا الفناف أف يصور النساء ات١سلمات داخل اتٟماـ اتٞماعي على الطريقة التًكية 
كالتي انتشرت في كل البلبد العربية كالإسلبمية، كما نسجل هاىرة دخيلة انتشرت في نهاية القرف 

من ك احات العمومية كضع التماثيل العارية في السٌ العديد من ات١دف اتٞزائرية ت٘ثلت في  التاسع عشر في
ختتَ لو مكاف قبالة اك  ـ1896الذم كضع في العاـ  في كلاية سطيف عين الفوارةت٘ثاؿ  أشهرىا

بريئة  ف مثل ىذه ات١بادرات لم تكنإغلب ات١دف اتٞزائرية، أذلك كثتَة في  كأمثلة، آنذاؾات١سجد العتيق 
 من مؤامرة خبيثة كانت تستهدؼ المجتمع اتٞزائرم. جزءىي  كإت٪اكما ذكرنا سابقا،   أبدان 

نورد مثالا كاضحا على صدؽ ما ذكرناه من خبث النوايا الاستعمارية كجرأتها في خدش اتٟياء 
ياـ بعد أف ككسر جداره العريق في المجتمع اتٞزائرم، إنوٌ ت٘ثاؿ عتُ الفوارة الذم صنع اتٟدث ىذه الأ

أقدـ أحد ات١واطنتُ على تهشيم كجهو كبعض أجزائو، كقد تباينت ردكد الفعل بتُ مؤيد كمستنكر 
لذلك العمل كالذم اعتبر عملبن تٗريبيان فما ىي قصة ىذه ات١نحوتة؟  كماىي حقيقة كضعها في ذاؾ 

 ات١كاف؟.
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  1لعتيق في الخلفيةصورة قديمة لتمثاؿ عين الفوارة حيث يظهر المسجد ا           

 إيطاليات١نحوتة التمثاؿ لامرأة شبو عارية جالسة على منبع ماء، كىي للنحات الفرنكو 
ـ كحسب ما ذكره   1840-  1900-( francis de saint vidal) -فيداؿ ساف دي فرنسيس
مت أفٌ ذلك التمثاؿ كاف لامرأة اشتهرت في تلك الأياـ تّمات٢ا، أت٢ –مصطفي بوسنة–الأستاذ 
تلك ات١نحوتة التي تنتمي إلى أسلوب الكلبسيكية اتٞديدة الذم عاد إلى الانبعاث في  بإت٧ازالنحات 

نهاية القرف التاسع عشر، كبغض النظر عن القيمة اتٞمالية كالتارتٮية لتلك التحفة الفنية فإننا سوؼ 
بعضان  محمد خالديدكتور ت٨اكؿ الإجابة عن الأسئلة التي لا يعرؼ الكثتَكف الإجابة عنها، ذكر ال

من القصة فقاؿ: "تم نقل ت٘ثاؿ تٯثل امرأة عارية مستعرضة ت١فاتنها أماـ ات١ارة، كتْجم يقارب اتٟجم 
اتٟقيقي للمرأة ، ت٨تو أحد الفنانتُ التشكيليتُ الفرنسيتُ بباريس كاختاركا لو مكانان في كسط الساحة 

نة سطيف ...كنقوؿ أفٌ السلطات الاستعمارية لم ـ في مدي1896ات١ركزية أماـ ات١سجد العتيق سنة
يكن ىدفها تزيتُ كسط ات١دينة بتمثاؿ عارو من أجل حبها لنا كىي التي كانت تسعى إلى طمس 
معالم الشخصية اتٞزائرية كتشريد الشعب، كلم يكن اختيارىا لنصب ىذا التمثاؿ أماـ ات١سجد عفويان، 

تيق بذلك ات١كاف، كشكٌل ىذا تٖديا صارخان ت١شاعر كإت٪ا كاف ذلك ردا على بناء ات١سجد الع
 .2ات١سلمتُ"

                                                           
1  - http://aljazairalyoum.com /ارةالفو -عتُ-ت٘ثاؿ-ترميم-عملية-من-/الانتهاء fontaine 
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لقد حدثنا بعض من أىل مدينة سطيف كأعلمونا أف ات١صلتُ الذين كانوا يعتادكف الصلبة في  
من ات١نبع فتعمد الفرنسيوف كضع التمثاؿ فوؽ ات١نبع أم  يتوضؤكفات١سجد العتيق كسط ات١دينة كانوا 

تطهر للصلبت من تٖت أرجل ت٘ثاؿ لامرأة تكاد تكوف عارية كىل ىناؾ أفٌ ات١توضئ ت٬د نفسو ي
 خبث كمكر أكبر من ىذا؟. 

الظاىر من ات١وضوع أف الفرنسيتُ لم يبخلوا على اتٞزائريتُ تٔا توصلوا إليو من مستويات فنية 
زائرم يدفعهم إلى رفيعة منحتهم الريادية العات١ية بلب منازع، فأرسلوا بأرقى التحف الفنية إلى الشعب اتٞ

ذلك أنوٌ لا فرؽ بتُ اتٞزائر كفرنسا لأنها بلد كاحد، كما كصلت إليو فرنسا ت٬ب أف يعمم إلى كل 
أجزائها، كأفٌ اتٞزائر غدت بلدىم اتٟقيقي الذم ليس ت٢م بديلب عنو،  لذلك نشركا التماثيل في 

خاصة البلديات، كزينت الواجهات الأماكن العمومية، كعلقوا اللٌوحات على جدراف الإدارة كات١رافق 
بأفضل ما اشتهر كراج في أكركبا، إلٌا أنوٌ من كاجبنا أف نشتَ إلى ما في ىذا ات١وضوع من دسائس، 
فأغلب الناس لا يطالعوف كإذا طالعوا لا يتمعنوف، كيتلقوف الأحداث بكل سذاجة  فيفهمونها كما 

تٮدـ أسياده من أعداء ىذه الأمة، لقد كاف أراد ت٢ا الصحفي ات١أجور أك الكاتب العربيد الذم 
أجدادنا أىل فن كذكؽ حتى كصلوا بو إلى أعلى الرتب إلا أنهم كانوا تٯيزكف ات٠بيث من الطيب  

"(" لر ت٢ىيمي الطَّيِّبىاتً كىت٭يىرِّيـ عىلىيٍهًمي ات٠ٍىبىائًثى  (.157الأعراؼكىت٭يً

ث ارتبط إلى حدٌ كبتَ تٔا كاف ت٭دث في يتضح  ت٦ا ذيكر أفٌ الفن التشكيلي اتٞزائرم اتٟدي
فرنسا  خلبؿ فتًة اتٟداثة بل إف النٌشاط التشكيلي الفرنسي اتٌٗذ من الأرض اتٞزائرية ميدانان تٞزءو من 
نشاطاتو، كما أفٌ ات١واضيع ات١تعلقة باتٞزائر أخذت حيٌزان كقدران معتبران من الإنتاج التشكيلي اتٞزائرم، 

ل من اللٌوحات التي تصور ات١ناهر الطبيعية اتٞزائرية كمشاىد المجتمع اتٞزائرم ت٘ثلت في العدد ات٢ائ
نساء " (E.Delacroix) أوجاف دولاكواات١ختلفة، نذكر أىم كأشهر لوحة ركمانسية للفناف 

أبو الفن اتٟديث كأحد  (Matisse .H) ماتيسرتٝو  " كغتَىا من اللوحات الأخرل كماالجزائر
( -Auguste Renoir) رونوار مكث في مدينة بسكرة، كما خلفو الأساتذة الكبار حتُ

، كغتَىم كثتَ ت٦ن ذكرنا كت٦ن لم (É.Dinet-) واتياف دينيو، (.FromentinE) وفرومنتاف
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يسعفنا المجاؿ لذكره، كلعل ات١تاحف اتٞزائرية كالفرنسية كالعات١ية، ىي التي تٖوم اتٟقائق بتلك اللوحات 
 اتٞزائر.الكثتَة كات١تنوعة عن 

 ي الحديثطلائع الفنّ التشكيلي الجزائر  -1-4
 :الجيل الأوؿ-1-4-1

الأكؿ انطلق  ت٘يزت البدايات الأكلى للممارسات التشكيلية في اتٞزائر  باتٕاىتُ فنيتُ ت٥تلفتُ،
 الفرنسيوفالذم نقلو  الأكركبيللتشكيل اتٞزائرم، كالثالٍ اتٗذ من الفن الغربي  الإسلبمية الأصوؿمن 

حضورا  الأكثرىي ، نصر الدين دينيوفنيا تشكيليا لو، ككانت ات١درسة الاستشراقية التي مثلها  سلوبان أ
زكاك امعمرم كعبد اتٟليم ت٫ش أعلى قلتهم، نذكر منهم  الأكائلفي مستَة العديد من الفنانتُ  كتأثتَا

الذم سار عليو ، يستَكف على نفس النهج الأكائلذ كاف ىؤلاء الثلبثة كىم إ كميلود بوكرش
أك ىم عن الركمانسية الزائدة عدي ، كبي كأمانةكرتٔا كاف الفرؽ بينهم كونهم كانوا أكثر صدقا  ات١ستشرقوف

 الكثتَ من الفنانتُ الفرنسيتُ. إليهاالتي ات٨از ات١زيفة 
تشكيلية زيتية على القماش بنفس الطريقة  أعمالامن الفنانتُ التشكيلتُ اتٞزائريتُ الذين تركوا 

وعبد الحليم  زواو معمريأت٧د الفناف " لفن اتٟديث آنذاؾ من ركاد االتي يعمل بها الأكركبيوف 
من رسم عل اتٟامل حيث اندت٣وا كانصهركا مع  أكٌؿككانوا  وبن سليماف وميلود بوكرش ىمش

 .1"التوجو الغربي الاستشراقي ات١تأخر ككانت مواضيعهم الفنية حوؿ اتٟيات الأندلسية كات١غربية
 : زواو معمريأ

و من نٌ أكقيمتو  أت٫يتو، كتكمن مكاحد من الأتٝاء الكبتَة في تاريخ الفن التشكيلي اتٞزائر 
و نٌ إف آنذاؾرغم انعداـ التكوين كصعوبة ت٦ارسة الفن التشكيلي على اتٞزائريتُ  ،لأكائل على الإطلبؽا

 .التشكيلي اتٞزائرم الفن لنشأةس تٮطوا خطوات عملبقة في ىذا المجاؿ ليؤسٌ  أفاستطاع 
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عتُ -تاوريت ميموف-( ب MAMMERI Azouaou 1890-1954)زواو معمريأكلد  
بالقبائل الكبرل، بعد ت٧احو في امتحاف الالتحاؽ بالتدريس بتفوؽ تابع تكوينو في معهد  –اتٟماـ 

ح إلى باتٞزائر العاصمة  ت٦ا أحتِ فيو ميولو الفتٍ اتٞام-l’Ecol normal –تكوين ات١علمتُ أم 
الرسم كلم يكتمل تكوينو الفتٍ ليلتحق تٔنصب عملو في نواحي تّاية أين الطبيعة اتٞبلية ات٠لببة 

أحاسيسو الرىيفة، فأصبح يرسم على كراريس ات١تعلمتُ كعلى ما أتيح لو من  أيقظتكات١لهمة كالتي 
 1كرؽ، كاستطاع بذلك أف يسجل تلك ات١شاىد البديعة تٓطوطو  كألوانو...

للرسم  معلمان  أصبحإلى مدينة شلغوـ العيد ليباشر مهامو كمعلم  ثم  ـ1909في العاـ  انتقل
بعد ك  ،، حيث قاـ ىناؾ بعدة نشاطات فنية تشكيليةـ1916من العاـ  ابتداءفي مدينة فاس ات١غربية 

ا عاـ شارؾ في معرض للرسم بفرنسا بلوحتتُ صغتَتتُ ت٘ثلبف مناهر ت١دينة فاس بات١غرب كقد اشتًات٫
"، كىناؾ جورج لومبيننوموجودتاف في متحف " الآفالسيد ابنديت ت٤افظ متحف لكسمبورغ كت٫ا 

قامت بو ت٣لة  ، نذكر ماكالإعجابمع الكثتَ من ات١دح  أعمالوتٖدثت عنو بعض الصحف كعرضت 
-، كما خصص لو الكاتباف ـ1921اغسطس 20ليوـ  4094في عددىا  الإشهار الالستراسيوـ

لشهر يوليو لعاـ  235كاف ذلك في العدد   زواو رساـ الرباطأسي مقالة بعنواف  -تاروجيروـ وجاف 
مفتشا للفنوف كالصناعة التقليدية في جنوب  ـ1948في العاـ  أصبحلمجلة الفن كالتزيتُ،  ـ1921
 للفنوف كالصناعة التقليدية ات١غربية، في متحف سيدم السعيد تٔراكش كىو الآف متحفه  كأقاـات١غرب 

زكاك امعمرم في الكثتَ من ات١عارض في ات١غرب كاتٞزائر كفرنسا كالقاىرة كتونس كلكسمبورغ أارؾ ش
الشمالي، كقد توفي الفناف  الإفريقيللفن التشكيلي  ، حتى اعتبر رائدان الأمريكيةكالولايات ات١تحدة 

الفنية كمستَة  اؿالأعممن  معتبران  كراءه رصيدان  ، تاركان ـ1954سبتمبر سنة 17زكاك امعمرم يوـ أ
من  بأحرؼبذلك في تاريخ الفن التشكيلي اتٞزائرم  اتٝو خالدة في ت٣اؿ الفن التشكيلي مسجلبن 

فن تشكيلي جزائرم صرؼ  تأسيسكدكر كبتَ في  أت٫يةت٢ذا الرجل من  ف نؤكد ماأذىب، كجاز تْق 
 .كالصعوبات الكبتَة الظركؼكراقي ات١ستول رغم

                                                           
1

‌-‌ Achour Cheurfi – Le livre des peintres algériens- Editions ANEP2004-P ‌‌722  
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 :  حسن ابن عبورة
ـ ثم في 1944ـ شارؾ في أكٌؿ معرض تٚاعي سنة 1898تٞزائر العاصمة في عاـ كلد في ا

اتٞائزة الفنية الكبرل في  1954ـ كما قاـ بعدة معارض فنية كناؿ في سنة 1946معرض فردم سنة 
 1ـ."1960ـ تٖصل على ات١رتبة الأكلى من ىذه اتٞائزة توفي سنة 1957ات١رتبة الثانية كفي العاـ 

 : احوليعبد الرحماف س
من مواليد حيٌ  أحد اللذين غامركا تٔمارسة الفن التشكيلي في خضم الاحتلبؿ كاتٟرماف

ـ اشتغل على العديد من ات٠امات 1915القصبة باتٞزائر العاصمة يوـ التاسع من شهر فيفرم سنة 
كتنوع اتٟامل من القماش إلى الزجاج كما كانت لو أعماؿ كبتَة في ت٣اؿ الإشهار خاصة 

مثل ما تعلق بفيلم ريح اتٞنوب، ككذا ات١شاركة في إت٧از الديكورات للعديد من  نماتوغرافيالسي
تُ أمثاؿ ت٤مد ت٘اـ كمصطفى ات١سرحيات، كيعتبر ىذا الفناف من اتٞيل الذىبي من بتُ الفنانتُ اتٞزائري

ؿ الأجنبية إفٌ غ كغتَىم، شارؾ في العديد من التظاىرات الفنية الوطنية كفي العديد من الدك بن دبا 
حب ىذا الفناف لفنو جعلو لا يتوقف عن الرسم حتى كىو في سن متأخرة حيث كاف  آخر معرض 

سبتمبر سنة  05ـ، توفي ىذا الفناف يوـ 1999شخصي  لو في قصر الثقافة مفدم زكريا سنة 
 2ـ.2011

 (:1979ـ-1908) ميلود بوكرش
ـ إلٌا أننٌا ت٘كنا 1918أنوٌ من مواليد ىناؾ من يذكر ـ  1908من مواليد سيدم بلعباس سنة 

من اتٟصوؿ على شهادة ميلبده الأصلية بواسطة أحد الأقرباء كتأكدنا من صحة التاريخ ات١ذكور، 
انتقل إلى حسب ما يركيو أىل ىذا الفنٌاف ات١تواجدكف بولاية سيدم بلعباس بالغرب اتٞزائرم فإنوٌ 

حد أقضاىا ىناؾ التقاه  التياـ يٌ القدـ، خلبؿ تلك الأ جراء منافسة في كرةفرنسا مع فريق رياضي لإ
ف لا يعود إلى أ كعندىا قرر ميلود بوكرشكمزكؽ ف يعمل معو  أو يات١صنعتُ ت١واد نسيجية كاقتًح عل
                                                           

1
الطباعة .التامتَ ركتوبريس  -كزارة الثقافة اتٞزائرية   –افة سلسلة الفن كالثق–الفن اتٞزائرم الشعبي كات١عاصر متاحف اتٞزائر ‌-

‌92ص – 1973ش.ـ. مدريد إسبانيا 
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وحات اللٌ  تقليد يشتغل على  أصبحك  ياٌ خذ تكوينا فنٌ أف يأين استطاع أكاستقر بفرنسا،  لأجدادرض اأ
ليها تلك إ، ككانت ات١واضيع التي ات٨ازت دكلا كركاالفنانتُ الفرنسيتُ مثل الشهتَة لكبار الزيتية 

كتعتبر أعمالو امتدادان مثاليا للمدرسة عماؿ تتمحور حوؿ التًاث كالتقاليد اتٞزائرية البدكية الأ
تلف إلٌا أنوٌ أعطاىا طابعان شخصيان متميزا كىو لا تٮ نصر الدين دينيوالاستشراقية التي تزعمها الفناف 

 عنو كثتَان لا من حيث التقنية كلا من حيث ات١واضيع ات١تناكلة.
 (: 1979_1906) عبد الحليم ىمش

كلد بتلمساف، حيث أبدل ميولان ملفتان للفن التشكيلي كللؤعماؿ الفنية التي كاف ينجزىا 
د ذلك التحق ، بع-الحنبل–الفنانوف ات١تواجدكف في ت٤يطو كات١تمثلة في الزرابي كما يسمى بالعامية 

كبعد انشغالو بات١عارض  محمد راسمتٔدرسة الفنوف اتٞميلة بالعاصمة أين تعرؼ إلى الفناف الكبتَ 
استقر في مدينة باريس أين كانت أعمالو مطلوبة، ليشتغل بعد ذلك في التدريس بات١درسة الوطنية 

اريس، توجد لوحتاف من أعمالو للفنوف اتٞميلة بباريس، توفي نهاية السبعينيات في العاصمة الفرنسية ب
 . 1ـ ت٤فوهة في متحف تلمساف أمٌا أغلب أعمالو فهي مقتنيات خاصة 1946التي رتٝها سنة 

ـ حوؿ الرسامتُ كرسامي 1954"كقد شارؾ في عدة معارض كبات٠صوص معرض اتٞزائر سنة 
ـ 1962بعد  لأجنبيةات١نمنمات اتٞزائريتُ كما شارؾ في معارض جزائرية أخرل نيظِّمت في الأقطار ا

 .2ككاف السيد ت٫ش عبداتٟليم أستاذا"
  :الثانيالجيل  -1-4-2

ت ت٣موعات جديدة في الظهور خاصة بعد اتٟرب أرارة الأكلى بدف كانت تلك ىي الشٌ أبعد 
عمات٢م التي أتَين منهم في ثثر بالقيم العربية كالتحررية كاضحا على الكأالت أالعات١ية الثانية، حيث بد

 احة الفنية من خلبؿ ات١عارض كت٥تلف النشاطات.تظهر على السٌ  تأبد

                                                           
1 -‌ - Achour Cheurfi – Le livre des peintres algériens- Editions ANEP2004-P119.120 

2
الطباعة .التامتَ ركتوبريس  -كزارة الثقافة اتٞزائرية   –سلسلة الفن كالثقافة –ت١عاصر الفن اتٞزائرم الشعبي كامتاحف اتٞزائر ‌-

‌90ص – 1973ش.ـ. مدريد إسبانيا 
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 :دباغمصطفى بن 
ت٧بتهم مدينة اتٞزائر ات١بدعة، أحد ات١بدعتُ الذين أكما يلقب ىو   رائد الفنوف التطبيقيةك أ

رؼ مهرة توارثوا اتًٟ  موىوبوف يرتادىا مبدعوفكالتي كاف من خلبؿ تلك الورشات ات١نتشرة ىنا كىناؾ، 
ىي كثرة تلك الورشات إلى درجة ك عريقة اشتهرت بها مدينة اتٞزائر  ا هاىرةه نهٌ إعن جد،  بان أختلفة ات١
لف أكثر من أك  كمائة كتٙانتُ سكاكان  ادان تٙانتُ حدٌ  ـ كجد1623و في العاـ نٌ أذكر  قراموايات١ؤرخ  فٌ أ

"  شاود الدكتور "كٌ أر فقد ا في القرف الثامن عشمٌ أ، حرائرمتاجر كمائتي  ألاؼاط كثلبثة كمائتي خيٌ 
ت في التقلص كالاختفاء أىذه ات١مارسات اتٟرفية بد فٌ و أى إليوشارة تٕدر الإ ما فٌ أ لاٌ إ. 1رقاـىذه الأ

ك أصحاب تلك اتٟرؼ الرحيل كات٢جرة إلى تونس أالكثتَ من  قرٌرمع ت٣يء الاحتلبؿ الفرنسي، فقد 
للبطش كالاضطهاد الفرنسي للشعب اتٞزائرم كتعرضهم  ان ، نظر منا كاستقراران أكثر ماكن الأغتَىا من الأ

 للمضايقات ات١ستمرة.
 ـ1906في ات٠امس من سبتمبر سنة  حمد بن دباغأمصطفى بن جواء كلد في مثل تلك الأ

ية، فوالده  ، كىو ينتمي إلى عائلة فنٌ شارع مصطفى بن الشيخ حاليان  تْي القصبة تٔدينة اتٞزائر كتٖديدان 
إلى تونس رفقة  ىاجر مبكران  مشهوران  كرياضيان  (كاف فلكيان )احمر خدوو مٌ ه لأدٌ كج مقاييسيكاف 

حدل الورشات ات١ختصة في إكعاد إلى اتٞزائر بعد ثلبث سنوات، التحق ب ـ1911كالده سنة 
كيكتٌ بولد  -دلاشي عبد الرحماف-صل تركي يدعى أالصناعات الزخرفية ككاف يستَىا شيخ من 

بالفن  ات١تأثرةحيث عمل على نسخ الزخارؼ العثمانية  كليبرة بشارع داده، كتقع تلك الورش
( تْي ورليوفأ)الفارسي، كرغبة منو في رفع مستواه الفتٍ انضم إلى مدرسة الفنوف اتٞميلة بشارع 

انتقل إلى  ـ1926سنة  ،ات١تخصصاف في الفن الفارسي (لانغوا( ك )سوبيروتاذين )سالبحرية مع الأ
عريضا من ت٤بي التًاث  ف يكسب تٚهوران أع )دانفركفيل(، حيث استطاع كرشة خاصة في شار 

 الإسلبمي العربي كالفارسي.
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 لصالة كالتًاث كالانتماء اتٞزائرم، فقد بدلكل مالو صلة بالأ ةللمضايقات الكبتَ  كنظران 
نشاء إفي اغ إلى التفكتَ تماـ بو ت٦ا دفع بالفناف مصطفى بن دبٌ ىللعياف ذلك الفتور كالشحوب في الا

 فٌ أ لاٌ إرؼ الفنية من الزكاؿ، " رغبة في تٛاية اتًٟ فريقيا للفنوف الزخرفيةإجمعية شماؿ تٚعية تٝاىا "
" كلم يتم جمعية الحرفيين المسلمين الجزائريينبدلوىا ب "أبدكا تٗوفهم من ىذه التسمية ك أالمحتلتُ 

سهم بن دباغ كما قامت أكعلى ر  اأعضاؤىكبتَ قاـ بو   بعد جهدو  لاٌ إالاعتًاؼ الرتٝي باتٞمعية 
ثبت من خلبت٢ا الفنانوف اتٟرفيوف اتٞزائريوف براعتهم، كتٖت كقع الضغوطات أ ةبنشاطات فنية كبتَ 

ىالي لم يتوانوا في مساعدة الأ الأعضاء فٌ أ لاٌ إ" الأىاليجمعية "تغيتَ التسمية إلى  الاستعمارية تمٌ 
دل إلى ازدىار النشاط أا سيج كصناعات جلدية كغتَىا، ت٦ٌ كالمحتاجتُ في ت٦ارسة اتٟرؼ ات١ختلفة من ن

اتٟرفي من جديد كاعدت بعث حركية الصناعات اتٟرفية كالفنية التي أصبحت مهددة بالزكاؿ، من ىنا 
على  كاتٟفاظ الأصيليبرز جليا الدكر الكبتَ الذم قاـ بو بن دباغ في المحافظة على التًاث اتٞزائرم 

 صية اتٞزائرية التي عمل الاحتلبؿ على ت٤وىا كالقضاء عليها.ات٢وية الوطنية كالشخ
 : الفنية لبن دباغ الأعماؿطبيعة 

كبتَين في ت٦ارسة ت٥تلف ت٣الات الزخرفة، على الزجاج   ههر بن دباغ براعة كتٖكمان ألقد 
وائل ثاث ات١نزلي كصناديق العرائس كات١رايا كات١رافع كحكالورؽ كات٠زؼ كات٠شب الذم يصنع منو الأ

خرفية ات١ختلفة من زخرفة نباتية عمالو التزيينية العناصر الزر أف في لات ات١وسيقية، كقد كهٌ لآالعمائم كا
خارؼ ات٢ندسية ات١تميزة بتكراراتها كتنوعها زىار تٚيلة، كما استعمل الزٌ أشجار ك أبتوريقات رائعة ك 

ف كذلك تٝاؾ كغتَىا، كما كهٌ لفراشات كالأإلى العناصر النباتية ات١تمثلة في الطيور كا بالإضافةالبديع 
و نٌ إإلى ات١عتٌ الذم تٖملو الكلمات ات١ستعملة ف فبالإضافةعمالو البديعة، أالعربي في الكثتَ من  ات٠طٌ 

م ات١ظهر كقداسة أليها في ت٘عن بتُ تٚاؿ الشكل إالناهر  ضفى عليها تٚالية زخرفية رائعة تشدٌ أ
 م المحتول.أات١ضموف 

 :  نجاز الزخارؼإلمستخدمة في التقنيات ا
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تنوعت التقنيات ات١ستخدمة حسب ات١واضيع كاتٟامل الذم تنجز عليو الزخارؼ، فهناؾ تقنية 
خرل، أداة أ مِّ أك ألواف السائلة باستعماؿ الفرشاة ك الوسائل ات١زخرفة بواسطة الأأثاث التلوين على الأ

ت١ناسبة كىي مصنوعة بطريقة تقليدية من مواد طبيعية لواف االأ باستعماؿالبارز  كأكىناؾ اتٟفر الغائر 
زج مع ، حيث بعد طحنها بات١هراس ت٘ي حمر والزنجعفر والمغراءصاص الأكسيد الرّ أحجار و الأمثل 
خرفة ات١عركفة لدل اتٞزائريتُ ما الزٌ أ ى لتصبح جاىزة للبستعماؿ،صفٌ كبياض البيض كتي  مغ والغراءالص  

القار وزيت الكتاف ك الورؽ فتتم بطريقتتُ الأكلى ت٬مع فيها أبالتبر  (سواءطريقة التذىيبببليمة )
نجليزي و صاص الإرمني والرّ الطين الأفي قدر كت٭رؽ على اتٞمر، كالثانية بتحضتَ  وصمغ البطم
كدقها في ات١هراس ثم مزجها بات١اء كزيت الزيتوف كغراء اتٞلد فتصبح جاىزة  حمرالطبشور الأ

 .1للبستخداـ
 : نممحمد غا

كمدرسو في ات١درسة الوطنية للهندسة ات١عمارية كالفنوف   اشتغلـ 1925نوفمبر  28كلد في 
ـ كما شارؾ في العديد من ات١عارض 1967ـ ك 1965اتٞميلة باتٞزائر، عرض أعمالو بالعاصمة في 

 .2الوطنية كالدكلية في البلداف العربية كأكركبا
 : اـد تمّ محمّ 

لونات ات١ستشرقتُ باتٞزائر العاصمة كاتٖاد ـ، شارؾ في صا1915كلد سنة 
(surindépendants)   ،كاف مزخرفان في معمل مدينة  بباريس  (sèvres)  كقد شغل منصب

ت٤افظ متحف الآثار الكلبسيكية باتٞزائر، كيعتبر ت٤مد ت٘اـ على غرار الرساـ غالً من الرٌسامتُ 
 .3اسم.ات١تخصصتُ في الصور ات١ائية الدقيقة مثل الأخوين ر 

                                                           
 1990نية للفنوف ات١طبعية ات١ؤسسة الوط – 11مصطفى بن دباغ ص –ت٠ضر درياس كاتٛد رفاعي  - 1
الطباعة .التامتَ ركتوبريس  -كزارة الثقافة اتٞزائرية   – كالثقافةسلسلة الفن –متاحف اتٞزائر الفن اتٞزائرم الشعبي كات١عاصر  - 2

 90ص – 1973 إسبانيامدريد  ش.ـ.
الطباعة .التامتَ ركتوبريس  -لثقافة اتٞزائرية  كزارة ا – كالثقافةسلسلة الفن –متاحف اتٞزائر الفن اتٞزائرم الشعبي كات١عاصر  -3

 91ص – 1973 إسبانيامدريد  ش.ـ.
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 : علي خوجة علي
ـ باتٞزائر العاصمة رسٌاـ منمنمات تلميذ للفناف الكبتَ ت٤مد راسم، خريج 1923من مواليد 

ـ تٖصل على جائزة أحسن ملصق إشهارم 1964مدرسة الفنوف اتٞميلة باتٞزائر أقاـ معرضان في عاـ 
ف اتٞميلة بالعاصمة، حيث ، ثم اشتغل كمدرسو في مدرسة الفنو للبستقلبؿتٔناسبة الذكرل العاشرة 

يعتبر من كبار  1لك فنٌ الستَاميك ثم انتقل بعد ذلك إلى الرسم الزيتي.ككذاختص في فن ات١نمنمات 
تٝان فنيان بارزان كعن جدارة كاستحقاؽ، حيث أههر االفنانتُ اتٞزائريتُ الذين استطاعوا أف يسجلوا 

نمات إلى الرٌسم الزيتي كصناعة ات١لصقات، ىذا ت٘كنان في شتى جوانب الفن التشكيلي بداية من ات١نم
 جعلو يعتلي منصة التتوت٬ات في العديد من ات١راٌت كما حضي تٔا يستحق من التكرتٯات.   ما

ـ كىكًساـ الاستحقاؽ الوطتٍ سنة 1970"تٖصل على اتٞائزة الكبرل للفن التشكيلي في اتٞزائر سنة 
ات١تحف الوطتٍ للفنوف اتٞميلة بالعاصمة كمتحف زبانا ـ توجد أعمالو في ت٥تلف ات١تاحف مثل 1987

. توفي 2في إطار تظاىرة اتٞزائر عاصمة الثقافة العربية" ـ2007بوىراف ...شارؾ تٔعرض فتٌٍ سنة 
عامان كاف جيلرها في  87ـ عن عمر ناىز اؿ2010في شهر فيفرم من العاـ  علي خوجة عليالفناف 

 للهوية كالتًاث كالشخصية الوطنية. ت٣اؿ الفن التشكيلي الراٌقي خدمة
 :سياخمإىو محمد من 

انتقل ليعيش رفقة عائلتو تٔدينة  1928جواف من العاـ  17زفوف في أاـ جزائرم من مواليد رسٌ 
فتو فضوؿ الطفولة كتهور الصبيانية كلٌ  فٌ أذ إطفولتو  ذت معاناتو منألقد بد ـ1931في العاـ  غليزاف

غار في غفلة من فرقة عسكرية حيث تسلل الصِّ  بد،لى الأإو كيده اليسرل ك خيأخواتو كابن أاثنتتُ من 
 فٍ أالأقدار شاءت  فٌ أ لاَّ إك يتمنونو لعبة يتسلوف بها أكانوا يعتقدكف   ابان ليختلسوا شيئا جذَّ  استعمارية

ها كٌ ف فكٌ أا قنبلة حقيقية ما نهَّ إم تنبيو أعرؼ الرتٛة كلا تقدـ داة للموت لا تى أ الشيءيكوف ذلك 
خيو أختيو كابن أجساد البريئة فكانت نهاية في الأ بأشلبئهاد حتى انفجرت لتقذؼ الصغتَ ت٤مٌ 

                                                           
1
 --Achour Cheurfi – Le livre des peintres algériens- Editions ANEP2004-P32 

 
2
 - Djamila flici-guendil –DIWAN ALFEN- ANEP-ENAG – 2007-P -32 
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ـ  1943قل ىو إلى ات١ستشفى في غيبوبة ليمكث فيو سنتتُ تقريبا، حدث ذلك في العاـ مباشرة كني 
ة طواؿ حياتو، تلك اتٟادثة تداعيات عميقو فقد ذراعو اليسرل كانت لً نٌ أ لاٌ إد من ات١وت ت٧ى ت٤مٌ 

من ذلك بكثتَ  ألكاف مصتَه أسو  حيث كانت سببا في تشرده ك معاناتو النفسة كاتٞسدية، كلولا الفنٌ 
" كىو بذلك لمأتأني رسم فإنّ أنا عندما أ.."  لم عندما صرح قائلبن مفرغة للؤ و جعل من الفنِّ نٌ لأ

حيا ت٢ا، انتقل بعد ذلك  ، كونو ت٪وذجان ويان ق ثباتان إك  يعطي للنظرية النفسية في تعليل الإبداع الفتٍ دعمان 
حيث تتلمذ على  ـ1951لى حوالي ـ إ1948إلى العاصمة ليلتحق تٔدرسة الفنوف اتٞميلة في العاـ 

حيث تٗرج ـ 1653يد الفناف الكبتَ ت٤مد راسم ثم التحق بات١درسة العليا للفنوف اتٞميلة بباريس سنة 
ت١انيا الدتٯقراطية حيث أثناء الثورة انتقل إلى أ .1"بداع كالتألقلإرحلة ا أكمنها بدـ1958منها في العاـ 

سنة  بإسبانياحصل على منحة  ـ1961ثم بباريس سنة  1959عمالو تٔدينة ليبزيغ سنة أرض عى 
 امان ثر العودة إلى الوطن المحرر في شهر جويلية من نفس السنة  كباشر أعمالو رسٌ آلكنو  ـ1962

في  ستاذان أالوطتٍ للفنوف التشكيلية ك  الاتٖادفي  سان مؤسٌ  ية، كما كاف عضوان بيومية اتٞزائر اتٞمهور 
دارة ات١درسة اتٞهوية للفنوف إات١درسة العليا للفنوف اتٞميلة بالعاصم لينتقل بعدىا إلى كىراف حيث تولى 

 .2ـ"1985كافتو ات١نية سنة  فٍ أاتٞميلة بوىراف إلى 
 :سياخم التشكيليإأسلوب محمد 
شديدة التميز كات٠صوصية كونها إبداع أصيل، حيث  سياخمإمحمد أعماؿ  فٌ أابقا ذكرنا س

ك الاختلبؼ في تصنيف أبس فت اللٌ كأصالة أعمالو ىاتو أضٍ  حدان أسياخم ليشبو إد لم يكن ت٤مٌ 
ذلك غتَ  فٌ إاـ تٕريدم فو رسٌ نٌ أذا اعتبرنا إأعمالو ضمن أسلوب معتُ من الأساليب ات١عركفة، حيث 

بعيد عن التجريد كما يرتٝو عناصر طبيعية كاضحة ات١لبمح لا تٯكن كصفها بالتجريدية  صحيح فهو
ذا اعتبرنا إوحة غريبة بعيدة عن الواقع ات١علوـ لدل ات١شاىد، ك البحتة التي تٕعل من العناصر ات١كونة للٌ 

اصيل التي ت٭ائية لا تٖتوم جل التفإتشخيصيتو  فٌ أ لاٌ إف يكوف كذلك أو رساـ تشخيصي فيمكن نٌ أ

                                                           
 40ص2002 كالإشهارؤسسة الوطنية للبتصاؿ النشر ات١-التدليس على اتٞماؿ  –الصادؽ تٓوش  -1
 2002 كالإشهارات١ؤسسة الوطنية للبتصاؿ النشر -40التدليس على اتٞماؿ ص –الصادؽ تٓوش 2
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سياخم في أعمالو بتُ التشخيص إكاف يقوـ بو  ما فٌ إظهر ملبمح الأشخاص كالعناصر الأخرل، تي 
كرأل  –النصف تٕريدم   -رغبة في أسلوب ثالث اختار الكثتَكف تسميتو ب  لاٌ إكالتجريد ما ىي 

ح في رٌ سياخم لم يرض بتلك التصنيفات كصإ فٌ أ لاٌ إ –النصف تشخيصي  –ف يسموه ب أغتَىم 
ف أصنف  مع الرسامتُ التصويريتُ )التشخيصيتُ(،  أ"...يزعجتٍ  إحدل اللقاءات الصحفية قائلبن 

تٍ فناف نا أقوؿ لتبسيط الأمور، بأنٌ أضمن الفنانتُ التجريديتُ،  ف أرل نفسي مصنفان أكما يزعجتٍ 
 .1تعبتَم"

 يعش الفناف ف لمإكما تٖدث للصحفي ت٤مد مقداد عن مشاكل فن الرسم اتٞزائرم "... 
سباب عدـ اتفاقو  مع الفن أئل عن سي ت٣تمعو كيكشف عنها فهو ليس بفناف....كعندما سي آم

عيش تٟظة ملموسة". كقد تٖدث عنو أ عيش في اتٞزائر،أ نتٍ جزائرم،جاب "... لأأالتجريدم 
فيا الفن ف يرسم لنفسو خارطة خاصة في جغراأالدكتور ـ خالدم بقولو "...لقد استطاع ىذا الفناف 

 .2ف يكسب مكانة ت٦يزة في قلوب تٚهوره..."أالتشكيلي اتٞزائرم اتٟديث. كما استطاع 
ا أسلوب إسياخم فتَاىن على غنائية التجريد، كالعناصر ذات الإت٭اءات كجاء في جريدة الفجر "أمٌ 

وحة إلى كتل اللٌ  ر تكوينكسِّ ات١ستمدة من الذاكرة التًاثية الشعبية، كما يعتمد على التسطيحية التي تي 
 .3كمساحات ت٢ا مدلوت٢ا النفسي كالفلسفي"

 : سياخمإد قراءة عامة في أعماؿ محمّ 
عماؿ أا نهٌ أننا سوؼ لن ت٩تلف في إف سياخمإمحمد عماؿ الفناف أة على لقينا نظرة عامٌ أذا إ

لم نكاد لا كالأ سى كاتٟزفنها قطع من ات١اضي ات١رير كالواقع الذم ت٭تفظ بالأإ مهاو عمتٖكي الثورة في 
ك يفتقر إلى تأكيل ثورم ناقم على الاستعمار متألم لآلاـ الشعب ات١قهور،  أمن أعمالو تٮلوا  ت٧د عملبن 
مار من سلبح كغتَ ذلك، لقد ت الدٌ آلاات١عارؾ كلا اتٞيوش كلا ات١دف كلا القرل كلا  إسياخملم يرسم 
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ية ألا كىو الإنساف كبالتخصيص أكثر تٔحور ات١وضوع كصلب القض أعمالوسياخم في إاىتم ت٤مد 
كج كىم الأبناء كىم الزٌ  مٌ تٛلت ىى  التي  ٌـا ىي الأنهٌ ، لأسياخمإمحمد ة أكثر ما عاتٞو أفقد كانت ات١ر 

يرتٝها  كهلٌ  بات١رأةسياخم إق الدكتور ـ خالدم "لقد تعلق كعلٌ  نها ىي الثورة كىي اتٞزائر.إ الإخوة
اتٞزائرية على ت٨و  ات١رأةك قد تكوف ىي أو التي اشتاؽ تٟنانها مٌ أ ات١رأةطواؿ حياتو كقد ت٘ثل تلك 

 كات١كفوفوف، الأحذيةرسم  الأرملة كالأمومة كأـ الشهداء كت٤اكمة تٚيلة بوحتَد كماسح  . لقد1عاـ"
لم نقف ت٢ا  التيكحائط، اتركونا كات١لبئكة كالعديد من لوحات النساء  امرأةأمومة )في عدة لوحات ( 

لم كاتٟزف كتركم ات١اضي البائس ك عنواف كالبورتريهات منها الذاتية، كلها كانت تٖكي الأأ اسملى ع
 للفناف كحالتو اتٟاضرة التي غلب عليها الاضطراب.

سياخم عن إوحات فقد ابتعد ا العناصر التشكيلية ات١ستعملة في تلك اللٌ مٌ أىذا عن ات١واضيع 
كغايتو الفنية ىي التعبتَ  أسلوبوريد اتٟقيقي كت١ا كاف ة في التشخيص كما لم يذىب إلى التجقى الدِّ 

كل الشعب   أصاباف كما الفنٌ  أصابالذم  كالأذل الألمة تعكس اعتمد على خطوط منكسرة كحادٌ 
ا مٌ أ عن تلك اتٟالات ات١ذكورة سابقا. أقولههر من الأشخاص ات١لبمح التي تعطي تعبتَية أاتٞزائرم ك 

ة كالتضليع كالتي دٌ وحات من خلبؿ ات٠طوط فلم تبتعد عن اتًٟ ت اللٌ الأشكاؿ التي برزت على مساحا
اعتماده على التمثيل ات١ختزؿ كالغامض  فٌ أتستَ في نفس السياؽ الذم جاءت فيو ات٠طوط، حيث 

 أفاؽيدفع بات١شاىد إلى استعماؿ ات١خيلة فانعداـ الدقة تبعث بات٠ياؿ إلى  كالأشخاصللوجوه  أحيانان 
                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                فريدة.  دة من التصورات كىو ما أضفى على لوحاتو رحابة تٗيليةشاسعة كغتَ ت٤دك 

حد أليها إف يطوعها بطريقة لم يسبقو أسياخم كاستطاع إرد بها ا الألواف فهي مكمن البراعة التي انفأمٌ 
صالة قوية تؤكد أ سياخمإد محمّ عماؿ أتاـ للتقنيات التصويرية ات١عاصرة تنبعث من  "...في استيعابو 

الزرقاء كالرمادية  الألوافقيمة الفناف ...ت٨ن ت٧د ىنا جزائر السنوات القات٘ة، اتٞزائر القوية كالعنيدة، 
 2..."تصبغ طابع ات٢مجية ات١نطفئالتقليدية ذات ت١عاف الفضة  كاتٟليٌ  الألم كألوافيل اللٌ  ألوافبة، الغال
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في أعماؿ  كجدتو حاضران  وحة ات١تكاملة فقاؿ كلبمان ستاذ شوكت الربيعي عن اللٌ كقد تٖدث الأ
قضية ت٬دىا الفناف و يعطينا قراءة خاصة بو "اللوحة ات١تكاملة البناء حتى ككأنٌ  سياخمإمحمد الفناف 

كل   فٌ أوحة ذاتها  فتشعر ذين تفرزت٫ا العتُ على مساحة اللٌ ذات مساس حيوم بفكره ككجدانو، اللٌ 
.. .شادتهاأك بناء كتلة ككاف أنفاسا ت٤تًقة أحركة خط  ت١سة فرشاة فيها ) عالم قائم بنفسو(ككلٌ 
موز ة ت١كونات الشكل الفتٍ ..الرٌ عامٌ العلبقة ال .كاختياراتو.حركات الأشكاؿ ات١ختزلة كإيقاع اللوف 

ذلك يشكل الوحدة العضوية لبناء القيمة  كلٌ  حلبـ،ك ات١ختزلة، ات١ستخرجة مع الأأات١ستنبطة 
 . 1الإبداعية في الأثر الفتٍ"

 : ةد خد  محمّ 
كاحد من الذين صنعوا ات١عالم الواضحة للفن التشكيلي اتٞزائرم في مرحلتو الانتقالية من الفتًة 

ة خصائص ة الفنية بعدٌ د خدٌ صفت شخصية الفناف ت٤مٌ لاستعمارية إلى اتٞزائر ات١ستقلة، كقد اتٌ ا
تكوين  مٌ أبداع التشكيلي دكف اف العصامي الذم انطلق في الإفهو الفنٌ  ،لم توجد في غتَه كت٦يزات

ع على الظركؼ ساعدتو على تكوين نفسة كاكتساب الكثتَ من ات٠برات كالاطلب فٌ أ لاٌ إكادتٯي أ
ة د خدٌ ضافة إلى ذلك فقد تٚع ت٤مٌ قامتو في فرنسا، بالإإيدكر فيها عند  احة الفنية التشكيلية كماالسٌ 

في الوطن العربي كونو  كثتَان   متداكلان  أسلوبا أنداؾسلوب التجريدم المحض الذم لم يكن بتُ الأ
ة بينو كبتُ د خدٌ ع ت٤مٌ تٚ ،يات١نشأ كلم يتسن بعد للفنانتُ العرب استيعابو كما ينبغ حديث كركبيأ

ا تٯَّ أق في ذلك فِّ سلبمية، كقد كي رة الإاللحض كالأصيلاقي التًاثي الرٌ  ات٠ط العربي الذم يعتبر الفنٌ 
 قرب.أف يستعمل اتٟركؼ العربية في لوحات تٕريدة  ىي إلى اتٟركفية أتوفيق، كبكفاءة عالية استطاع 

 : ةمن ىو محمد خدّ 
ت١باشرة  -تيجديت–تٔدرسة  1936التحق سنة  ـ1930مارس  14من مواليد مستغالً في 

ت٧از تصاميم إب على ين تدرٌ أحيث التحق تٔطبعة عتُ الصفراء تٔستغالً ـ 1944تعليمو إلى غاية 
كذلك بعد الارتباط ـ 1947لواف ات١ائية بداية من العاـ سم بالأمطبعية، كمنها انتقل إلى ت٦ارسة الرٌ 
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ث مارس صناعة التجليد كقاـ بزيارة ات١عارض بوىراف كما سافر معو إلى حي -عبد الله بن عنتً-ب
  عبد الله بن عنترانتقل إلى باريس رفقة ـ 1953اتٞزائر العاصمة كت٘كن من زيارة ات١تاحف، في العاـ 

 -مونتبرناس–كادتٯية الفنوف في أمن زيارة  ةد خدّ محمّ ن باعة  ت٦ا مكٌ طار عملو ات١تمثل في الطٌ إفي 
 مصطفى قايدمن الصحفي  ات، كخلبؿ كجوده بفرنسا استطاع ربط التواصل بتُ كلو ة مرٌ عدٌ 

، كاستطاع ات١شاركة في الصالونات كات١عارض بداية كاتب ياسينكائي كالرِّ  مصطفى كاتبكات١سرحي 
 . ـ1961ية سنة كاف الأكؿ في مستَتو الفنٌ   شخصيان  قاـ معرضان أ، ك ـ1955من 

 كاشتغل كمطبعي في البليدة كاتٞزائر كما عمل مصممان  ـ1963العاـ  كقد عاد إلى اتٞزائر في
 مؤسسان  باب كنوفمبر، كما كاف عضوان كعضو ىيئة تٖرير في العديد من الصحف مثل اتٞيش، الشٌ 

  سكرتتَان تُِّ شهار ثم عي بات١ؤسسة الوطنية للنشر كالإ اشتغل، unapللبتٖاد الوطتٍ للفنوف التشكيلية 
سم كالتصوير من غادر ات١طبعة ليتفرغ للرٌ  ـ1972للفنوف التشكيلية، كبداية من العاـ للبتٖاد الوطتٍ 

عن  علبـ، مسؤكلان كالإ الثقافةنائب مدير بوزارة  ـ1978 سنة تُِّ ت٧از ات١لصقات كالشعارات، عي إخلبؿ 
نقدية، إلى شاطات الفنية التشكيلية كبعض الكتابات الالفنوف التشكيلية، كما كانت لو العديد من النٌ 

 .1ـ1991مام سنة  04كافتو ات١نية في أف 
 :  سلوبو الفنيأ

التشكيلي التجريدم،   ة تٓوض غمار الفنٌ أذين كانت ت٢م اتٞر لٌ كائل الة من الأد خدٌ يعد ت٤مٌ 
سيس أاقا لتا جعلو سبٌ ية ت٦ِّ يدعمالو التجر أدخل اتٟرؼ العربي في أكبتَة عندما   كما كانت لو شجاعةه 

ة يلمس تلك القوة الكامنة في  د خدٌ ات ت٤مٌ وحمل في لأات١ت فٌ إربية بكل ثبات كت٘كن، اتٟركفية الع
كراؽ الزيتوف كذكريات أك أكراؽ ات٠ريف أك أتفاصيلها حركؼ على الرمل  ،كياف كل لوحة تٕريدية

 لوحات تٕريدية تٖمل كل معالٍ اتٞماؿ كات١تعة البصرية تٔا يتحقق فيها من ،...كاللبفتاتالواسطي 
ليها بكل مواصفات الذكؽ إه ف تشدٌ أوحة ناهرىا دكف اللٌ  عى دى تى  يقاع كتوازف كتناغم لولٍ، لنٍ إانسجاـ ك 
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 كضفةا اتٟركفية التي تٕمع بتُ القواعد اتٞمالية الغربية كات٠ط العربي ات١بهر كالذم نهٌ إصيل، اقي كالأالرٌ 
 ن الإسلبمي.بداع ليصوغ حلقة جديدة من عبقرية الفإحكمة ك  بكلٌ  ةت٤د خدٌ 

ـ، عرفت 1931كقد كلدت في برج الكيفاف سنة  ادفاطمة حدّ اتٟقيقي  اتٝها :باية محي الدين
ا ها التي كانت تشتغل في اتٟقوؿ كات١زارع كمنتهي لت بها جدٌ بّ فتكفٌ رماف منذ الصً تم كاتًٟ الطفلة باية اليي 

اكتشفتها صاحبة ات١زرعة ف أكالٍ بديعة الشكل كات١ظهر، إلى أل من الطتُ مت كيف تشكِّ تعلٌ 
حيث استدعتها بعد ذلك لتشتغل  شياء رائعةأملها لتصنع انأ( كىي تلعب بالطتُ بمارغريت كامينا)

 ت٤تًفان  سم على القماش كما كاف زكجها رسامان كالرٌ  الفنٌ بدة مولعة عندىا في البيت، كانت تلك السيٌ 
نها ثره على الفانة الصغتَة باية كمكٌ أيت بلقى ات١ناخ التشكيلي في ذلك البأصل، فت٧ليزم الأإكىو 

ل بها إلى دٌ ألواف كتٚات٢ا كىو ما عرؼ على الأجديدة كاستطاعت التٌ  ذلك اتٞو من معرفة خاماتو 
عجب أ( كىو صديق العائلة يمي ماغإعمات٢ا كىو )أعماؿ الفنية حد تٕار الأأطور، كحتُ اكتشف التٌ 

بابلو سبالٍ الشهتَ الإ التقت الفنافـ 1948يس، كفي العاـ تٔدينة بار  م ت٢ا معرضان كنظٌ  بها كشجعها
نجزه من زخارؼ شادة كبتـَ ت١ا تي إت حف كتلقٌ ت٧از الكثتَ من التٌ إغلب معا في تث اشيح بيكاسو
ما أك بأسلوب تعبتَ  افو "لست أدرم إف كنت تأثرت بفنٌ :سلوبها العفوم الساذج تقوؿ بايةأكتٖف ب

مرغريت تعرؼ كل  ،شت في منزؿ رائع عً بالأشياء برىافة. ثم إلٌٍ  أحسٌ  .اسة حقان حسٌ  معتُ. أنا جدٌ 
في معرضي الأكؿ   لا ننتبو كت٧د أف كل شيء عادة. ىكذا. فمثلبن  اب. لكن عندما نكوف شبابان تٌ الكي 

 وف. لكن بالنسبة لي كاف ذلك عاديا، منطقي لم أنتبو إلاٌ كأشخاص آخركف مهمٌ  -براؾ -كاف ىناؾ 
تٍ لم من القيمة كلم أستفد من ذلك. ت٢ذا أعتقد أنٌ  على قدرو  : لقد عرفت أشخاصان فيما بعد كقلت

 أتعرض إلى أم تأثتَ".
فت بات١مارسات التشكيلية التقليدية في المجتمع ثر اللبٌ ألك التعماؿ باية ذأات١لبحظ على 

ات١واضيع التي تٗتارىا  فٌ أكالٍ ات١ختلفة كما تٖملها الأ التيسوـ ؼ كالرٌ زى ة صناعة ات٠ى اتٞزائرم خاصٌ 
العادات العريقة كمن ت٥تلف  من التقاليد اتٞزائرية كمشاىدى  شكاؿ ات١ستعملة ىي في حقيقتها صوره كالأ

 اتٞزائرم. في المجتمع ات١تأصلةكالتقاليد ات١عتقدات 
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 : سماعيل صمصوـإ
اف ؼ الفنٌ ندلسية، عر اد ات١وسيقى الأـ بالعاصمة كاف كالده من ركٌ 1934نوفمبر 8من مواليد 

هر بفرنسا خلبؿ الثورة صيب برصاصة في الظٌ أف أحاؿ خلبؿ شبابو إلى بكثرة التًً  صمصوـ سماعيلإ
 سيو رٍ تُ كي جً سى  حى بى صٍ أ فٍ أعدىا ليستقر باتٞزائر، كذلك بعد حيث عاد بى ـ 1960التحريرية سنة 

الشاسع  جواؿ في عالم الفنٌ التٌ لو  تيحي بو يي  ان خاصٌ  جديدان  التشكيلي عات١ان  ذ من الفنِّ متحرؾ، حيث اتٌٗ 
في ركاؽ الاتٖاد الوطتٍ  ـ1966، جاءت ألٍوانيو مظٍلًمةه كعنيفة أحيانان، أقاـ أكٌؿ معرضو لو سنة كالبديع

لولاية اتٞزائر، كاف عضوان دائمان  للفنوف التٌشكيلية كما تٖصٌل على اتٞائزة الكبرل للفنوف التشكيلية
ـ، استقر 1981شكيلية كفي اتٞمعية الوطنية للفنوف التطبيقية، منذ العاـ في الاتٌٖاد الوطتٍ للفنوف الت

 .1باتٞزائر العاصمة 1988بسويسرا إلى أف توفي في لية الرابع إلى ات٠امس من شهر جويلية سنة 
 :  براىيم مردوخإ

و الوحيد نٌ إخارج اتٞزائر بل  فتٌٍ  ذين ساعدتهم الظركؼ للحصوؿ على تكوينو القلبئل المن 
و نٌ إالاستقلبؿ،  بعد في جزائر ماة مهمٌ  جدٌ  دكارو بأ للقياـ ا أىٌلوت٦ (مصر)لذم تكوف في بلد عربي ا

 .براىيم مردوخإاف ستاذ كالفنٌ الأ
ة ظزابية ت٤افمن عائلة مً  ـ1938يناير سنة  20بالقرارة بغرداية في  براىيم مردوخإكلد السيد 

ف الكرلَ آفظ القر تًْ  أسلبمية، كالتي تبدالإ بالتعاليم ديدتمسكهم الشىل ات١نطقة ات١عركفتُ بأرار لى غً ع
كلية في مسقط باضي، بعد تلقيو للدراسة الأسلبمية على ات١ذىب الأخذ التعاليم الإأغر ك منذ الصِّ 

ل على بكالوريوس في الفنوف حيث تٖصٌ ـ 1967إلى سنة  ـ1962سو انتقل إلى القاىرة سنة أر 
 ستاذو أ، بعد ذلك عاد إلى اتٞزائر ليعمل كـ1967سنة  لة في القاىرةية الفنوف اتٞمياتٞميلة من كلٌ 

سم الرّ ف تٔهمة  مفتش عاـ في لِّ حيث كي ـ 1982من الثانويات إلى غاية  للفنوف التشكيلية في عددو 
 قافة بولاية كرقلة.لدار الثٌ  )التًبية الفنية التشكيلية( ثم اشتغل كمديرو  يالفن  
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ت٧ازات  حيث شارؾ في العديد من شاطات كالإبالنٌ  حافلةه  مستَةه  براىيم مردوخإكاف للسيد 
قاـ معرضو الشخصي في العاصمة كالعديد من كلايات الوطن منذ أات١عارض كالفعاليات التشكيلية، 

كما شارؾ في العديد من ات١عارض الدكلية كالتي كانت تتم ضمن نشاطات الاتٖاد   ـ1967سنة 
متحف الفنوف  -وزارة الثقافة – والثقافةتحاد الوطني للفنوف الاالوطتٍ للفنوف التشكيلية )

 1975الكويت  ـ1973بغداد  ـ1671يضا في ات١عرض العربي بدمشق أ، شارؾ الجميلة بالجزائر(
–الثقافة –المجاىد–ة )الشعبلعدة جرائد كت٣لبت كطني يان فنٌ  ، كما عمل مراسلبن ـ1979طرابلس 
انتُ التشكيليتُ العرب ة لاتٖاد الفنٌ مانة العامٌ ضو الأنو عي أكما   1979إلى  1968من  اتٞزائرية(

71/79. 
ربية عن طريق التّ )انتُ التشكيليتُ في اتٞزائر ت٘ثلت في التشكيلي كالفنٌ  ن الفنٌ علو كتابات 

، نشتَ (مسيرة الفن التشكيلي في الجزائر(ك)الحركة التشكيلية المعاصرة في الجزائرك) ،(الفن
انتُ كالفنٌ  من كتب الفنٌ  بة الوطنيةات١كت ت٠لوِّ  تها، نظران لٌ الكبتَة ت٢ذه ات١ؤلفات على قً ت٫ية الأإلى ىنا 

تلك الكتابات مراجع لكل الباحثتُ أصبحت غة العربية، حيث ة باللٌ التشكيليتُ اتٞزائريتُ خاصٌ 
 .التشكيلي اتٞزائرم عرؼ على الفنٌ اغبتُ في التٌ كالرٌ 

ت٧زىا من كاقعية كانطباعية أية التي يلعماؿ التشكإلى الأف نشتَ ألك لابد ضافة إلى ذبالإ
مثل  اتٞزائرمت العديد من ات١واضيع التي ت٢ا صلة مباشرة بالمجتمع لتٛ لوحاتا نهٌ إكتكعيبية كتعبتَية 

 دف اتٞزائرية.الثورة التحريرية، كمناهر الطبيعة كات١ نى مً  التًاث كالتقاليد كمشاىدى 
التشكيلي  ل مسؤكلية تنفيذ برامج الفنٌ ؿ من تٖمٌ كٌ أفي كونو  يضاأ جل تكمنت٫ية ىذا الرٌ أ فٌ إ

ؿ ا خوٌ همة التفتيش كما ذكرنا ت٦ٌ لى مى ساسية حيث توٌ من خلبؿ مناىج ات١درسة الأ ةفي ات١درسة اتٞزائري
في ات١درسة ة كعلى تنفيذ ات١ناىج كتقييمها يكوف تٔثابة ات١سؤكؿ الأكؿ كات١باشر على ات١ادٌ  فٍ ألو 
 .ائريةاتٞز 

 :الاستقلبؿجيل  -1-4-3
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ة، احة الفنيٌ على السٌ  جواء بظهور الفنانتُ ات١وجودين سالفان فقد تٝحت الأ الاستقلبؿما بعد أ
مدرسة الفنوف اتٞميلة  ئناؼتُ كعودة بعض ات١غتًبتُ كاستانٌ جياؿ جديدة من الفنٌ أة أا ساىم في نشت٦ِّ 

 بواب للمواىب اتٞزائرية،م خالص حيث فتحت الأطتَ جزائر أ، بتالاستقلبؿفي النشاط مباشرة بعد 
انتُ بة من الفنٌ لو ت٩ي راؾ الذم مثٌ ىذا اتًٟ  فٌ أ لاٌ إ، بالغ الأت٫ية تشكيلي راؾ فتٍِّ ل ذلك إلى حً دٌ أك 

م أكركبي للفن التشكيلي على ات١نهج الفرنسي الأ الاحتًافيات١ستول ة ك م ات١واىب الفذٌ كً التشكيليتُ ذى 
نذاؾ، السلطة اتٟاكمة آللسياسة ات١نتهجة من طرؼ   الاشتًاكية جهات الثوريةبالتو  اصطدـالعات١ي 

 ـ1965جواف  19ستَ البلبد في كل المجالات خاصة بعد انقلبب يي  الاشتًاكيالتوجو  أصبح حيث
، فاصبح  تقييد اتٟريات الفردية كربط كل نشاط بات١صلحة العامة  توجوذلك الىم خصوصيات أكمن 

ناسبات ات١في  إلامقيدا كالفناف معزكلا تفرض علية ات١واضيع كلا يستدعى للعمل الفن التشكيلي 
بداع، كرغم للفن كالإ ا كانت مقبرةن نهٌ أاـ يٌ ثبتت الأأالثورة الثقافية التي  ة، كغدل الفن تٖت رتٛالوطنية

 ئر شدة جهلها في اتٞزا تعنت السلطة فٌ أ لاٌ إوا عنها كس كالصينتُ تٗلٌ ليها من الرٌ إالذين دعوا  فٌ أ
فعل ت٤تشمة كشجاعة في  اتلردٌ  يلة كانت دافعان و جعلها تتمسك بذاؾ ات١نهج الفاشل، كلفتًة زمنية ط

ت٭دث في  رار ماعلى غً  يا حقيقيان فنٌ  يصنعوا توجهان  فٍ أرادكا أنفس الوقت لبعض الفنانتُ الذين ت٘ردكا ك 
حرر في ت٣اؿ الفن التشكيلي تلك المجموعة ، كلعل من أبرز الأصوات التي دعت إلى التالعالم ات١تحرر

 .-جماعة أوشاـ– اسمالتي اطلقت على نفسها 
 : وشاـأجماعة  -1-5

غط كالسيطرة ككبح حرية التعبتَ إلى ههور حركة ت٘ردية ت٘ثلت في تٕمع لمجموعة ل الضٌ دٌ ألقد 
ـ ككاف 1969في العاـ وشاـ أمجموعة  اسم اطلق عليهأكالشعراء  ات١فكرينمن الفنانتُ البارزين كحتى 

ديناس مارتيناز وشكري مصلي، باية محي الدين، وسعيداني، بن بغداد، عضائها أبرز أمن 
 زرواتي، دحماني، عبدوف .. .

التشكيلي  كقد أصدرت اتٞماعة بيانان ييوضِّح ات١سار الذم تراه تلك اتٞماعة مناسبان للفعل  
: "يوضح نصٌ البياف  عمارة كحليقية، تقوؿ عنها على معطيات كمرجعية حقي اتٞزائرم الأصيل بناء
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أعلبه أفٌ ات١رجعية التي تستند إليها تٚاعة أكشاـ عريقة من حيث كجودىا التارتٮي، عراقة الرٌموز 
ات١نقوشة في التاسيلي، كىي بذلك امتداده ت٢ذه الثقافة باستثمار ىذا ات١وركث البصرم في الأعماؿ 

 1الثقٌافة من غزكً الآخر ات١هيمن..."الفنٌية، لكونو كفيله بتحصتُ 
صدار ىناؾ دكافع قوية لإ فٌ أادر عن اتٞماعة يتبتُ لنا لى البياف الصٌ عمن خلبؿ اطلبعنا ك 

و البحث عن ات٢وية التشكيلية نٌ إالشعراء كالتشكيلتُ، الكتٌاب ك ىذا البياف باسم ت٣موعة من ات١ثقفتُ 
عملت على تشويو الأصالة اتٞزائرية ات١تجذرة كت٤اكلة تلك الظركؼ السائدة كالتي  اتٟقيقية في هلٌ 

"لذلك ييدافع الأفق التشكيلي تٞماعة  عمارة كحليإرساء معالم دخيلة غريبة عنا، تضيف الدكتورة 
أكشاـ عن كوف التجريد متَاثان حضاريان ينبغي استعادة أشكالو كتفعيل علبماتو ضًمن ما ت٬رم إبداعو 

 ...2."في الفن التشكيلي ات١عاصر
ـ رسالة قوية قصفت كياف دعاة 1967لقد كاف ذلك البياف الذم أصدرتو اتٞماعة سنة   

إف العلامة يلي : "... التميع كالتبعية الاستعمارية الغربية أك الشرقية، كلعلٌ أقول ما تضمنو البياف ما
 3."أقوى من القنابل لكونها سحرية أبداً 

 :المعاصرالفن التشكيلي الجزائري  -1-6

فما ىو كاقع ، اتٞزائر بها ات١مارسة التشكيلية فيت صد ت١ختلف ات١راحل التي مرٌ بعد ىذا الرٌ 
تشكيلي جزائرم معاصر؟ كمن  ات١مارسات التشكيلية في الوقت اتٟالي؟ كىل تٯكنننا اتٟديث عن فنو 

قية ت٢ذا كما ىي القيمة اتٟقيية، الفنانتُ الفاعلتُ على الساحة كماىي توجهاتهم الفنٌ  أىمىم 
 النشاط؟.

دٌد ات١فهوـ قبل ات٠وض في ىذا ات١وضوع كالإجابة عن ىاتو التساؤلات  جدير بنا أف ت٨ي
فإننٌا تفهم معنيتُ اثنتُ، الأكؿ معتٌ  –الفن ات١عاصر–" فعندما نذكر "المعاصرةات١ناسب ت١صطلح 

                                                           
 .72ص  -2013-اتٞزائر–دار ميم للنشر –الفينومونولوجي )دراسة( ات١وضوع اتٞمالي في ضوء ات١نهج –كحلي عمارة   -1
 72ات١صدر السابق ص  -2
‌72ص –ات١صدر السابق  -3
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الفن -عتٍ بات١عاصرة أك العصر أك الوقت اتٟالي كىنا يصبح للكلمة معتٌ هرفي زمتٍ، كما تٯكن أفٍ ن
 ذلك الأسلوب أك التوجو الفتٌٍ الذم ههر بداية من النِّصف الثالٍ من القرف العشرين -ات١عاصر

(art-.quantemporin) مثل  انية،ة بعد اتٟرب العات١ية الثٌ التي برزت خاصٌ  فنوف مابعد الحداثةأك
ت٨ن ىنا سوؼ نتحدث تٖت  أمٌاغتَىا، كالتجهيز كفنوف ات١يديا ك  الأرض ر كفنٌ آب ر ك الأي آ البوب

م اتٟاليتُ حيث منهم الفنانوف ات١سايركف لتطور أىذه التسمية عن الفنانتُ التشكيليتُ ات١عاصرين 
الفنية ات١ذكورة كمنهم الكثتَين الذين لم يتجاكزكا أساليب  الفن اتٟديث التي ههرت في  الأساليب

 .ع عشر كبدايات القرف العشرمبداية من النصف الثالٍ للقرف التاس أكركبا
شهدت اتٞزائر في السنوات الأختَة إعادة بعثو ت١ختلف النشاطات الفكرية كالفنية، في إطار 

حداث التي شهدتها العودة إلى ات١سار الطبيعي تٟركية المجتمع اتٞزائرم، بعد مرحلة جد صعبة جراٌء الأ
حة التشكيلية نشاطان ملفة جسٌده عدد معتبر البلبد خلبؿ التسعينيات، كفي ىذا السياؽ شهدت السٌا

تٝية، تٝية كغتَ الرٌ من الفنانتُ التشكيلتُ ملؤكا أركقة العرض في شتى التظاىرات الفنية التشكيلية الرٌ 
كتٖفل تلك ات١ناسبات في ، كقد اتٌسمت تلك اتٟركية بتنوع كبتَ في طبيعة الاتٕاىات الفنية ات١عاتٞة

غلبهم، تتفاكت مستوياتهم الفنية كالثقافية، كمن أالتشكيليتُ ىم شباب في  من الفنانتُ معظمها بكم  
خلبؿ تٕربتنا ات١تواضعة في تتبع تلك النشاطات كات١شاركة فيها نسجل ملبحظاتنا كتقييمنا ت٢ذه 

 .ك السلبية في أحياف أخرلأت٬ابية الأجواء تٔا تكتسيو من الإ

 :الجزائرواقع الحركة التشكيلية المعاصرة في -1-6-1
بعض ات١لبحظات التي حضورنا كمشاركاتنا في الكثتَ من تلك التظاىرات كقفنا عند بعد 

ت٫ها كمدخل لذكر ما أمكن من فنٌانتُ مع تقدلَ تعريف النشاطات ارتأينا أف نورد أ ميزت تلك
 .ببعض منهم

   من ت٥تلف ات١ناطق  دد فهم، كما ت١سنا ذلك التنوع كالتعمن الفنانتُ التشكيليتُ ان معتبر  اكمٌ لقد ت١سنا
كمن ت٥تلف الأعمار، من الذكور كالإناث، الشباب كالكهوؿ، العماؿ كالبطالوف، من ات١دف كمن 

 .ات٢اكم، منهم ات١تكوف فنياٌن كمنهم العصامي، منهم المحتًؼ كمنهم الأرياؼ
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  ٌتي لا تتأثر بالعوائق كالصعوبات انوف، كالإرادة كالعزتٯة الاتٟيوية كالرغبة اتٞات٤ة التي يتشبع بها ىؤلاء الفن
لدل  ك انعداموأ خل القارٌ كالعراقيل، فرغم صعوبة اتٟياة كات١عيشة كغلبء الوسائل، كت٤دكدية الدٌ 

يصارعوف كيكافحوف لكي يستمركا في الإنتاج كحضور الفعاليات  همالكثتَ من فٌ إف بعضهم
 التشكيلية.

  في استخداـ  ات٠امات كما في التقنيات، حيث لا تٗلوا التنوع أما الأعماؿ الفنية فلبحظنا عليها ذلك
اتٞرأة في توهيف ات٠امات كالتقنيات ات١تعددة، بنفس ات١مارسة التي ت٧دىا عند من تلك الأعماؿ 

لواف حديثة الاستعماؿ من الأ أـات١مارستُ للفن التشكيلي في باقي العالم، خامات تقليدية كانت 
مل كالقماش كالنحت على ات٠شب كات١عادف سم بالرٌ الكولاج إلى الرٌ  ك كالأكر ليكالزيتية كات١ائية 

 كالصخور...
  في الأساليب الفنية ات١نتهجة، فمنهم الواقعي كالكلبسيكي كالركمانسي، كالانطباعي  كالاختلبؼالتنوع

 .ةات١عاصر  الأساليبيت٥تلف  كالتكعيبي كالتجريدم إلى
 ك أفي مدارس الفنوف اتٞميلة  احتًافيا ان كونهم تلقوا تكوينا فنيٌ غلب الفنانتُ تٯتلكوف ثقافة فنية جيدة،  أ

ك اجتهادات شخصية بات١طالعة كالبحث  ما أات١تواصل مع الفنانتُ  كالاحتكاؾخرل  أمن مصادر 
، كلعل لتوفر كسائل تٝح ت٢م بتطوير أساليبهم كجعلها تساير اتٟياة اليومية الشديدة التغتَ في كقتنا

 .في ذلك التواصل دكر كبتَ
 رصد لأىم الفنانين التشكيلين الناشطين حالياً -1-6-2

حاكلنا إعطاء صورة كاضحة لبعض النماذج الفنية التشكيلية كعينات لدراسة طبيعة الفنانتُ 
ىؤلاء الفنانتُ من خرت٬ي مدارس الفنوف  لٌ جي  فٌ أالتشكيلتُ اتٟاليتُ في اتٞزائر، ات١لبحظ في البداية 

ن كاصل دراستو في ات١درسة العليا للفنوف اتٞميلة غلبهم ت٦ٌ أبر جهات الوطن ك ة ات١نتشرة علاتٞمي
ن انتقل عض ت٦ٌ بلى الإشارة ف نغفل إلى الإأانتُ ت٤لي خالص، دكف تكوين ىؤلاء الفنٌ  فٌ أم أبالعاصة، 

 كأكركبية  كت٘كنوا من مواصلة مسارىم الفتٍ ىناؾ عبر معاىد الفنوف إلى ات٠ارج كبات٠صوص الدكؿ الأ
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ذين تٝح ت٢م تتمثل في بعض التشكيليتُ العصاميتُ الٌ  حجمان  قلٌ أخرل أاتٞامعات، كىناؾ فئة 
 مستواىم ات١قبوؿ في الكثتَ من الأحياف للمشاركة كالظهور إلى جانب ما ذكرنا من الفنانتُ.

 : حسين زياني
 1978 سنة منذ ت٤تًؼ كفناف العمل ـ  بدأ1953ب بومرداس سنة  دلّس من مواليد مدينة  
 متحف في مؤسس عضو كىو ،2009 عاـ غاية إلى1994 سنة من فرنسا كفي ،1993 عاـ لىإ

 أكادتٯية جائزة على ..حصل.التشكيلية للفنوف الدكلية الأكادتٯية في كعضو باتٞزائر ات١ركزم اتٞيش
 بفرنسا، ”فيتل“ جائزة جانب إلى للفنوف، الدكلي ات١عرض في الذىبية ات١يدالية كعلى باريس، في الفنوف
 كما باتٞزائر، الكبرل اتٞائزة سباؽ كأكؿ بفرنسا ”آرؿ“ جائزة ،”للفنوف اللوردات عرض“ جائزة
 برساـ يلقبونو حيث باريس، في الفرنسيتُ الفنانتُ من الشراكة معرض في ميداليات عدة على تٖصل
 .1اتٞديدة الاستشراقية ات١درسة في ت٥لصا تلميذا كيعدكنو التاريخ

(hocin ziani mètre de la lumière)2  ىذا عنواف مقاؿ لمجلة-pratique art-  الشهتَة التي
حدل ات١قالات إكىي  2016تٔوضوع في عدد نوفمبر من العاـ  حسين زيانيرم ئخصت الفناف اتٞزا

 كركبية كبتَة.أالكثتَة التي نشرت حوؿ ىذا الفناف في عدة جرائد كت٣لبت 
الأسلوب الواقعي التشخيصي المحض  إلىأعماؿ الفناف حستُ زيالٍ  تنتمي جلٌ  :أسلوبو الفني

مشاىد تارتٮية كتراثية بوضوح  ولقد صورت لوحات ت١واضيع تنوعت بتُ التارتٮية كات١شاىد التًاثية،
كتفاصيل دقيقة تٕعل ات١شاىد يقف أماـ حقائق مشرقة من تاريخ اتٞزائر كتراثها اتٞميل ببراعة قل 

 يلي :"لا تكتب عنو ما الإماراتية -الاتحاد–ريد في تنفيذ أعمالو جعلت صحيفة ف كبأسلوب نظتَىا
. عقلو في كاملبن  ات١شهد يرل. كتهوتٯاتو أشكالو عليها يرسم تٗطيطات كلا اسكتشات كلا أكراؽ
 من اتعدك  ات٠يوؿ لتخرج «الباليتو» فيفتح الصحراء، مشاىد تغشاه أك رأسو في ت٠يوؿ صهيلب يسمع

 ما بعض كيكسبو رمزيتو ك بنائيتو الفتٍ للعمل تٯنح لكي عليها ت٭رص رتوش ت٣رد يتبقى كما الألواف،
 أم يتلق كلم للفنوف مدرسة في يدرس لم. كالاجتماعية كالتارتٮية كالفكرية الفنية اتٟمولات من يشتهي

                                                           
 (https://www.djazairess.com/elmassa/77371) 2013 – 10 - 27يدة  ات١ساء يوـ نشر في جر  - 1

2
- pratique des art  NM131-29nov2016/31janv2017 
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 قل أك موىبتو، إلا أحد التكوين أك الظل أك اللوف على يدلو لم. بالفطرة الرٌسم عرؼ. أكادتٯية خبرة
 1".أعمالو رأل من كل إليها أشار العبقرية من بذرة شئت إف

ف اقتنت السلطات الكثتَ من أة بعد صنع ىذا الفناف لنفسو مكانة كبتَة في اتٞزائر خاصٌ 
ئاسة  كما ىو موجود في ات١تحف الوطتٍ للجيش، كما ات اتٟكومة كالرِّ أعمالو كىي موجودة في مقرٌ 

و نٌ أ، كات١لبحظ عليو لا كبتَا في ات٠ارج كدفعو ذلك إلى الاستقرار في سويسرا حاليان لقيت أعمالو إقبا
من اتٟياة الغربية،  و في الكثتَ من أعمالو إلى مشاىدى استمر في معاتٞة ات١واضيع التًاثية اتٞزائرية كما اتٌٕ 

في أكركبا كت٥تلف  كبتَا متداكلا عند الكثتَ من ات١هتمتُ  تٝان ا ف يصنع لنفسو أحيث استطاع بذلك 
 العالم. الدكؿ الأخرل عبر

 : صادؽ أمين خوجة
مشواره الفتٍ تٔدرسة الفنوف اتٞميلة بقسنطينة ثم  أبقسنطينة  بد ـ1949من مواليد  سنة 

 استأنف دراساتو العليا في الفن التشكيلي بات١درسة العليا للفنوف اتٞميلة بباريس في تٗصص الرسم
رسالتي دكتوراه على التوازم الأكلى في تاريخ الفن ات١عاصر  عدٌ أفات حيث تٖصل على كل التشري

اشتغل تدريس تاريخ الفن  حوؿ اتٞمالية كعلوـ التقنية. 8كالثانية تّامعة باريس  10تّامعة باريس 
. قاـ ـ2009من  ابتداءتٔدرسة الفنوف اتٞميلة بقسنطينة طيلة ثلبثة كثلبثتُ سنة ثم تولى إدارة ات١درسة 

تْاث حوؿ ألو عدة  ،كبرشلونة ،ركما ،لندف ،مستًداـأة رحلبت فنية استكشافية إلى كل من بعد
عارض الفنوف التشكيلية. منذ مو عضو في كرئيس نٌ أكات٢قار كما   ،كالتاسيلي ،ة غردايةالتًاث خاصٌ 

 كىو يشارؾ في العديد من ات١عارض الشخصية كاتٞماعية  داخل الوطن كخارجو. 1973العاـ 
 :ح حيوفصال

كفاة الفناف الكبتَ )صافٌ حيوف(، فناف  أصدقاء نبكعن طريق الأ  08/11/2017بلغنا اليوـ 
 خاصان  نتٍ في الوقت الذم تصفحت فيو مطبوعان إو كمن الصدؼ فنٌ أ لاٌ إشيء  مٌ أعرؼ عنو ألم أكن 

و من الفنانتُ نٌ أعلى  كدفعتٍ ذلك إلى الشركع في الكتابة حوت٢ا لأقدمو عمالو التي شدتتٍ كثتَان أب

                                                           
 /(https://www.alittihad.ae/article/14483/2009) 2009أفريل  22جريدة الاتٖاد الاماراتية - 1
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من ىو صافٌ ف. تٛة كالغفرافؿ الله لو الرٌ أكفاتو نس أكصلتٍ نب ،ات١نسيتُ بتُ تٕاكيف ىذا المجتمع
 وف؟حيٌ 

بات١درسة الوطنية للفنوف اتٞميلة  التحق كلاية سكيكدة بالقلٌ  ـ1936فيفرم  12من مواليد
 التشكيلي ب فنٌ ة في القاـ بدراسات حرٌ ـ 1963إلى  56كمن  ـ 1947إلى ـ 1943من 

قاـ العديد من أ ،بالعاصمة استقرٌ تٔدرسة الفنوف اتٞميلة ك  ـ التحق1963منذ العاـ  باريسولموج
ناؿ العديد  ،العواصم خارج اتٞزائرد من في عدماعية عبر ت٥تلف كلايات الوطن ك ض الفردية كاتٞر ات١عا

 .1ـ1982زائريتُ سنة ت٫ها  اتٞائزة الأكلى للجائزة الكبرل للرسامتُ اتٞأمن اتٞوائز 
  التقنية كالبراعة الكبتَة فيبصمة شديدة التميز من حيث الأسلوب  صالح حيوفلأعماؿ 

 كذاك ات٠امات ات١تعددة ك أ، فيما تٮص الكولاج تٕربة كبتَةك  طويلةفي التنفيذ تٖكي خبرات ات١وهفة 
 .  لواف الزيتيةالأ

 حكاياتا نهٌ أف نصفها على أع ية، نستطا ات١واضيع التي تناكت٢ا في أعمالو فهي متعددمٌ أ
كالتعبتَية  حيانان أعرض لنا ات١رحوـ بشيء من التكعيبية التحليلية  صالة اتٞزائرية،الوجداف الإنسالٍ كالأ

فاكهة -ملبتو في الكثتَ من ات١واضيع كالأفكار اتٟاضرة في المجتمع  مثل لوحتو أخرل تأحياف أفي 
–حلمت ىذه الليلة -امرأةذاكرة – حيزية – شرشاؿ من امرأة – شماؿ جنوب –ك –الوقت

 . عماؿ.... كغتَىا من الأ رسالة السلاـ–صلاة على ضوء القمر 
 :مارتيناز دينس

مع  ـ1962ـ ك 1957ـ في كىراف استقر بالبليدة بتُ 1941نوفمبر سنة  30من مواليد   
ات١عارض داخل الوطن كخارجو،   العائلة ليشتغل في الرٌسم على اتٞدراف، شارؾ بعدىا في العديد من

كما اشتغل كىميدرٌس في ات١درسة الوطنية للفنوف اتٞميلة بالعاصمة، اىتم في أعمالو بالفنٌ الشعبي 
كرموزه التقليدية حيث أههر اقتداران كبتَان جعل ت٤افظة ات١درسة الوطنية للفنوف اتٞميلة تيعلِّق على أحد 

                                                           
 (.catalogue) ـ2015–صافٌ حيوف –معرض لوحات يناير–ة ات١تحف العمومي الوطتٍ للفنوف كالتقاليد الشعبية بات١دي - 1
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ت٘كنان كبتَان كقيدرةن عالية في أعمالو". ليستقر خلبؿ التسعينيات  ـ بأنوٌ "فنٌافه أههر1988مىعارضو سنة 
 .1في مرسيليا أين عمل كمدرس في مدرسة الفنوف اتٞميلة ىناؾ"

من التًاث اتٞزائرم  ات١ستوحاةبكثافة الرٌموز التقليدية الشعبية  ديناس مارتينازتتميز أعماؿ 
توحي إلى التقاليد الشعبية كألواف البادية الأمازيغي، كعلى نفس ات١نواؿ جاءت ألوانو صارخة 

كالصحراء، كيعتبر ىذا التوجو امتدادان كاضحان لفلسفة الفناف التي عبٌر عنها كبكل كضوح كجرأة من 
" التي كاف أحد أبرز أعضائها ات١ؤسٌستُ حيث جاء في البياف الذم أصدرتو "أوشاـخلبؿ حركة 

كىي إشارة كاضحة إلى أت٫ية الرٌموز  لرّمز أقوى من القنابل"إفّ ا( "أوشاـتٚاعة الفنانتُ كات١بدعتُ )
التقليدية كدلالتها ككاف ذلك دفاعان على ات٢وية الوطنية، كانتقادان صارخان في كجو السٌلطة التي انتهجت 

في حق الفنٌ  طريقان شيوعيان كاف يعمل على ت٘ييع الإبداع الفتٌٍ كزرعٍ شًعاراتو جوفاء كمفاىيم جائرة
 بداع، خًدمة ت١قاصد سياسية تىبتٌُ فيما بعد فشلها.كالإ

 :إسطنبوليأحمد 
ـ تٔدينة تٜيس مليانة كلاية عتُ الدفلى، أحد الوجوه البارزة 1957جانفي  28من مواليد 

على السٌاحة الفنية التشكيلية في اتٞزائر تٔا قدٌمو من أعماؿ كنشاطو فتٍ كبتَ داخل الوطن كخارجو، 
شكيلي بعدٌة خصائص تٚعت بتُ السذاجة في التعبتَ كات١يوؿ إلى التكعيبية الأكلى امتاز أسلوبو التٌ 

حتُ اعتمدت القًناع الإفريقي كأحد أىم سيماتها، نستطيع أف نقوؿ أنوٌ تٚع بتُ البدائية كالقوٌة 
. نلحظ كبكل كضوح ذلك التقارب 2تٖملو من بساطة التعبتَية النٌابعة من طبيعة الإنساف بكل ما

الرمز الشعبي التقليدم كاستثماره   كتوهيففيما تٮص استعماؿ  ديناس مارتينازو كبتُ الفناف بين
 كعنصر تشكيلي بالغ الأت٫ية. 

 :محمد بوكرش
من خرت٬ي ات١درسة العليا للفنوف اتٞميلة، ههر اتٝو بداية الثمانينيات من خلبؿ  رسٌاـ كت٨ٌاة

" اؿالحمّ " منحوتةعمالو كىو أ ىمٌ أحد أهيد كما اشتهر بماثيل الثلبثة ت١قاـ الشت٧از التإمشاركتو في 
                                                           

1
--Achour Cheurfi- Le livre des peintres algériens-Editions ANEP 2004- P 721 

2-https://stambouli-ahmed.skyrock.com/1.html- 
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 الفنية الواقعية ك من الفنانتُ النشطتُ على الساحة اؿ ميناء اتٞزائر،ضراب عمٌ لإ ز تٗليدان أيت٧الذم 
ت٤مد بوكرش ات١كانة التي بلغها بعد  غلاست قد،رأة في النٌ لًما لو من جي الافتًاضية، كات١ثتَين للجدؿ 

الوطتٍ كالدكلي تْصده الكثتَ من اتٞوائز كمشاركتو في  ينشكيلية ناجحة على الصعيدمستَة فنية ت
 فٌ أ لاٌ إاحة التشكيلية في اتٞزائر في البحث عن نفوذ على السٌ  أت٧ازات الفنية البارزة، ليبدالكثتَ من الإ

دل أغلب ل تهميش ت٤ل ة للمسؤكلتُ عن الثقافة جعلوقد كالتجريح خاصٌ تو كاندفاعو في النٌ أر جي 
 .القائمتُ على الفعل الثقافي في اتٞزائر

‌:الجيل الجديد

شهدت السنوات الأختَة نشاطا فنيا ملفة جسٌدتو الفعاليات التشكيلية ات١نظمة ىنا كىناؾ 
ك أتتمثل خاصة في الصالونات الوطنية التي تنظمها مديريات الثقافة الولائية،  ،عبر ت٥تلف الولايات
، طةشً ك تٚاعية من قبل بعض اتٞمعيات النٌ أتي كمبادرات شخصية أماعية التي تات١عارض الفردية كاتٞ

 نتُ الشباب ات١تفائلتُ كالطموحتُ.ا تٝح بظهور جيل جديد من الفنات٦ٌ 
‌‌:‌سليم بوىالي

وحات اتٞميلة كالبديعة مل تلك اللٌ أتأنا أعمالو ات١ائية، ك أعرفت  وىاليعرؼ سليم بأف أقبل 
يتًكو من ت١سات سحرية مفعمة بالأصالة  ة كالنضج فيما بضعو من الواف كماكجدت كثتَا من ات٠بر 

  في هدة ما جسٌ خاصٌ كاتٟيوية، 
ى
ماكن كشوارع من شاىد  لأات١ناهر ات٠لببة للطبيعة اتٞزائرية كبعض ات١

، خاصٌة منطقة بسكرة موطن الفنٌاف كبالتحديد القنطرة التي أت٢مت الكثتَ من رجاء الوطنأت٥تلف 
 انتُ ات١ستشرقتُ قدتٯان، عادت لتلهم الفنٌاف سليم بوىالي.الفنٌ 

‌:‌حليم كبيش

على الفن كىو  بٌ تٔدينة جيجل  خريج ات١درسة العليا للفنوف اتٞميلة، ش ـ1972من مواليد 
حتُ ك  ت٭دثك كيناقشك بالعربية كما باللٌغة الفرنسية، عالية، فنية سائر للشيب عليو، تٯتلك ثقافة

، بالتأكيد ذا تٖدث عن نفسو فانو يتحدث عن الفنٌ إا مٌ أفهو يتحدث عن نفسو  يتحدث عن الفنٌ 
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ف أجل أ، من )جيجل(كالطبيعة ات٠لببٌة في بلبد الفن  حضاف الفنٌ أفي  ألد كنشاف كي لفنٌ  و مثاؿ حيٌ نٌ إ
 ات١تذكقتُ بتلك التحف السٌاحرة التي ملؤ بها صالات العرض عبر ت٥تلف كلايات الوطن.تع بدع كتٯي يي 

عتبر ، يي كالثباتمن الفنانتُ الشباب ات١تحمستُ الذين كجدت فيهم الكثتَ من الإرادة ىو 
ين استطاعوا فرض أنفسهم كبقوة كبتَة جعلتو يكتسب شخصية الذٌ  يلتُمن القل كبيش حليمالفناف 

 التيفنية تشكيلية قوية كشديدة التميز، من حيث ات١واضيع التي تٮتارىا ككذلك ات٠امة كالتقنية 
، كجدناه ينشط في كل الأماكن داخل الوطن كخارجو، حاملب أعمالو الرائعة لتزين كل يستخدمها

 فٌ أالتظاىرات ات١نظمة، حليم كاحد من الفنانتُ الناجحتُ في توجهاتهم الفنية كالدليل على ذلك 
 ات١قتنيتُ اس العاديتُك من النٌ أعمالو مطلوبة كمرغوب فيها لدل الكثتَ من ات١تتبعتُ ات١ختصتُ أ

 .للؤعماؿ الفنية
‌:‌عياشين عزيز

فناف من الذين لا تتحدث عنهم  06/10/1979من مواليد الكرتٯية بولاية الشلف في 
 ،نا كجدناه غريبا ت٣هولان نٌ أ لاٌ إمن ات١وىوبتُ في ىذا المجتمع،  كاحدىو  نشاىدىم كثتَا،الصحافة كلا 

ذا جالستو إاف ات١ثقف كات١بدع ات١تواضع و الفنٌ نٌ إاقي رٌ الوسيم ات٠لوؽ ذك ات١زاج ات٢ادئ كال و عزيزنٌ إ
ك ستحبو أكثر كسوؼ تقتًب منو أكثر، نٌ إية فماـ إبداعاتو الفنٌ أذا كقفت إستحبو بالتأكيد، لكنك 

 ى لك شخصيتو القويٌ سوؼ تغوص من خلبؿ أعمالو في أعماؽ فكره كثقافتو فتتجلٌ 
ي
زنة كات١لتزمة، تَّ ة كات١

الوطنية للفنوف اتٞميلة كىو يعمل كأستاذ في مركز التكوين ات١هتٍ في الكرتٯية بولاية  و خريج ات١درسةنٌ إ
 ،الشلف، شارؾ في العديد من الفعاليات داخل الوطن كخارجو، فردية كتٚاعية ، نذكر منها مصر

ئية دبي كتايوف، كقد تٖصل على العديد من اتٞوائز منها اتٞائزة الولا ،ات١غرب ،كتونس ،فرنسا ،لبناف
الأكلى في الفنوف التشكيلية بالشلف كاتٞائزة الأكلى في ات١سابقة الوطنية للفنوف التشكيلية كالفنوف 

 غواط.البصرية بالأ
‌:‌وشافأسماعيل إ
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ستاذ من الطراز الرفيع لم يكن أاف ك فنٌ  ـ1969كت أ 18من مواليد مدينة أقبو ببجاية في 
راسات العليا في الكيمياء رج من جامعة تّاية بشهادة الدٌ حيث تٗ ،في البداية يان راسي فنٌ توجهو الدِّ 

و التحق بعد ذلك بات١درسة العليا للفنوف اتٞميلة بالعاصمة ليتخرج منها نٌ أ لاٌ إ، ـ1992الصناعية سنة 
، ككاصل دراستو ليتحصل على شهادة ات١اجستار في الفن التشكيلي من نفس ات١درسة، ـ2000سنة 

الرسم كالتلوين كعلم  مادةلتدريس  -العزازقة–تٔدرسة الفنوف اتٞميلة ب ـ2000التحق منذ العاـ 
انتُ التشكيليتُ ات١درسة كىو الآف رئيس تٚعية الفنٌ  و رئيس ىيئة التدريس في ذاتنٌ أ اتٞماؿ، كما

 غلب كلايات الوطن.أية ات١ختلفة في شارؾ في العديد من التظاىرات الفنٌ  ،بولاية تّاية
 :‌‌مراد عبد اللاوي

ميلبدم خريج ات١درسة  1964كت من العاـ أ24من مواليد عتُ البيضاء بأـ البواقي في 
ساسي في مادة التًبية الفنية الوطنية للفنوف اتٞميلة باتٞزائر العاصمة متحصل على شهادة التعليم الأ

كالتطور لق أتٔقر نشأتو في عتُ البيضاء كاستمر في التـ 1980نشاطو التشكيلي منذ  أالتشكيلية، بد
حيث  خاصة بعد تٗرجو من مدرسة الفنوف اتٞميلة ليلقى اىتماما كبتَا من طرؼ ات١تلقتُ ككذا النقاد

حيث شارؾ في العديد من  ،داخل الوطن كخارجوكجد لو مكانة بارزة في الوسط الفتٍ التشكيلي 
ا ات١عارض الدكلية التي ات١عارض المحلية كالوطنية في ت٥تلف الصالونات ات١نظمة عبر كلايات الوطن، ككذ

بصربيا مؤخرا ككذا فرنسا كتركيا،  كؿ الأكركبية كالعربية نذكر منها بلغرادجاؿ من خلبت٢ا عبر ت٥تلف الدٌ 
 .كتونس كات١غرب كغتَىا ،، السعوديةمصر ،لبناف

و مثاؿ نٌ إىو من الفنانتُ الذين تٯثلوف جيلب ذىبيا رغم غياب الرعاية كالتسهيلبت السلطوية، 
ينتحي الفناف مراد عبد اللبكم بأسلوبو التجريدم  للفناف الطموح كالناجح على تٚيع الأصعدة،حي 

ات١عاصر إلى ملبمح جد متميزة لا ت٧دىا عند غتَه من الفنانتُ الآخرين، كقد كجدناه يوهف في 
فوية كالتي أعمالو العناصر التشكيلية ات١ختلفة، كالرماديات ات١لونة، التدرت٬ات ات٢ادئة، ات٠طوط الع

تصنع بتلك العفوية أشكالان بديعة ىنا كىناؾ، أما اللوف عند مراد عبد اللبكم يتسم بالبساطة 
 كالوضوح كالسهولة البعيدة عن التعقيدات ات١رىقة للعتُ.
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‌:‌طيب بختي بن عباس

أحد الوجوه التشكيلية النشطة ـ تٔنطقة تٜيستي بتيسمسيلت، 1963ديسمبر  12من مواليد 
ة على الساحة من خلبؿ ات١عارض الشخصية أك ات١شاركة في الصالونات الوطنية ات١نظمة من كالبارز 

طرؼ كزارة الثقافة، خريج ات١عهد التكنولوجي للتًبية بتيارت اشتغل كأستاذ للتًبية الفنية التشكيلية في 
جامعة  ات١رحلة ات١توسطة ثم تابع دراستو ليتحصل على شهادة لسانس في الفنوف التشكيلية من

مستغالً حيث كاصل مهامو بعد ذلك في التعليم الثانوم، كىو الآف يشغل منصب مفتش التًبية 
إلى ىذه الوهيفة فإنو  بالإضافةكالتكوين في مادة التًبية الفنية التشكيلية لدل كزارة التًبية الوطنية، 

في ت٥تلف الفعاليات  ينجزه من لوحات تشكيلية كات١شاركة فناف تشكيلي كثتَ النشاط من خلبؿ ما
التشكيلية ، يعتبر الفناف الأستاذ الطَّيب بن عباس تٓتي من الفنانتُ القلبئل الذين تٯتلكوف رصيدان 
ىائلب من التًاكمات ات١عرفية الفنية ت٦ارسة كثقافة ك فكران، فات١مارسة الطويلة ات١ؤسَّسة على الأتْاث 

ؼى ىائلة، كلٌ ذلك تٔجهود شخصي نظران لانعداـ الشاملة مكنتو من اكتساب قدراتو كخبرات كمعار 
الدراسات العليا كالأكادتٯية في بلبدنا قبل سنوات قليلة، رغم ذلك فقد خطى أستاذنا خطوات جبٌارة 
ت٨و التألق كالظهور من خلبؿ ات١مارسة كات١ناهرة ت١ا ينجزه من لوحاتو خاصٌة إذا علمنا أنو اختار 

 الفتٍ كىو التجريدية. الطريق الأصعب من حيث الأسلوب

‌:جماؿ طالبي

 بسيدم ايدير بالقبائل الصغرل،  1976من مواليد 
 . 2002 حاصل على شهادة الدراسات الفنية العامة سنة

 .2003دة الوطنية للدراسات الفنية تٗصص رسم زيتي سنة كالشها
 2012متحصل على جائزة الصالوف الوطتٍ بوىراف 

 . 2012كجائزة القنطاس باتٞلفة سنة 
 :‌فنانوف من تلمساف

بوجودؾ فيها، مدينة تعج باتٟضارة  ليها كتعتزٌ إن مدينة تٖمل من عبق التاريخ ما ت٬علك تٖىً  تلمساف
نت تتجوؿ بتُ الأزقة أك  كالاطمئناف احةالرٌ  لً بي قق لك كل سي تٖي  كالاجتماعيقي ات١ادم كالفكرم كالرٌ 
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كسيلة نقل  بى كى رٍ ك تػى نٌ ك لأأوؽ كما في اتٞامع في السر  نما كنتيٍ أىلها أك عندما تتعامل مع أكالشوارع 
يتحدث عن نفسو في كل مكاف، ككم زاد  ك في الفندؽ، مدينة عندما زرتها كجدت فيها الفنٌ أ

ىلو في تلمساف ىناؾ عرفت ت٣موعة من الفنانتُ التشكيلتُ متفاكتي أتواصلي بالفن عندما اتصلت ب
ت٦ارسة الإبداع الفتٍ التشكيلي الراقي،  ىيلتي تٕمعهم كاحدة الأعمار ت٥تلفي التخصصات غايتهم ا

حبيب عامرم، عبد الله  تٛد مباركي،أمنهم  كل من نور الدين بن عزكز، نور الدين بن حامد، 
نها ت٣موعة من ات١بدعتُ اجتمعت فيهم بعض إطالبي، بالإضافة إلى ات٠طاط الكبتَ ت٤مد تْتَم، 

ا طيبة النفس كرقتها كتٚاؿ الركح الذم نهٌ إت٦ارستهم للفن التشكيلي الصفاة الرائعة بالإضافة إلى 
في كقتنا  كثتَ من الناس عنديضفي عليهم تٚيعا تٝات النبل كالكرـ كالاحتًاـ كاللباقة التي نفتقدىا 

ج نور بدع مزى أجاد فيو ك أف الانطباعيسلوب سم الزيتٍ بالأ، فبينما اتٕو اتٟبيب عمرم إلى الرٌ اتٟالي
عماؿ تشكيلية، بينما أسم كالنحت حيث كاف رائعا كمتمكنا فيما يقوـ بو من ن بن عزكز بتُ الرٌ الدي

ساليب أ خرل منتهجان أ حيانان أيصية خعمالو التجريدية كالتشأت٧از إتٛد مباركي لا يتوالٌ في أ الفناف
دخل عليها الكثتَ من أ راقية ت٨تيةو  عماؿو أالتعبتَ، كتفرد السيد عبد اللطيف طالبي ب نع ت٥تلفة باحثان 

كجديرة  عمالو مثتَة حقان أة كىو يستخدـ ات١عادف كالوسائل ات١ستًجعة فكانت ات١عاصرة خاصٌ 
حد أعمدة ات٠ط العربي في اتٞزائر، ك أحد أكاف لنا شرؼ التعرؼ إلى   ختَبات١شاىدة كالتحليل، كفي الأ

ستاذ الأ اقي ن نساف الرٌ و ات٠طاط الكبتَ كالإنٌ إحسن ت٘ثيل في ت٥تلف المحافل الدكلية أالذين مثلوا اتٞزائر 
 ...د تْتَمت٤مٌ 

 فنانات من الجزائر
ـ خرت٬ة 1963 أفرمس بولاية باتنة في الأكؿ من شهر ك نة نقايمن مواليد مد: جهيدة ىوادؼ

ات١درسة الوطنية للفنوف اتٞميلة بالعاصمة كمتحصلة على شهادة التخرج من ات١درسة العليا للفنوف 
 .يضان أ كت٘يزان  نتاجان إ نٌ نشط الفنانات كاغزرىأ، من 1اتٞميلة

                                                           
 /(https://houadefdjahida.fr.gdلشخصي للفنانة على الشبكة العنكبوتية )ات١وقع ا -1
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 سلوبا متميزا جدان أتنتهج  ،شاركت في العديد من ات١عارض الوطنية كالدكلية كاتٞماعية كالفردية
ت٬مع بتُ السذاجة في ت٘ثيل العناصر كالتعبتَ الركمنسي اتٞميل، تٔساحات مسطحة كت٘ثيل مبتكر 

كت٦ا زاد تلك  ،يضان أبداع كات٠ياؿ الشاسع كالبديع من الإ مل الكثتَى شخاص كاتٟيواف كالنبات، ت٭للؤ
الزاىية التي تنتقيها الفنانة بكل حرص كعناية، إنها ألواف الربيع كالفرح  الألوافجاذبية تلك  الأعماؿ

 ، ت٣يىسًدةن بذلك خاصية مهمة من خصائص الفن الإسلبمي التزيتٍ ألا كىي الألواف الزاٌىية، كالاحتفاؿ
 ان كثر تٖررٌ أا أكثر عبقرية ك نهٌ أ لاٌ إعلى خطى الفنانة باية ت٤ي الدين  كىي بذلك تستَ كبكل كضوح

 .قول تعبتَان أك  رحان كسع طى أك 
 : زىية قاسي

ـ 1965كائل الفنانتُ بعد الاستقلبؿ حيث بعد حصوت٢ا على الباكالوريا في العاـ أمن  
مكانها إا درست في شعبة العلوـ حيث كاف بنهٌ أرغم  دفعتها الظركؼ للبلتحاؽ تٔدرسة الفنوف اتٞميلة

يلي كاف ىو ات١هيمن ميوت٢ا ككلعها بالفن التشك فٌ أ لاٌ إنذاؾ آبواب ات١ستقبل أباب من  مٌ أالدخوؿ إلى 
حد اتتلمذت على يد  حتُ مع بداية مستَتها التشكيلية ت٤ظوهةكقد كانت جد  ،على توجهاتها

، ثم تتخرج بعد ذلك  إسياخمكىو الفناف ت٤مد  ألائرم ات١عاصر لي اتٞزايالقامات في الفن التشك
لتلتحق بالعمل في شركة كطنية كبتَة ىي الشركة الوطنية للكهرباء كالغاز ،حيث كانت مكلفة 

 في الشركة . الإعلبميباتٞانب 
غة لي انة زىية قاسي حوؿ مضوع التًاث كالتقاليد في المجتمع اتٞزائرم بً عماؿ الفنٌ أتتمحور 

ما بعض لوحاتها أبالوقوؼ  كتٚيلة ككاضحة في نفس الوقت، حيث كاف لنا اتٟضٌ  ةو تشكيلية بسيط
عة  بالوشم ة اتٞزائرية ات١رصٌ أيد ات١ر  كىي ترمز إلى" اليد السحرية" نوانهاخرل عكأ" الناير"مثل لوحة 

كفي ات١ناسبات  ايومياتهكتٚاؿ في مظهرىا كلها سحر فيما تصنعو في  ها سحره كلر   اء يده نٌ كات١خضبة باتًٟ 
اتٞزائرية اليد ات١رأة نها يد تعبتَان على مهارتها ككفاءتها، إتقوؿ اتٞزائريات "كل اصبع ب صنعة" 

 .»« la main magiqueاحرة "السٌ 
 : نحاتوف معاصروف
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قيم بقصر الثقافة ت٤مد العيد آؿ خليفة بقسنطينة في الفتًة ات١متدة أمن خلبؿ ات١عرض الذم 
طار تظاىرة قسنطينة عاصمة الثقافة إكذلك في ـ 2016فيفرم من العاـ  29في إلى جان20من 

 عن عبرِّ ا تي نهٌ أقل ما يقاؿ عنها أحاتتُ، بأعماؿ فنية من النٌ  كبتَةلنا حضور ت٣موعة  العربية، سجٌ 
ار التشكيلي ات١عاصر في أكركبا كالعالم، كىو ات١س ت٬علها تواكب مستول الفنٌ  فتٍ كذكؽ راؽو  لمستو 

بعد اتٟداثة كالتي  في اتٕاه فنوف ما ،في النصف الثالٍ من القرف ات١اضي ليو الفن التشكيليإؿ آالذم 
حيث تتنوع تلك  مازالت في تٕدد مستمر ت٦اٌ جعل السٌاحة الفنٌية تىعجر بالأفكار الفنٌية الإبداعية،

ات١عاصرة عي كغتَىا من الأساليب الفقتَ التجمي الأعماؿ بتُ  ات١فاىيمية كالدادائية اتٞديدة كالفنٌ 
، كما تنوعت ات٠امات ات١ستعملة من خشب كمعادف كقطع مستًجعة متعددة ات١صادر، الأخرل

، ت٦ا أضفى كما حضر التعبتَ كالدلالة القوية كاتٞماؿ الفتٍ  كجدنا في تلك الأعماؿ الإبداع حاضران 
 للفكر كالإحساس معان. على بهو ات١عرض تًٝىة الانفتاؽ الإبداعي ات٠لٌبب كات١ثتَ

د، سلبمي بهية بن سالم، تٝتَ تٛد، دماغ ت٤مٌ أعكريش كنذكر ىنا أتٝاء الفنانتُ ات١شاركتُ: 
شنيتٍ، زايد بوزيد عبد الرزاؽ، لزىر رحاؿ، زاكي سلبـ، بلخضر ىشاـ لونيس، نور الدين ىدىود، 

عبد  سفياف حشيش، ن،د ت٤سغلبب ت٤مٌ  اؿ ىب الريح، زىية جنات،دىٌ  اىر مشاطي توفيق،الطٌ 
متُ ت٘تاـ بوزيد، نوم عمار، بوطمينة السعيد، طالب ت٤مد الطاىر، زيداف رضا، منوبي الشريف، الأ

ىوارة حستُ، بن سعيد ت٤مد ت٧يب، ساحلي العياشي، كرلَ ت٤مد، ميمي حفيظة، حربي ت٤مد، 
 .ك الفناف شرفي حساف موفق تركي،  موفق رشيد
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 ؟"ىل ترانينحوتتو "مع الفناف شرفي حساف كم

 
 :  التشكيلية سماء النشطة على الساحةالأأىم 

ذكرناه ت٣موعة من الفنانتُ التشكيلتُ كنماذج لتوجهات الفن التشكيلي اتٞزائرم ات١عاصر،  ما
كت٨ن نهدؼ إلى إعطاء صورة ت٢ذا ات١شهد كتمهيد للفصل الثالٍ كالثالث، إلا أنو ىناؾ زخم ىائل من 

يتُ عبر ت٥تلف مناطق الوطن لم يتسن لنا رصدىم أك التواصل معهم تٚيعا نذكر الفنانتُ التشكيل
عبد ات٢ادم طالبي ، ت٤مد :   ربيع الفن التشكيليبكتالوغ ات١بيعات لتظاىرة  استعننابعضهم بعد أف 

تٝارة، خالد سبع، رشيد طالبي، حياة عياد، نور الدين مقدس، تٛزة بوخلدة، رشيد طالبي، كالطيب 
سلطالٍ سليماف، خالد خالدم، عبو عبد القادر، عبد اللبكم  ،م كفريد داز كت٤مد كركرالعيد

الطيب، عبد اللبكم حامية، عشاب كيزة، اتٛد الشريف شاكش، آيت شافع رتيبة، آيت مهدم، 
عيساكم ت٥تار، أكجيت بوعلبـ، عزكؽ ت٤مد، باكلي ت٤مد، بايو فايزة ىاجر، بلهاشمي نور الدين، 

بلخريسات عبد القادر، بلمكي مراد، بن عربي تيجالٍ، بن عتو تاسكي، بن شكيكن  بلحاج خالد،
ت٤مد، بن شماخ كماؿ، بن شنتُ تٚاؿ الدين، بن ت٤مد أماؿ، بن سالم تٝتَ، صليحة بن الطيب، بن 
زاكم الطيب، بيسكار فتيحة، بوشاقور عبد اتٟكيم، بوشفرة مسعود، بوديار صادؽ، بوجلبؿ 

ساف، بوخارم كليد، بومرقورة عبد الغالٍ، بوريش بومدين، بوسعيد مزياف، بوسنة رتٛونة، بوذراع ح
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مصطفى، بوطبة تٚاؿ، بوطمتُ كلد علي ليلى، عبد الله بوزاىر، بوزيد عبد الرزاؽ، بريكي عمار، 
شعناف شريف، شبوش عبد الغالٍ، شريف سليماف، شرياؼ ت٤فوظ، شتي حستُ، شتي تٟسن، 

ىناء ديب، أتٛد جحلبط، جرنتُ بوعلبـ، جودر ت٤مد إدير، دقماف  دميس ت٤مد، دام سفياف،
عمور ادريس، هريف ت٤مد، ات١قبض صافٌ، فركوس ت٤مد، فيلبلي سامية، قلمي ت٤مد ، قاتٝي نسيم، 
غجاتي مصطفى، قلبؿ ركزة، ىبريج جنات دىاؿ، حشاش زىية، حاج قاسم فتحي، ىجرس ىادية، 

دين، حربوش جابر، حنوش رابح، أدىيو ت٤مد صافٌ، قاسي حفياف عبد الرزاؽ، حاج ت٤مد عز ال
قاسا عبد الكرلَ، خدير حسنة نواؿ، خوجة خالد  موسى إتٯاف، قدكرم ت٤مد يزيد، كحلي تٚاؿ،

عبد الوىاب، كور نور الدين، كركر ت٤مد، نورة العباسي، العايب بشتَ، ت١لم رابح، لاراشيش ت٤مد، 
ليل، مرحب جلوؿ، ماساف ت٤مد، تٛزة مشتف، أتٛد مباركي، لبصتَ توفيق، ليشالٍ ميمة، معاشو ج

مباركي، مكي عبد الرتٛاف، مرين حاج عبد الرتٛن، مرسلي عثماف، مزيالٍ كرلَ، مزكر أتٝهاف،  أتٝاء
ركؼ بغداد، أكزالٍ ت٤مد شافع، أكباح اتٝاعيل، رحاؿ د، مولام ت٤مد، مسطارم زكريا، نكموفق رشي

عبد الناصر، سليم ركاح، صافٌ تٚاؿ، قادة صباف، عبد الوىاب سلكة، لزىر، رتٛالٍ سعيد، رباطي 
سكندر رضا، سويسي خليصة، سومور سالم، طالب ت٤مد، طارب حسيبة، ت٘تم بوزيد، تيدافي كرلَ، 
زنتَ تٚاؿ، نرماف غلبـ الله، حاج ت٤مد عز الدين، صراع ت٧وة، ايت اتٟارة مرلَ، بلبحار مرلَ، بلقايد 

كماؿ، بوردين موسى، شكاؿ سامية، خليفي مصطفى، اكتٟاسي ت٤مد، سلبمي الياس، بن شماخ  
عبد اتٟميد، زكليد صفية، عداف مصطفى، عيدكد عبد الرتٛاف، برناف كنزة، بلبخ عبد الرتٛاف، 
حافظ يوسف، لاركؾ تٚاؿ، بورناف كنزة، دبلبجي سعيد، جفاؿ عدلاف، فركخي نور الدين، ات٢اشمي 

ي مصطفى، نايلي نهلة، ارزا تالً/ سلبؿ حشيد زىرة، سليم علي، بن شيخ عامر، نسيب رشيد، ت٧اع
الفقوف ماية، جليل مهدم، تٚعي رشيد، دريسي حساف، صافٌ مالك، ميزك تٛزة، غالً فالانتينا، 
سرقوة كرلَ، شقراف نور الدين، جبالي اتٛد، خليفي فريدة، زكارة نور الدين، ت٤بوب عبد القادر، 

 ، تٛيدم أتٛد، سواجي مصطفى. أرزازم عبد القادر
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 الخط العربي في الجزائرفن  -1-7

يعتبر ات٠ط العربي من الفنوف الأصيلة ات١رتبطة بتًاثنا الثقافي كالديتٍ العريق، كقد انتقل ىذا 
الفنٌ من ناقلو للمعارؼ كالعلوـ كميسجٌلو ت٢ا إلى فن  بديع مبهر، حيث تطور كاستمر في التطور ت٨و 

كاستظهرىا سحره  من القراف الكرلَ مهمة من القداسة، التي اكتسبها ليأخذ درجة ،اؿاتٞمالتنوع ك 
ات٠طٌ العربي الآف أحد فركع الفنوف التشكيلية إذ أفٌ مبادئو الفنية كاتٞمالية لا  يعتبر، ك البصرم البديع

 ة. ية بصفة عامٌ في الفنوف التشكيل كالقواعد ذات ات١فاىيم تٗتلف عن

اؿ الفنوف و كاف ىناؾ بعض التواصل بينهما في ت٣نٌ إعزلة الغرب عن الشرؽ فك أرغم القطيعة 
ك ألم يكن ات١غرب العربي مفتقرا إلى ات١مارسة للخط العربي ك ت كتطورت في الغرب، أسلبمية التي نشالإ

ك تلك الومضات القادمة أندلسيتُ إلى ات٠طاطتُ الذين تلقوا فن ات٠ط العربي ات١وركث عن العرب الأ
 الشرؽ عبر مصر. من

 ت٫ها : أ أنواعكرست ات٠طوط ات١غربية إلى     

 .ك ات١بسوطأخط ات١صاحف  -1
 اتٞزـ كىو الكوفي ات١تمغرب. -2
 كىو للرسائل كنسخ الكتب. المجوىر، -3
 ك الثلث ات١غربي.أندلسي، يضا بات١غربي الأأات١شرقي، مستنبط من الثلث ات١شرقي كتٝي  -4
 1بو لبعض حركفو.اكبو تش الفارسي، يمتُ كات٠طٌ ات١سند الزمامي ت٘يل قوائمو ت٨و ال -5

ة في ت٣اؿ كتابة خاصٌ ، ة فن ات٠ط العربيىل ات١غرب عامٌ أكقد مارس اتٞزائريوف على غرار  
و نٌ أات٠طاط ات١عركؼ  شريفيكقد ذكر  ين،ات١صاحف كتدكين كتب الفقو كالتفستَ كت٥تلف علوـ الدٌ 

 لقراءاتو ... فظان كرتٝا بالألواف كتٕليدا، كحً  ان ا خطٌ دأب ات١غاربة على كتابة ات١صاحف كالعناية به

                                                           
-ص-(الإسلبميةات٠ط العربي كالزخرفة  )ات١هرجاف الدكلي الأكؿ لفن–مستَة ات٠ط العربي في اتٞزائر –ت٤مد بن سعيد شريفي  -1

 مركز الفنوف كالثقافة بقصر رؤساء البحر .-15
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الذم كتب  البشير بوكوشةستاذنا بعضا من النماذج ات١سجلة عن الكتاب اتٞزائريتُ مثل أكقد ذكر  
الذم كتب مصاحف  وعبد المجيد ابريك القسنطيني ـ(1933ق /1352تٜسا كستتُ مصحفا )

سنة  لأحمد المنصاليفي اتٞزائر كاف ( كأكؿ مصحف طبع ـ1938ق/1356عدة بتاريخ)
 (.ـ1905ق/1323)

 )شراد( د السفطيمحمّ ( تلبه ـ1907ق/1325ختَ من ات١صحف سنة )بع الأككتب عمر راسم الرٌ 
 بات٠ط ات١بسوط...  ـ1912ق/1331بثلبث مصاحف  بدءا من سنة 

للحكمة.   كطلبان  ضافة إلى ذلك ت٧د تدكين التفاستَ كالعلوـ الدينية كالدنيوية لغرض الثقافةإ
كاشتهر  نجز من ت٥طوطات جدارية على ت٥تلف العمائر خاصة ات١ساجد،كاف يي  كما ت٬در بنا ذكر ما

 ات٠طٌ  م غتَ ت٥تصتُ في فنٌ نهٌ وحات ات١نمقة ذات تراكيب خطية بطريق التًميك لأبداع اللٌ إات١زخرفوف ب
 .1م...سا في نقل تراكيب غتَىم كحذؼ تواقيعهأالعربي فلب يرل بعضهم ب

العربي في مدرسة الفنوف اتٞميلة  ؿ من تولى تدريس ات٠طٌ أكٌ  سعدي حكاركيعتبر الأستاذ 
في نوفمبر من العاـ  محمد بن سعيد شريفيخلفو الأستاذ الدكتور  ـ1963ف توفي سنة أكبعد 

ـ كل علب، بالإضافة إلى الأستاذاف عبد اتٟميد اسكندر كعبد القادر بو مالة، كما برز في الإـ1964
، كىناؾ من ات٠طاطتُ من قصد تركيا لتلقي الأمين حكار محمدك عبد المجيد غالبمن ات٠طاطتُ 

 .2وعبد الحميد جوانبي محمد بحيريكالإجازات من الأساتذة الأتراؾ منهم  الدركس

ة من ات٠طاطتُ سيس قاعدة ىامٌ أات٠ط العربي الأصيل إلى ت فنٌ في ل ىذا اتٟراؾ أدلقد 
نواعو ات١شرقية لدرجة أنهم أصبحوا أنواع ات٠ط العربي الأصيل بكل أتًفتُ في ت٥تلف ات١مارستُ المح

                                                           
-ص-(الإسلبميةات٠ط العربي كالزخرفة  )ات١هرجاف الدكلي الأكؿ لفن–ط العربي في اتٞزائر مستَة ات٠–ت٤مد بن سعيد شريفي  -1

 مركز الفنوف كالثقافة بقصر رؤساء البحر .-15
-ص-(الإسلبميةات٠ط العربي كالزخرفة  )ات١هرجاف الدكلي الأكؿ لفن–مستَة ات٠ط العربي في اتٞزائر –ت٤مد بن سعيد شريفي   -2

 كالثقافة بقصر رؤساء البحر .مركز الفنوف -16
‌
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ف أصبح أكذلك بعد  ،ة في خطوطهم كيتفوقوف عليهم في الكثتَ من ات١ناسباتقينافسوف ات١شار 
اطوف اتٞزائريوف يشاركوف في ت٥تلف التظاىرات كات١سابقات الدكلية  كالتي تنظم في ت٥تلف عواصم ات٠طٌ 

 ات٠ليج العربي. ؿيراف كتركيا كدك إت٠ط العربي مثل ا

محمد صفر جدير بنا ىنا أف نشتَ إلى بعض ات٠طاطتُ النشطتُ حاليا كات١تألقتُ نذكر منهم 
 ومحمد بن عزوز جماؿ قارة برنوكت٧لو  قارة برنو عبد الرزاؽك  ف ضيل صفار رماليك  باتي

خالد سبع والطيب العيدي وعبد الغني و  ونور الدين كرور سلطاني سليماف وخالد خالديك
 ...دوخ

التي تنشط في كلاية ات١دية كتٗتص في فنوف  الرّاقم"كما لا يفوتنا التنويو تٔا تقوـ بو تٚعية "
الزخرفة الإسلبمية كفن ات٠ط العربي كالسراميك كفنوف ات٠زؼ، لقد لعبت ىذه اتٞمعية دكرا كبتَا في 

الإسلبمية الأصيلة من خطو كزخرفةو كتٯارسونها باقتدارو كبتَ،  تكوين جيلو من الشباب ت٭بوف الفنوف
حيث أثبتت ىذه اتٞمعية حضورىا في الكثتَ من المحافل الدكلية فرديان أك تٚاعيان، كمن بتُ النشاطات 
ات١همة التي تقوـ بها ىذه اتٞمعية تنظيم كرشتتُ كطنيتتُ لفن ات٠ط كالزخرفة الإسلبمية في السنة، 

تًفتُ ت٭ضرىا كبار ات٠طاطتُ في اتٞزائر كحتى من خارج الوطن، ككرشة ثانية مدرسية كاحدة للمح
 لوطنية.توسطة تٖت رعاية كزارة التًبية اتنظم لتلبميذ ات١دارس الثانوية كات١

‌  



 

انفصم انثاَي



 

 اننَّقْذ انفَُنِّي انتَّشْكِيهي
 

  يفيٌو اننقذ انفني انتشكيهي 

 انناقذ انتشكيهي 

 ًظيفح اننقذ 

 أج اننقذ انفني انتشكيهي َش 

 الحذيث انتشكيهي اننّقذ انفني يلايح 

 أًائم كتة اننّقاد 

 دًس اننظشياخ انفهغفيح ًالأدتيح 

 ّحافح في تأعيظ اننقذ انتشكيهيدًس انص 

 ّقذ انتشكيهي في انٌطٍ انؼشتيانن 

 آنياخ اننقذ انفني انتشكيهي 

 انتشكيهيح اننقذيح انؼًهيح ًضشًسياخ اننقذ يقٌياخ 

 ٌحح انتشكيهيحءج انهّقشا 

 قذٌَاع اننّأ 
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الوهيفي ت٣اؿ فهومو تٔ ونٌ أ لاٌ إ ،في شتى المجالاتنشاط يقوـ بو الإنساف  مٌ مع أ النقد وجدي
 لو، اقوفقاد ىنا سبٌ حيث كاف النٌ  ،دبفي فنوف الأاتٌضحت صورتو كتشكٌلت  حديث النشأة،

ل دافع دٌ قد أك  ،بداعإجد من ت٭يط تٔا كي  نقدم سيس توجوو أتعلى داب قد في الآتراكمية النٌ كعملت 
، كمعانيها كمدلولاتهاساليبها أة ك ءليات القراآتْاث في أكيل كالفهم إلى أكجو التأدة ك ات١تعدٌ  ءاتالقرا

 تت٣الا شتى اتٟديث في ست للنقد الفتٍِّ سٌ أكيل ك التي أكالت ةنظريات القراءمن نتج عنو  كىو ما
بداع كالإ فلسفة الفنٌ لفكرم كالفلسفي حوؿ شتى ات١واضيع منها السِّجاؿ ابداع، كمع تنامي الإ

كاحد في ت٥تلف  الفنٌ  فٌ الإحاطة بات١فاىيم ات١تعلقة بهما، تٕلى تقارب الفنوف كتآلفها كتبتُ أكت٤اكلات 
 سقاط ماككانت عملية إ. البصريةا في الفنوف ذكك دب كما في ات١وسيقى بداعية في الأالمجالات الإ

 ماـ ت٣اؿو أنفسنا أالتشكيلي حيث كجدنا  وف الأخرل كمنها الفنٌ دب على الفنىل الأأليو إل توصٌ 
النقد الفني كىو العمل الذم يقوـ بو الناقد الفتٍ في ت٣اؿ تقتٍ جديد لقراءة العمل الفتٍ كتفستَه 

 .التشكيلي

 مفهوـ النقد -2-1
غموضا، كالأصعب منو اتٟكم ات١وضوع اتٞمالي من أكثر ات١واضيع الفكرية كالفلسفية تعقيدا ك 

بة كات١رتبطة ، أحد ات١واضيع الفلسفية ات١ركٌ قد الفنيّ النّ و اتٞمالي أك التقدير أك التفضيل اتٞمالي، إنٌ 
كالذم تشتًؾ فيو اتٟواس بالعقل كالفكر بالإحساس كات١شاعر  ،بالعديد من المجالات الفكرية الأخرل

 .لتعقيد كالتنوع كالتعدد كالتقلبكىو ما أضفي عليها صفة ا ...الانفعاؿكمنو 

ا موقفي أنا "..أمٌ  معنى الفنفي كتابو  ىربرت ريديقوؿ أستاذ الفن التشكيلي كالناقد كات١ؤرخ  
أنظر إلى الإحساس باتٞماؿ على أنو هاىرة متقلبة جدان، ههرت على مسار التاريخ في كجوه  فهو أفٍ 

، ىذا ما يؤكد صعوبة ات١وضوع 1لدكاـ"دة على الإطلبؽ، ككانت ت٥ادعة على الم تكن ت٤دٌ 
 كخصوصيتو.

                                                           
 10 -ص -  1998 -ات٢يئة ات١صرية للكتاب  –ت سامي خشبة  –معتٌ الفن  –ىربرت ريد   - 1
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 جاء في لساف العرب :  :للنقدالمعنى اللغوي -2-1-1

 لبؼ النسيئة.: خً قدالنّ  د  ق  نػ  

 يف منها،خراج الزٌ إراىم ك قد كالتنقاد : ت٘ييز الدٌ كالنٌ 

 نشد سيبويو :أ

 الصياريف دتنقانانتَ الدٌ  يى فٍ نػى ***      ىاجرو  صى، في كلٌ داىا اتٟى لقي يى تي   

نقدت  فٍ إبي الدرداء : 'أ"...كىي كلمة تستعمل عادة تٔعتٌ العيب، كمنو حديث  مينأكذكر 
يء كسع، كىو تقولَ الشٌ أتٔعتٌ  يضان أبتهم. كتستعمل ف عً إم أؾ' و تركتهم ترك فٍ إقدكؾ ك اس نى النٌ 

اللغة العربية كدقة الدلالة ، إنها عبقرية 1فق مع اشتقاؽ الكلمة"ك بالقبح كىذا يتٌ أسن كاتٟكم عليو باتٟي 
 التي تٖملها الكلمات .

 :    الاصطلاحيمفهوـ النقد -2-1-2

 غة كالأدب:جاء في معجم ات١صطلحات العربية في اللٌ 

 – criticismقد النّ 

 لمي.على أساس عً  قائمان  تقولَ الأعماؿ الفنية ك الأدبية كتٖليلها تٖليلبن  فنٌ -1

ها، كإنشاؤىا كصفاتها، ة نصٌ ة من حيث مصدرىا، كصحٌ صوص الأدبيالفحص العلمي للنٌ  -2
ىائل من ات١فاىيم  ماـ كم  أك معتٌ للنقد ت٬علك أت٤اكلة البحث عن مفهوـ  فٌ . إ2كتارتٮها.

قنع الباحث تٔدل ثرم الوعي بات١وضوع كيي يي  تنوعه  لاٌ إىو  د ماذلك التعدٌ  فٌ أات١ؤكد  فٌ أ لاٌ إكالتعريفات، 
 التي يلقاىا. الاىتماـأت٫يتو كدرجة 

                                                           
  -13ص  –2012 -القاىرة –مؤسسة ىندكام للثقافة  – أمتُاتٛد  – الأدبيالنقد   - 1
‌.1984 – 2ط–مكتبة لبناف  -417 ص– كالأدبمعجم ات١صطلحات العربية في اللغة -ت٣دم كىبة +كامل ات١هندس  -2
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طرية في هاىرة معهودة اتٟدكث تكاد تكوف فً  ما ىو إلاٌ  طرؽ لوقد الذم ت٨ن بصدد التٌ النٌ  إفٌ 
... فتنوع أك غتَىا ك موسيقىأ ك تصويران أ الإنساف عند تلقي أم مثتَ من ات١نتجات الإبداعية أدبان 

يستدعي ات١وقف  بتُ ىذا كذاؾ، ثمٌ  فريقً كالتٌ  مييزً ماـ ضركرة التٌ أكاف   ان ات١وضوع كتعدده ت٬عل ات١تلقي أيٌ 
د دٌ ف تٖي أزـ ككاف من اللبٌ  ،ما ك اشتًؾ في جانبو أك تشابو أقارب ما تى لً  ان تصنيف ضعى ف يى أك يتطلب أ

أكضح  في قدالنّ  عملية لاٌ إما ذكرناه ما ىو  كلٌ   فٌ إلب، خصائص ىذا كذاؾ بالإت٬اب كما بالسٌ 
حد أ رة في الفنوف التشكيلية كىوحد العناصر ات١ؤثِّ أ ىو لفتٌٍ قد ا"النٌ  طارؽ قزازفو ، كقد عرٌ صورىا

عماؿ الفنية، من خلبؿ كصفها ك الكتابة عن الأأعناصر التًبية الفنية ات١عاصرة، يهتم باتٟديث 
 .1"كتفستَىا كتٖليلها كتقييمها، كذلك بغرض توضيحها كتقريبها إلى ات١تلقي للفنٌ 

ذا بلغ إ الاصطلبحينقدية بات١فهوـ  للمتلقي البسيط إلى قراءةو قد يرتقي من القراءة العادية كالنٌ 
د ، كقد أكٌ كالذكقيةبرة اتٞمالية صاحبها درجة عالية من التذكؽ اتٞمالي عن طريق ات١عرفة كالدراية كات٠ً 

 بقولو: ف بهنسييعفبرز ات١ختصتُ في ىذا المجاؿ في الوطن العربي، الدكتور أحد أذلك 

فالناقد قبل أف يكوف ناقدا فهو  .2يو بالنقد الفتٍ ىو التذكؽ في أعلى مستوياتو"ف ات١فهوـ الذم نعنإ"
 متذكؽ ترفعو خبرتو كدرياتو بالفن كالعمل الفتٍ إلى درجة أعلى. 

 "يقوـ النقد الفتٍ على بناء جسر يبتُ صلة الفلسفة اتٞمالية بالإنتاج الفتٍ،علواف كما يذكر 
أم أنو يرتقي تٔستويات التذكؽ إلى درجة الربط بتُ  ".3المجتمع..كتأثتَات ىذا الإنتاج الفتٍ على 

 الفكر اتٞمالي كما يقابلو من إنتاج فتٍ ملموس، كىو ما لا يتستٌ لغتَ الناقد الفتٍ.

                                                           
  - 2ص–النقد الفتٍ ات١عاصر  -طارؽ بكر عثماف قزاز -1
 دار الكتاب العربي دمشق-13ص–النقد الفتٍ كقراءة الصورة  –عفيف بهنسي  -2
 -2012-العامة السورية للكتاب  ات٢يئة  -5النقد الفتٍ في التاريخ ص  أعلبـ -عبد العزيز علواف  -3
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قاد ىو العبء ات١لقى على عاتق النٌ  فٌ إ"كمن ىنا ف جيروـ ستولنيتزكفي نفس الاتٕاه يتحدث 
م تلك أف يشرح الناقد ما تنطوم عليو الفنوف ...أمن الواجب صنع جسور بتُ المجتمع كالفنوف، ف

 1ا، أك من كرائنا."ا كتأتي من مصادر خارجة عنٌ نٌ ول التي تعمل في الفنوف، كالتي ىي أعظم مً القً 

ص أكثر صِّ ة كحتُ ت٩ي كثقافي بصورتو العامٌ  إبداعيفعل  ان ذإ"النقد فيخلص إلى القوؿ  طلاؿ معلاأما 
ىذا التخصيص يربط توجهات ىذا الفعل بالتنبيو للدكر الذم كاف  فٌ إدم تشكيلي فو فعل نقنٌ إنقوؿ 

ىل أالذين ىم  النقادنشاط فكرم يصدر عن  قدالنّ  . أم أفٌ 2ف يلعبو في ىذا المجاؿ..."أعلى الناقد 
، صدر عن الفنّ  ىو بداعي معتٌُ إبعمل  دراية كقدرة على ذلك، كيكوف ذلك النشاط الفكرم متعلقان 

 . ك ت١ن يوجو الفعل النقدم؟؟ قدىو ات١قصود بالنٌ ا ف نتساءؿ ىنا مأ، كلنا الفنافاف مبدع ىو نسإ
فالعملية  ،ك ات١تذكقوفأك ات١تلقوف أخر كىو اتٞمهور آ ماـ طرؼو أجابة عن ىذا السؤاؿ تٕعلنا كالإ

الذم ىو منتج ذلك نتاج الفتٍ كالفناف ذم ىو الإالٌ  طراؼ ت٬د فيها الناقد نفسو بتُ الفنٌ متعددة الأ
 لو. العمل الفتٍ كاتٞمهور ات١تلقي

يوازم ات١نتج  نتاج ماد منهجيتو لإدٌ اقد ت٭ي "العمل الفتٍ ىدؼ النقد كساحة اشتغالو، كالنٌ 
بعاد العمل الفتٍ بتوجيهات ىذا ات١تلقي، أ، راميا إلى بناء علبقة متينة مع ات١تلقي من جهة، كربط الفتٌٍ 

كات١عرفية.  بواب التخيليةك فتح الأأحياء التصورات، إتجابة ات١عتمدة على سلتحقيق مستويات من الا
 3من ىالات كنتائج." الإنتاجيعقب ىذا  ك ماأسواء على ات١ستول ات١باشر، 

 

 

                                                           
- الإسكندرية–دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر  –ترتٚة فؤاد زكريا  - -النقد الفتٍ دراسة تٚالية كفلسفية -ولنيتز جتَكـ ست - 1

 .256ص – 2006
 16ص –.2011 –ات٢يئة العامة السورية للكتاب  -بؤس ات١عرفة في نقد الفنوف البصرية العربية  –طلبؿ معلب  -2
 25ص   -2011 -ات٢يئة الغامة السورية للكتاب دمشق –الفنوف البصرية العربية  بؤس ات١عرفة في نقد –طلبؿ معلب  -3
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 الفنّاف

 

 

 المتلقي الفنّ                   

رة إلى عناصر جديدة نساف ات١بدع الذم يعمل على تٖويل ات٠امات ات١توفىو ذلك الإ افالفنّ ذا كاف إ
 حدات٫ا.إك أك حاجة مادية كتٚالية أاس لتحقيق منفعة في الطبيعة يستمتع بها النٌ 

اف حتُ يقوؿ "الفناف ىو الفرد ات١وىوب عطاء صورة استثنائية للفنٌ إإلى  ىربرت ريديذىب 
و نٌ أم أعب" اس "الشة النٌ نفسيا مع عامٌ  ة للفهم يتعارض تعارضان تْساسيات استثنائية كبقدرات فذٌ 

ا التي ت٘يز دراؾ ذاتهي ة في الإدٌ فعات٢م اتٞمعية، كتلك اتًٟ أالفهم في كل مظاىر السوية عندىم كفي تٮي 
 .1ت٢ا عدـ انسجامو مع اتٞماىتَ..." الفناف يدفع تٙنان 

ىو ذلك  المتلقياس كينتفعوف بها، كعماؿ يستمتع بها النٌ أمن  انوفالفنّ نتجو أ ىوما الفنك
 اقد التشكيليخر، فمن ىو النٌ ك لآأ ك يقوـ تّلبو لنفسو لغرضو أ يتقرب من العمل الفتٌٍ  نساف الذمالإ

 .؟بتُ كل من الفن، الفناف، كات١تلقي

 الناقد التشكيلي  -2-2
في منحى تصاعدم ت٨و ما ىو  ية تعمل على جعل مستول الفنٌ تراكمية التجارب الفنٌ  فٌ إ

في  لخر أة المجتمع من جهة و من جهة كبتُ ات١تلقي كعامٌ ف كفنٌ ابتُ الفنٌ فجوة ا ت٬عل الرقى كأعمق، ت٦ٌ أ
جوة كتقريب ثالث يعمل على تقليص تلك الفى  رؼه ف يظهر طى أزـ اتساع مستمر، لذا كاف من اللبٌ 

كحياة  ت١اما  بتاريخ الفنٌ إمن ات١تلقيتُ الذين لديهم  ىو كاحده  ،...اقدالنّ و نٌ إالعمل الفتٍ من ات١تلقي، 

                                                           
 -114ص  -مطبعة شباب ت٤مد )ص( –ترتٚة فتح الباب عبد اتٟليم –الفن كالمجتمع   –ىربرت ريد  - 1

 اقدالنّ        
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غتها كمعايتَىا اتٞمالية كمدلولات رموزىا ت١دركتُ لطبيعة ات١مارسة الفنية كهركفها كلي الفنانتُ كا
 كتٔختلف النظريات الفلسفية الفنية كبات١ذاىب كالاتٕاىات عبر التاريخ.

ىب القدرة على التمييز بتُ ات١وجودات بالطبع، ىو ناقد بفطرتو فقد كي  ناقده  الإنساف فٌ إ"
شياء من خلبؿ من تلك الأ و، كقادتو تٕاربو إلى معرفة النافع كالضارٌ سٌ ت حً كات١تشابهات التي تقع تٖ

. غتَ أف ىذه 1لم، كما ىدتو خبراتو إلى معرفة كجوه الكماؿ كمواطن النقص"ك الأأذة شعوره باللٌ 
ات٠اصية نسبية بتُ الناس كما يراه البعض لا يدركو الآخركف بل ما يبدكا لك شديد الوضوح قد لا 

أنا إطلبقا، ىذا الإشكاؿ ىو ما ت٭يلنا إلى حىكىمو كمرجع يعمل على تٖقيق شيء من التوافق ألاحظو 
م أبصارنا بأثناء اليوـ أؤية التي ت٪ارسها في نا لا نستخدـ في عملية الرر نٌ إ"...كيقرب الرؤل كالآراء  

ا مٌ أغراضنا، أيفي بمره ك أبصر ذلك القدر من الأشياء الذم يهمنا طلبؽ، كت٨ن ني معتٌ تٚالي على الإ
طلبؽ، في ىذا اتٞانب التشكيلي من ات١نظور من لوف كخط كشكل كحجم فهذا ما لا نراه على الإ

قدـ للمشاىد ما لا يراه في حياتو اليومية، كىي ات١همة اف التشكيلي الذم يي اتٞانب تكمن مهمة الفنٌ 
 .2ت٦كن من ات١تذكقتُ" كبر قدرو التي يقوـ الناقد التشكيلي بتوضيحها كتٖليلها حتى يستمتع بها أ

حد ينكر ما للناقد من مكانة، كيف لا كىو ذلك الشخص الذم بإمكانو تقريب فناف أكلا 
نو قادر على أنو القادر على رفع فناف كفنو كما إكإبعاد آخر عندما ت٬علنا متفهمتُ متمتعتُ بالفن، 

نو أراية ك ات١راس كالتجارب، صحيح اقد اتٟقيقي صاحب الدلا للنٌ إكضعهما، خاصية كدكر لا يتسن 
تٕاربو ليست شخصية كحسب،  فٌ أكثر من الفناف نفسو لأ و أدرل بالفنٌ نٌ ألا إكإبداعا  لا ينتج فنان 

في   3"ماؾ دونالدا ىي ت٣موعة من ات٠برات كات١عارؼ لعديد الفنانتُ كفي أكقات ت٥تلفة يتحدث "كإت٪ٌ 
كالإطاحة بو، "ت٭تل الناقد دكف شك  خلص من الناقد،" مشتَا إلى ت٤اكلات التموت الناقد" تابوك

                                                           
 121ص-1994 –جركس برس  –مقدمات في فلسفة النقد  –عوض  رياض - 1
 62ص-صر مكتبة م-–النقد الفتٍ  -نبيل راغب-2
كيلز  نيو ساكثأكادتٯي بريطالٍ من جامعة ريدنغ يعمل الآف أستاذا تّامعة  Ronan McDonaldروناف ماؾ دونالد-3

 .سات الايرلندية في اتٞامعة نفسهاكمديرا ت١ركز الدرا أستًاليابسيدلٍ في 
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نو الشخص الذم يعرؼ عن شكل من أشكاؿ الفنوف أكثر منا كىو الذم إمكانة في رأس ات٢رـ 
ك تأكيلو نظرا كاعتبارا خاصتُ تلك التًاتبية ات٢رمية التي تربع الناقد في قمتها قضت عليها أيستحق رأيو 

ت الاجتماعية، بعد تٗلص الناس من الإذعاف للسلطة لقد توزعت الانزياحات الواسعة في العلبقا
ك ألا في عتُ الناقد ات٠بتَ  م شك، "في عتُ الرائي"أعملية تقولَ الفنوف، كأصبح "اتٞماؿ"، دكف 

 .1عالم اتٞماؿ"

فالناقد ىنا يصبح المحور الذم يربط الأطراؼ الثلبثة الفناف كالفن كات١تلقي كيعمل أساسا على 
للفن ت٦ا ت٬عل ات١تلقي كاعيا تْقيقة العمل الفتٍ كيضع الفناف أماـ حقيقة  سو ؤسَّ تذكؽ رفيع كمي إعطاء 

الناقد يعمل على ت٘حيص العمل الفتٍ ككضعو في  فٌ أ، فصلب ات١وضوع عملكطبيعة ما قاـ بو من 
ك التواصل التكاملي ا ت٬عل منو رابطا حقيقيا بتُ الفناف كات١تلقي، كىنا يتحقق ذلات١كانة التي تناسبو ت٦ٌ 

 .بتُ الفن كالمجتمع

، فهي النسبية تتحكم في عملية التذكؽ الفتٍ التي يقوـ بها فٌ أ"كيؤمن الناقد التشكيلي ات١عاصر ب
. فيصبع الناقد مثبو مثل الفناف تٮضع تٞملة من 2تلف باختلبؼ بيئتو كثقافتو كهركفو ات١اضية"تٗ

 كي ت٭قق ارتباطو كانتماءه للمجتمع. العوامل، ىي التي تبتُ انتسابو كىويتو ل

المجمل في فلسفة كلعل من أتٚل ما مررت بو حوؿ ىذا ات١وضوع ما جاء في مقدمة كتاب  
"..كعلى النٌاقد أف يقف أماـ مبدعات الفنٌ موقف ات١تعبٌد لا موقف القاضي كلا  الفن لكروتشو

اف الأكٌؿ، فيعيش حدسو مرة ثانية، كلا موقف النٌاصح. كما الناٌقد إلٌا فناف آخر ت٭س ما أحسو الفن
يضعنا كركتشو ىنا أماـ 3تٮتلف عنو إلٌا في أنوٌ يعيش بصورة كاعية ما عاشو الفناف بصورة غتَ كاعية."

                                                           
 .2014دار العتُ للنشر – 16ص–ترتٚة فخرم صافٌ  –موت الناقد  –ماؾ دكنالد -1
 62ص  –مكتبة مصر  –النقد الفتٍ  –نبيل راغب  - 2
3
الدار البيضاء  –ات١ركز الثقافي العربي بتَكت  – 2009اكتوبر 1ط-ت سامي الدركبي -المجمل في فلسفة الفن–ب. كركتشو ‌-‌
‌14ص  –
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طرح جديد ت٭يلنا إلى اعتبار النقد ت٣اؿ إبداعي آخر يسمح للعمل الفتٍ أف يتعدد كيتطور بعيدا عن 
 الفناف.

 وظيفة النقد   -2-3

نسالٍ من في تفستَ التًاث الإعصور من الزٌ ال كر الدكر الكبتَ الذم قاـ بو النقد على مرٌ نلا يي 
ماـ أنساف كقوفو الإ رى رَّ قد ت١ا بػى جياؿ، فلولا النٌ جناس كالأئات كالأالفً  ت٥تلف كفهمو كتٖقيق التواصل بتُ

 .عماؿ الفنيةالأ

م عملية نقدية تكاد أ فٌ لأ  ك اتٟكمأ التقديرت٫ا كهيفة  ،ىناؾ كهيفتاف رئيستاف للنقد
ف أم ناقد حيث لا تٯكن لأ ،فسيرالتّ ا الوهيفة الثانية فهي مٌ أتكوف قياسية تقديرية للعمل الفتٍ، 

كالناقد مطالب بل ىو مرغم على سرد ات١بررات حتُ يقدـ  ،يستغتٍ عن العملية التحليلية التفستَية
 .لأم عمل فتٍتقديراتو 

 ؿ الذم يطرحو الناقد الفتٍ،ؤاؿ الأكٌ قد الفتٍ ىو غرض تقييمي فالسٌ الغرض الأساسي من النٌ  فٌ إ"
، ؟ـ لا فنأ ىل ىو فنٌ  ـ كاف فيلسوفا تٚاليا، ىو تٖديد مشركعية العمل،أيا عاديا، سواء كاف قارئا فنٌ 

.يعطي ىنا عفيف ببهنسي تٖديدا كاضحا ت١ا يقوـ بو الناقد، أك 1"؟زائف ـ ىو فن  أجاد  ىل ىو فنٌ 
 رضو عليو العملية النقدية من كصف كتوضيح كتفستَ كتقدير .ما تع

ية التي عماؿ الفنٌ ذاتو، فالأ إلى طبيعة الفنٌ  قد التفستَم ضركرم نظران النٌ  فٌ إ"كىو ما يؤكده جتَكـ      
 ناؤىا التشكيلي عميقان يكوف بً  ها تكوف شديدة التعقيد، ككثتَا ماتستحق الكلبـ عنها تكاد كلٌ 

 ت٬عل من العملية النقدية تفستَية بالدرجة الأكلى. فهو.2كمركبا"

                                                           
 19ص –القاىرة –دمشق  –دار الكتاب العربي –النقد الفتٍ كقراءة الصورة  -عفيف بهنسي  - 1
 655ص-2006-مصر –دار الوفاء لدنيا الطباعة كالنشر  –ترتٚة فؤاد زكريا –النقد الفتٍ دراسة تٚالية   –تولنيتً جتَكـ س -2
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قدية في تداكليتها لا تٖمل معالم العملية النٌ  فٌ أإلى القوؿ عفيف بهنسي  كتٮلص الدكتور
كمواقف متعددة كتأكيلبت تٗتلف من مفكر لآخر حيث يقوؿ  لآراءللحسم التقديرم، مع تضمنها 

ها تبقى كالفلسفة تٖتمل كثتَ الأدراج مل معتٌ اتٟسم، كلكنٌ قراءة العمل الفتٍ لن تٖ فٌ إ".. كبالتالي ف
أم أف ات١وقف النقدم حتى في صورتو التقديرية لا تٯكنو أف يرتقي إلى 1من الآراء كات١واقف كالأحكاـ."

 حكم فاصل ليبقى كما ذكرنا سالفا تفستَيا قبل كل شيء.

ليهما رغم اختلبفهما "فكيف يرتبط النقد ف نشتَ إلى درجة الارتباط الوثيقة بتُ الغرضتُ كً أكعلينا 
 التقديرم بالنقد التفستَم؟

 فٌ إعن ذلك ف كم عليو، كفضلبن ر العمل، كالآخر ت٭ى فسٌ حدت٫ا يي أما ت٥تلفاف، فنهٌ أمن الواضح  
السؤاؿ: ماقيمتو؟  فٌ إقد التقديرم يفتًض مقدما النقد التفستَم، ككما قاؿ الأستاذ جرين، )فالنٌ 

العلبقة بتُ النقد التقديرم كالنقد التفستَم ليست  فٌ إىو(، كمع ذلك ف سؤاؿ: مايفتًض مقدما ال
 .2خرل.."في الأ قديتاف ت٘تزجاف كتؤثراف كل  على ىذا القدر من البساطة، فهاتاف الوهيفتاف النٌ 

غ ا ىو كسيلة لبلو ت٪ٌ إذاتو ك  قد في حدٌ الغرض من النقد ليس النٌ  فٌ أراء فيو ات١ؤكد الذم لا مى  فٌ إ
مكامن كبواطن العمل الفتٍ لا غتَ. "كالنظرية النقدية ليست ىدفا في حد ذاتها، كلكنها ت٣رد كسيلة 

 ف يكرس الناقد قلمو ت٘امان أادر  كتذكقو، كمن النٌ من درجات استيعاب العمل الفتٌٍ  قرب درجةو ألبلوغ 
لأعماؿ الفنية ات١ختلفة قدية التي ينادم بها، فعند تطبيقها على اف النظرية النٌ أمن أجل إعلبء ش

. كلكن في النهاية فإف العملية النقدية تتضمن 3ا غتَ قادرة على احتوائها ت٘اما..."نهٌ أسيكتشف 

                                                           
 20ص  –القاىرة –دمشق  –دار الكتاب العربي –النقد الفتٍ كقراءة الصورة    -عفيف بهنسي  - 1
‌
 656ص2006-مصر–لدنيا الطباعة كالنشردار الوفاء  –ترتٚة فؤاد زكريا  –جتَكـ ستولنيتً –النقد الفتٍ دراسة تٚالية  -2
 
 .9 -ص -مكتبة مصر   -النقد الفتٍ  –نبيل راغب  - 3
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التفستَ بشتى الأساليب كتٖتاج إلى التقدير في خضم ذلك التفستَ لغرض كاحد ىو فهم العمل الفتٍ 
 ككضعو في ات٠انة ات١ناسبة.

 يلي ن شْأة الن قد الت شْك -2-4
تتشكل إلٌا حديثان فإنوٌ  لم اتٟالية ماداـ الفعل النقدم قدلَ الوجود قدـ الفن، كأف صورتو

الإنساف الفناف، التارتٮية التي مرٌ بها مسار بالتأكيد قد اتٗذ لو صورا كأشكالا ت٥تلفة عبر ات١راحل 
 لتوضيح كالإشارة.سوؼ ت٨اكؿ أف نبتُ تلك الصور كالأشكاؿ التي رأينا أنها جديرة بالذكٌر كا

 ؿ الناقد الأوّ -2-4-1
النقد نشاط لصيق بهذه  إذا كانت ت٦ارسة الفنوف ملبزمة للئنساف كمرادفان لتحضره كرقيو، فإفٌ 

يناسبو ت٦اٌ ىو موجود أك ما ييوجده ىو  ات١مارسة، كمن الطبيعي أف يدرؾ الإنساف حاجاتو كتٮتار ما
نٌاف نفسو إذٍ لم يكن الفنٌاف لينتهي من عملو فيقدمو نفسو، كلعل أكٌؿ ناقد للعمل الفتٍ ىو الف

لا، لذلك جاز لنا اتٞزـ أف أكؿ ناقد كٌ أللمشاىدين أك ات١ستمعتُ أك ات١تلقيتُ إلٌا إذا اقتنع بو ىو 
للعمل الفتٍ ىو الفناف نفسو. كما تٯكننا القوؿ أفٌ النقد سلوؾ تلقائي يصدر عن ات١شاىد بعد تأملو 

فيها عن طريق العقل كالفكر تٔعية اتٟواس عن مكامن اتٟسن كاتٞماؿ كمواطن للؤشياء كىو يبحث 
إذا اعتقدنا أف للنقد تٔفهومو العاـ بدايات تارتٮية، إت٪ا ىناؾ  ءو العيب كالقصور، لذلك فإننٌا على خط

ية عبر العصور من نتطور لصوره كت٦ارساتو حسب الظركؼ السائدة كالتطورات التي شهدتها الإنسا
 اتٟضارات ات١تعاقبة. خلبؿ

 لطة سالوصاية أو نقد ال -2-4-2    
فلبطوف على تٚهوريتو من سيطرة ما للغوغاء، كحتى لا تتًؾ أسنة خشي  2300"منذ أكثر من      

ىلية للحكم في الفلبسفة كافتقادىا في غتَىم، خاصة الفنانتُ، مقتًحا مور للمصادفات، اشتًط الأالأ
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سمح بوجودىم في مثالو لا يي أ فٌ أو ببِّ نى ف نػي أيرفضوف ات٠ضوع للتنظيم )علينا  طردىم من اتٞمهورية، ت٦ن
 .1خرل("أكاليل إلى دكلة طر كنزين جبينو بالأف نسكب على كجهو العً أدكلتنا ...سنرحلو بعد 

سمت بسلطة مطلقة كشاملة للوصاية ات١تمثلة في إفٌ ات١مارسات الفنية عبر العصور القدتٯة اتٌ 
انتُ أكثر من غتَىم، اس كما استعبدكا الفنٌ اف الذين استعبدكا النٌ ين كالكهٌ رجاؿ الدٌ ك ت١لوؾ اـ كاكٌ اتٟي 

ة في ات١عابد كما في القصور، فهو القادر على إضفاء القدسية كالعظمة كبتَة كىامٌ ا  اف أدكار للفنٌ   لأفٌ 
قوت٢م، كيصنع ات١تعة ك القصر( فيبث الرىبة كات٢يبة في قلوب الناس كما في عأات١كاف )ات١عبد على 

عماؿ أكالرفاىية للملوؾ كاتٟكاـ، كلم يكن ليقوـ بهذا الدكر ات٠طتَ غتَ الفناف تٔا ينجزه كيبدعو من 
نتج الفن كما تشاء السلطة كالتي كلم يكن ليختار فنٌو إنوٌ ت٣رد آلة تي  ،مطلقا حراٌن فنية، لم يكن الفناف ن 

متعددة في ت٥تلف اتٟضارات التي  بصورو  تي سطت على الفنٌ ىي تٔثابة الناقد ات١تسلط إنها الوصاية ال
شوريتُ كات١صريتُ كعند الفرس كالصينيتُ كات٢نود كغتَىم من الشعوب ها عند الأكائل من الآارتقى فنٌ 

 خلٌفت لنا رصيدان ىامان من الفنوف ات١تنوعة. التي

ف أحياء ككيف استعبد كلازلنا نطلع على حكايات الفنانتُ عند الفراعنة كيف كانوا ييدفنو 
الركماف ات١بدعتُ، ككيف عالٌ الفنانوف في عصر النهضة من التسلط كالاستعباد داخل الكنائس 

بعد عصر النهضة كبدايات التحرر الفعلي للفن كالفنانتُ في  ذلك الوضع حتى ما تمرسكاكالقصور، 
 أحضا اتٟداثة.

ثة العهد ههرت في هل السياسات من الوصاية ات١تأخرة أك حديآخر كما تٯكننا ذكر نوع 
نساف كتنفيذان عمليان ت١ا كضعو ماركس، كالتي نظرت إلى الإ التي جاءت ترتٚةن  الاشتًاكية كالشيوعية

على أنوٌ في خدمة المجتمع كاحتياجاتو من الناحية ات١ادية البحتة، حيث لم يتًؾ ىؤلاء الشيوعيوف ت٣الان 
إرادة الفرد في رأيهم ت٘ليها إرادة المجتمع، تٔا تٮدـ التوجو  فلأ كالإبداعيةنساف الفكرية تٟرية الإ

يديولوجيات تعتٍ ت٣موع الاتٕاىات الفكرية كاتٟياتية من تٚيع نواحي يديولوجي للدكلة "إفٌ الأالأ
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كعلى ىذا الأساس حاكؿ فرع )ات١تمركستُ(  جعل الفن كالأدب .نساف ..اتٟياة التي توجو الإ
سهم لنتُ أزبي كعلى ر تطبيقي كمن ثم طالبوا بأدب حً   الأدب كأنو فن  تٔعتٌ تفستَ أيديولوجيتُ
، كللؤسف الشديد فإف ىذا الوضع ساد في أكطاننا العربية كمنها اتٞزائر حيث طيمست 1كزادانوؼ."

ىوية الفناف، ليصبح بوقا من أبواؽ النظاـ ت٦ا أتاح الفرصة لأشباه الفنانتُ إلى الظهور كالوصوؿ إلى 
، أمٌا الفنانوف اتٟقيقيوف فمنهم من آثر ات٢جرة كمنهم من بقي يعمل في الظل حيث أصابهم ات١نصات

التهميش كتعرض فنهم للئت٫اؿ ك لم كلن يظهر الفنانوف اتٟقيقيوف كالفن اتٟقيقي إلا في هلبؿ التفتح 
 كالتحرر كاحتًاـ اتٟريات الفكرية لكل أفراد المجتمع.

لطة دينية أك دنيوية أفٍ تضيق اتٟدكد من حوؿ الفنوف كالآداب م س"على منواؿ أفلبطوف تٯكن لأ
)على نزع أربعة  أسبرطةة تٛاية الناشئة، من الغواية ات١نبعثة من قيثارة "تيموثي" الذم ألزمو قانوف جٌ تًْ 

 .2كتار ات١خنثة كانت تفسد شباب إسبرطة("، كإلاٌ عوقب بالنٌفي لأف ىذه الأقيثارتوأكتار من 

نتاجو إاف منذ القدلَ انتزعت منو الكثتَ من اتٟرية في التعامل مع عاشها الفنٌ  الظركؼ التي
مثل الآلة، كالكلمة الأكلى كالأختَة ىي لصاحب النفوذ كالسلطة من  هان جٌ وى الفتٍ، كأصبح الفناف مي 

اتٟكاـ كات١لوؾ أك من رجاؿ الدين الذين فرضوا سلطتهم لعهود طويلة على كثتَ من الشعوب 
ية منذ القدلَ، فأصبح ىنا العمل الفتٍ خاضعا لناقد فعلي كاحد ىو الوصاية التي يعمل تٖتها الإنسان

تطور الفنوف كتوجهاتها لن تكوف ت٨و الرقي كإت٪ا  فٌ إالفناف ليصبح النقد ىنا سلطويا، كفي ىذه اتٟاؿ ف
يعمل على تٖقيق نو تتخذ منحى آخر تٮتاره صاحب النفوذ، كىو بالطبع لن يتحمل تبعاتو السلبية لأ

مآربو كتبقى التبعات كالانتكاسات للؤجياؿ القادمة، كىذا ما يبرر ذلك الركود الذم عاشو الفن 
الإغريق الأكؿ، من  عهدالتشكيلي من رسم كت٨ت لعهود طويلة لم يتعد فيها الفن حدكد المحاكاة منذ 

الفناف من تلك القيود ات١غرضة كبصفة  ىو عليو إلاٌ بعد تٖرر ات١ؤكد أفٌ الفن بصفة عامة لم يرقى إلى ما
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و الفنية في أكركبا كمنو العالم كلٌ الفكرية ك  ت اتٟياةكاضحة كحقيقية مع انبعاث إعصار اتٟداثة التي ىزٌ 
 خلبؿ القرف التاسع عشر ات١يلبدم.

 النّقد الفني التشكيلي الحديث  نشأة-2-5
كالأندلس، صحوة حضارية تكاد تكوف  شهدت أكركبا بعد انهيار اتٟضارة الإسلبمية في بغداد  

واحي التي تعمل على تأسيس حضارة حقيقية شاملة، كيدٌعي الأكركبيوف أفٌ شاملة، إذ مسٌت تٚيع النٌ 
العلماء ات١ؤسستُ لتلك النهضة إت٪ا ىم الذين فرٌكا بعد سقوط القسطنطينية إلى اتٞنوب الأكركبي 

، كلا نستبعد أفٌ ات١ؤرختُ الأكربيتُ حاكلوا يلإغريقا، حاملتُ معهم الإرث الفكرم اة إيطاليكخاصٌ 
التنكر كالتنصل من ات١سات٫ة الكبتَة للحضارة الإسلبمية في بعث النهضة الأكركبية بالعمل على ربط 
صلتهم أكثر بالإغريقي، لا أحد ينكر ذلك التقارب اتٞغرافي كالامتداد التارتٮي بينهما إلٌا أنوٌ لا 

اث الإغريقي نفسو لم يصل إلى الأكربيتُ في معظمو إلٌا عن طريق العلماء التً  تٮفي على أحد أفٌ 
ابن رشد كالفارابي، إلٌا أفٌ ات١ؤكد أف اتٟضارة الأكركبية انبنت كنشأت على  أمثاؿكات١تًتٚتُ ات١سلمتُ، 

ا ىنا ما توفر من الفكر الإغريقي العريق كات١طعم تٔا أضافو ات١سلموف إليو من شرح كتطوير،  ما يهمن
أف النهضة الأكركبية كانت شاملة امتدت إلى  كل اتٞوانب اتٟضارية من فكر كسياسة كصناعة 

ا سجلو التاريخ عن م حضارة راقية كشاملة كت٦ٌ أحد أىم اتٞوانب في بناء أكاقتصاد ك...، إف الفن 
مثلها من قبل، النهضة الأكركبية ىو ذلك الاندفاع الإبداعي الذم ههر في عصر النهضة كبقوة لم نر 

كانت تٔثابة العقل الذم أسس قواـ تلك اتٟضارة، لم   نتبعتها نهضة فكرية في الأدب كالفلسفة كالف
كاف ت٢ا ما كاف من الفلبسفة كات١فكرين مثل القرف   الإنسالٍ يشهد التاريخ أفٌ فتًة ما من التاريخ

ذلك الزخم الفكرم كالنقاشات السابع عشر كالثامن عشر ات١يلبدم حتى تٝي بقرف الفلبسفة، أدٌل 
فازدىرت شتى ات١تنوعة كات١تعددة إلى إثراء الفكر الإنسالٍ، فظهرت النظريات كتفتحت العقوؿ 

بكل طلبقة كبكل قوة، كما توصلت إليو العقوؿ ات١فكرة خلبؿ تلك الفتًة كما  وفالفنالمجالات كمنها 
لنظريات في ههور توجهات جديدة بعدىا كاف منهجا كدساتتَ كسبل عيش كحياة، سات٫ت تلك ا

 ها كأدبها كفكرىا.كنظرة ت٥تلفة للحياة الإنسانية في فنٌ 
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 كتٯكننا تلخيص تلك العوامل في النقاط التالية: 

امن عشر، كما ة  في القرف السابع عشر كالثٌ كركبا خاصٌ أهضة الفكرية الشاملة في النٌ  -01
 تبعهما. 

 قناع كحرية الرأم كنقد الآخر...ة كالإس على الفكر كاتٟجٌ تيار اتٟداثة الذم تأسٌ  -02
كالتقييم  للنقاشات الصحافة كتطور سائر كسائل الإعلبـ أعطى فضاءات كبتَة -03

 ...كالتعريف بهمللؤعماؿ الفنية كالفنانتُ 
الذم أرسى أت٫ية كبتَة لاستهلبؾ الفنوف  كالاجتماعيتطور ات١ستول ات١عيشي   -04

 كالسينماالفنوف  كات١سرح  ، كىذا يشمل كلٌ مٌة الناسلعا كاعتبارىا جزءان من اتٟياة اليومية
كالأكبرا كات١وسيقى كالفنوف التشكيلية، كتطلب ذلك ثقافة فنية كقدرات الفرز كالتذكؽ 

 ات١ختلفة.الفنية عماؿ كالتقدير للؤ
بعد اتٟداثة التي أفرزت رغبة جات٤ة في الإبداع كالتميز لدل ات١بدعتُ انبنت  تيارات ما -05

، كعملت على التجديد كالابتكار كربط الأفكار كات١عارؼ كحتى الفنوف لتقويضعلى مبدأ ا
 .بالإثبات العلمي كاتٟجة ات١قنعة

  أوائل كتب النّقد -2-5-1

يقاؿ أفٌ أكٌؿ كصف لفنوف التصوير كاستحسافو ت٢ا يأتي على يد الشيخ عبد الرتٛن اتٞبرتي،  
: "كإفراد اتٞماعة منهم ذلك الوقت "أرت٬يوا قائلبن حينما شاىد رسوـ الفناف "رت٬يو" كقد أتٝاه في 

بيت إبراىيم السنارم كىم ات١صوركف لكل شيء كمنهم أرت٬يو ات١صور كىو يصور الآدميتُ تصويران 
يضنٌ من يراه أنو بارز في الفراغ، حتى أنوٌ صور صورة ات١شايخ كل كاحد في دائرة، ككذلك غتَىم من 

 .1الس صارم عسكر"الأعياف، كعلقوا ذلك في بعض ت٣
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من  ما كجدفاغلب  ،ت٤تشمة كلم تصل إلى درجة من النضج قد جدٌ لقد كانت بدايات النٌ 
بعضها ملبمح نقدية ت٨ن الآف نرل  نى ضمَّ اتية تى انتُ الذٌ تَ الفنٌ سً ت٤اكلات كانت عبارة عن دراسات لً 

"...كمن  :ذكر مايلي ا بدايات النقد الأكلى، حتُ تٖدث  الدكتور عفيف بهنسي عن ات١وضوعنهٌ أب
ككتاب Candivi)  )كاند يفيكزميلو   Vasari))فزارم أشهر ىذه الكتب كتاب ات١ؤرخ الإيطالي

 .1( Carel Van Mander 1604 ما ندرات١ؤرخ الأت١الٍ )كارؿ فاف 

يطاليتُ( من أىم في مؤلفو الشهتَ )حياة أفضل ات١عماريتُ كالنحاتتُ الإ فزارمتعتبر  كتابات جورج 
 ك الكتابات رغم ما يسجل عليها من التوجو التارتٮي في التعرض للفنانتُ كأعمات٢م الفنية.تل

ههور الأسلوب الانطباعي، من خلبؿ  معاحة الفنية الذم شهدتو السٌ  بعد السِّجاؿ اتٟادٌ      
السخرية  بلغ حدٌ  كشديد لاذعو  ضوا لنقدو النقاشات ات١ختلفة أك على صفحات اتٞرائد حتُ تعرٌ 

الصلبة، إلى أف ههرت أكٌؿ دراسة موضوعية  الشبابية التهكم، كلم تكن ت٢م سول قناعتهم كإرادتهمك 
 اتٝو" كضعها باحث الفنانوف الانطباعيوفعنوانها "ككاف ـ 1878كاف ذلك في ربيع   ،زنةكمتٌ 

سي،  سم الفرنراسة أسلوبهم الفتٍ في تطوير فن الرٌ " حيث حدٌد من خلبؿ تلك الدٌ تيودور دورييو"
يرت ك ب سيسليك بيسارو، كلود مونيوامتُ الانطباعيتُ، ىم ض ت٠مسة من ىؤلاء الرسٌ كما تعرٌ 

 .2"رو نوار، ك موري تزو

من بتُ ات١فكرين النقاد الذين ههركا على الساحة في أكركبا في القرف التاسع عشر الفيلسوؼ كالناقد 
موعة ىامٌة من الأتْاث على ( حيث نشر ت1900٣ – 1819" )جوف راسكنالفتٍ البريطالٍ "

( ككاف قد عمد إلى  المصوروف الحديثوفبعنواف ) 1860-1843صفحات اتٞرائد فيما بتُ 
، ثم شرح فلسفة التصوير اتٟديث كما نشر مؤلفات نقدية تورنر كشف الأسس اتٞمالية لأعماؿ

لمصابيح السبعة لفن اكفلسفية، تابع فيها تٖليلو تٟقبات تاريخ الفن كركائعو ككاف أشهرىا كتاب  "
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" ىذا بالإضافة إلى آلاؼ الصفحات الأخرل أحجار فينبيسياـ ككتاب "1848" في العاـ العمارة
( ككاف معظم أتْاثو قد نشر  (praetriitالتي تٚعت بعد كفاتو على شكل ستَ ذاتية تٛلت عنواف 

 .1"1889 – 1885بصورة متقطعة، كبلغت أكجها فيما بتُ 

 (GUILLAUME APOLLINAIRE)  ينيرأبوؿ لغيوـ -2-5-2

قد التشكيلي إلى درجة قاد في العالم ذاع صيتو كاشتهر اتٝو في تٝاء النٌ كاحد من أشهر النٌ 
 أبوؿ لينيرتٝاء فنية كبتَة، لقد كاف أمنقطعة النضتَ، كقد ارتبط اتٝو بالعديد من ات١دارس الفنية كب

قد الأدبي، "فقد كلد اد النٌ كىو أحد ركٌ  اصان شاعران من أصحاب الشعر الغنائي الثورم ككاتبا قصٌ 
كولد   1880أكت  26في مدينة ركما في  'كوستروفيتسكي غوليوـ ألبرت اليكسندر أبوللينير '

، التي انتقلت من ت٦لكة بولونيا للعيش بتُ 'ولغا كوستروفيسكي'أنسة البولونية النبيلة غتَ شرعي للآ
سرم من يلاحقا إلى ضابط سو  أبو لينير''نسب الولد  . ثم2جنيف كركما كموناكو كنيس كباريس"

، كقد ساعده انتسابو إلى النبلبء العيش في هركؼ فرانشيسكو فولجي داسبير مونتالنبلبء اتٝو 
 ا جعل مواىبو تتفتق مبكران ، ت٦ٌ لابنهالمية جواء العً فضل الأأو على توفتَ مٌ أحسنة، كقد حرصت 

في شتى المجالات، كشاءت الأقدار أف يتواجد في مدينة  يافعان  فحصد العديد من اتٞوائز كىو لايزاؿ
 أحد ضحاياىا.  أبوؿ لينتَقاتلة كاف  أنفلونزاـ أين اجتاحتها 1918باريس في شهر نوفمبر من العاـ 

  دور النظريات الفلسفية و الأدبية-2-5-3

ت١وسيقى دب كاالأ فنوف ف يعرؼأشكيلية قبل نساف قد مارس الفنوف التٌ الإ فٌ أ رغم
دب الأفنوف ل العملية النقدية قد برزت كتطورت بوضوح في ت٣اؿ تشكر  فٌ أ لاٌ إ، غتَىاك  كات١سرح

 هلة للتواصل كالفنٌ داة السٌ غة كالكتابة جعلو  ت٬مع بتُ الأنساف للٌ اكتشاؼ الإ فٌ كالشعر ذلك لأ
                                                           

-ـ2011كزارة الثقافة دمشق–منشورات ات٢يئة العامة السورية للكتاب –النقد الفتٍ في التاريخ  أعلبـ–عبد العزيز علواف - 1
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ية ىذه ات٠اصٌ  فٌ إ مكنة،منة كالأز ك غتَ متاحة في تٚيع الأأفة كلِّ تع دكف اتٟاجة إلى كسائط مادية مي ات١مٍ 
دبية ؿ ت١ختلف النظريات الأدب كالفنوف القولية ات١نبت الأكٌ غة بها جعلت ت٣اؿ الأاللٌ  زميِّ تة التي تات٢امٌ 

ىي في  التشكيلي من نظريات التحليل كالتأكيل كالقراءة، ىو متداكؿ في الفنٌ  غلب ماأالنقدية  ك 
فلم تكن  في ذلك صعوبة كلا غرابة بل  ،الإبداع التشكيلي سقطت علىدبية تْتة أي أصلها نظريات أ

عطائو ات١كانة التي إالتشكيلي كتفستَه ك  بالعكس من ذلك، فقد سات٫ت تلك النظريات في فهم الفنٌ 
 ة فهمان كبتَ في فهم الفنوف بصفة عامٌ   يستحقها بتُ ت٥تلف الفنوف، كما كاف لتلك النظريات دكره 

ليها الباحثوف إل ك توصٌ أث عنها الكثتَ حدة الفنوف التي تٖدٌ ا بلور نظرية كً ، كىو مدان كموحٌ  متًابطان 
 د على مانا نؤكِّ نٌ إلذا ف ة تٞميع الفنوف،ف ذلك التقارب الكبتَ في ات٠صائص العامٌ شً ف اكتي أبعد 

 قد التشكيلي.ة النٌ أفي نش دب من دكرو للؤ

 لى التشكل كالتمثل في الوسط الفتٌٍ قد إكقد اجتمعت الكثتَ من الظركؼ كالعوامل لتدفع بالنٌ 
الإبداعي تٔختلف أطيافو كأصنافو، من بينها الثورات الفكرية كالإبداعية التي عجت بها أكركبا كالعالم 

قد كبتَ في بعث مفهوـ النٌ   باتٟداثة دكره  اصطلح عليوة خلبؿ القرنتُ ات١اضيتُ حيث كاف ت١ا عامٌ 
 ئة السمعة،"احتاجت اتٟداثة، لصعوبتها سيِّ قائلبن  دونالدماؾ كتشكل معالم النقد اتٟديث، يتحدث 

اب اتٟداثيتُ من الكتٌ  إلى النقاد كالشراح لتقريبها من اتٞمهور ات١تشكك اتٟتَاف. كقد كاف عدده 
ف ألم يكن من ات١ستغرب  . لذا. اليوت ، نقادا كمنظرين بارعتُ العظاـ، مثل فرجينيا ككلف كتي .اس،

 .1قل"قد، تٞيل على الأالذم فاض عنو النٌ اتٟداثة،  يرتفع مدٌ 

د نوع كالتعدٌ خم كالانفتاح كالتٌ ت٫ية التي ىو عليها لولا ذلك الزٌ س بالأسٌ أقد ما كاف ليتفالنٌ 
ىم افع الأالتيارات اتٟداثية ىي الدٌ  فٌ ألينا، كنستطيع اتٞزـ على إكالتناقضات التي جرفت اتٟداثة بها 

قد الفتٍ انبعاث النٌ  لِّ في هً  م اتٟداثة أصبحت أكثر استفحالان أا نهٌ أقد، كما في بعث كياف النٌ 
 .بصفة عامٌة كالفكرم

                                                           
1
‌.0272دار‌العين‌للنشر‌‌-02ص–موت‌الناقد‌ترجمة‌فخري‌صالح‌‌-ماك‌دونالد-
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 ظريات المساىمة في نشأة النّقد النّ أىم  -2-6
ات١تكامل ليظهر فجأة في مرحلة ما كإت٪ا ىو نتاج تراكمات الواضح ك لم يكن النقد تٔفهومو 

ب زمنية متتالية، سنشتَ إلى أىم تلك قك حً أنقدية متعددة الصور كالأشكاؿ على مدل فتًات 
ذ أصبحت إكحتُ نشأتو، أالنظريات التي سادت كميزت الرؤية النقدية كممارسة قبل تأسيس النقد 

قدية، إما اد في ت٦ارسة العملية النٌ يستعملها النقٌ  سة على مرجعية فكرية كأدكاتو تلك النظريات ات١ؤسٌ 
 تفستَىا.فهمها ك  ك لتصنيفها أكألقياس الأعماؿ الإبداعية 

 الإغريقيةنظرية المحاكاة والفلسفة -2-6-1

كتأسيس ات١فاىيم ات١تعلقة  ذا أت٫ية كبتَة في تطوير فلسفة الفنٌ  للفلسفة الإغريقية دكران  فٌ ألا شك في 
كاف يناقشو السفسطائيوف  ما فٌ إ، كادتٯي شديد الرقيٌ أسلوب أبات١مارسات الفنية ات١ختلفة كنقدىا ب

نقد فتٍ  لاٌ إىو  فلبطوف في ت٤اكراتو كما تركو سقراط كما كصلنا من التًاث الإغريقي القدلَ ماأتٔا كتبو 
التي  كالأكادتٯيةمور تتسم بالشمولية غريق للؤبكل ما تٖملو الكلمة من معتٌ، لقد كانت نظرة الإ

جابة على اكلوف الإكانوا ت٭  ثوا عن الفنٌ زمة، فحتُ تٖدٌ ت٫ية اللبٌ ت٘نحها الوضوح كالعمق كات١عتٌ كالأ
 ز الفنٌ اتٞميل؟ كيف يتميٌ  ىو الفنٌ  "ما زماف، مكاف كفي كلٌ  ر في كلٌ سئلة التي تتكرٌ ت٣موعة من الأ

دمها كسعة انتشارىا ىي إجابة نظرية المحاكاة جابات ت٘تاز ببساطتها كقً كلى الإأي اتٞميل؟ فكانت 
 فٌ إوضوعات التجربة ات١عتادة كحوادثها( كىكذا فحرفي ت١ اتٞميل ىو )ترديده  الفنٌ  فٌ أالبسيطة، التي ترل 

ورة ف الصٌ إ كعلى ىذا فصلي ات١وجود خارج العمل الفتٌٍ ة النموذج الأشبو بدقٌ ف يي أات١وضوع الفتٍ ت٬ب 
من يراىا  فٌ أتْيث  ،صورهخص الذم تي ف تٖاكي الشٌ أاف كلتكن صورة شخصية ت٬ب التي يرتٝها الفنٌ 

 .1ىو ات١شابهة" ور الفنٌ ت٤ً  فٌ إحو فصاحبها، كعلى ىذا النٌ على  ؼ فوران تعرٌ ف يى أيستطيع 

، كونها نابعة عن نظرة فطرية كاقعية قيقةمن اتٟ دمها تكتسي كثتَان ظرية على قً ىذه النٌ  فٌ إ
ظرة  التي ت٧دىا عند ة الفنانتُ ات١بتدئتُ كىي نفسها النٌ التي ت٧دىا عند عامٌ ، ك طة للفن كاتٞماؿيبس

                                                           
 .1994جركس بتَس طرابلس لبناف -35-مقدمات في فلسفة الفن ص -رياض عوض   -1
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ىو تعبتَ طبيعي كنظرة فطرية عن الفن  مقياس المحاكاة في الفنٌ  فٌ أتٯكننا القوؿ  ان ذإاس العاديتُ، النٌ 
قدم في كقتها ا ات١سيطرة كات١هيمنة على التفكتَ النٌ نهٌ إبل  ،قنعةا جاءت مي نهٌ إنساف، لذلك فلدل الإ

 فٌ يق لأغر ك تٕريدم عند الإأك رمزم أنسي اركم ف نسمع عن فنٌ أعقوؿ لى يومنا ىذا، كليس من ات١إك 
ف يستوعب الفكر أبالمحاكاة كالتقليد كليس من ات١مكن  الاعتقاديفرض  التدرج ات١نطقي لتطور الفنٌ 

 الفكر كالفنٌ  ىلً ل أنة كطافية لدهيمً ىذه الرؤيا استمرت مي  فٌ أخر حينذاؾ، كات١لبحظ آ نسالٍ شيئان الإ
اتٟضارات التي  ، رغم كلٌ اببديل ت٢تي أي فأحد خلبؿ تلك السنتُ أتٟقب زمنية طويلة لم ت٬رؤ 

لم ت٧د من ينتقد  نانٌ إههرت بدرجة عالية من التطور الفكرم في تٚيع المجالات تٔا فيها الفنوف، ف
 .كيستغتٍ عن نظرية المحاكاة في الفنٌ 

شرنا أالنهضة الأكركبية اتٟديثة كالتي نشأت على أنقاض الفكر الإغريقي القدلَ كما  أفٌ  إلاٌ 
للفكر  رو لَ ذلك الفكر في هركؼ جديدة أكثر خصوبة كملبئمة، من تٖرٌ ، أعادت تقدسالفان 

ظريات القدتٯة بتُ يدم التشريح الفكرم الذم لم لم كاتٟقيقة، جعلت تلك النٌ كاستيعاب جديد للعً 
 على كلٌ  طلٌ ما ىو قدلَ جامد، كتقدلَ البدائل التي تٕعل العقل الإنسالٍ يي  دٌ هوض ضً يتوالٌ في النٌ 
ثر بالغ في انفتاؽ الفكر أرم حرٌ الطاقات كات١وارد التي لديو، لقد كاف للفكر التَّ  ستعمل كلَّ اتٞوانب كي

للمحاكاة، كإذا أردنا كصف ات١راحل  ف كاف حبيسان أبعد  ساعان الإنسالٍ كانفتاحو على عوالم أكثر اتٌ 
ظريات تلك النٌ  كبعد نقدً و حتى نٌ أ لاٌ إك بالتحديد نظرية المحاكاة،  التي مهدت لانهيار الفكر الإغريقي

ىلو، نستطيع اتٟديث بإت٬از أتو كلو مكانتو كلو يٍ ذلك الفكر يبقى لو صى  فٌ إؤل كالإتياف بالبدائل فكالرر 
ثم كيف عادت الكلبسيكية في القرف  الباروكيينهضة كما تبعو من ت٤اكلات التمرد مع عن عصر النٌ 

وابط القدتٯة ات١شنقة متها كارتباطها الوثيق بالضٌ تها كصرادٌ الثامن عشر كبقوة شديدة، حيث صارت شً 
بتلك القيود  التي انتهت بها الكلبسيكية، كاف ذلك على يد الركمانسيتُ الذم ضاقوا ذرعان 

خيل على التٌ  كر الإنسالٍ كاكتشاؼ ما تٯلكو العقل من قدرةو كالضوابط، كعملوا على تٖرير الفً 
مواقفو الواضحة كالتي جعلت منو مرجعية فكرية  جوف جاؾ روسوكالإبداع الذاتي، حيث كاف ؿ

كغتَىم نغر آك جير يكواتيودور ك دولا كرواك فولتيرمن  د تلك الأفكار كل  للركمانسية، كقد جسٌ 
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ات الإنسانية، كبعد خيل كرغبات الذٌ في عالم التٌ  عندىم إتْاره  ، لقد أصبح الفنٌ الآخرين من الفنانتُ
كر الواقعي الذم اىتم بتطلعات لى الولوج في عالم التصورات انبثق الفً كمانسيوف الطريق إف فتح الرٌ أ

اف اف في اختيار ات١واضيع، حيث كاف الفنٌ المجتمع ت٤افظا على أىم ات١كاسب الركمانسية كحرية الفنٌ 
رسالة اجتماعية نبيلة، لقد كاف تفكيك الفكر  يان عن الواقع حسب نظره كمنظوره مؤدٌ  معبران 

 إبداعي كبتَ لم تشهده الإنسانية من قبل. نا بانعتاؽو يذاإالكلبسيكي 

  باومغارتن وعلم الجماؿ-2-6-2

كعناصرىا  كهركفهاتص بدراسة اتٟادثة الفنية كتٖديد دكافعها ذا كاف تاريخ الفن التشكيلي تٮى إ
يم اتٞمالية اىرة التشكيلية بتحديد القً مق الظٌ لم اتٞماؿ يبحث في عي عً  فٌ إادىا فت١اـ بركٌ كتداعياتها كالإ

الفصل  ناف العلبقة بتُ تاريخ الفن كعلم اتٞماؿ كطيدة لا تٯكنإبعادىا الفكرية كالفلسفية، لذا فأك 
 .بينهما

ثراء الفكر إاقتُ إلى الإغريق كانوا سبٌ  فٌ أعلم اتٞماؿ قدلَ قدـ الفن، كقد تبتُ  فٌ أكمن ات١علوـ 
 
ي
م ت٨و الكثتَ من ات١فاىيم ات١تعلقة بعلم اتٞماؿ كالفن قنعة ت٘ثلت في رؤاىاتٞمالي بالتفستَات العقلية ات١

كقيمة العمل الفتٍ كماىية اتٞميل كطرؽ قياس الأعماؿ الفنية اتٞميلة، حيث كانت نظرية  كالإبداع
لاتزاؿ تلك النظرية حيث رقى النظريات كأكثرىا حضورا في  الفن  إلى يومنا ىذا أقول ك أالمحاكاة من 

كتوجهات تٚالية  فكاره أة، كتولدت لدل كل الشعوب كاتٟضارات ات١تعاقبة تٖمل الكثتَ من اتٟقيق
شة كغتَىا، كتعتبر تلك يتتحكم فيها القيم الاجتماعية السائدة كالظركؼ المحيطة باتٟياة ات١ع

، ثرم علم اتٞماؿ تٔختلف الآراءنسالٍ الذم يي يد الفكرم الإصالتوجهات كالقيم اتٞمالية تٔثابة الرٌ 
 خر للفن كللمعالٍ اتٞمالية.آماـ تفستَ أارس حث الدٌ ت٬عل الباك 

ف جاء الفيلسوؼ أبتُ أكراؽ الفلبسفة كات١فكرين إلى  اتٟديث عن الفن كاتٞماؿ مبعثران  هلٌ 
س لعلم جديد ت٭مل عباءة الفلسفة، كيبحث في حقيقة القيم ؤسلي باومغارتن ألكسو ندرالأت١الٍ 

 ."الاستيطيقيا" كما أتٝاه صاحبو  كأؿ و علم اتٞمانٌ إاتٞمالية للعمل الفتٍ، 
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 تطرؽ إلى ىذا ات١وضوع الكثتَ من ات١فكرين الباحثتُ في ت٣اؿ النقد بصفة عامة، نورد ىنا ما 
 خلص إليو الدكتور ت٣اىد عبد ات١نعم ت٣اىد في كتابو ات١وسوـ ب جدؿ النقد كعلم اتٞماؿ  "كلكن ما

ار جل تٕديد رسالتو اتٟقيقية، التيٌ أرعاف داخلو من ىو علم اتٞماؿ ىذا؟ ىناؾ تياراف كبتَاف يتصا
علم مصطلح  من صكٌ  ؿي ( أكٌ  1762 – 1714)  لكسوندر باومغارتنأنو الفيلسوؼ ؿ دشٌ الأكٌ 

ك اتٟساسية كيستهدؼ دراسة الأفكار الغامضة مقابل أحساس ككاف يقصد بو علم الإ الجماؿ
ار ت٧د الشعور...كمقابل ىذا التيٌ  يوقظ ده تعبتَه عن كالفنٌ  ديكارتليها إفكار الواضحة التي دعا الأ

( الذم جعل علم اتٞماؿ 1831 – 1770) فريدريك ىيجلنو الفيلسوؼ الأت١الٍ التيار الذم دشٌ 
بتُ الفن اتٞميل كالفنوف  فاصلب ما ان فلسفة للفن اتٞميل فهو تٖليل فلسفي للوعي اتٞمالي كرسم خطٌ 

فهم  أداةماؿ اتٞف علم إ.1قحم نفسو على الفن اتٞميل"ف يي أ التطبيقية كبالتالي استبعاد ما تٯكن
 حواؿ،حاؿ من الأ مٌ أاقد لا تٯكن الاستغناء عنو بعماؿ الفنية كىو ضركرم للنٌ كتٖليل كتوضيح للؤ

دباء يتخذه ات١تذكقوف كالأ ،رةك مزكٌ أة لتبرير مواقف تٚالية مزيفة جٌ ف يستغل ىذا العلم كحي أدكف 
 .خرينلتضليل الآ

دباء كات١تذكقتُ لكن علم اتٞماؿ يكشف ف علم اتٞماؿ ليس تذكرة دكاء تصرؼ للؤإ" 
ميع ف ينعكس على اتٞأدباء كات١تذكقتُ ت٦ا تٯكن حنا بوعي تٚالي يفيد الأسلِّ سرار اتٞمالية كبهذا يي الأ

فقد أدخل علم اتٞماؿ النقد إلى معارؾ ضد أىداؼ كاضحة، ىي فهم الفن .2دب"فيتقدـ الأ
 كتقديره، كأصبح علم اتٞماؿ سلبح الناقد الفتاؾ.    كتفستَه

ات١ؤسس الأكؿ لعلم اتٞماؿ اتٟديث من خلبؿ  لكسوندرأباومغارتن يعتبر الفيلسوؼ الأت١الٍ 
دـ اتٟديث عن الفن كاتٞماؿ كالقيم اتٞمالية قدتٯة قً  فٌ رغم أ الاستيطيقا"ما كضعو في كتابو ات١عركؼ "
ككاف لكل ، اتٟضارات القدتٯة من اتٞدؿ كالنقاش حوؿ الفن كاتٞماؿ الفكر الإنسالٍ كلم تٗلوا كل
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 الأمم السالفة آراؤىا كمواقفها اتٞمالية كنظرتها إلى الفن كاتٞماؿ تٔا يتناسب مع توجهاتها الاجتماعية
 .كأيديولوجياتها

م أة )ا موضوع ات١عرفة اتٞماليمٌ أموضوع ات١عرفة ات١نطقية ىو اتٟقيقة،  فٌ أ"يرل باكمغارتن 
الشعورية(. اتٞماؿ ىو ات١عرفة الكاملة )ات١طلقة( بوساطة ات١شاعر. كاتٟقيقة ىي ات١عرفة الكاملة بوساطة 

م أخلبقية. يتم تٖديد اتٞماؿ، حسب ر رادة الأا ات٠تَ فهو ات١عرفة الكاملة بوساطة الإمٌ أالعقل. ك 
. بتُ بعضها البعض، كبينها كبتُ الكلٌ جزاء بعلبقاتها ات١تبادلة فق نظاـ الأم كً أباكمغارتن بالتناسب، 

 1عجبنا كيثتَ رغباتنا.."ف يي أو ت٬ب نٌ أا ىدؼ اتٞماؿ تْد ذاتو فيكمن في مٌ أ

 فٌ ف تأسيس علم اتٞماؿ كاف لو الأثر البالغ في ترشيد ات١واقف اتٞمالية كتأسيسها ذلك لأإ
يقتها ميتافيزيقية تْتة من الصعب أعطانا ات١قياس الذم بو ندرؾ القيم الفنية التي ىي في حق باومغارتن

ليات، سيس نقد فتٍ كاضح ات١عاير كالآأافع إلى تصعب قياسها، كىو ذاتو الدٌ التعامل معها كمن الأ
للناقد الفتٍ أف يستغتٍ عنو في كل تٯكن  دكات الضركرية التي لاعلم اتٞماؿ من الأ بحصألقد 

ختصوف في عالم الفن كالنقد تٞميع المجالات الأحواؿ، بل إنوٌ ضركرة يتسلح بها كل الباحثوف كات١
مقياسا  )مادة دراسية( ملبزمان لكل الدارستُ في ت٣اؿ  علم الجماؿالفنية، كلذا فإننٌا ت٧د اليوـ 

رٌجً  الفنوف، سواء في مدارس الفنوف اتٞميلة التي تٗرجٌ الفنانتُ أك معاىد الفنوف )اتٞامعات( التي تٗي
 .الباحثتُ الأكادتٯيتُ

 كانط والحكم الجمالي-2-6-3

كتْق طفرة في تاريخ الفلسفة كالفكر الإنسالٍ بصفة  طكانإما نواؿ  الفيلسوؼ الأت١الٍ  يعتبر
كىو ما أدل إلى تأثتَه ات١باشر على  ككبتَان  كعلم اتٞماؿ كاف بارزان  تأثتَه في فلسفة الفنٌ  عامة، كلعلٌ 

فكار ات١تعلقة باتٟكم كانطية  ىو تلك الأىم ما جاءت بو الفلسفة الفٌ أموضوع النقد الفتٍ لأ
ئية كالكلية كات١نطقية في تركيبتها ات١تًابطة زٍ سم باتٞي عقلية مقننة، تتٌ  يةتفستَ آليات عطاه أاتٞمالي حيث 
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كة التصور لى مى و ناتج عن تفاعل لً نٌ أكات١قنعة في نتيجتها، لقد تٖدث كانت عن اتٟكم اتٞمالي على 
من التصور الذم يرتكز على اتٟواس ثم الفهم الذم  أاتٞمالي عنده يبد كة الفهم، حيث اتٟكملى كمى 
ذلك ليصدر بعد على ات١عطيات ات١تعلقة بات١وضوع  العمل العقلي التحليلي للؤشياء بناءن في ل ثٌ تميى 

 اتٟكم اتٞمالي.

كحتى نوضح الصورة تٔا أمكن نورد ما استقيناه من كتاب التفضيل اتٞمالي  حتُ تطرؽ 
ك أاكر عبد اتٟميد لفلسفة كانط حوؿ اتٟكم اتٞمالي "... فهناؾ في  رأيو ثلبثة ميادين صاحبو ش

فالطبيعة  لي.منها مبدؤه الأكٌ  ت٣الات كبتَة ىي: الطبيعة كاتٟرية كالفن، كىي ميادين متميزة، فلكلو 
 (finalك ات٢دؼ النهائيأ القصدات٠ضوع للقانوف، كتنتمي اتٟرية إلى مبدأ  أتنتمي إلى مبد
(Purpose الغرضية أبينما ينتمي الفن إلى مبد (Purposivenss) كىي عرضية بلب غرض كما.

 قاؿ دائما، ككما سيتضح لاحقا.

ة ىي: الفهم كالعقل لثلبث ملكات معرفية أساسية خاصٌ  الاستخداـكيتفق ىذا التميز لديو مع 
لإنسالٍ ذاتو ىي: ملكة ة بالعقل اكتتفق ىذه ات١لكات بدكرىا مع ثلبث ملكات خاصٌ  كاتٟكم.

ات١لكات الثلبث  ىاتولم، كقد اكتشف كانط، بالنسبة لكل ذة كالأات١عرفة، كملكة الرغبة، كملكة اللٌ 
 1دؽ ات٠اص في ات٠برة الإنسانية."أساسيا من الضركرة اتٞوىرية، كالصِّ  شكلبن 

اف النقد الفتٍ كسيلة معيارية تٯكن تعميمها كالعمل بها في ميد طخذ تٔا جاء بو كانالأ فٌ إ
للتلقي ات١باشر عن طريق اتٟواس كنظرا لوضوح عناصره البصرية التي  التشكيلي بالأخص كونو قابله 

 طفكار كانأشمولية  فٌ إت٥تلفة،  " كمعافو  ة معبرة كحاملة لأفكارو تصبح عند ات١تلقي عناصر دالٌ 
د في تاريخ الفكر الإنسالٍ كعقلبنيتو الفريدة من نوعها جعلت الباحثتُ يعتبركنو بداية عصر جدي

                                                           
 1978يناير  –عالم ات١عرفة  – 93ص  –التفضيل اتٞمالي. دراسة في سيكولوجية التذكؽ الفتٍ  –اتٟميد  شاكر عبد - 1
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كلية النقدية لعنايتها بنقد ات١عرفة كبالبحث في شركطها الأ الفلسفةك أطلق عليو اسم العصر النقدم كأي 
 .1السابقة على التجربة"

يتجلى ما لفلسفة كانط من  أميرة حلمي مطرمن ىذه ات٠لبصة الصرت٭ة كالواضحة للدكتورة 
فن كعلم اتٞماؿ كىو ما تٯثل السند كاتٟجج في نقد الفنوف كقراءتها أت٫ية كتأثتَ كبتَين في فلسفة ال

 كتقييمها.

  السيميائية-2-6-4

من النظريات البالغة الأت٫ية كات١دكية في تٝاء الأدب كفنوف التواصل كالإبداع إتٚالا، 
"  ياالسيميوطيق" أك"  دوس وسير فردينا ندسانيات السويسرم "كما تٝاىا عالم اللٌ   السميولوجيا

استعمالو  "  علم حديث النشأة، رغم أفٌ تشارؿ سندرس بورساىا الفيلسوؼ الأمريكي "كما تٌٝ 
ف يكوف عات١ا بالأتٝاء كلها أف يوجد على ىذه الأرض دكف أقدلَ قدـ الإنساف، فما كاف للئنساف 

 (. ،( 37))البقرة . {و كلماتدـ من ربّ آفتلقى }((.  31))البقرة  {دـ الأسماء كلهاآوعلم }

اتٕو الإنساف بالفطرة  إلى التأكيل كالاستدلاؿ كأصبح ذلك من حياتو اليومية لأنو بذلك            
ق للواقع ز الضيٌ بعد فمعرفة الإنساف لم تعد تقتصر على اتٟيٌ أيتعدل ات١لموس ليدرؾ بو ما ىو أكسع ك 

راسة كالتمحيص ق الدٌ ة تستحف ثقافة معينة قائمة على علبمات خاصٌ ات١رئي كفقط، "يكوف قد كوٌ 
ىتمامها على دراسة العلبمة باعتبارىا الأداة اأف تركز الأعماؿ الفلسفية الكبرل  فليس غريبان  كفعلبن 

كيكتشف  سيتأنسحيث  عن طبيعة موحشة ليلج عات١ان  الانفصاؿالأكلى التي قادت الإنساف إلى 
 .2طاقتو التعبتَية اتٞديدة"

                                                           
–دار قباء للنشر والتوزيع  -721 –أعلامها ومذاهبها ص  –فلسفة الجمال –أميرة حلمي مطر  - 1
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البعرة من البعير و بالله كانت السيمياء حجتو فقاؿ "حتُ سئل الأعرابي عن دلائل إتٯان
، كحتُ كاف الأطباء يفتقدكف إلى الأشعة الكاشفة كالأجهزة ات١تطورة في الطب  والأثر من المسير"

، فاستعملت في كتٝاتو  كاف لابد عليهم من إدراؾ ما ىو خفي ت٤جوب تٔا يدؿ عليو من آثارو 
خر راسة، كقراءة الآباء القدماء، كما كاف لدل العرب الفً الكشف عن الكثتَ من الأمراض لدل الأط

لى إالسيميائية نظرية علمية حديثة ارتبطت ك  فٌ إا توفر من السمات كالعلبمات. رغم ىذا كذاؾ فت٦ٌ 
 ،سوسير و بورسالأبد ب 

ة عن أسباب تولداتها الداخلية كالبنيوية، تبحث جادٌ  ا منهج البحث في كعن مولدات النصوص كنهٌ إ"
التعدد كلا نهائية ات٠طاب كالبرامج كتسعى إلى اكتشاؼ البنيات العميقة كالأسس اتٞوىرية ات١نطقية 

 .1شكاؿ ت٥تلفة"أالتي تكوف كراء كحدة نصوص مبعثرة ككراء كلية تٚل ك 

كضعوىا ىم  نٍ غة، كمى ىذه النظرية ههرت كانبنت كتأسست في ت٣اؿ الأدب كاللٌ  فٌ أمن ات١ؤكد 
هو لا فنها كانت موفقة جدا كىي تغزك ت٣اؿ الفن التشكيلي، أ لاٌ إب بالدرجة الأكلى، غة كالأدىل اللٌ أ

غة لم اللٌ  فٌ صلها لأأنو أعرقها، ك إالتواصلية بل  الأدكاتصر في خانة ذ ت٭ي إغة يبتعد كثتَا عن مفهوـ اللٌ 
 .تْتة تكن لتوجد لولا الكلمة التي تتًكب من اتٟرؼ الذم ىو في أصلو علبمة تشكيلية

وحة الفنية التشكيلية فنحن ت٣بركف باتٟديث عن العناصر كإذا أردنا اتٟديث عن سيميائية اللٌ 
ذاتو كمن  ة، في حدٌ التشكيلية كالتي ت٘ثل جزئيات العمل التشكيلي فكل عنصر تشكيلي ىو تٝة دالٌ 

ك السيميائي على التفكي وحة التشكيلية تعتمد أساسان قراءة اللٌ  فٌ إحيث كضعو بتُ العناصر الأخرل، 
راءة اتٞيدة ىي التفستَ السليم ت٢ا بالدرجة الأكلى، رغم الاختلبؼ الواضح  بتُ كالقً  ،لتلك العناصر

غة تتسم بالصرامة في أفكاره، فدلالات اللٌ  سوسيرغوية التي بتٌ عليها الدلالة التشكيلية كالدلالة اللٌ 
ما العناصر التشكيلية التي أ، كات١تفق عليو الثابت الصوتي بالأثريرتبط فيها الشكل الرمزم  مدلوت٢ا،

شار أىل اللغة تٔثابة ضوضاء بصرية خاصة في اللوحة التجريدية كما سبة لأوحة فهي بالنِّ ف اللٌ تكوِّ 
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 سوسيرليعطي بعد ذلك مقاربة تٚيلة تتيح لنا تطبيق ات١نهج السيميائي كما كضعو  محمد بلاسم()
في تعريفو عالم ات١وجودات في الواقع كحصر عمليات توليد  سوسيرقصى أفي الفن التشكيلي، "لقد 

لالة تتم بتُ ات١فهوـ كالصورة عملية الدٌ  فٌ أ سوسيرفتًضنا مع  ذا ماإالدلالة في نطاؽ نفسي كذىتٍ ك 
ف تعتمد في أوحات ات١عاصرة ت٬ب كاللٌ  متاحف الفنٌ  فٌ تكوف كذلك لأ سم لاا في الرٌ نهٌ إالسمعية ف

ف نقيم قواعد تعاقدية حوؿ مدلولات أساس الذىنية للمشاىد، كعلى ىذا الأتفستَىا على الصورة 
على ىذا  . كبناءن 1غة، كىذا ما لا يرتضيو الفن"لواف تٯكن تقبلها من قبل ت٣موعة معينة مثل اللٌ الأ

 خر حسب خصائص معينة. آسم تدخل في نظاـ الرٌ  العلبمة في فنٌ  فٌ أخلص ات١تحدث إلى 

ىذا ات١نهج من إضافة لعملية القراءة كالتحليل كالتفستَ في الفن  حد ينكر ما قدموأ لا
قاد في كل الأحواؿ الة التي يعتمد عليها النٌ التشكيلي، كأصبحت السيميائية من أىم الأدكات الفعٌ 

الأسلوب التجريدم الذم يضع ات١شاىد القارئ أماـ  كمع ت٥تلف الأساليب الفنية، كبالأخصٌ 
 بقراءة سيميائية تشكيلية مقتدرة. لاٌ إة الألغاز لا تٯكن فهمها كتفستَىا دة في مرتبكضعيات معقٌ 

  

                                                           
1
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  نظرية التلقي-2-6-5

في شرح كتٖديد  قان في العصر اتٟديث كتعمٌ  دبيلألإبداع افي خضم البحث عن موقع جدير با
ات١ناىج من  ههرت العديد ،بها من مؤثرات كما ت٭يط ،كالقارئص الكاتب كالنٌ  متلبزمات، كدكر ت٫يةأ

فوقعت ات١ناىج السياقية في  ص كتفستَه باحثة عن الكيفية ات١ثلى في تناكؿ النص،التي حاكلت فهم النٌ 
خارجو من  ما ىوقصت أص، فجاءت البنيوية لتصحيح مقاربة النص حيث النظر خارج النٌ  أخط

ا تصل إلى نهٌ أ ضحت٫ية القارئ بل إلى سلطة القارئ التي اتٌ أ، توجهت بعد ذلك ت٨و كمتلقي مؤلفو 
ا )السلطة( انتقلت مباشرة إلى نهٌ درجة تٕريد الكاتب منها مباشرة بعد كصوؿ النص إلى ات١تلقي، لأ

 رعية بعدىا.الذم صار صاحب الشٌ  القارئ

 للمؤلف في تشكيل ات١عتٌ، شريكه  القارئ فٌ أات١ستوعب لو كىذا يعتٍ  القارئص ىو م النٌ قيِّ "فالذم يي 
في صنع  "..بل أصبح ىذا القارئ مشاركان  .1جلو"لأ لاٌ إكتب ص لم يي النٌ  فٌ كىو شريك مشركع لأ

عمليات  فٌ صوص القادمة، لأتو مؤثرة في النٌ ، تشكل استجابتو للنص نسيج ات١وقف النقدم برمٌ صٌ النٌ 
لقد فتحت ىذه الأفكار المجاؿ كاسعا أماـ . 2التلقي ات١ستمرة تشكل كجداف ات١بدع كالقارئ معا"

نح النص مقاصد جديدة كمضامتُ لم يقصدىا صاحبو، كغدل العمل الإبداعي لا حدكد القارئ ليم
 لو.

ص في النٌ  ات١عتٌ كامن كليان  فٌ أعلى الرأم القائل  الاعتًاضما بعد البنيوية في  اتٕاىاتمع "كتٕي 
و ئدة بناسالٍ، فات١تلقي بفاعلية الفهم قادر على تشقيق كجوه لا نهائية ت١عتٌ النص بإعااللِّ  كملفوهو

 3ص القسيم ات١عرفي للبنطباع."الفهم كات١قاربة العقلية للنٌ  اكإنتاجو كتلقيو كبد

                                                           
 -ـ ص1984ات٢ياة العامة للكتاب  1ع  5مقاؿ تٔجلة فصوؿ مج  -–كالاتصاؿ  التأثتَفي النص نظرية  إبراىيم.القارئنبيلة  -1
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 ىذا الطٌ  إفٌ 
ي
قنا شوٌ بدع ات١بدع ك القارئ  ات١بدع يي واؼ اتٞميل اتٟالم في خضم الإبداع بتُ ات١

 كيغرينا كتٯي 
ي
ذب العفيف حوؿ ذلك التجا أى، ككيف ينشقى كات١لٍ ي قلٍ تعنا كت٨ن ننتقل بتُ ات١تلقي كات١

من ات١عرفة كات١عرفة ات١متعة  ان كمستوياتو سلطة كت٫ية غايتها الأكلى كالأختَة بلوغ الذات الإنسانية أنواع
 شوة في ت٣اكرة الإبداع كأىلو. تبعث فيها الارتياح كالنٌ 

كل ذلك   اكحتى تفستَى اكركادى اف اتٟديث عن نظرية التلقي من حيث ههورىأإلى  نشتَ
الأدب بالدرجة الأكلى، فنظرية التلقي نظرية أدبية تْتة اختصت في معاتٞة النص الأدبي  كفليدكر في 

 بداع يستَان جعل إسقاطها على سائر ت٣الات الإ تقاربهاتلبقي الفنوف ك  فٌ أ لاٌ إكت٤اكلة فهمو كتفستَه 
التلقي سيدة ين أصبحت نظرية أو بالغ الأت٫ية كالفائدة، كىو ما حدث في الفنوف التشكيلية نٌ إبل 

مل ات١تفق عليها لدل اتٞمع دد ات١فردات كاتٞي ذا كاف الكاتب ت٭ي إو نٌ أبب في ذلك ، كالسٌ كأكثر حضوران 
اف التشكيلي يستعمل عناصره الفنٌ  فٌ إف ليجد معتٌ مغايران  القارئتي أيقصده ثم ي ان معين ليضبط معتٌن 

ماـ تعدد أغة كىذا ما يفتح المجاؿ مثل اللٌ  لا ثابةن التشكيلية ات١ختلفة كات١تعددة ات١عالٍ كالتي ليس ت٢ا مدلو 
عن مقاصد  ة بعيدان كبر كسهولة في إت٬اد تفستَاتو الذاتية ات٠اصٌ أة القراءات كيعطي للمتلقي حريٌ 

ها في ت٣اؿ الفنوف التشكيلية أصبح توهيفتطبيق نظرية التلقي ك  فٌ أاف، ىذا ما ت٬علنا ت٩لص إلى الفنٌ 
 ا كأكثر تأثتَا.أكثر أت٫ية كأكثر كضوح

نظرية التلقي قد أسهمت بقسط كبتَ في إثراء القراءة الفنية التشكيلية  فٌ أنستطيع القوؿ  
من  الانتهاءصبح بعد أعلى تعليل أعمالو ك  في الكثتَ من الأحياف رت حتى الفناف الذم كاف ت٣بران كحرٌ 

 كات١عالٍ كىو يتًنح بتُ قارئ كآخر.  للؤفكار دان لِّ وى بينما يبقى العمل الفتٍ مي  ان العمل الإبداعي حرٌ 

 دور الصحافة في نشأة النقد التشكيلي الحديث-2-7

ثره البالغ على ت٥تلف ت٣الات اتٟياة الاجتماعية في أكركبا ثم في ألقد كاف لظهور الصحافة 
ت٪ا  إحافة لم تكن مساعدة على نشأة  النقد التشكيلي كحسب، الصٌ  فٌ أالعالم كلو، كتٯكننا القوؿ 

حف في فرنسا خاصة في القرف لد فيو النقد كترعرع، حيث مع انتشار الصر الذم كي  شٌ كانت العي 
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ة صحفية إخبارية كثقافية، ككانت تطمح حف تٕمع ما أمكن من مادٌ التاسع عشر أخذت تلك الصٌ 
ارع نوع كالتغطية ت١ختلف الأحداث، كمع تستلك اتٞرائد إلى إرضاء القراء كبلوغ مستول كبتَ من التٌ 

كر اتٟداثة، كت٩ص بالذٌ مرحلة انتُ النشطتُ في تلك الفتًة خاصة ما ارتبط بانبعاث فنوف خبار الفنٌ أ
ا استهول الكثتَ من الصحف ة، ت٦ًٌ دٌ جاؿ فكرم كفتٍ شديد اتًٟ الانطباعي الذم صاحبو سً  الاتٕاه

اء رٌ تخصصة التي تٕلب القي التي عملت على تغطية الأحداث ات١تسارعة كات١ثتَة كرغبة منها في التغطية ات١
التشكيلي، كفعلب كاف ت٢م  بالفنٌ  رايةو اب ذكم كفاءة كدً تٌ كي   نفقد تْثت تلك اتٞرائد ع ىل الفنٌ أمن 

ىو سائد قبل  على معارفهم كما حداث بكثتَ من التفصيل كمن النقد بناءن ذلك كشرعوا في تغطية الأ
 قيقية للكتابات النقدية التشكيلية اتٟديثة.اتٟبداية تلكم ىي الساليب كتوجهات، فكانت أذلك من 

حافي في جريدة "الضوضاء" التي كتب فيها الصً  للبنطباعيتُحدث  مثلة على ذلك ماأنذكر ك 
كاف   1874نيساف  25كاف ذلك في   الانطباعيتُ" كتابات نقدية لاذعة عن لويس لورواالشهتَ "

 بالانطباعيتُ     ت٢م  بتسميتوتهكمو  فٌ أم يعل لوروالم يكن  1"معرض الانطباعيينعنواف ات١قاؿ "
 لاٌ إشهرتو سوؼ تصل إلى ىذا ات١دل، لم تكن  فٌ أدرؾ بد كلم يكن يي لى الأإسيمنحهم ىذه التسمية ك 

بعد من ت٣رد أىو  تطور كانتقل إلى ما وضوعات١ فٌ أ لاٌ إ ،تطلبها اتٟدثعملية صحافية نقدية عادية 
على عالم واضح ثتَ الأكبتَ كاف لو الت  فكرم لتوجو فتٍ سيسان أو كبكل بساطة كاف تنٌ مقاؿ صحفي، لأ

بداية حقيقية لنقد تشكيلي لم يعهده كما شابهو إلى يومنا ىذا، كما كاف ذلك ات١قاؿ  كالإبداع الفنٌ 
 .آنذاؾ ىل الفنٌ أكلوف كلم يعرفو الأ

عن  مقالان  ـ1876نيساف سنة  03" يوـ الفيغارو"  في جريدة "البرت وولفكما كتب "
خر دكرا في كاف لو ىو الآ  كذلك  لاذعان  تهكميان  نقديان  سلوبان أاعتمد فيو  للبنطباعيتُالٍ ات١عرض الثٌ 

سلوب الانطباعي كت٦ا جاء فيو ...تٕدك ذكم نفوس تائهة، يلموف حجارة الطريق التشهتَ بالأ
ات٢لوسة، دم بصاحبو حتى ؤ البشرم الذم يي  الادعاءكت٭سبونها جواىر، كىذا مشهد مرعب من 
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ما يرتٝو  فٌ أشجار ليست بنفسجية، كالسماء ليست مصفرة، ك الأ فٌ أ 'بيسارو'يد للسٌ  ان ذإفاشرحوا 
 قناعو صعبان إف يقبل ىذه ات١تاىات، كستجدكف أم تفكتَ سليم لا تٯكنو أ فٌ أتٯا بلد، ك أغتَ موجود في 

 سم،الرٌ  اتٝها موران أ في الفنٌ  فٌ ' أديغا'قنعوا السيد أقناع مريض لدل الطبيب النفسالٍ ...إك  ت٘امان 
يد ف تشرحوا للسٌ أككذلك حاكلوا  جعيتُ.رادة، يضحك عليكم كينعتكم بالرٌ وف، التنفيذ، الإاللٌ 
ثماف،. كبتُ العارضتُ اتٞكة ذات بقع خضراء، كما في تلة تٟم مفكٌ ة ليس كي أجسد ات١ر  فٌ ' أرونوار'
 .1"كالاضمحلبؿالتاـ  بالانهياريوحي  ا، بشعة، كلديها م'بيرت موريتزو'ة تدعى أة امر تٌٙ 

 فٌ أ، كات١ؤكد أسهمت في إثراء ات١شهد النقدمك بعض ملبت٤ها التي أكانت تلك ىي البدايات 
كالتي ميزت نهاية القرف  ات١تناقضةبداعية مر استمر على تلك اتٟاؿ خاصة مع تفاقم التوجهات الإالأ

صابو أالتشكيلي اتٕاىات متناقضة كمتشعبة حيث  فنٌ ذ الالتاسع عشر كبداية القرف العشرين حتُ اتٌٗ 
نسالٍ من قبل، كتوجهات تشكيلية لم يعهدىا الفكر الإ فكاران أحدث أالكبتَ الذم  الانفجاريشبو  ما
عتقده الفنانوف من امن تكعيبية ضربت عرض اتٟائط ما  بابلوبيكاسو علنو أا ت٬در بنا ذكره ما ت٦ٌ 

هاية ت٣رد تكرار لا طائل من كرائو ككاف ذلك ات١وقف تٔثابة النِّ ك ث صبح الواقع عنده عبأقبل، حيث 
كغتَىم من ات١فكرين الإغريق، كأصبحت نظرية المحاكاة من ات١اضي كلم  كأرسطوفلبطوف أ لآراءالفعلية 

بداع تٔعتٌ الفن عنده ىو ات٠لق كالإ فٌ تعد ىذه النظرية ذات قيمة فنية عند بيكاسوا كأتباعو، لأ
كلم يكن بيكاسوا كحده من ت٘رد على الواقع بتلك اتٞرأة كلكن   لو، لواقع كليس ت٣رد تكرارو الإضافة ل

كغتَىم كثتَ كجاء بعدىم ات١ستقبليوف  مالي فيتشك موف دريوفك كاند نسكيكاف ىناؾ أيضا 
كالدادائيوف كالباىاكس ككثتَ من التيارات الفنية التي ارتكزت على أسس كمرجعيات فكرية كانت 

ق لم يعد ات١نمٌ  الفنٌ  فٌ أ، ك رتبىو كلبسيكي منظم كم ا في ت٣ملها إلى التمرد على ات١اضي ككل ماتدعو 
 .أبدان ىو الغاية 

كر الكبتَ كات١ؤثر ذاع لولا الدٌ كل ىذه الأفكار كغتَىا لم تكن لتتبلور كتنمو كتنتشر كتي   فٌ إ
ثراء مانة، فكاف ذلك ىو الإأة ك فكار كتزرعها بسرعتجمع الألللصحافة التي اختزلت ات١كاف كالزماف 
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قد و النٌ نٌ إانبو ات١تداخلة و كالتنوير كالنقاش ات١تسع كات١فتوح، كىو مات٨ن بصدد البحث فيو كالغوص في ج
 سس كيتشكل بتُ طيات الصحف كاتٞرائد.أالفتٍ التشكيلي بعينو يت

   النقد التشكيلي في الوطن العربي -2-8

التارتٮي كالفكرم على امتدادات اتٟضارات ات١تعاقبة، ىو ذا كاف كل ىذا اتٟراؾ كالتفاعل إ
بداع الفتٍ كتقوتٯو كتقييمو، اشتًكت فيو كل ك ت٥اض ت١يلبد منهج كاضح كمقنع لفهم الإأقل ص

ين ىو دكر المجتمعات أماكن اتٞغرافية، فزمنة ات١ختلفة كفي كل الأ الأجناس كعبٍر الشعوب من كل الأ
تشكيلي في الوطن العربي؟ كمنو  فتٌٍ  ك كجود نقدو أة أاتٟديث عن نش العربية من ىذا؟ كىل تٯكننا

 ثنا.الذم ىو موضوع تْ، ك قدية في اتٞزائرركع في اتٟديث عن ات١مارسات النٌ نستطيع الشٌ 

         مصر-2-8-1

ف تسبقو ت٦ارسات فنية تشكيلية، أت٦ارسة نقدية لابد ك  مٌ أاتٟديث عن  فٌ إف شرنا سالفان أكما 
عيد البدايات الأكلى للممارسات التشكيلية قدية الأكلى في الوطن العربي ههرت بي البوادر النٌ  فٌ إلذلك ف
ىم  البلبد العربية في ىذا المجاؿ أ تشكيليتُ، كلعلٌ الانتُ فنٌ لكؿ التي تهيأت فيها الظركؼ لفي الدٌ 

العالم، حيث جاءت على  كالانفتاحية الفكرية من اتٟرٌ  كؿ التي عاشت بعضان ليو ىي الدٌ إسبقها أك 
ت٪ا  إك كما فعل الفرنسيوف في اتٞزائر كؿ العربية كوف البريطانيتُ لم يكونوا مستوطنتُ  في طليعة الدٌ  ري صٍ مً 

الوجود البريطالٍ في مصر بتُ  لٍ ، حيث لم ت٭ىي ان لا يشكل ضغطا كبتَا على ات١صريتُانتدابتٯثلوف  كانوا
حصل للشعب  ات١مارسات الفنية ات١ختلفة، مثل ما أك ات١صريتُ كحريتهم في التعلم كالنشاط الفكرم

اتٞزائرم من تضييق كقهر فكرم كطمس للهوية اتٞزائرية، نستطيع اتٟديث عن مظاىر النقد الفتٍ 
التشكيلي في مصر بداية من الثلبثينيات من القرف العشرين، "كانت بداية النقد الفتٍ  في الثلبثينيات 

ا في مصر تْكم انفتاحها على ثقافة الغرب قبل غتَىا كدخوؿ جدت هركفهمن ىذا القرف قد كى 
قطار العربية ..كما سات٫ت التًتٚة بشكل إليها بفتًة طويلة عن سواىا من الأ الطباعة كالكتابة
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ت٪ا ىي ت٤اكلات كاجتهادات قاـ بها ، إىذه البدايات لم تكن احتًافية فٌ أ لاٌ إ ،1جوىرم بهذا المجاؿ..."
بتُ  حات في اتٞرائد كالصحف التي ذاع صيتها كعرفت انتشاران كا الصفكيليوف ملؤبالأخص فنانوف تش

قد الذم النٌ  فٌ إعن ات١وضوع مستطردا ".. شوكت الربيعي، كيتحدث أذناؾفراد المجتمع ات١تعلم أت٥تلف 
ت٨ن بصدد اتٟديث عن بداياتو في مصر ىو نقد فنانتُ قبل كل شيء، ككما ىو اتٟاؿ في ات١غرب 

اف ذاتو كمنطلقاتو مرتبط على ت٨و ما تّوىر تْث الفنٌ  ان ذإو كفي سوريا كالعراؽ كلبناف. فهو كلٌ   العربي
إلى طريقتو كرؤيتو  بات٨يازهمن العناصر في الرؤيا النقدية،  ان ؿ عنصر كٌ أكمبادئو كتٚاليتو، كىو بهذا فقد 

فنانا ت٦ارسا للفن يكوف ف أ ف لو اتٟظأك ات١ثالي من كا قيقياتٟالناقد  نشتَ إلى أفٌ نا نٌ أ لاٌ إ ،2ات٠اصة"
ا كذا ف يكوف ملمٌ أكيف تٯكنو اتٟكم على العمل الفتٍ بكل كجاىة كموضوعية ؟ دكف   لاٌ إبالفعل،  ك 

ما  قاـ بو كمن بتُ أكائل البدايات النقدية التشكيلية في مصر نذكر  ت٧از العمل الفتٍ،إدراية بظركؼ 
ة اكلات النقدية، من خلبؿ كتاباتو في جريدة الشعب كت٣لٌ لى المحكٌ أ" الذم بادر برمسيس يوناف"

غاية ، كما كاف لو كتاب "الأىراـدائرة معارؼ ك الفكر المعاصرك الهلاؿك الكاتبك المجلة
ـ ككذلك قاـ ببعض التًتٚات لكتب غربية عديدة، كقد توفي ىذا 1938" سنة اـ العصريالرسّ 

ؤاد كامل، ت٤مود البسيولٍ، ككماؿ ات١لبخ  كرشدم خرل مثل فتٝاء الأـ،كمن الأ1966الرجل سنة 
 كصبحي الشاركلٍ كحستُ بيكار كحسن سليماف كغتَىم. إسكندر

           العراؽ-2-8-2

كما ساىم الفنانوف العراقيوف في بناء اللبنة الأكلى للنقد الفتٍ التشكيلي ىناؾ من خلبؿ  
  براىيم جبراإجبرا ، كما كتب 1948 -1945 'الفكر الحديثت٣لة 'في ' جواد سليم'كتابات 

ثم الفن  ـ1971كتابا عن الفناف كالناقد جواد سليم  كنصب اتٟرية كحركة الرسم في العراؽ سنة 
 حسن شاكرت٧ليزية، كما ههر كما نشر كتاب جذكر الفن بالإ  ـ1972العراقي اتٟديث سنة 

كفصوؿ في تاريخ  كالبعد الواحدملية أكدراسة ت سوـ الواسطير  بالعديد من الكتب الفنية ؿ السعيد

                                                           
1
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سات٫وا  نكادتٯيتُ الذياتٟركة التشكيلية في العراؽ...، كاستمرت المحاكلات مع العديد من الفنانتُ الأ
 ثراء ات١كتبة التشكيلية العربية،  ضياء العزاكم كت٤مد اتٞزائرم كعادؿ كامل، كنورم الراكم، كنزارإفي 

الفن التشكيلي ات١عاصر في الوطن العربي  –الربيعي صبرم  كغتَىم .) شوكت  سليم، كت٤مود
 (.2650-264ص

 سوريا -2-8-3
ىم تلك البدايات النقدية التشكيلية ىي تلك التي برزت في الوطن السورم، حيث  أ من

من  ـ1948في حي العزيزية في حلب سنة  الحمصيكلى ات١ناقشات الفنية النقدية في دار أكانت 
دبية كالشعرية ىناؾ، ثم ههرت بعض تقاـ على ىامش اللقاءات الأخلبؿ ات١عارض التي كانت 

كتاب   –غالب سالم  –ككاف قد نشر  ـ1950التعليقات القصتَة على ات١عرض السنوم بعد 
. كىناؾ ت٣موعة ليست بالقليلة من الفنانتُ 1ـ"1945في حلب سنة  الموجز في تاريخ الفنوف""

نقدم تشكيلي  سيس فعلو أنقدية التشكيلية ككاف ت٢م الدكر في تهوا إلى الكتابات الالذين اتٌٕ  بكالكتا
 ناظم الجعفريك وىبي الحريريك غالب سالملا يستهاف بو في الوطن السورم، نذكر من ىؤلاء 

 إسماعيل وإسماعيلنعيم ك إسماعيلادىم ك برىاف كركتليك  وميشيل كرشة محمود حمادك
ك  فاتح المدرسك فاتح المدرسك ديغازي الخالك طالب يازجيك ومحمود دعدوش حسني

 2كثتَ...  كغتَىم وعفيف بهنسي طاىر البنيك  ممدوح قشلافك لياس زياتإوديع رحمة و 

               العربيالمغرب  -2-8-4

ما في ات١غرب العربي فكانت البدايات أك الطلبئعية أكؿ العربية ات١شرقية الرائدة ىذا عن الدٌ 
سباب أمكاف الوقوؼ على تٕربة كاضحة ات١عالم، ك كلم يكن بالإ جدان  تشمةت٤الأكلى في النقد التشكيلي 

 الاحتلبؿ ركؼ التي عاشتها المجتمعات ات١غاربية في هلٌ ذا اطلعنا على الظٌ إ ذلك معلومة كمقنعة،
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اتٞانب التعليمي كالثقافي  خاصةات٠ناؽ على تلك الشعوب من كل اتٞوانب  الفرنسي الذم شدٌ 
صار و كرغم الضغوطات كاتًٟ نٌ أ لاٌ إ بناء ات١عمرين ات١ستعمرين،أمثل  فيو حظٌ لو كن كالفتٍ الذم لم ي

عماؿ الفنية من ك في كصف بعض الأأكالصعوبات ههرت بعض المحاكلات كات١بادرات في  التعليق 
ك أمن اتٞزائر  تٖديده في كلو  ناتٟديث عن كتابات نقدية فهذا مالا تٯك فٌ أ لاٌ إ خلبؿ الصحافة،

لبعض الفنانتُ ات١ثقفتُ  صبح متاحان أين أعن الاحتلبؿ الفرنسي  الاستقلبؿبعد  لاٌ إك تونس أات١غرب 
 .دكؿفي تلك ال التشكيلي اتٟديث عن ات١عارض كعن الواقع الفتٍ ك ات١هتمتُ من الصحافيتُ بالفنٌ أ

   في الجزائر التشكيليبدايات النقد الفني -2-8-5

الفعل التشكيلي كاف  فٌ لأفي اتٞزائر قبل الاستقلبؿ تشكيلي لا تٯكننا اتٟديث عن نقد 
الذين  فنانتُبداعية مبعثرة ىنا كىناؾ عند بعض الإ كمضاهحقيقيا كاقتصر على  ت٤تشما كلا تٯثل كاقعان 

بعد الاستقلبؿ فكاف المجاؿ مفتوحا  أمٌا تطرقنا ت٢م ببعض التفصيل في الفصل الأكؿ من ىذا البحث،
عيد فتح مدرسة الفنوف اتٞميلة أكما كاف المجاؿ مفتوحا للنقد التشكيلي، حيث   رم اتٟرٌ بداع اتٞزائللئ

ساسي كؿ العربية، ككاف ات٢دؼ الأستدعى ت٢ا بعض الدٌ تكههرت بعض التظاىرات الفنية التي كانت 
عض ، كما كاف بحديثان يادة الوطنية عربي ت٘كن من استًجاع السِّ  نذاؾ ىو التعريف باتٞزائر كبلدو آ

الفنانتُ يشاركوف في التظاىرات الدكلية التي كاف تستدعى ت٢ا اتٞزائر كدكلة عربية حديثة العهد 
 بها. كاحتفاء ت٢ا بالاستقلبؿ، تكرتٯا

 أكما نش كادتٯيات الفنوف،أقد الفتٍ تٔفهومو اتٟديث في الغرب لم تكن في ة النٌ أنش فٌ إ"
قدـ الأعماؿ الفنية إلى التي كانت تي  الإعلبـ، لفن بل كانت بداياتو في الصحافة ككسائلاتاريخ 

 .1اتٞمهور"

ربية تعمل على عكؿ الات١عاىد كالكليات موجودة في كل الدٌ  فٌ إا الآف فمٌ أة أىذا عن النش
واحي ات١تعلقة بالفنوف من تاريخ الفن كعلم اتٞماؿ كالنقد الفتٍ كغتَىا تكوين ات١ختصتُ في تٚيع النٌ 
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ع لا تٮتلف كثتَا عن باقي الدكؿ العربية، كنتائج تلك المجهودات لم نلمس فالوضا عندنا في اتٞزائر مٌ أ
و نٌ أ"ات١شكلة حتى الآف نتائجها ات١رجوة، فثمة أمر ما لم ت٭دث كلم يصل الوضع بعد إلى مرحلة النضج 

ر الذم مقد الفتٍ، الأك النٌ أ لمي كمنهجي في معظم الدكؿ العربية لتدريس تاريخ الفنٌ طار عً إلا يوجد 
كادتٯية منتظمة متخصصة لتخريج مؤرخي كنقاد الفن في العالم أىناؾ قاعدة  فٌ أيسمح لنا بالقوؿ  لا

 .1العربي حتى اليوـ للؤسف."

 التشكيليآليات النقد الفني  -2-9

إف العمل النقدم بصفة عامة لا يستقر على شكل ثابتو قابلو للتكرار بل ىو آلٍ حيتٍ         
ؤل كتعدد النظريات كتٕددىا في  لاختلبؼ الرر  عمل الفتٍ كيتعرض للتغىتَرً ات١تواصل نظران تٮضع لواقع ال

قد كمن تٚيع الاتٕاىات رضة للنٌ قد الذم ت٩ص بو العمل الإبداعي ىو الآخر عي كل حتُ كآف، فالنٌ 
ك أتٯنع كجود توجهات متقاربة  ف ذلك لاإمتواصل، رغم ذلك ف عل ات١وضوع في تغتَكىذا ما ت٬ى 

، كىو الغاية التي تعمل ت٥تلف كالأزمنةرح كات١عاتٞة النقدية رغم اختلبؼ الأمكنة متشابهة في الطٌ 
قدية على تأسيسها كالوصوؿ إليها، من ىنا سوؼ ت٨اكؿ متحلتُ بشيء لة للعملية النٌ ظريات ات١شكٌ النٌ 

كيلية، نقوؿ ذلك جاعة لطرح ت٪وذج نقدم تشكيلي متكامل ككاضح ات١عالم كات٠صوصية التشمن الشٌ 
في هل غياب منهجية نقدية تشكيلية متكاملة، متسلحتُ تٔا ت٘كن لنا من ات١عارؼ التشكيلية كما 

 كتعليمو. لنا من ت٦ارسة للفن التشكيلي أتيح

لى إشتَ نأف  ودٌ نديد أطرافها كمراحلها كصتَكرتها حكقبل ات٠وض في صلب العملية النقدية بت
دبي في أقاد إلى مسار في ت٣اؿ النقد الفتٍ التشكيلي كاتٕاه كثتَ من النٌ  ةشائع اتظ من ات٨رافحما يلب

سلوب ات١عاتٞة الذم يعتمد في كثتَ من أغة ات١ستعملة، ككذلك من ناحية حديثهم من حيث اللٌ 
دبية يغلب أسردم يقود إلى الابتعاد أكثر عن ات١شهد التشكيلي ت٨و مقالات  حياف على منهجو الأ

 فٌ لأ ،ىل التشكيلأكوف الساحة النقدية تكاد تكوف خالية من  للغوم، كسبب ذلكعليها التنميق ا
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 دب زتٜان كفي ات١قابل ت٧د في الأ الاثنتُ،لصعوبة اتٞمع بتُ  ،ركفظِّ نى غلب التشكيليتُ يبدعوف كلا يػي أ
 كلوج لطوابتَ النقد كالبحث في الأدب العربي دفع بالكثتَين إلى راسات كالأتْاث كنظران ىائلب من الدٌ 

في لا نعارضهم د مستغلتُ غياب أىل التشكيل، ز كالتفرٌ عن التميٌ  عالم اتٞماليات البصرية تْثان 
نا نعيب عليهم في كثتَ من الأحياف ضعف اللغة التشكيلية أنٌ  إلاٌ للبحث فيو اؿ ىذا المجاختيارىم 

م ذات قيمة الذم ت٬عل من كتاباتهلديهم كىم بذلك يبتعدكف  عن حقيقة ات٠طاب التشكيلي 
 كإضافة يستفيد منها أىل الفنٌ كما أىل الأدب.

  الناقد ؟ من ىو-2-9-1

عماؿ الفنية اقد الجيد ىو الذي يروي مغامرات روحو بين الأالنّ  فّ إ"ناتوؿ فرانس أيقوؿ  
و ليس عاديا بالضركرة كونو نٌ أ لاٌ إ ك متلق للعمل الفتٍألا قارئ إىو  الناقد في حقيقتو ماف الكبرى"

دكار أتلف عن ات١تلقي العادم في تأثتَه ات١قنع على الفناف كما على ات١تلقيتُ العاديتُ فهو يقوـ بتٮ
العمل  على ات١تلقتُ فيكوف بذلك فاعلب كمؤثرا على مباشران  تأثتَاؤثر و يي نٌ أشديدة الأت٫ية  إلى درجة 

ىذا العمل الفتٍ  فٌ ، ذلك لأورة التي يدركها الناقد قد تكوف القيمة الرائجة لوالفتٍ نفسو، فالصٌ 
  الإبداعي انفصل ت٘امان 

ي
جوانبو ات١ختلفة  ه مناقد الذم يفسر النٌ  القارئبدع كىو الآف بتُ يدم عن ات١

اقد موقف ينتهجو الكثتَكف م الذم يقف عنده النٌ أابعة من ثقافتو كدرايتو، كيعتبر الر ة النٌ كرؤيتو ات٠اصٌ 
ؤاؿ "كما سحدىم شراء لوحة فنية فكاف جوابو عبارة عن أعلى  رضمن ت٤دكدم الثقافة الفنية كرتٔا عي 

ك أاد ت٘تلكهم الذاتية قٌ نفسنا بتُ نػي أحيانا ت٧د أو نٌ أ لاإمر منطقي كطبيعي أقاؿ النقاد عنها؟" كىذا 
 .أك لآخر يفتقدكف إلى النزاىة كيفتقركف إلى ركح ات١سؤكلة ت٦ا ت٬عل مواقفهم متحيزة لغرض

غبة كالرؤيا كالنكهة كالاستشعار كىي ىي الوعي كالرٌ  اقد ناقدان لتي تٕعل النٌ ىم العلبمات اأ فٌ إ"
 1مواصفات على صلة بظواىر الإبداع كمناىجو كات١سؤكلية تٕاىو.."
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 –دكف إدراؾ كاتبو –النص النقدم اتٟديث يأتينا أحيانا  فٌ إ": كلود عبيدتقوؿ الدكتورة 
كأحيانا أخرل يأتينا  ،ك التساؤؿ فيوأثر لركح اتٟوار أ قاطعا لا ان ككأنو يلقي من منصة ات٠طابة، نصٌ 

، فلب نستطيع تٖديد معانيها -ذا عبرنا إلى مرجعها الغربيإ لاٌ إ–مليئا بأصوات غريبة لا نعرؼ ماىيتها 
كلا انغراسها في عالم فكرم غريب عنا كتٕارب حياتية خارج عات١نا كتٕربتنا ات١عاشة، كلعل ىذا النموذج 

في حديثها  كلود عبيد. تواصل الدكتورة 1اليوـ في الكتابات النقدية العربية اتٟديثة" ىو ات١سيطر
ت٫ية كىو بالغ الأ رمأهة إلى صعوبة ات١وقف النقدم في الوطن العربي بصفة عامة مرجعة ذلك إلى منبِّ 

ت كردأدب الغربي بشعره كنثره، كقد تراث نقدم معتبر للفنوف كوجود تراث نقدم للؤ مٌ أغياب 
:"لم  1907عاـ  – منهل الوارد في علم الانتقاد–في كتابو  القسطاكي الحمصيالكاتبة قوؿ 

الانتقاد من الغرائز عرفوا بها في   فٌ أيكن النقد من العلوـ ات١عركفة عند العرب في عصر من العصور مع 
 كل زمن".

كيلي اتٟقيقي الذم لذا سوؼ ت٬رنا اتٟديث إلى البحث عن شركط كضوابط تٖدد لنا الناقد التش 
 ات١هنة التي تضمن النزاىة كركح ات١سؤكلية.  بأخلبقياتنريده كنبحث عنو، بالإضافة إلى التزامو 

 تي ت٘كنو من اكتسابمن ات١واصفات ال ت٣موعةاجتمعت فيو إذا  لاٌ إحقيقيا  لن يكوف الناقد ناقدان 
م كاف تقييمو ذا قيٌ إك  مقنعان  تفستَهف ر كامكانة بتُ ات١بدعتُ كات١تلقتُ على السواء، فإذا شرح كفسٌ 

ساسيات أراية بالدٌ أت٫ية اتٞميع، كمن تلك ات١واصفات نذكر طرؼ بو من  و مأخوذه فيكوف رأيي  قبلبن تى مي 
ف يكوف ذا دراية كمعرفة بطبيعة أاقد التشكيلي لابد ت١اـ تٔجاؿ النقد الذم تٮوض فيو، فالنَّ الإ، ك قدالنٌ 

، ككذلك كجب عليو التحلي عماؿ الفنية التشكيليةت٧از الأإكؼ  التشكيلي كهر العمل الفتٍِّ 
في الطرح، كالقدرة على إعطاء ما أمكن من الدعائم كالإثباتات ت١ا يصدره عنو من  ات١وضوعيةب

 كالابتعاد عن التحيز غتَ ات١برر كالتحلي بركح ات١سؤكلية. النزاىة تقديرات كأحكاـ، كما عليو أف يلتزـ
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  النقدية التشكيلية نقد وضروريات العمليةمقومات ال-2-10

  غة التشكيليةاللّ -2-10-1

غة غة التشكيلية، كات١قصود باللٌ مكن من اللٌ اقد على درجة كبتَة من التٌ ف يكوف النٌ أمن الضركرم 
التشكيلية كتوهيفها الصحيح باستعماؿ كل مصطلح في ت٤لو ت٦ا  بشتى التشكيلية الإت١اـ بات١صطلحات

غتَىا  كأدبية أعنها لغة أخرل مهما كانت  ب"اللغة التشكيلية لا تنو  ،كمقنعان  مفهومان  ت٬عل كلبمو
لغة   مٌ أشارم عن نظاـ غة التشكيلية تٮتلف نظامها الإفأداة ك مفردات اللٌ  كمهما كانت بلبغتها،

 .1رحية"ات١س كأآليات الإبداع التشكيلي تٮتلف ت٘اما عن آليات العملية الإبداعية الأدبية  فٌ أكما 

ى بالقدرة ف يتحلٌ و أكما ت٬ب علي  لغوم تشكيلي كاؼو  ذا رصيدو  اقدالنٌ  من الضركرم أف يكوف
 اتٞملى  ركبةن حرؼ كالكلمات مي العتُ الأ أسلوب تشكيلي، فكما تقر أالكافية على قراءتها كتفستَىا ب

تشكيلية ات١ختلفة من درؾ عن طريق اتٟواس العناصر الالتشكيلي يي  القارئ للنص فٌ إلمعالٍ فلنشئة كمي 
 من فكٌ  ما تٯكنومالو من الدراية  يوهفف ألواف، ثم عليو أشكاؿ كمساحات ك أك  كنقاطو  خطوطو 

تٖقيق ذلك بكفاءة ثم  فٌ إوحة، بط بينها لبناء الصورة التشكيلية ات١ناسبة للٌ رموزىا ك القدرة على الرٌ 
 "الفنٌ  .حقيقيا اقد ناقدان كي يكوف النٌ   ،ي بهاحلالتٌ  يـ زً مور اللبٌ اتٟديث عنو بطلبقة تشكيلية ىي من الأ

اف كات١شاىد، ت٭مل من خلبؿ الصيغ كالرموز التشكيلي بوصفو كسيلة اتصاؿ كاملة ت٘تد بتُ الفنٌ 
تٮاطب ات١شاىد  فٍ أ . كلكنو كلغة تشكيلية لابدٌ دة حتى كلو كاف الشكل ت٣ردان كات٠طوط مدلولات ت٤دٌ 
ىي لغة  لغة الفنٌ  فٌ أية أك أسطورية أك كاقعية أك كصفية، كمع ك رمزية سحر أبلهجة شاعرية خيالية 

هضة أك ت٘ثاؿ من اس قادركف على قراءة لوحة من عصر النٌ عات١ية لا تٖتاج أتّدية ت٥تلفة فجميع النٌ 
 .2هم تٮتلفوف في تأكيلها تْسب ما يتضمنو من رموز..."ك ات٢ند أك رقش عربي، كلكنٌ أات١كسيك 
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ة قد التشكيلي، ىو تٖليل كقراءة الفنوف البصرية بلغتها، ىو ات١عرفة التامٌ و النٌ ؿ شرط يتطلبأكٌ  فٌ إ"
منها طابع مكالٍ ت٦يز... ىو الإدراؾ ات١عرفي لشخصيات  للغة الألواف، من حيث ىي علبمات، لكلو 

 عاليةالانفات١نحوتة، كموضوعها، كلا يقل عن ذلك أت٫ية الآثار  ،وحةل عالم اللٌ شكٌ ىذه الألواف التي تي 
كعملب منٌا على توضيح ىذه ات١عارؼ كتٖديدىا كجعلها في متناكؿ   .1أك العضوية التي تٗتلقها الألواف"

 كل راغب في الإحاطة بها عملنا على تصنيف كل ما تعلق باللٌغة التشكيلية على النحو التالي:

كتٯارس بها التي يستعملها الفناف  التشكيلية: المواد والخامات والوسائل و التقنيات - (1
تعارؼ عليو عملو الإبداعي مع معرفة مسمياتها الفنية ات١تداكلة لدل الفنانتُ كىو ما يي 

 حيث لكل فنٌ أدكاتو ككسائلو التي يستعملها الفناف. بالوسائط ات١ادية في العمل الفتٍ،
الفتٍ في مادة  د عملو سٌ اف ت٬ي الفنٌ  أم أفٌ  –ماديا  –فيزيائيا  كجودان  لكل عمل فتٌٍ  "من الواضح أفٌ 

معينة أك كاسطة معينة ينتقل بها العمل الفتٍ إلى الآخرين كىذه الواسطة ات١ادية متنوعة، فهي قد تكوف 
غة سم الإنسالٍ كبها تتكوف مفردات اللٌ ك خشب أك الألواف أك الأصوات أك اتًٞ أحجارة أك معدف 
 . 2اف مع تٚهوره..."التي يتعامل بها الفنٌ 

ل في ت٥تلف خامات الرٌسم كالتشكيل من ألواف تٔختلف أنواعها كحبر ككل ما كتتمثل أىم الوسائ
أمكن استعمالو ت١لء ات١ساحات كتلوينها مثل الورؽ أك القماش أك الرٌمل أك الأحجار...كأدكات الرٌسم 
كالنحت كالفرش كالسكاكتُ، ثم اتٟامل ات١ستعمل كالقماش أك الورؽ أك اتٞدار أك ات٠شب كما إلى 

إفٌ استعماؿ أم كسيلة من ىذه الوسائل دكف أخرم سوؼ يعطينا نتيجة ت٥تلفة تنعكس ذلك، 
 مباشرة على العمل الفتٍ كىذا ت٦ا ت٬ب إدراكو مع بداية قراءة العمل الفتٍ،

ك أف يكوف الكاتب في الفنوف أ ان ا التقنيات كىي الطرؽ التي تستخدـ بها ات٠امات فمن ات١هم جدٌ مٌ أ
ت٧از العمل الفتٍ، على إعبتَ عن الظركؼ المحيطة با فهي التي ت٘نحو القدرة على التٌ اقد ذا دراية بهالنٌ 
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خر كمن عمل اف لآمسة في العمل التشكيلي بالألواف الزيتية تٗتلف كتتنوع من فنٌ اللٌ  فٌ إسبيل ات١ثاؿ ف
خاصية  كللتوضيح أكثر نشتَ إلى ،ت٧ز فيها العمل الفتٌٍ أي خر حسب ات١وضوع كحسب الظركؼ التي لآ
على  توككيف انعكست اتٟالة النفسية كالصحية لشخصي ' في لوحاتوفاف غوغ'التي كضعها  ةمساللٌ 
 جورج سوراك كاميل بيسارومسة عند سهولة بتُ اللٌ  كبكلٌ  الاختلبؼعمالو، تٯكننا ملبحظة أ

 ة جدان.متقارب زمنية رغم أنهم تٚيعا ينتموف إلى فتًة وفانسوف فاف غوغ

 يليةالعناصر التشك

صوص الأدبية النٌ  ألكل فن أتّدياتو التي يوصف بها كيعرؼ كيفهم من خلبت٢ا، فنحن  نقر 
وحة اللٌ  أنا نستمتع كنقر كالشعرية باتٟركؼ كالكلمات، كنستمتع بات١وسيقى بسماع عديد الأصوات فإنٌ 

 إالتشكيلية ب
ي
ك أاف  الأدكات لفنٌ ة ت٢ا، تعتبر العناصر التشكيلية عند اكونٌ دراؾ عناصرىا التشكيلية ات١

وحة ل في أعماؽ اللٌ الأجزاء التي يشكل بها أعمالو  الفنية، كمن خلبت٢ا يغوص القارئ ات١تأمِّ 
بها شفرات العمل الفتٍ  اتٞمل التي نفكٌ الكلمات ك ك اتٟركؼ ك أكمضامينها، فهي تٔثابة ات١ركبات 

فهي  ،ةمدلولاتو غتَ قارٌ  فٌ لأ ك نصا بذاتو،أالتشكيلي، كالعنصر التشكيلي الواحد قد يكوف كلمة 
قابلة لتأكيلبت ت٥تلفة تٗضع للعديد من الاعتبارات كات١عطيات كات١عارؼ القبلية كاتٟالة النفسية  

 .معها كالانفعاؿكالأحاسيس كدرجة التذكؽ 

تتمثل تلك العناصر في شتى ات١دركات البصرية التي يضعها الفناف على اللوحة عنصرا بعد الآخر 
كيل صورة كاملة تٖمل مقاصد كمعافو هاىرة أك باطنة قد تكوف مقصودة أك غتَ مقصودة، لغرض تش

ك تٝاٌه "مادة العمل الفتٍ" حتُ قاؿ:  (JeromeStolnitz) ىذا ما أشار إليو جتَكـ ستولنيتز
ن ية التي قد تكوف بصرية أك تٝعية، كالتي اختتَت ممادة العمل الفتٍ تتآلف من العناصر اتٟسٌ  "...إفٌ 

 –(، كالسكوف Chordsالوسيط . ىذه العناصر، في ت٣اؿ ات١وسيقى ىي الأنغاـ كالأعمدة التوافقية)
كعلينا أف لا ننسى ىذا الأختَ، إذ أفٌ السكتات ىي بالطبع من أكثر الوسائل ات١وسيقية فعالية، كفي 

 .1لظل ..."ت٣اؿ التصوير تكوف ىذه العناصر  ىي اللٌوف كات٠ط كالكتلة .كالسٌطح كالنور كا
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وحة أك ات١نحوتة أك المحفورة ىي لغة بصرية، لذا يصعب التعبتَ عنها بلغة ليست اللٌ  كلأفٌ "
الأدبي، تبدك كمحاكلة للهركب، لا للتعبتَ عن  بألوفهاتشكيلية فمعظم الكتابات السائدة عندنا 

د بعيد بتًاجع أك لنواحي اتٞمالية كالتقنية كالتشكيلية في العمل الفتٍ، فات١ألوؼ ساىم إلى حا
 . 1باضمحلبؿ اللغة التشكيلية كالنقدية"

بتٌ من ة تي الفنوف البصرية كافٌ  فٌ أفي كتابو انفتاح النص البصرم )يرل غرافس  صداـ الجميليأكرد 
 فٌ أ وسيفيريكأوف في حتُ يرل كالقياس، كات١لمس، كالقيمة الضوئية، كاللٌ  كالاتٕاهات٠ط  :عناصر ىي

من  وف. كقد اختزؿ ىذا الباحث كلبن كل كالقيمة كات١لمس كاللٌ كالشٌ  ىي ات٠طٌ عناصر العمل الفتٍ 
 فولكنزكزغفيلد من  كلب    فٌ أ لاٌ إخرل. ك صفتتُ للعناصر الأأت٫ا خاصيتتُ الاتٕاه كالقياس، كعدٌ 

من اتٟجم  وف كيستبعداف كلبن ، الشكل كات١لمس، كالفضاء، كاللٌ العناصر ىي: ات٠طٌ  فٌ أيتفق على 
 .2اىا صفاة للعناصر..(يٌ إين ة كالاتٕاه كعناصر للعمل عادِّ كالقيم

و نٌ أ لاٌ إك مفردات العمل الفتٍ التشكيلي أنستشف من ىذا بعض الاختلبؼ حوؿ تلك العناصر 
 فٌ أ تٯكن تٖديد أىم تلك ات١فردات كالتي يتفق على تسميتها بالعناصر التشكيلية بقليل من الشرح،

ت٨اكؿ أف نورد منها القدر عيات  متعددة كت٭مل تأكيلبت ت٥تلفة لكل عنصر من ىذه العناصر كض
 الذم يقربها لنا كيعطينا ما ت٬علنا أكثر كعيا تٔا ت٢ا من أت٫ية كدكر بصرم تشكيلي. 

بسطو على الإطلبؽ إلٌا أنوٌ أ: من البديهي أف تكوف النقطة أصغر عنصر تشكيلي ك  النقطة 
الٍ كات١قاصد التي تٯكن أف تؤديها ىذه النقطة، ىذا ما ت٬علنا عب جدان  تعريفها كتٖديد ات١عمن الصٌ 

ا كائن ىندسي نهٌ يعرؼ الرياضيوف النقطة على أ نعي ما ت٢ذا الكائن ات٢ندسي من أت٫ية كمن عبقرية،
منعدـ الأبعاد )أم لا طوؿ لو كلا عرض كلا عمق( كما توصف على أنها دائرة عدتٯة القطر إلى غتَ 

أنٌها أقل  ما يفعلو القلم أك الفرشاة على  لذلكأمٌا عند التشكيليتُ فيضيفوف  ذلك من التعريفات،
ات١ساحة، ككل الأشياء التي تراىا العتُ تصبح نقطة إذا ابتعدت إلى أقصى ما تٯكن أف تدركو العتُ 
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ة أك بداية طفولة أك غياب شيء، أك مركز قطة قد تكوف ثقبا أك حجما أك مساحة، أك قوٌ "فالنٌ 
 .1قطة ىي العنصر الأساسي...". فالنٌ إشعاع

: تٯكننا القوؿ أفٌ ات٠طٌ أساس التشكيل في العمل الفتٍ فبواسطتو تتشكل عناصر الخط
الصٌورة كتتآلف، فات٠طٌ جزء من كل شكل موجود في اللٌوحة كىو في حد ذاتو ت٭مل ت٥تلف ات١عالٍ 

حت بات٢دكء كالارتياح كإذا ط كاستوت أكٍ كات١قاصد التي يرغب الفناف في إههارىا، فإذا انبسطت ات٠طو 
ات٨نت في سلبسة أكحت للعتُ باللطافة كاتٟركة ات٢ادئة كيزداد الشعور باتٟركة كشًدٌتها لدرجة 

..."في ات٠ط ات١ستقيم صلببة الانكسار درجة الإحساس بالقلق كلما ازدادت حًدٌة الانعراج إلى
ناقص ات١دلوؿ، فهو لا يثتَ الانتباه كالرضا،  كتكلفا عن اتٞهد، كىو ضعيف التعبتَ عن اتٞماؿ،

بعكس ات١نكسر الذم يثتَ انتباىان حادٌان، كلكنو انتباه عنيف إذ يعبر عن القسوة كعن القلق، كما يعبر 
 .2عن اتٞفاؼ، أمٌا ات٠ط ات١نحتٍ فهو خط اللٌطافة كىو خط اتٟركة التي تبرز بلب تكلف أك جهد ."

أم ت٪وذجا تدركو العتُ فتَبطو  من ات٠طوط تشكل شكلبن : حتُ تتآلف ت٣موعة كل الشّ 
العقل تٔا ىو معركؼ لديو من قبل كات١ربع كات١ثلث كالدائرة كغتَ ذلك من الأشكاؿ الطبيعية كالزىرة 
كالغيمة كالشجرة ك...كقد يكوف الشكل مهملبن بعيدا عن الأشكاؿ ات٢ندسية أك الطبيعية فيصبح 

صبح الشكل موجو للفكر إلى موضوع معتُ كتستلهم الذات ات١تلقية شكلب تٕريديا، بهذا ات١عتٌ ي
 ات١عالٍ من طبيعة الشكل ككضعيتو الظاىرة ككذلك من خلبؿ طبيعة ات٠طوط ات١ستعملة في ت٘ثيلو. 

العمل الفتٍ إذف موضوع مركب، تدخل فيو عناصر مرئية تتبلور كفقها ملبمح الشكل كعناصر 
ذلك الشكل . فالشكل إذف ىو المحور الأساسي في العمل الفتٍ،  خيالية كفكرية تضفي تفردا على

فما لم يتوفر فيو تنظيم متفرد لعناصره التًكيبية الأكلية لا يكتسب قيمة فنية تتيح لو أف يبقى 
 .3كيؤثر."

: إذا كاف الشكل ت٭دد معالم كأطراؼ العنصر ات١مثل فإفٌ اللوف ىو الصفة التي يبدك  اللّوف
نصر ، كىو خاضع لسلطة الضوء كمرتبط بو ، كللؤلواف لغة أخرل تٗاطب النفس عليها ذلك الع

كات١شاعر كتلهم الأحاسيس بقوة شعورية غامضة تتسلل إلى الذات ات١تلقية دكف مقدمات يستشعرىا 
الإنساف في أعماقو دكف أف يدرم، "كلكن تأثتَ الشكل لا يظهر في ات٠ياؿ، الذم يقوـ بعملية 
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عد تأثتَ اللوف. كتأثتَ اللوف ت٣رد تأثتَ حسي كلا تٮتلف في ذاتو عن تأثتَ أية حاسة التًكيب ، إلا ب
أخرل، كلكن ت١ا كاف تأثتَ اللوف أكثق صلة من سائر اتٟواس الأخرل بادراؾ الأشياء فسرعاف ما 

 .1يصبح ىذا التأثتَ عاملبن من عوامل اتٞماؿ على ت٨و لا يتأتى لغتَه من اتٟواس "
وحة يتعدل كيتحدل سطح القماش لييشٍعًر العتُ بالعمق كالبعد ككأنوٌ فضاءه إفٌ سحر اللٌ

حقيقي تتجوؿ فيو العتُ ككأنها تيطًلر من شرفة أك نافذة، كل ذلك ت٭صل كيتحقق إذا عرؼ الفناف  
 كيف يتلبعب بالقيم اللونتُ كتداخلبتها كتدرجاتها اتٞميلة.

ج بالتأكيد إلى إبراز ات١لمس الذم تتحسس :بعد تٖديد الشكل ككضع اللٌوف ت٨تا الملمس  
العتُ من خلبلو طبيعة ات١ادة ات١رسومة، فالأزرؽ الذم لونتى بو القماش تٮتلف عن الأزرؽ الذم 
لونت بو البحر)ماء( أك الإناء البلبستيكي)بلبستيك( كحتى السيٌارة)معدف(، إفٌ التقنية التي يستعملها 

ي الذم ييقنع عتُ ات١تلقي فتلهمو الشرعور اتٟقيقي بطبيعة ات١ادة الفناف جديرة بإبراز ات١لمس اتٟقيق
ات١رسومة، لأفٌ رىافة اتٟرير تٗتلف ت٘اما على صلببة اتٟديد أك اتٟجر أك ات٠شب أك سلبسة ات١اء ..." 
فات١لمس ىو ما تٯيز سطحان عن آخر كت٬علو كاضحان: فسمارة ات٠شب ت٢ا ملمس تٮتلف عن ملمس 

الرٌخاـ كعن أسطح اتٟرير كالكًتَّاف... ككلما ت٧ح الفناف في أف ييكيف ات١ساحة الرمل، كعن سطح 
 .2تْيث يظهر ملمسها، أدل ذلك إلى ثراء في إخراج كحدة العمل الفتٍ "

 الكتلة والحجم : 
إف ت٘ثيل الأشياء بالأشكاؿ كالألواف كات١ساحات كات١لمس يبقى مسطحان بعيدا عن الطبيعة، 

الطبيعة تٖتل فضاءن بفعل مات٢ا من حجم ككتلة، كعلى الفناف أف ييشعر العتُ تْقيقة  فجلر العناصر في
الكتلة كإههار الأشياء بأحجامها ككأنها حقيقية "الكتلة تعتٍ صلببة اتٞسم كت٘يزه بأبعاده الثلبثة، 
 كاتٟجم يعتٍ التجسيم، أك التجسيد كىو معتٌ مضاد للتسطيح الذم يقتصر على بعدين في إبراز

 .3ات١رئيات "
إفَّ ىذه العناصر كلها تدرؾ داخل أم عمل فتٍ في كضعيات  كحالات ت٥تلفة إلا أفٌ قراءتها  

لا تكوف منفردة أك منعزلة عن بعضها البعض، فات١دلوؿ التعبتَم لأحد العناصر يتشكل بناءن على 
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تركيب العمل  التكوين الفتٍ  التشكيلي الذم كيضع ضمنو كىو ما يعرؼ بالقواعد الفنية في
التشكيلي، ىي قواعد تٚالية قد يصل إليها الفناف تْكم الفطرة من خلبؿ الذكؽ السليم إلٌا أفٌ 

 ات١مارستُ للفن التشكيلي منذ العصور القدتٯة توصلوا إلى تٖديد أىم تلك القواعد.
 : قواعد التركيب الفني 

ة من الضوابط أك القواعد منذ العصور الإغريقية الأكلى كاف العمل الفتٍ تٮضع لمجموع
اتٞمالية، كالتي تسعى للوصوؿ إلى كحدة فنية كتٚالية ت٘تع العتُ، كتىشيدٌ ات١تلقي  تٔشاىدتها "إفٌ 
الإنساف يستجيب لشكل الأشياء القائمة أماـ حواسو كسطحها ككتلتها، كما ينتج تناسقه معتُه 

 .1بات١تعة .."متعلقه بسطحً كشكل كتلة الأشياء، كينتج في صورة إحساسو 
 كمن أىم تلك القواعد : 
: الذم ىو ضد التكرار في كضع نفس العناصر بنفس الصفات كالوضعيات، كالتنوع التنوع 

تٔفهومو اللٌغوم يراد بو  إثراء اللٌوحة أك ات١شهد الفتٍ بعناصر ت٥تلفة في أشكات٢ا كألوانها كصفاتها 
 ة ات١ستمرة. ككضعياتها، ت٦ا ت٬عل العمل الفتٍ باعثان للمتع

:  "الاتزاف ىو اتٟالة التي تتعادؿ فيها القول ات١تضادة أم أنوٌ يتضمن العلبقات بتُ  التوازف 
الأكزاف كىو أيضان ذلك الإحساس الغريزم الذم نشأ في نفوسنا نتيجةن للعلبقات التفاعلية بتُ 

الرسم ييبعد العتُ عن الشركد  إف تٖقيق التوازف في توزيع العناصر داخل فضاء 2الإنساف كالطبيعة ..."
كالاختلبؿ، فالغاية كاحدة كىي إمتاع العتُ كإراحتها حتُ ات١شاىدة، كغياب التوازف يعتٍ تراكم 
العناصر في إحدل اتٞهات دكف الأخرل كىو ما ت٭دث اختلبلان كثقلبن بصريان، حيث ييتعب العتُ 

 ث عن الاتزاف كالارتياح.ذلك اتٞانب الكثيف، بينما تسعى العتُ بفطرتها إلى البح
: أما القاعدة الأكثر أت٫ية فهي كحدة العمل الفتٍ، كيقصد بها ذلك التًابط بتُ شتى الوحدة 

العناصر لتحقيق مشهد متماسك كمنسجم أم الوحدة، كتعرؼ بأنٌها علبقة اتٞزء بالكل، فإذا لم 
ص أت٫يتها الناقد كأستاذ الفن تتحقق تلك العلبقة فيعتٍ ذلك أف العنصر دخيل لا ضركرة لو، كقد ت٠َّ 
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في قولو: "اتٞماؿ ىو كحدةه للعلبقات الشكلية بتُ  (Herbert Edward Readت ريد )ىتَبر 
 .1الأشياء التي تدركها حواسنا"

: ك الذم يتحقق ضمن عملية التناكب ات١نتظم للعناصر التشكيلية )من خطوط  الإيقاع
اتٟركة  في العمل الفتٍ كللتحكم في ستَكرة الرؤيا  كأشكاؿ كألواف(، إنَّو شرط أساسي لتحقيق

كات١شاىدة، أم أفٌ عتُ ات١تلقي ستتٌبًعي مساران معينا تٮطِّطي لو الفناف من خلبؿ الإيقاعات ات٠طية 
كاللٌونية داخل اللوحة، كحتُى إذو ستتوىم العتُ حركةن كفضاءن ت٭اكي الفضاء اتٟقيقي"  كات٠ط في الواقع 

يد للئيهاـ باتٟركة على رقعة مسطحة جامدة ساكنة، كما أفٌ شدة اللوف ىي طريق ىو السبيل الوح
الإيهاـ كالبعد الثالث، كيشتًؾ شكل ات٠ط ككثافتو كمدل انتشاره في تٖديد قوة ىذه اتٟركة، أمٌا اللوف 

القيم  فإنوٌ تٯتاز عن ات٠طِّ بطابع اتٟياة كىو ينقل معتٌ الإنساف كالطبيعة، كىو كسيلة التعبتَ عن
، إنوٌ كما يذكر البسيولٍ "أساس سائر الفنوف بل كأساس 2الشكلية كات١عالٍ النفسية كات١وسيقى البصرية"

 .3الكوف كلو كييقصىد بو تردد النغم كتكراره تكرارا متنوعا تٯتلئ باتٟيوية"
عره كأحاسيسو إفٌ أىم معيارو لنجاح العمل الفتٍ ىو ذلك الشدٌ لانتباه ات١تلقي كاستفزاز فكره كمشا 

 بتلك ات١ثتَات كالتساؤلات التي تتولد حينئذو.
: يعمد الفناف إلى ربط ات١شاىد كشده إلى العمل كإقناعو تٔا استطاع من  النسبة الذىبية 

حيل كأساليب في صورة القواعد الفنية، كمن بتُ القواعد التي حتٌَت العلماء ك الفنانتُ معا ما يسمى 
ناسب ات١ثالي "حاكؿ الناس منذ أياـ الفلبسفة الإغريق أف يعثركا في الفن على بالنسبة الذىبية أك الت

ىو التناغم، كإذا كاف التناغم ىو النتيجة ات١نطقية  قانوف ىندسي، ذلك لأنو إذا كاف الفن )اتٞماؿ(
الدقيقة للعلبقات النسبية، فسيبدك من ات١عقوؿ أف نزعم أف تلك العلبقات تتمتع بصفة الثبات، 

 . 4مفتاحان لغوامض الفن" 'القطاع الذىبي'ذا ضلٌت العلبقات النسبية ات٢ندسية ات١عركفة باسم كىك
كات١تعارؼ عليو لدل أىل الفن أف ىذه النظرية تٖدِّد النسبة ات١ثالية في أم عملية تٕزئة، 

سبة الكل فتقسيم قطعةو مستقيمة مثلبن ت٬ب أف تكوف نسبة اتٞزء الأكبر على اتٞزء الأصغر مساكية لن
للعناصر أك  تٕزئعلى اتٞزء الأكبر، كما تٯكن تطبيقها على نسبة الطوؿ للعرض أك أم عملية 

                                                           
 10ص -  1998ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب –ترتٚة سامي خشبة  –معتٌ الفن  –ريد  ىتَبرت - 1
 38ص –دار الكتاب العربي دمشق القاىرة –النقد الفتٍ كقراءة الصورة  –عفيف بهنسي  - 2
 40ص  – 1993 –دار ات١عارؼ القاىرة  –إبداع الفن كتذكقو  –البسيولٍ ت٤مود  -3
 15ص     1998 -القاىرة –ات٢يئة ات١صرية العامة للكتاب  -ت سامي خشبة–معتٌ الفن  -ريد ىتَبرت -4
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ات١ساحة، نذكر مثلب نسبة اتٞزء ات١خصص للسماء على اتٞزء ات١خصص للؤرض في ات١نظر الطبيعي 
زء تعادؿ نسبة عرض اللوحة على اتٞزء ات١خصص للسماء )في حاؿ كاف جزء السماء أكبر من ج

 1الأرض(.
 

ف ت٬يد بالإضافة إلى تلك ات١عارؼ التقنية التي ذكرناىا لابد على القارئ التشكيلي أك الناقد أ
 ك الفنٌ أاف التشكيلي ك اتٟديث عن الفنٌ أوحات في كصف اللٌ  الخطاب التشكيلي المناسب

كتصنيف العمل  فبو فقط يستطيع ات١تحدث فهم بتاريخ الفنبالدراية  لاٌ إالتشكيلي كلا يتستٌ ذلك 
، كيضعو في ات٠انة أك الإطار ات١ناسب لو بتُ ت٥تلف الأعماؿ الفنية عطائو المجاؿ الذم يليق بوإالفتٍ ك 

السابقة أك اتٟالية، فإذا كاف تاريخ الفن يضع العمل الفتٍ في إطاره التارتٮي الأنثركبولوجي فإف علم 
تٖديد مضامينو كمقاصده الفكرية كاتٞمالية اتٞماؿ ىو الكفيل بفهم التوجو ات١ناسب ت٢ذا العمل ك 

 كقيمتو الأبستمولوجيا.

بعد ىذه الإحاطة بات١فردات كاتٞزئيات الضركرية للخوض في قراءة العمل الفتٍ، فكيف تٯكننا 
 إذا مباشرة العملية النقدية؟ أك كيف تتم ستَكرة العمل النقدم للوحة التشكيلية؟

عملية تٔا استطعنا التوصل إليو بعد تٚعنا للعديد من سنحاكؿ أف نضع مسارا كاضحا ت٢ذه ال
ات٠برات كبعض الدراسات السابقة، مع الإشارة إلى ما ت٬ب الالتزاـ بو كمراعاتو في خضم العملية 

 النقدية كالتي ىي في حقيقتها قراءة ت٤تًفة ككاعية كمتمرسة للعمل الفتٍ.   

  التشكيليةقراءة اللوحة  -2-11

 ف صحٌ إحالة الصورة. ك  ة، تتخطى بشكل كبتَلة سيميائية كفلسفية عامٌ أستَ ىي مسلة التفأمس فٌ إ"
 .2بالتفستَ، تٔا فيها في الأعماؿ كاتٟالات اليومية الأكثر بساطة" القوؿ، ات١عتٌ مرتبط دكمان 

                                                           
 

 344ص  – 2013بتَكت لبناف –ات١نظمة العربية للتًتٚة  –ترتٚة رتا ات٠ورم  –جاؾ اكموف  –الصورة  - 2



 722 
 

وحة التشكيلية على اعتبار الفن كاضح ات١عالم في قراءة اللٌ  في الوصوؿ إلى تصورو  كثتَان   اجتهدنا
 أفٌ  بصرية فريدة كمتميزة، إلاٌ  حد أىم كأقدـ كسائل التواصل عند الإنساف كباعتبارىا لغةن أتشكيلي ال

غوية الباحثة في ىذا المجاؿ فرض علينا غربلة تعدد النظريات كالتوجهات كطغياف ات١سالك الأدبية كاللٌ 
الشخصية بناء على تٕربتنا توفر لدينا من آراء كأفكار كما دفعنا إلى الاجتهاد في إعطاء رؤيتنا  ما

 ات١تواضعة.

عميدة الفنانتُ  كلود عبيدانة التشكيلية ترل الفنٌ :  قراءة اللوحة عند كلود عبيد-2-11-1
 وحة التشكيلية نلخصها فيما يلي.ىناؾ ثلبث نظريات لقراءة اللٌ  فٌ أ التشكيلتُ في لبناف

 وحة كىو ماعرفة بالفناف التشكيلي صاحب اللٌ النظرية الأكلى: تعمد القراءة في النظرية الأكلى على ات١ 
 د في قراءتنا ت٢ا.يتيح لنا الفهم اتٞيٌ 

جل الوصوؿ إلى قراءة  لأراسة الكافية للعمل الفتٌٍ و ت٬ب الدٌ نٌ أا النظرية الثانية فتًل مٌ أالنظرية الثانية: 
 ". "روبنز والجنس في حياة "مودلياني" وبيكاسو ة في حياة أالمر على ذلك  مثالان  ،صحيحة

حقيقة العمل الفتٍ تكمن  فٌ إمستقل " ف  العمل الفتٍ كيافه أا النظرية الثالثة فتقوؿ بمٌ أالنظرية الثالثة:  
في ات١كاف كت٘تاز بالدتٯومة في  زان كاقعية تشغل حيٌ  مستقلب كحقيقةه  لو كجودان  فٌ إفي ىذا العمل نفسو ك 

 .1صميم الزماف"

" الذم يرل لا لوشارؿ راء "آود عبيد في طرحها ىذا على كقد اعتمدت الكاتبة اللبنانية كل
الكثتَ من  فٌ أصل عن شخصية مبدعة، ك و نسخة طبق الأنٌ إالعمل الفتٍ شيء فريد لذلك ف فٌ أ

كىناؾ لوحات كثتَة لم يعرؼ  فاف غوغمثل  بدعتها شخصيات مضطربة نفسيان أية عماؿ الفنٌ الأ
 مبدعوىا.

  الصورة منهج بانوفيسكي في قراءة-2-11-2
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 علبـ تاريخ الفنٌ أحد أعماؿ الفنية صدر عن لقراءة الأ تداكلام ف نورد ت٪وذجان أمن ات١فيد ىنا 
ة  أر حيث كاف  ذا جي  1"بانوفسكيت١الٍ  "بتُ ات١تتبعتُ كىو الأ كركبا كلاقى صدل كبتَان أالتشكيلي في 

قراءة الصورة ات١رئية من حد الإشكالات الشائكة كأكثرىا إثارة للجدؿ كىي كبتَة عندما تصدل لأ
متميز لاقى استحساف  لى منهجو ع خلبؿ البحث الذم تقدـ بو  تٖت عنواف )دراسة الصورة(، مرتكزان 

 ورة.إلى معاتٞة الصٌ  إضافةبشكل عاـ  الاجتماعيةفي دراسة الظواىر  الباحثتُ

 ك طبيعي، ينقسم بتُ معتٌ حدثي بشكل ت٤ض كمعتٌ تعبتَم.أكلي أمعتٌ  أكلان:"

ي ات١ثل فً تْسب مرجع ثقافي فى  عطاء ىذه اتٟركة معتٌ معينان إيقوـ على  ،اتفاقيك أمعتٌ ثانوم انيان: ث
 فٌ أ دان لقاء التحية بطريقة مهذبة، كما نلبحظ جيٌ نرل نزع القبعة كعلبمة لإ بانوفسكيعطاه أالذم 

ة لٌ لوا يعتمركف القبعات كقً جاؿ الذين مازاة ىم الرٌ فقلٌ  ،ما مر ينم بشكل كبتَ عن ثقافة معينةىذا الأ
 لقاء التحية.أكثر ىم من يفكركف بنزعها لإ

ك اتٞماعة التي كانت أف نسبناىا للفرد إاىرة ساسي، كىو ات١عتٌ ات١رتبط بالظٌ أك أمعتٌ داخلي  ثالثان:
 .2ة"ف نستدؿ من خلبلو بعض ات١زايا ات٠اصٌ أكراءىا، كالذم تٯكن 

  ليةالتشكي قراءة اللّوحةكيفية -2-11-3

وحة الفنية التشكيلية، فيتعاملوف معها تٔا لا يقع الكثتَكف في ات٠طأ  كىم يكتبوف عن اللٌ 
 فٌ أ لاٌ إكيل، فهذا صحيح أمفتوح للقراءة كالت ا نص  نهٌ أليها على إيتناسب مع حقيقتها، فهم ينظركف 

ا خر، إنهٌ آبداعي إمل م عأك أص الأدبي ك النٌ أقراءة القصيدة أسلوب أسلوب القراءة لا يشبو إطلبقا 
اف، ىو ات١تحكم في توجيو القراءة ولٍ ك الغرافيكي الذم يشكلو الفنٌ ي ك اللٌ لطة التأثتَ كالتعبتَ ات٠طٌ سي 

البصرية كتشكيل ات١دلوؿ للعمل الفتٍ، كيكوف الوضع أكثر تعقيدا كأكثر صعوبة  عندما يتعلق 
 وحة التجريدية.باللٌ 

                                                           
1 - Erwin Panofsky – (1892- 1968 مؤرخ الفن )ٍالايقونية اتٟديثة . الأكادتٯيةالشهتَ بالدراسات  الأت١ال‌
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اد الرمز كالكلمة عند تعاملهم مع دبي ات١سيطر لنقٌ ؽ الأف نلبحظ ىذا الذك أ"ليس مستغربا 
الغربي نفسو، كىي في الغالب تلك  برازىم لاتٕاىات كمدارس بعينها داخل الفنٌ إ بداع التشكيلي،الإ

مزية كالانطباعية مثاؿ السريالية، كات١يتافيزيقية كالواقعية كالرٌ أة ما بات١عالٍ من جالاتٕاىات ات١رتبطة بدر 
شد بنيوية من مثل الاتٕاىات ألية كالكلبسيكية كالركمانسية...  كيهمشوف بالتالي اتٕاىات كات١ستقب

 .1الغربي..." التجريدية المحدثة في الفنٌ 

ل جهل الكثتَين من الكتاب بهذه العناصر التي ىي تٔثابة ات١فردات التشكيلية إلى لقد أدٌ 
حتى على الفنانتُ  كاستفحات٢ا إلى التأثتَ سلبان  ل انتشارىافي الكتابات التشكيلية عندنا كأدٌ  ةو ىزال

 اد الفنٌ قٌ انتُ التشكيلتُ، كنػي ت ركاسب ىذا الفكر عالقة بأذىاف الكثتَ من الفنٌ كهلٌ أنفسهم"
 كات١هتمتُ بالفنوف في ت٣اؿ الرؤية التي تعودكا عليها، كما ساعد ىذا ات١فهوـ على أف يوشج الفنٌ 

ورة أك التمثاؿ باستخداـ الألفاظ الصٌ  ةن ىنا اعتدنا علي قراءالتشكيلي بالقراءات التوضيحية كم
غة التشكيلية قادرة علي التعبتَ عن نفسها كمن ىنا اقتحمت اللٌ  انة رغم أفٌ كالعبارات الصحفية الرنٌ 

، حساب كينونتو كجوىره الفتٌٍ  ىغة التشكيلة للمنجز التشكيلي علالتفستَات كالتجاكزات داخل اللٌ 
غة التشكيلية الأكلى غوية متغاضتُ عن أساسيات اللٌ للمعالٍ اللٌ  التشكيلي استعراضان كأصبح ات٠طاب 

 .2البدائية في التعبتَ..."

 :ةوحة التشكيليىل الاختصاص في اتٟديث عن اللٌ أـ ىنا ات١نهج ات١تداكؿ عند ف نقدٌ أكتٯكننا 

ك أالوصف وحة كي يتمكن القارئ من مسايرة اللٌ  صورة ف تعرضأمن ات١ناسب كات١هم  (1
 التحليل ات١طركح.

 :ات١علومات التاليةتتضمن  من ات١فركض أف وحة كالتية باللٌ كضع البطاقة الفنية ات٠اصٌ    (2

                                                           
 143ص 2005بتَكت  –دار الفكر اللبنالٍ  –كلود عبيد   –النقد  كإبداع الإبداعالفن التشكيلي نقد  - 1
جواف  03- كالإعلبـاللغة في القرف العشرين )مقاؿ ( ت٣لة مؤسسة النور للثقافة  كأجركميةالبلبغة التشكيلية  –دعاء قنديل  - 2

2006 
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 بطاقة لوحة تشكيلية
 ............................................. سم اللوحة :إ

 ............................................. موضوع اللوحة 
 ............................................. د)الطوؿ/العرض(الأبعا

 ............................................. اللوحة ات٠امة التي أت٧زت بها
 ............................................. اتٟامل )الذم رتٝت عليو ( 
 .............................................. سم الرساـ )صاحب اللوحة(  إ

 ............................................... ت٧ازتاريخ الإ
 

 وحة التشكيليةللّ اخطوات قراءة -2-11-4

ناقد أك  قارئم أة لا يستطيع ىناؾ مراحل عامٌ  فٌ أ لاٌ مراحل القراءة كخطواتها إ ف تٗتلفأتٯكن 
رح عليها بشيء من الشٌ نعرج ف أت ات١ضوع، ت٨اكؿ غلب من تطرقوا لذاأتٕاكزىا كقد ذكرىا 

 .وضيحكالتٌ 

 :الوصفأكٌلان/

لا، تٔا يضع كٌ أف نصفو أ فتٌٍ  عملو  مٌ أذا شرعنا في اتٟديث عن إمن الضركرم كات١ناسب 
قد عندما نلفت انتباىو إلى بعض اتٞزئيات التي ماـ كضع الشاىد على عملية النٌ ات١ستمع أك القارئ أ

،  فتٍلعمل الالناقد في قراءتو لليو إذىب يما كتبرر دلة كات١رتكزات التي تدعم نمنحو الأقد تٗفى عليو ف
وحة  من عناصر ت٥تلفة فتحديد العناصر كذكر صفاتها ككضعياتها كمن خلبؿ ذكر ما يظهر على اللٌ 

ؼ لن الكلبـ التالي لتلك العمليات سو  فٌ أذ إقدم وحة سوؼ يرسم معالم اتٟديث النٌ كدكرىا في اللٌ 
دكار... سوؼ تٯكننا أيبتعد عن اتٟديث عن تلك العناصر كما تعلق بها من كضعيات كعلبقات ك 

ك ات١وضوع الواضح الذم تٖملو أذلك من تٖديد الأسلوب التشكيلي) تٕريدية، تعبتَية، تكعيبية،...( 
 وحة)منظر طبيعي، طبيعة صامتة، مشهد معركة...(اللٌ 
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 :التحليلثانياً/

تٔعتٌ  بتُ الأشكاؿ كتأثتَ أحدىا على الآخر"   العلبقة("ىو إت٬اد لدماففيحسب رأم )
اتٚة عن توهيف التشكيلية النٌ   كات١قاصدك ات١ضامتُ التي تشكلها تلك العناصر أتوم خر قراءة المحآ

 وحة، من حيث الوحدة كالتوازف كالإيقاع كاتٟركة...القواعد الفنية كاتٞمالية التشكيلية في اللٌ 

التحليل ناحيتتُ ت٫ا: التحليل الشكلي كات١تعلق بالعناصر التشكيلية كمدركاتها، ثم تٖليل كيشمل 
 .ات١عالٍ التي تتضمنها تلك ات١دركات

 ثالثاً/ التفسير

تفستَ التكوينات كالتًكيبات الناتٚة عن ت٥تلف العناصر التشكيلية ات١وهفة )كفقا ت١ا فهم من 
ا كتأثتَاتها كدكرىا في بناء ات١شهد التشكيلي العاـ للوحة، كمنو مقاصد الفناف( كالإشارة إلى مدلولاته

 ك شعورم لدل ات١تلقي...أثر فكرم أالوصوؿ إلى الأغراض البعيدة للوحة كما تتًكو من 

 رابعاً/ التقدير

من كتقديرنا ت١ا تٖملو لمضامتُ كت٤تويات اللوحة ات٠اصة لفي ات٠طوة الرابعة ننتقل إلى قراءتنا 
 بعد مشاىدة اللوحة...  شتى ات١عطياترية كمدل كصوت٢ا إلى غاياتها، بناء على رسائل بص

  أنواع النّقد التشكيلي -2-12

مدارس  عديدة، ىناؾ من تٝاٌىا اتٕاىات النقد أك تٖدث الكثتَكف عن النقد كذكركا لو أنواعان 
قاد اب من النٌ غلب الكتٌ أ شتًؾ فيواف نذكر ما أ، كنستطيع أك اتٕاىات النقد أك أساليب النقد النقد

ياقي، النقد القصدم، ، النقد السٌ الانطباعيفي تٖديد تلك القواعد )النقد بواسطة القواعد، النقد 
 وعفيف بهنسيفي جيروـ ستولنيتز ك...( منهم  كالاجتماعي كالنفسي التارتٮين، النقد الباط

 .كغتَىم ريد وقزاز وىيربرت ومحمد البسيوني
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همل اقد سوؼ ت٭تاج إلى القواعد الفنية كاتٞمالية في عملية النقد كسوؼ لن يي نٌ من ات١ؤكد أفٌ ال
استيبطن  اف كلا ماالسياؽ الذم جاء فيو العمل الفتٍ كلن يتأخر في ذكر القصد الذم استهدفو الفنٌ 

سي من معالٍ كقيم العمل الفتٍ، كلن يغفل الناقد اتٞيد عن التفستَ التارتٮي أك السياسي كالبعد النف
ىاتو العناصر تٚيعا  لذلك جاز لنا القوؿ أفٌ  اقد سوؼ ت٭تاج إلى كلٌ للفناف في قراءة أعمالو، فالنٌ 

ليها إىذه العناصر ىي أركاف للنقد كجوانبو ات١تعددة التي ت٬ب على النٌاقد أف يلجها، كنفضل أف نشتَ 
 فٌ أة ك خركف خاصٌ يو الآلإذىب  كتسميات كما تصنيفاتمن  ما كجدباع فنحن لسنا ت٣برين على اتٌ 

 صلو عند أىل الفنوف الأدبية.أس في ىذا ات١وضوع  مؤسٌ 

 ـ ثلبثة:1930' كصدر عاـ وظيفة النقد"على حتُ يرل البتَ تيبودييو في كتابو '

  العادم كالصحفي. القارئالنقد التلقائي، كىو نقد 
 ساتذة.النقد ات١هتٍ، كىو نقد الأ 
  ٌٍ1نفسهم."أاب ، كىو نقد الكتٌ النقد الفت. 
قد في مسار كىي توجهات تتحكم فيها دكافع معينة تٕعل من النٌ  اتٕاىاتللنقد  فٌ أنا نرل نٌ إ

ك التقديرية على السواء أما عن العملية التفستَية ، أكمهيمنا على العملية النقدية معتُ يكوف غالبان 
ثناء التقدير كيصبح ات١قياس أرجع وجو العاـ الذم سار فيو الناقد كبتٌ عليو حديثو يكوف تٔثابة ات١فالتٌ 

 كات١عيار عن عملية التقدير كالتقييم.

 النقد بالقواعد -2-11-1
عملية تبحث في قيمة العمل الفتٍ، سوؼ تٖتاج بالضركرة إلى  قد تٔعتٌ التقدير ما ىو إلاٌ النٌ 

ىي القواعد  العمل الفتٍ، كىذه الأدكات ذلك قاس بهاالأدكات كات١عايتَ الواضحة التي تٯكن أف يي 
بتٌ عليها العمل الفتٍ، كقد بدأ أىل الفن منذ القدلَ في كضع القواعد كضبط ات١تعارؼ عليها كالتي يي 

ذا توفرت في إمعايتَه حيث ههرت عند الإغريقي الذين حاكلوا كضع معايتَ ثابتة للموضوع اتٞمالي 
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كمن أىم تلك القواعد: ذا غابت عنو سقطت صفة اتٞماؿ عنو، إبداعي حضر اتٞماؿ ك العمل الإ
الانسجاـ كالتوازف كالتناهر كالتناسق كالتنوع كالوحدة كالتناسب كغتَىا،"... كاف لكل عصر كلكل 

انوف، كىذا حتى تٯتثلوا للمعايتَ السائدة ف ت٭تًمها الفنٌ أثقافة تٚلة من القواعد التي كاف من الواجب 
( بنباىة فائقة تطور jeanlacoste) لاكوستجاف كيستجيبوا للمعايتَ ذات اتٞودة. ىذا كقد لاحظ 

يو تارتٮية، تْيث تٯكن كصف تكونها كتطوراتها أ، ففكرة اتٞماؿ في ر مفهوـ اتٞميل الأمثل في الفنٌ 
اتٟديث كاتٟركات الطليعية، حيث كاف  ة بعد ههور الفنٌ اتٕة، كخاصٌ زمتها النٌ أات١تتالية ثم معرفة 

ككونيا، كىو بذلك يتجاكز التاريخ نفسو،  لا زمنيا بر معياران عتي الاعتقاد بوجود مفهوـ اتٞميل الذم ا
اليوـ فيعرض نفسو للسخافة فيعرؼ اتٞميل "تعريفا موضوعيا كقانونيا ليكوف  حده أ أف يتجر أكلا تٯكن 

 .1"كما يقوؿ لاكوست" صوؿللؤ مطابقان 

القيمة، لا في العمل  )في نوعو( فهي تقيس دان كاف العمل جيٌ   فٍ إ"ىذه ات١عايتَ تبتُ بوجو عاـ، 
 و عندما تسمى ات١سرحيةنٌ أخرل مشابهة لو، فنحن نرل أعماؿ أفي  يضان أد فحسب، بل المحدٌ 

فلببد أف تتوافر فيها صفات شكلية كتعبتَية معينة، يتميز بها ذلك النوع ' كوميديا'أو  'تراجيديا'
 .2الأدبي..."

و ت٨و إفٌ ىذا التوجو ت٭ملو كيدافع عنو المحافظوف الذين  كىو يتخلى عن  الانهياريركف أفٌ الفنَّ اتَّٕ
لى ات١عايتَ التي  إالمجتمع كثقافتو، لذلك فهم ينادكف بضركرة العودة  القواعد كالقيم ات١تداكلة كالتي تٗصٌ 

امن عشر كبداية القرف خلبؿ القرف الثٌ  اتٞديدة في فرنسا ةاد الكلبسيكيكانت سائدة، كيعتبر ركٌ 
بداع إلى القواعد الفنية السائدة "كقد كضع قادة ىذه ن دعا إلى خضوع الفن كالإىم مأاسع عشر التٌ 

 فٌ غط على أككاف يض ( قواعد مفصلة لتقدير الفنٌ 1636 .1811)'Boileau بوالوا'اتٟركة، كلاسيما 
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كالشاعر  رسطوأا كانت ترتكز على سلطة الفيلسوؼ نهٌ شامل، لأ صدؽ على ت٨وو ىذه القواعد تي 
 .1ىذا الأساس لم تكن الكلبسيكية تشجع التجديد كالتجريب في الفن"، كعلى ىراس

إلى فرض القواعد  ( jaque luis David) جاؾ لويس دافيدساـ الفرنسي كما دعا الرٌ 
ة كالتهديد تٕاه من لم تٯتثل و استعمل القوٌ نٌ أالفنية الكلبسيكية القدتٯة في ات١مارسات التشكيلية، حتى 

كركبا كاتسمت أالتي انتشرت في  الروكوكوموجة  ضدٌ  علنها حربان أنذاؾ، ك آامتُ لتلك القواعد من الرس
إلى التزيتُ  انوف حرية كميولا ذاتيان فيو الفنٌ  دى جى قة كات١تًابطة في نسق نباتي كى بتلك الأشكاؿ التزيينية ات١ورٌ 

غريقي الإرث الفتٍ الإيطاليا حيث انبهر بإك ضوابط، كاف ذلك بعد الزيارة التي قاـ بها إلى أدكف قيود 
 التشكيلي إلى مثاليتو الإغريقية.  ف يعيد الفنٌ أهضة كاستطاع بعد ذلك الٍ عصر النٌ كفنٌ 

يعرؼ بالقاعدة الذىبية  كثر قابلية للقياس ماىم كالأها الأككمثاؿ على تلك القواعد كلعلٌ 
ياـ أاس، منذ "حاكؿ النٌ   كالتي تعتمد على حسابات رياضية تْتة انطلبقا من فكرة التناسب ات١ثالي، 

فوه ذا كاف الفن )ذلك الذم عرٌ إو نٌ على قانوف ىندسي، ذلك لأ ف يعثركا في الفنٌ أغريق الفلبسفة الإ
من  فسيبدكسبية، قيقة للعلبقات النٌ ذا كاف التناغم ىو النتيجة ات١نطقية الدٌ إباتٞماؿ( ىو التناغم، ك 

ت العلبقات النسبية ات٢ندسية بات، كىكذا هلٌ ة الثٌ تلك العلبقات تتمتع بصف فٌ أف نزعم أات١عقوؿ 
رجة من ا كانت ىذه العلبقة على ىذه الدٌ مٌ ، كلى فتاحا لغوامض الفنٌ مً  2ات١عركفة باسم )القطاع الذىبي(

ليها في بعض إ، فلقد نظر يضان أا في ت٣اؿ الطبيعة ت٪ٌ إالعات١ية في تطبيقها، لا في ت٣اؿ الفن فحسب، ك 
جزائها أاب القرف السادس بربط يتٍ، بل لقد قاـ أكثر من كاتب من كتٌ بجيل الدٌ التٌ من  زمنة بنوعو الأ

 .3قليدس..."إالثلبث بالثالوث ات١قدس، كقد صيغت ىذه العلبقة في فرضتُ من فركض 

نسالٍ، الفكر الإالإبداع ك كالتجدد في  الانفتاحات١عيارم البحت لن تٮدـ  الاتٕاهالغلو في ىذا 
اقد في ت٤ل عن ىذا النوع من النقد الذم يتخذ ت٣رل المحاكمة، ليصبح فيو النٌ  ريدىربرت كقد تٖدث 
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 ،حكامو بناء على معطيات تٮضعها لأدلة كبراىتُ متعارؼ عليها كىي القواعدأصدر القاضي الذم يي 
ت٬اب تْيث يصبح غتَ قابل ك الإألب د بالسٌ ت٤دٌ  طارو إفيكوف اتٟكم فيو فاصلب يضع العمل الفتٍ في 

فسدت أقد  الاتٕاىاتمثاؿ ىذه أ فٌ إ –لسوء اتٟظ-خرل  "...ك التعمق في جوانبو الأأظر عادة النٌ لإ
 فٍ أنو أك حتُ يكوف من شأ، اتٟكم حتُ يكوف نهائيا حاتٝان  فٌ أبب في ذلك قد نفسو كالسٌ مفهوـ النٌ 

الطبيعة  فٌ إ، 1البشرية..." ماـ تٕدد الطبيعةأا يغلق السبيل ت٪ٌ إعندئذ  فٌ إ، فجازمان  مور قطعان يقطع في الأ
اتٟكم عليها  فٌ إغتَ، لذا فثر كالتٌ أالبشرية متجددة متًابطة كمتعددة اتٞوانب كات١ؤثرات ت٘تاز بالرىافة كالت

 ت٢ا. ا ىو قبره ت٪ٌ إبتلك الطريقة اتٞازمة 

عماؿ الفنية لقواعد كقوانتُ ىي نتاج تٕارب ف تٗضع الأأنو من ات١ناسب أكخلبصة القوؿ 
اتٞزـ  فٌ أ لاٌ إ عماؿ الفنية،فنية سابقة من ثقافات ت٥تلفة، يرتكز عليها النقاد حتُ تطرقهم للؤ كخبرات

كتقدير العمل  من النقد يتبع باستخلبص ف يكوف جزءان أفي التقدير كاتٟكم بتلك القواعد ت٬ب 
من أكجو  الإبداعي كفق مقدرات تٚالية خارج القواعد كالأطر الثابتة سوؼ نعرجٌ عليها فيما يتبع

 النقد الأخرل.

 النقد السياقي-2-11-2
اف كاف ت٢ا رؼ فلببد من كجود هركؼ تٖوـ حوؿ الفنٌ نسالٍ صً إماداـ العمل الفتٍ نتاج 

ف يتًؾ أف يصاحب العملية الفنية كيرافقها تٯكن أتٯكن  ما كلٌ   فٌ إت٧از ذلك العمل الفتٍ، إ في تَثتأال
النواحي التي يعيشها الإنساف في ت٣تمعو من ثقافية كتارتٮية   تعددبتعدد تلك ات١ؤثرات تفيها، ك  ثران أ

السياقات التي يفسر من  ىي ات١ختلفة كات١تعددة تلك ات١ؤثرات فٌ إكسياسية كنفسية كحتى الطبيعية، 
بالتفستَ خلبت٢ا العمل الإبداعي بناء على مدل تأثتَىا فيو ت٦ا ت٬علنا نسمي ىذا الوجو من النقد 

 .لفتٍالسياقي للعمل ا
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كات١قصود بها  ثتَان أعظمها تأصلب ك أفكار القرف التاسع عشر تأقول أ"ففكرة السياؽ ذاتها من 
 ،1سبابو كنتائجو كعلبقاتو ات١تبادلة"أا يفهم فقط بدراسة ت٪ٌ إ، ك ف يفهم منعزلان أالشيء لا تٯكن  فٌ أ

في كتابو النقد الفتٍ،  تزجيروـ ستولنيذكره  فرزت التفكتَ السياقي ماأ التيكافع ىم الدٌ أمن  كلعلٌ 
 ف من مفكرم كعلماء القر تَنتهجها الكثأكالتي   (genetically)ه إلى الطريقة ات١نشئية حيث ردٌ 

آخر كىو رغبة ات١فكرين  اسع عشر كىي طريقة تدرس الوقائع من خلبؿ أصوت٢ا، ثم ذكر سببان التٌ 
ة كاليقينية ككانت اتٟركة رة كالتي جلبت الدقٌ ورة العلمية ات١بهبالثٌ  ان ثر أمت قد علميان آنذاؾ في جعل النٌ 

 .2رفع منجزات العقل البشرمأات١سماة "بالوضعية" تشيد بالعلم بوصفو 

ساد خلبؿ تلك الفتًة كفرض نفسو   ة كونو ت٭مل فكران ؿ يبدكا أكثر قوٌ كٌ الدافع الأ فٌ أ لاٌ إ
على  السلوكياتتفستَ د إلى مى كمنهج فكرم شامل كمتكامل كنقصد بو الفكر ات١اركسي الذم عى 

نساف بداع عنده نتيجة اتٟاجة كالضركرة فهي التي تدفع بالإات١ختلفة، فالإ الاجتماعيةساس ات١ؤثرات أ
 الاختًاع"   ٌـأبيننا مقولتو الشهتَة "اتٟاجة  ؾى رى كتػى  كالابتكاربداع إلى الإ

 طبيعة ات١مارسة أمٌا عفيف بهنسي فيشتَ إلى أفٌ ات١واقف النقدية "...فإنها تٗضع أيضا إلى
الفنية لدل كل مبدع أك فناف كالتي تعكس أيضا موقفا يتكوف من ستَة ذاتية معقدة، يدخل فيها 

. كىو ما تٯنح ىذا الاتٕاه أت٫ية ك ػاثتَا كبتَين في 3التاريخ كالثقافة كات١رجعية الفكرية لدل الفناف..."
 أم عملية نقدية.العملية النقدية بصفة عامة، لتصبح كاقعا يفرض نفسو في 
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في كل تقدير فتٍ، فهذه النظرية تبتُ لنا  و قومٌ خفي، كلكنٌ  ثتَه أياقية كاف ت٢ا تظرية السٌ النٌ  فٌ إف ختَان أ"ك 
كجو النشاط أجتماعي من بتُ إنشاط  ت٢اـ فردم فحسب فالفنٌ إلة أليس مس خلق الفنٌ  فٌ أ

 .1خرل."الأ

  الانطباعيقد النّ -2-11-3
ضحي مهيمنا في كل المجالات  أات١وضوعي في هاىره حتى جتماعيالاىذا التصور  استفحل

 دت تفكتَان ة كتلك ات٢يمنة كلٌ تلك الشدٌ  فٌ أعيفة منها تْماس شديد، غتَ ة الضٌ عوب خاصٌ كتلقفتو الشٌ 
 أفٌ التي أبطلت ات١بادئ ات١اركسية، كههر للعالم  اتٗذ العديد من الصور منها نظرية الفن للفنٌ  مضادان 

 كتذكقان  ثران أاف تالذم يطرحو الفنٌ  و الفنٌ نٌ إية، ك رغبة مادٌ أ رمء كنزيو كعفوم لا تٮضع لدافعو ب ىناؾ فنٌ 
 .ف صح التعبتَإك العفيف أقي باتٞماؿ ات١طلق النٌ  كت٘تعان 

الذين عملوا كاجتهدكا في  الانطباعيتُتٕسد كات٧لى ىذا التوجو السامي للفن في أعماؿ الفنانتُ 
ة في الطبيعة، كما تتًكو من انطباعات، دكف العناية بالقيم كات١دلولات مهما  حظات العابر تصيد اللٌ 
" ..انتقلت الانطباعية من الفنٌ التشكيلي إلى النٌقد الأدبي على أنٌها منهج ذاتي حرٌ، يسعى كانت،

بذلك الناقد خلبلو إلى أف ينقل للقارئ ما  يشعر بو تٕاه النٌص الأدبي، تبعان لتأثره الآلٍ كات١باشر 
، كسيلتو الأساسية في ىذا ات١سعى ىي الذكؽ  النٌص، دكف تدخلو عقلي أك تفكتَ منطقي صارـ

الفعل لدل  ردٌ  فٌ أ"كالواقع  . 2الفردم الذم يعكس تأثر الذٌات الناقدة بات١وضوع الإبداعي."
النقد السياقي  يركز في حالة الانتباه فٌ ، ذلك لأانطباعيفعل  قد ات١وضوعي ىو ردٌ الانطباعيتُ على النٌ 

 سئلة الرئيسية ىي: الأ فٌ إف الانطباعي النقد ا بالنسبة إلىمٌ أ ،على ات١وضوع كالنقد بواسطو القواعد معان 

 ك في  أوحة كىذه الشخصية اتٞذابة التي تعرض في اتٟياة لذم تعنيو ىذه الأغنية أك اللٌ ا ما
 لي؟ إسبة كتاب، بالنٌ 
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 ثتَىا اتٟقيقي في؟ أت كما 
 1ك درجتها؟"أذة مر كذلك فما نوع ىذه اللٌ ف كاف الأإة؟ ك لذٌ ىي تعطيتٍ أ. 

اتٕة عن النٌ  كالانطباعاتثتَات أالت لكلٌ  فرازان إك  سوؼ تصبح تعبتَان  الاتٕاهقدية في ىذا العملية النٌ  فٌ إ
 .كبتذكقهااقد العمل الفتٍ كالتي يستشعرىا النٌ 

 قد القصدمالنٌ -2-11-4

خذ أليم كيقد ينحرؼ عن ات١سلك السٌ قدم قد تٕعل من النٌ حادية ات١نهج النأب الاعتقاد فٌ إ
ل إلى دٌ أالذم  الانطباعيقد حدث للنٌ  كذلك ما ،منحنيات جديدة غتَ مرغوب فيها بعد ذلك

 الذم ىو عن العمل الفتٌٍ  خرل بعيدان أيبحث في جوانب  (قدم النٌ )أصبح أك  قد عن الفنٌ انصراؼ النٌ 
كعلم  الاجتماعإلى التاريخ كعلم  من الفنٌ  الانتباهقدية دارس النٌ لت ىذه ات١ات١تضمن لقيمو، لقد حوٌ 

 كت٤اكلة فهمو كتفستَه كتقييمو من خلبؿ فس كغتَه، لذا كاف لابد من العودة إلى العمل الفتٌٍ النٌ 
 نة.شياء معيٌ أبها  اف قاصدان مركباتو التي كضعها الفنٌ 

اف فهنا يصبح السؤاؿ النقدم نٌ ف نهتم تٔقصد الفأفضل طريقة لتحقيق ىذا ات٢دؼ ىي أ"ك 
 .2ق مقصده("ف يفعلو، كيفعلو ككيف حقٌ أحاكؿ الشاعر  ما لذمئيسي ىو: )الرٌ 

 مل العمل بركحو أكاـ دعوة إلى التعاطف اتٞمالي، ىي تٖذرنا من تظرية القصدية ىي على الدٌ النٌ  فٌ إ"
مور غتَ مطلوبة أتُ البحث عن نها تٖوؿ بيننا كبإكبذلك ف بوبتعبتَ  اف على حدٌ غريبة عن ركح الفنٌ 

                                                           
 -   2006-دار الوفاء للطباعة كالنشر مصر –فؤاد زكريا –ت –جتَكـ ستولنيتز  -النقد الفتٍ دراسة تٚالية كفلسفية - 1
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نوع من  مٌ أسبة إلى حو، لكاف فكرة صحيحة بالنٌ لى ىذا النٌ عملنا ات١ذىب القصدم أت في العمل كلو
 .1قد"النٌ 

 النقد الباطن-2-11-5
ينقلنا إلى عالم الأحاسيس كات١شاعر كيعطي بذلك  الانطباعيقد النٌ  فٌ ألقد تبتُ كبكل كضوح 

اف كتاريخ ياقي فينتقل بنا إلى عالم الفنٌ قد السٌ ا النٌ مٌ ألى حساب العمل الفتٍ اقد عكبر للنٌ أ اىتمامان 
ت٫ية العمل أك ما يتعلق بو كل ذلك على حساب  الاجتماعفيحيلنا إلى علم  الاجتماعيا مٌ أحياتو، 

ظر في عمق لى تركيز النٌ إك معزكفة، لذلك ههر من يدعوا أك لوحة أالإبداعي الذم قد يكوف قصيدة 
)جيروـ صحاب ىذه الفكرة ذكرىم أ، عمل الفتٍ كت٤اكلة فهمو كاستنباط ما يتضمنو من معافو ال

، ة كالعمق البالغتُ. في تٖليلبتهمبر الشديد كالدقٌ " كىم يتميزكف بالصٌ النقاد الجدد( باسم "ستيرلنتز
عمل كدعوا إلى ثارىا الأالتي  الانفعالاتكأصبحوا يتجنبوف اتٟديث عن  الانطباعيلقد رفضوا التوجو 

ثتَ أمر نفسها. ككما يتجاىلوف تأتتولى  ات١وضوع الشعرم كيتًؾ ات١شاعر لىإف ينتبو أو ينبغي للناقد نٌ أ
 .2صولو لانتقادىم للنظرية القصدية كذلك."أ يضان أالعمل الفتٍ فهم يتجاىلوف 

تمػد ىػذه قاد في قراءتهم كتفستَىم للؤعماؿ الفنية  كتعىو عبارة عن طريقة يعتمدىا النٌ 
ريقة على تٚع اتٟقائق حوؿ العمل الفتٍ بأسلوب قائم على إعداد قائمة جػرد أك تعداد للعناصر الطٌ 

حوؿ جوىر كمعتٌ الأشياء التي  الانطباعاتالبصرية، ككصف العلبقات بتُ ىذه العناصر، كتلخيص 
 ىذه الطريقة تٕنب . كت٭اكؿ النقاد فيترل في العمل الفتٍ بعد التأكد من فحصها فحػصان كاملبن 
 (67ص ،2001الانفعالات العاطفية كالأحكاـ ات١تسرعة كغتَ الناضجة )قزاز،

 الكامل الحقيقيتكاملي أو النقد المترابط أو النقد مالمنهج ال-2-11-6

                                                           
 709 -بق ص فس ات١صدر السان -1
‌714 -انظر ات١رجع السابق ص  - 2
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ت٥طئ من يعتقد أف للنقد منهجا ثابتا، أك أفٌ العملية النقدية حاتٝة بإمكانها الوقوؼ على  
قدير، لأنو من ات١نطقي كالضركرم في نفس الوقت أف يكوف للعمل الفتٍ أكجو فهم كجوو للقراءة كالت

متعددة تتغتَ من قارئ لآخر كحتى للقارئ الواحد حسب هركؼ القراءة كشتى معطيات العمل الفتٍ 
  كالفاف "...كبالتالي فإفٌ قراءة العمل الفتٍ لن تٖمل معتٌ اتٟسم، كلكنها تبقى كالفلسفة تٖتمل سيلٌمان 

 1كثتَ الأدراج من الآراء كات١واقف كالأحكاـ."

لذا كاف من الطبيعي جدان أف ت٧ٌد القراءة النقدية ميفعمة بأكجو التفستَ كالقراءة بناءن على كل  
ات١عطيات كالعوامل التي ذكرنا أت٫ها، كيكوف النٌاقد ملهما كمتمكنا في حاؿ استطاع أف يربط بتُ تلك 

بطريقة منسجمة كمتسلسلة لا تدع شيئا من الريب أك الارتباؾ، تْيث ت٬عل  الأكجو ات١تعددة كات١ختلفة
من فهم كتفستَ كتقدير العمل الفتٍ ات٢دؼ الرئيس، فيكوف النجاح كالتوفيق في توهيف تلك ات١ناىج 

 ات١ختلفة كالصوؿ إلى قراءة نقدية شاملة كموضوعية في أكمل صورىا.

ذا جعلت إكلكنها تضر كتفسد  ذ منارات كمعالم،"ات١ناىج النقدية تصلح كتفيد حتُ تتخ 
لى إدبي، كلذا كانت اتٟاجة . ككل منهج منفرد ينقصو بعض الشمولية ات١عاتٞة للعمل الأكحدكدان  قيودان 

دبي من تٚيع كتكوف لديها ات١قدرة على تٖليل كتقولَ العمل الأ منهج متكامل ت٬مع ىذه ات١ناىج تٚيعان 
تكامل الذم لا يتقيد تٔنهج أك قاعدة معينة ثابتة، بل يعمل  على التوفيق بتُ إنوٌ ات١نهج ات١ 2جوانبو."

شتى ات١تغتَات كجعلها تصب في منحى معتُ للففهم كالقراءة الفنية، فالفنٌاف متغتَ كالعمل الفتٍ يتغتَ 
حسب تغتَ الفناف كحسب تغتَ القارئ الذم تٮتلف كيتعدد كيتقلب حسب ما ت٭اط بهم من 

  ؿ.هركؼ كأحوا

                                                           
 20ص   -دار الكتاب العربي دمشق القاىرة -قراءة الصورةك النقد الفتٍ  –عفيف بهنسي  -1
  19عبتَ عبد الصادؽ ت٤مد بدكم    ص–اتٟديث قضاياه كمذاىبو  الأدبيالنقد  - 2
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 انفصم انثانث



 

 
 

 الدًاسعح اننقذيح انتشكيهيح في الجضائش

 -انٌاقغ ًانتصٌساخ-
 

  انتشكيهيح في الجضائش انتظاىشاخًاقغ 

 جمؼيح انثصًح(تشكيهيانننشاط نمٌرج ػٍ ا( 

 في الجضائش تؼهيى انفنٌٌ انتشكيهيح 

  تؼهيى انفنٌٌ انتشكيهيح في الجايؼح الجضائشيح 

 يذاسط انفنٌٌ الجًيهح 

 انشثاب ًدًسشاخ دًس انثقافح ًس 

 انفنيح انتشكيهيح في الجضائش  اخًاقغ انكتات 

  الإػلاواننقذ انتشكيهي  في ًعائم 

  انتشكيهيح  نتظاىشاخنياخ تنظيى اآتصٌساخ حٌل 

 قشاءاخ في أػًال تؼض انفنّاَين الجضائشيين 
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 في الجزائر  التشكيلية التظاىراتواقع -3-1
حوؿ التظاىرات على ما ت٨تاجو من معلومات الثقافة أملب في اتٟصوؿ كزارة  مبتٌ انتقلنا إلى

تُ بتنظيم تلك صوؿ إلى ات١عنيٌ و ا كجدنا صعوبة كبتَة في النٌ أنػٌ  لاٌ التشكيلية ات١سطرٌة أك خلبؿ السنة، إ
نا إلى ات١وقع أتٞفي النهاية  ،وزارة دكف جدكلالكقد أىدرنا الكثتَ من الوقت بتُ أركقة  ،النشاطات

سنوردىا كما كجدناىا في ات١وقع ات١ذكور ، البرامج الثقافية ات١سطرة أخذناتٝي للوزارة كمنو لكتًكلٍ الرٌ الإ
من معطيات عامٌة تٗص كل النشاطات الثقافية، ت٤اكلتُ الوصوؿ إلى  كرد فيها ثم نعمل على قراءة ما

 زائر.استنتاجات حوؿ كاقع تلك النشاطات كحقيقة ات١مارسات التشكيلية في اتٞ

 مخطط للتظاىرات المبرمجة من قبل الوزارة -3-1-1

:الدولية السنوية المهرجانات -أ(  

  التسميػة  مكاف التنظيم  الفتًة 
 01 مهرجاف تيمقاد الدكلي  باتنة  جويلية     

 02 مهرجاف اتٞزائر الدكلي لسينما  اتٞزائر  ديسمبر 
 03 الشعبي  ات١هرجاف الدكلي للرقص سيدم بلعباس  جويلية 
 04 قص الفلكلورم ات١هرجاف العربي الإفريقي للرٌ  تيزم كزك  نوفمبر

 05  للمألوؼات١هرجاف الدكلي  قسنطينة  جويلية 
 06 لي للشرائط ات١رسومةات١هرجاف الدك  تيبازة   

 07 ات١هرجاف الدكلي للموسيقى قناكم  اتٞزائر  جويلية 
 08 مهرجاف تٚيلة الدكلي  سطيف  أكت 

 09 ندلسيةات١هرجاف الدكلي للموسيقى الأ اتٞزائر  ديسمبر 
 10 ينما ات١هرجاف العربي للس اتٞزائر 

 11 ات١هرجاف ات١غاربي للموسيقى الأندلسية اتٞزائر  ديسمبر
 12 اتٞاز  ت١وسيقىات١هرجاف الدكلي  قسنطينة  مام
 13 ات١هرجاف الدكلي للخط العربي  اتٞزائر 

http://www.festidansetizi.com/
http://www.bdalger.net/
http://www.festivalgerie.org/


 

722 
 

 الوطنية  السنوية المهرجانات -ب(

  التسميػة  مكاف التنظيم  الفتًة 

 01 مالوؼ  -لموسيقى الأندلسيةات١هرجاف الوطتٍ ل قسنطينة  أفريل 

 02  " ات١هراف الوطتٍ لأغنية " الشعبي اتٞزائر  أكتوبر 
 03 ات١هرجاف الوطتٍ للمسرح المحتًؼ  اتٞزائر  مام/ جواف 

 04 ات١هرجاف الوطتٍ للموسيقى اتٟالية اتٞزائر  أكت 
 05 ات١هرجاف الوطتٍ للشعر النسوم  بسكرة ي جانف

 06 ات١هرجاف الوطتٍ ت١سرح ات٢واة  مستغالً  جويلية 
 07 ات١هرجاف الوطتٍ للؤغنية البدكية كالشعر الشعبي  تيسمسيلت  نوفمبر 
 08 ات١هرجاف الوطتٍ ت١وسيقى الرام  كىراف  أكت 

 09 ات١هرجاف الوطتٍ للمسرح الفكاىي  ات١دية  نوفمبر 
 10 ات١هرجاف الوطتٍ للعيساكة  قسنطينة  أكتوبر 
 11 ات١هرجاف الوطتٍ للموسيقى كالأغنية اتٟضرية  عنابة  أكتوبر 

 12 ات١هرجاف الوطتٍ ت١وسيقى الشباب  أـ البواقي  ديسمبر 
 13 ات١هرجاف الوطتٍ لفيلم الأمازيغ  اتٞزائر  جانفي 
 14 ات١هرجاف الوطتٍ ت١وسيقى اتٟوزم  تلمساف  جواف 
 15 ات١هرجاف الوطتٍ ت١وسيقى الصنعى  تيبازة  مام 
 16 مهرجاف أىليل قورارة  أدرار تيميموف بر ديسم

 17 ات١هرجاف الوطتٍ للعرائس  الشلف  مارس 
 18 ات١هرجاف الوطتٍ للموسيقى قناكم  بشار  مام

 19 ات١هرجاف الوطتٍ ت١سرح الأطفاؿ    
 

  

http://www.musiqueactuelle.net/
http://www.musiqueactuelle.net/
http://www.festival-theatrecomique.dz/
http://www.festival-theatrecomique.dz/
http://www.cnfadz.org/edition2006.php
http://www.cnfadz.org/edition2006.php
http://film-amazigh.org/
http://film-amazigh.org/
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 المهرجانات المحلية  -ج(

  التسميػة  مكاف التنظيم  الفتًة 
 01 ات١هرجاف المحلي للمسرح المحتًؼ  سيدم بلعباس  جانفي/ أفريل

 02 ات١هرجاف المحلي للمسرح المحتًؼ  عنابة    أفريل
 03 ات١هرجاف المحلي للفنوف ك الثقافات الشعبية  عتُ دفلة  

 04 ت١زاب ىت١وسيقت١هرجاف المحلي  غرداية مام
 

 :تصنيف المهرجانات حسب التخصصات -د(

 

 

 

 

 

 

ك الولائية التي تنظمها مديريات الثقافة عبر ت٥تلف أالصالونات الوطنية بالإضافة إلى ذلك ت٧د 
صالونان تنظمها  37جد على مستول الوزارة  يو 1كريم سرقوةكحسب ما أفادنا بو الأستاذ   الولايات،

ت٥تلف الولايات بتسمية الصٌالوف أك الأياٌـ التشكيلية التي تكوف إمٌا كطنية أك جهوية أك ت٤لية، أم 

                                                           
1 ات١درسة الوطنية للفنوف اتٞميلة بالعاصمة كمستشار لدل الوزارة، ب كأستاذ، كىوفناف تشكيلي  كريم  سرقوة الأستاذمقابلة مع   - 

( 2018اكتوبر28.29.30 أياـخلبؿ الصالوف الوطتٍ بتلمساف )  

 % 100 36 الاختصاص 
 %  16.6 06 ات١سرح

 %8.33 03 السنما 
 %5.55 02 الرقص

 %58.33 21 ات١وسيقى كالغناء 
 %5.55 02 الشعر

 %5.55 02 الفن التشكيلي
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خاصة بفنالٍ الولاية فقط، إلٌا أنها في أغلب الأحياف نشاط عقيمه لا يرقى إلى الأىداؼ ات١رجوة 
ب ذلك تٔا لدينا من معطيات من خلبؿ حضور بعض الفعاليات، كات١سطرة، كقد حاكلنا تٖديد أسبا

 أك ات١قابلبت مع بعض ات١شاركتُ أك ات١نظمتُ.  

 قراءة في ىذه المعطيات -3-1-2
القراءة الأكلية ت٢ذه الأرقاـ تبتُ مدل النقص الكبتَ للمهرجانات كالنشاطات التشكيلية ات١رتٝة 

كاحد للشريط ات١رسوـ كآخر للخط العربي، إفٌ ىذا الرقٌم  (02الاثنتُ )  لدل الوزارة حيث لا تتعدل
ات٢زيل من النٌشاط التشكيلي كفيل بالدٌلالة الواضحة على مدل الإت٫اؿ كالتهميش الذم يطاؿ مثل 

)الأمية ىذا النشاط كات١مارسة التشكيلية في بلد مثل اتٞزائر، لقد ساىم ىذا الإجحاؼ في انتشار 
بؤس المعرفة ات١واطن اتٞزائرم إف لم نقل ات١ثقف اتٞزائرم كاستفحاؿ )لدل  البصرية التشكيلية(

إلى زرع ثقافة ناقصة كقاصرة، مشوٌىة كخاطئة عن الفنٌ بصفة عامٌة، حتى  لدٌ أما كىو البصرية(
أصبح العامٌة يعتقدكف أفٌ الفنٌ ىو الغًناء كالتمثيل كالرقٌص فقط، فإذا قلت لأحدىم أنٌك فنٌاف سوؼ 

شرة: أم أسلوب تغتٍ؟ .حيث لا مكاف في أذىاف الناس للفناف التشكيلي في أغلب يسألك مبا
الأحياف، كما أثبطت ىاتو ات١مارسات عزتٯة الفنانتُ ككرست عزلتهم عن ات١شهد الثقافي الوطتٍ، 
كاصبح أغلبهم إف لم نقل كلهم لا يثقوف في الإدارة كلا يشعركف بوجودىا ما دامو غي ر معنيتُ بشتى 

 ارسات الثقافية الوطنية كباقي الفنوف. ات١م

أما الصالونات ات١نظمة عبر الولايات كالتي تتخذ صفة الصالوف الوطتٍ، فهي تقارب السبعة 
، كبعد مشاركتنا كحضورنا لبعض كريم سرقوة( حسب ما أفادنا بو الأستاذ 37كثلبثوف صالونا )

لبحظات حوؿ تلك النشاطات ككقفنا على تلك الصالونات عملنا على تقييمها ككضع قائمة لأىم ات١
عديد ات١لبحظات حوت٢ا، كقد اجتهدنا في البحث عن الأسباب ات١باشرة كغتَ ات١باشرة في فشل 
صص ت٢ا أمواؿ معتبرة تغطي تكاليف تلك النشاطات خلبؿ تٜس أك  كضعف تلك التظاىرات التي تٗي

 ت١سناىا في أغلب تلك التظاىرات.أربعة أياـ، كفي النهاية تٚعنا بعضا من السلبيات كالتي 
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، كالتظاىرات التشكيلية تستَ عليها ات١عارضالتي نظمة ات١كمة ك انعداـ خطة العمل المح -01
 ىداؼ كاضحة، أعشوائية دكف القرب إلى أبطريقة ىي يتم  هاغلبأك 

 الفواتتَ مور كملؤسول تستَ الأ ك تٚعيات ليس ت٢ا ىمٌ أيوكل التنظيم إلى إداريتُ  -02
ات١تعلقة تٔثل ىذه  الفنية كالفكرية كالتًبوية بعناية كإحكاـ دكف العناية بات١ضامتُ التقاريرك 

 النشاطات.
ن النخبة من ات١شاركة كالتواصل كيسمح كٌ ك ضعف اتٞانب الإعلبمي الذم تٯي أانعداـ  -03

 .للمهتمتُ من الالتحاؽ كاتٟضور
ت٬عل  ت٦ا ،نتُ ات١شاركتُكالفناعماؿ ات١عركضة ختيار الأالاحتًافية كالشفافية في اغياب  -04

 .ات١ستول الفتٍ للمعارض متفاكتا جدان 
للنقاش كاتٟوار الفكرم الذم ىو  غلب الأحياف تقاـ تلك ات١عارض مع غياب تا ٌـأفي  -05

حياف و في كثتَ من الأنٌ أ لاٌ إ ت٤اضرات، قد ت٧د في البرامج تنظيم جدان  ضركرم كمهمٌ 
دارة مثل إود باحثتُ ت٥تصتُ ت٢م القدرة على ك لعدـ كجأرتٔا لقلة ات١هتمتُ  ،لاكجود ت٢ا

 .تلك المحاضرات
رغم ىذه ات١لبحظات السلبية فإف ذلك لا يعتٍ انعداـ اتٞدية بتُ تلك التظاىرات، فقد ت١سنا 

جمعية العديد من اتٞوانب الإت٬ابية في بعض النشاطات التي تقوـ بها بعض اتٞمعيات اتٞادة، مثل 
بولاية ات١دية، حيث ما فتئت ىذه اتٞمعيات  جمعية الراقماس ك من كلاية سيدم بلعب البصمة

أفكار كاعدة كجدنا فيها الكثتَ من اتٞدية كالاحتًافية في ت٦ارسة العمل \تطلعنا على نشاطات رائعة ك
الفتٍ التشكيلي، كحتى نقدـ صورة ت١ا ىو موجود كنكوف بذلك أكثر كاقعية سوؼ نضع القارئ أماـ 

كنموذج كعيٌنة حيٌة تٖمل الكثتَ من الإت٬ابية التي افتقدناىا في التظاىرات نشاط تشكيلي كطتٍ  
الأخرل، كقد تٝح لنا حضور ىذه التظاىرة ات١نظمة من طرؼ تٚعية البصمة للفنوف التشكيلية 
بالوقوؼ على كل جوانبها كمكننا من إجراء مقابلبت مع ات١نظمتُ ككذا الفنانتُ ات١شاركتُ نذكر 
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وزىية من تيبازة  ومحمد بوكرشمن الشلف  وعزيز عياشينمن برج بوعريريج  نةمصفى بوسمنهم 
 من العاصمة كغتَىم من الأتٝاء ات١عركفة على الساحة الفنية التشكيلية في اتٞزائر. قاسي

 ةجمعية البصمة للفنوف التشكيلي -3-2

، تتميز في اتٞزائر ران كمن أطوت٢ا عم قدـ تٚعية في الفنوف التشكيليةأعية فنية تشكيلية تعتبر تٚ
 حتىعلى ات١ستول المحلي كالوطتٍ ك بكثافة نشاطاتها كجديتها في العمل اتٞمعوم الفتٌٍ التشكيلي 

 بولاية سيدم بلعباس. جمعية البصمة للفنوف التشكيليةا نهٌ إ الدكلي

ـ كتٖصٌلت على الاعتماد شهر أريل 1998تأسٌست ىذه اتٞمعية شهر أكتوبر من العاـ 
فضل إرادة كرغبة ت٣موعة من الفنٌانتُ الشباب بولاية سيدم بلعباس، منذ ذلك العهد كىذه ـ ب1999

اتٞمعية تعمل دائبة على تفعيل ات١شهد التشكيلي كطنياٌن كت٤ليا بكلٌ ما أتيح ت٢ا من طاقات 
أكثر أنٌهم استطاعوا أف يقوموا منذ ذلك اتٟتُ ب داز فريدكإمكانات، ذكر لنا رئيس اتٞمعية الفنٌاف 

نشاط فتٍ تشكيلي كيضيف قائلبن: "استطعنا أف ت٧عل من سيدم بلعباس قيطبان ىامٌا كقلعة  400من 
للفن التشكيلي كقبلة للفنٌانتُ سواء من اتٞزائر كحتى من ات٠ارج فعلى سبيل ات١ثاؿ استطعنا استضافو 

معرض تٖت شعار  ـ  في أكبر2009من غزةٌ سنة ميسرة فتحي بارود الفناف التشكيلي الفلسطيتٍ 
عمل حبر على كرؽ إضافة إلى معرض للوحات بتقنية الأكر  4000عرض أكثر من  فسفور أبيض

كما استضفنا الفنٌاف التشكيلي أحمد الشهابي معارض فردية للفنٌاف العراقي  8 يلك كما أقمنا
فناف ـ كما استضفنا ال2017فناف القصر ات٠اص بالراحل صداـ حستُ سنة  شاكر خالدالكبتَ 

عبد الرضا كما عرضنا أعماؿ ات٠طاط ات١رحوـ   ـ2015سنة علي رشيد التشكيلي الشهتَ ات٢ولندم 
حمزة ـ بالنسبة إلى ات١عارض الفردية لفنانتُ من اتٞزائر أقمنا معرضان فرديان ؿ 2017سنة القرملي 
ٌـ البواقي كالفمراد عبد اللّاوي من تّاية مزياف بوسعيد من تيارت بوخلدة  جماؿ طالبي ناف من أ

قسنطينة ات١صورة  كريم دلوشباتنة  سفياف دايمن النعامة، و محمد العربي ىليلو من تيزم كز
حمداف بلاؿ، المرحوـ ، فراغ الطيبمن كىراف. من سيدم بلعباس نادية مغربي الفتوغرافية 
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عارض ، ناىيك عن منورالدين ذراع، العلمي عبد القادر، جنفي محمد، محمد كرور، فريد داز
صالوف الأطفاؿ كالورشات كات١عارض اتٞماعية أمٌا التظاىرات الكبرل التي تعرؼ بها اتٞمعية، فهناؾ 

الملتقى الوطني الخيمة ، الأياّـ الوطنية التشكيلية ميلود بوكرشـ، 2004منذ  فن الطفل
ي مفتوح بطبعاتها الست كالذم ىو فكرة جديدة على الصعيد العات١ي كونو ت٥بر تشكيل التشكيلية

على الفنٌ كالبحث في ات٢وية كاستخداـ ات٠امات كتبادؿ ات٠برات كالتجارب كما أف اتٞمعية أقامت 
 عدة معارض عبر تراب الوطن.

كمن بتُ النشاطات ات١ذكورة نقدـ صورة لتظاىرتتُ اثنتتُ قامت بهما ىذه اتٞمعية كنموذج 
 لنشاط فتٍ تشكيلي ت٭مل الكثتَ من الإت٬ابية.

 دورة المرحوـ ذراع نور الدين .ميلود بوكرش–ياـ الوطنية التشكيلية لأا -3-2-1

  2017 أكت 23الى 19: من التظاىرة تاريخ

: تٚعية البصمة للفنوف التشكيلية بالتعاكف مع كلاية سيدم بلعباس كدار الثقافة   الهيأة المنظمة
 كاتب ياستُ .

 اس.: دار الثقافة كاتب ياستُ بسيدم بلعب مكاف التظاىرة

اف عادؿ تريعة من سيدم بلعباس كالفنٌ فنانا من ت٥تلف الولايات،  60ضمت التظاىرة : المشاركوف 
بلعباس ، عبد ات٢ادم طالبي من ت٘وشنت كمراد تبرحة من كلاية بسكرة، قيشو نور الدين من سطيف

مد عمر نبيل من تلمساف كصليحة بن الطيب من تيزم كزك كداز فريد من سيدم بلعباس كبن ت٭ي ت٤
الواعد كركر ت٤مد من سيدم  من كلاية الطارؼ، من كىراف كحفيظة مقدس من تّاية... كحلي تٚاؿ

قرقور عبد اتٟق من سطيف كالفنانة سليمة حاضر  ، بلعباس كالفناف ت٤مد بوسنة من برج بوعريريج
الفناف عيساكم  ،طالبي مولام عبد الله من تلمساف كالفناف زاكي سلبـ من ات١سيلة ، باش من ات١سيلة
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اف فكتَ جيلبلي جعفر من البيض كالفناف بوكرش ت٤مد من تيبازة كت٤مد عبد المجيد من تندكؼ كالفنٌ 
 عزيز عياشتُ من الشلف . ،ت٥الدم من تيسمسيلت كالفناف ت٤مد تٝارة من عتُ الدفلى

 ونٌ أرغم ف ، نلمس ذلك ات١ستول الفتٍ الراقيات١شارؾ بها الفنية  بعد القراءة العامة للؤعماؿ
كاف العلبمة البارزة التنوع الكبتَ في ات١واضيع كالأساليب   فٌ إبعرض لوحتتُ لا أكثر ف لكل فنٌافح تٝي 

ىذا  فٌ إ ات٠امات كالتقنيات كاتٞانب الإبداعي كأصالة الأعماؿ ات١عركضة، في ذلك ات١عرض، ككذا تعدد
 اية من طرؼ اتٞميع.كيستحق كل العن راسة كالتتبع،ملفت كجدير بالدٌ  الوضع جدٌ 

الطيبة التي قامت بها ىاتو  تلك ات١بادرة وكما تٕدر الإشارة إليو من خلبؿ ىاتو التظاىرة ى
محمد ياـ العرض، حيث تفضل الأستاذ كالفناف أتقدلَ ت٤اضرات خلبؿ اتٞمعية من خلبؿ برت٣ة 

ثرل أ، ف"كيليسوؽ الفن المعاصر الوجو السلبي للفن التشموضوعها "بإلقاء مداخلة  بوسنة
اف ات١بادرة صورة طيبة عن الفنٌ  ىاتونت انتُ، كقد بيٌ فى عن الكثتَ من الفنٌ اتٟديث عن موضوعات تٗىٍ 

غياب التنظتَ ليس من غياب  فٌ أاتٞزائرم ات١ثقف كات١تابع للؤحداث الفنية العات١ية، كجعلتنا ندرؾ 
ستاذ فريد داز ت١داخلة التي تفضل بها الأإلى ا بالإضافةكالتنظيم،  التأطتَا في مشكلة ت٪ٌ إالكفاءات ك 

اف كالفنٌ  ـ كالذم تٝيت تلك الأياـ باتٝو1908( ات١ولود في )ميلود بوكرشحوؿ الفنانتُ التشكيليتُ 
لب الفنانتُ ككً  رتٛة الله عليو )نور الدين بوذراع(التظاىرة تكرتٯا لو  ىذهات١توفي مؤخرا كالذم نظمت 

 من مدينة سيدم بلعباس.

 ـ2119أوت  ات١عمورة-التشكيلية الوطنية ات٠يمة-3-2-2

 للفنوف التشكيلية البصمةبت تٚعية أ" دالخيمة التشكيلية" اتٝهاتظاىرة فنية تشكيلية 
تٖط ىذه ات٠يمة رحات٢ا في كل مرة في مكاف تٮتاره  ،ـ2013لسيدم بلعباس على تنظيمها منذ 

 ولاية سعيدة.ات١نظموف، ككانت المحطة ىذه ات١رة بلدية ات١عمورة ب

ت٬يبنا على ىذا السؤاؿ رئيس اتٞمعية فريد داز قائلب " ات٠يمة بالنسبة لنا رمز  لخيمة؟ا فلماذا 
صالة كالعمل على استنطاؽ صالتنا اتٟقيقية اختًناىا رغبة منا في التمسك بالأأللتًاث كىي تعبر عن 
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ن نشاركهم تلك التظاىرة . كلمات استطعنا أف ندرؾ قيمتها كت٨ي في بعث ثقافة حقيقية"ضات١ا
كنعيش اتٟدث التشكيلي تٖت خيمة حقيقية كأخرل خيمة رتٝت في ذاؾ الفضاء الرٌحب الواسع في 

 آمالنا كآماؿ كل ت٤ب  للفن مستمتع بو.

 لخيمة؟  ىي النشاطات التي تتضمنها ىذه اما

 يلي:  ات٠يمة التشكيلية تظاىرة كنشاط تشكيلي بتضمن ما 

o  فنية.للوحات ال معرضان 
o بإت٧از لوحات فنية.تشكيلية للفنانتُ ات١شاركتُ  تكرشا 
o في شوارع البلدة ات١ستضيفة. ت٧از جدارياتإ 
o طفاؿ ات١دارسكرشات للرسم لأ. 
o كفنانتُ كباحثتُ. ت١ختصتُ كقراءات كمداخلبت ت٤اضرات 

ت٭دث كل ذلك تٖت خيمة تنصب كتٕهز كتهيأ لذلك الغرض، كيعود ىذا الاختيار رغبة من 
نظمتُ في إحداث كضع ت٥تلف عمٌا اعتاد عليو الناس، مع إضفاء اتٞدية كبعث القيم اتٟقيقية ات١

للنشاط الفتٍ التشكيلي ت٦ثلة في التًاث كالتاريخ الأصيل، إفٌ ات٠يمة تٖمل الكثتَ من الدلالات 
لى النسياف كالرموز العميقة كىي كفيلة بتحقيق الكثتَ من ات١عالٍ السامية لدل الإنساف الذم شبٌ ع

 فشاب عليو.

ا لاحظنا فعالية كبتَة ككبتَة نٌ نػٌ إلتشكيلية فامن خلبؿ مشاركتنا كتتبعنا لنشاطات ات٠يمات ك 
اجتماع الفنانتُ في  فٌ إ ،مديريات الثقافةلم نلمسها في الصالونات كالتظاىرات التي تنظمها  جدان 

وارات كاتٞلسات البسيطة على من خلبؿ اتٟرب أكثر من بعظهم اخيمة تقليدية ت٘كنهم من التق
 بالتفاعل اتٟقيقي تفاعلبن ذلك سمح ت٢م الزرابي تٖت ات٠يمة كمع كوب شام أك كوب من القهوة، في

 في أجواء ت٦تعة كمفعمة بعبق الأصالة.  كجادان  مفيدان 
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 في الجزائر تعليم الفنوف التشكيلية-3-3

وازف اتٞوانب يستدعي العناية كالاىتماـ العمل على بناء ت٣تمع قوم الركائز متتُ البناء متإفٌ 
على مناىج التعليم  ، ككاف لزامان ما ت٭تاجو الإنساف في حياتو اليوميةبشتى جوانب العلم كات١عرفة ككل 

كالوجدانية سم بالكلية كالشمولية في تكوين الفرد من تٚيع اتٞوانب العقلية كاتٞسمية كالنفسية ف تتٌ أ
 ي التداخلبت كالتقاطعات بتُ تلك اتٞوانب ات١ختلف التي تشكل بناءف تراعأالركحية، كما عليها ك 

لْن اى مْ ف ي ‌نساف الذم قاؿ فيو الله تعالى: "لوحدة عظيمة ىي الإ كتشييدان   ـ و ح م  و ل ق دْ ك ر مْن ا ب ن ي آد 
ن اى مْ م ن  الط ي ب ات  و ف ض لْن اى مْ  يلاً  ك ث ير    علىالْبػ ر  و الْب حْر  و ر ز قػْ ل قْن ا تػ فْض  كمن  ،(70الإسراء) "م م نْ خ 

، ة كالتشكيلية منها خاصةت٫يتها الفنوف بصفة عامٌ أكنهها ك   الكثتَكفبتُ ات١واد التعليمية التي ت٬هل 
نا نصطدـ في نٌ أ لاٌ إنها أنقص من شخرل كلا تي مثل باقي ات١واد الأ تعامل معهاحيث ت٧د ات١ناىج ت

 ت٫ية، بل كمن ضركرة ت٬ب تفعيلها. أمن  انقص كيهمل مات٢ع سلبي مؤسف يي حياف بواقالكثتَ من الأ

نستطيع كانطلبقا من تٕربتنا ات١تواضعة في ت٦ارسة الفن التشكيلي كتدريسو في ات١درسة اتٞزائرية 
ف أمل أعطاء ات١لبحظات كالتصورات التي نإت٬ابيات في ات١ناىج ات١سطرة ثم الوقوؼ عند السلبيات كالإ

 ليها ات١ناىج التعليمية في ميداف الفنوف التشكيلية.تكوف ع

 ةالتشكيلي وفالفن تعليم ت٫يةأ -3-3-1
التشكيلي في البرامج  التعليمية  الأمم ات١تقدمة من أف تدريس الفنٌ  لقد تولدت قناعة لدل كلٌ 

ر الذم تٯكن ك فهي تهدؼ بالأساس إلى توجيو ات١تعلم ت٨و الدٌ  ،ضركرة تٖتمها متطلبات اتٟياة ات١عاصرة
في تغيتَ المحيط الذم نعيش فيو ك ذلك من خلبؿ التصاميم ات١ختلفة سواء كاف  أف يقوـ بو ىذا الفنٌ 

من ىذه التصاميم تْاجة إلى دراسة  ذلك للمنتجات أك للفضاءات الداخلية كات٠ارجية، فكل  
تلقي للحصوؿ على تلك رغبة في إرضاء ات١ الانسجاـجل التكامل ك أمن  ةكاتٞمالي ةانب الوهيفيو للج



 

720 
 

كلما  يان ات١تعة التي يبحث عنها، فكلما كانت الفضاءات غنية بالأشكاؿ ك الألواف ات١دركسة علميا كفنٌ 
ة إلى ت٘ريره للمتعلمتُ من خلبؿ ات١فاىيم ك ر ذلك على تفكتَنا كسلوكنا، ك ىذا ما تهدؼ ات١ادٌ أثٌ 

سيكوف  وفواف كعلبقتها بالمحيط، فهؤلاء ات١تعلمالتقنيات التي تساعد على فهم أسرار الأشكاؿ ك الأل
ت٣اؿ  ت٢م فضاء خاص أك عاـ تٖت مسؤكليتهم في ات١ستقبل يستطيعوف تصميمو تٔساعدة ت٥تصتُ في

حتى تكوف ىذه الفضاءات ذات مواصفات تٚالية مدركسة ك متناسقة مع  1(design) يزاينالد  
 .2المحيط العاـ للمدينة

س الفن التشكيلي كضركرتو، فقد أدرجت ىذه ات١ادة ضمن ات١نظومة كانطلبقا من أت٫ية تدري
بعد  ، إلاٌ ازمة ت٢إلا أف الظركؼ التي طبعت مرحلة ما بعد الاستقلبؿ لم تسمح بالعناية اللبٌ  التًبوية،
سنة من 20ظر في ات١ناىج ضمن مشركع ات١درسة الأساسية بداية الثمانينيات، كبعد إعادة النٌ عملية 

ع في إصلبح شامل ، كشري مرة أخرل ساسية اتفق اتٞميع على ضركرة إعادة النظر فيوات١درسة الأ
 أكثر ديناميكية مع ات١تطلبات الاجتماعية ات١عاصرة، أسسو  فرز مناىج جديدة مبنية علىأكعميق 

 ؼ الدكؿ ات١تقدمة.في سائر كت٘اشيا مع ما ت٭دث 

 سة الجزائريةمراحل تطور تدريس الفنوف التشكيلية في المدر  -3-3-3
 أوّلًا/ مرحلة ما بعد الاستقلاؿ

التجربة، للتأىيل ك سمت بصعوبات كعوائق كبتَة من ضعف في الإمكانات كانعداـ كالتي اتٌ 
ا فرض على راسية، ت٦ًٌ ات١ناىج الدٌ في غياب من الطاقات البشرية ك  خاليان قطاع التًبية  حيث أصبح

ت الأجنبية كاستغلبؿ التجارب ات١تاحة، كل ذلك كغتَه ياسي آنذاؾ الاستعانة بات١ساعداظاـ السٌ النٌ 
غم من القناعة بوجوب فتح فضاءات جانبيا، فبالرٌ  موضوعاجعل من العناية بتدريس الفنوف التشكيلية 

 رغم ات١ستَين إلى العمل على توفتَ ماأطتَ أالفادح في الت صقالنٌ أفٌ  لاٌ إية في ات١ؤسسات التًبوية فنٌ 

                                                           
1-  Design –فن التصميم ات١عاصر  -متداكؿ في كل اللغات تقريبا معناه في العربية مصطلح عات١ي- 
 Source : http://www.oujdacity.net/national-article-67506-ar –لطفي اليعقوبي  - 2
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كرغم ذلك فقد كانت تفتح  ،عن الاىتماـ بات١واد الفنية ذلك بعدىمأساسية، ك د الأت١وااتدريس لمكن أ
ة في نذاؾ، كاف ذلك خاصٌ آ( شاطالنّ حصة ) ككانت تسمىبعض ات١ناصب التعليمية في ات١واد الفنية 

إلا أنها لم تكن معمٌمة لذا لا تٯكننا اتٟديث عنها كعامل مؤثر كذا  ات١دفبعض ات١ؤسسات داخل 
 .ة كبتَةفاعلي

 ساسية:التربية التشكيلية في مشروع المدرسة الأثانياً/ 

رع في تنفيذىا  مع كقد شٌ  76/35ههر مشركع ات١درسة الأساسية في اتٞزائر من خلبؿ أمرية 
ة لتطوير التعليم كالنهوض بو إلى مصاؼ معو آمالا جادٌ  بداية الثمانينيات، كجاء ات١شركع حاملبن 

  ة،ت ككسائل خاصٌ آات١ناىج، كتطلب تنفيذه منش كلٌ   مسٌ  ات١شركع شاملبن ككاف  كؿ ات١تقدمة،الدٌ 
كل أرفقت بالتي ك  ،خاصة ؤسسات ت٪وذجيةلو م حيث استحدثت كلفت الدكلة مصاريف طائلة

حيث  التي تطلبتها ات١ناىج ات١سطرة،ك خمة، إلى الوسائل البيداغوجية الضٌ  بالإضافةزمة، ات٢ياكل اللبٌ 
ىذا ما  التجريب كالتنفيذ داخل ات١ؤسسة التعليمية،الواقعية ك على مبدأ  ساسان نيت تلك ات١ناىج أبي 

 . فة جدان جعلها مكلِّ 

ثم غتَت  الرسم الفنية ا فيما تٮص التًبية الفنية التشكيلية ككانت تسمى آنذاؾ مادٌ أمٌ 
باقي ات١واد زمة كناية اللبٌ تٔنهاج كأعطيت ت٢ا العً  حظيتفقد  "التربية التشكيلية "،التسمية إلى 

رع في تكوين كشي  التأكيد على ذلك بإصدار تعليمات إلى ات١دراء كات١عنيتُ، التعليمية الأخرل كتمٌ 
عبر ت٥تلف الولايات نظرا للحاجة الشديدة  المعاىد التكنولوجية للتربيةأساتذة ت٥تصتُ في 

ا ات١ناىج  كالسوريتُ. أمٌ للؤساتذة، حيث ت٘ت تغطية النقص في البداية بالأساتذة العراقيتُ كات١صريتُ
دخلت عليها بعض ، أي رح لاحقان فكانت مستنسخة عن التجربة الفرنسية كالتي سنتطرؽ ت٢ا ببعض الشٌ 

 س الانتماء اتٟضارم كاتٞغرافي للمجتمع اتٞزائرم.ات١واضيع التي تكرٌ 

 الأىداؼ العامة للمادة

 ا.توسيع معلومات كمعارؼ التلميذ في ىذا النشاط كتعميقه – 01
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 إيقاظ اتٟس اتٞمالي لدل التلميذ. – 02

 ت٘كتُ التلميذ من اكتساب التقنيات الفنية الأساسية. – 03

 تٖفيز التلميذ على ات١شاركة في اتٟياة الثقافية. – 04

 إثارة ات١يوؿ ات١تنوعة عند التلميذ كتنمية مواىبو. – 05

كمساعدتو على الإنتاج الفتٍ عبر الوصوؿ بالتلميذ إلى فهم الأعماؿ الفنية كتقديرىا ،  – 06
 .النشاطات ات١ختلفة

 تٛل التلميذ على الاىتماـ بالتًاث الثقافي كخاصة اتٞزائرم كالمحافظة عليو. – 07

 على الاندماج في كسطو الاجتماعي. هتدريب التلميذ على الأعماؿ اتٞماعية التي تساعد – 08

 تنمية شخصية الطفل بواسطة :  – 09

 العفوم. بتَ اتٟرٌ التع°       

 اكتساب الثقة بالنفس.°       

 إثارة التخيل كالانفعاؿ كاتٟساسية لديو كتطويرىا.°       

 تربية التلميذ على حب العمل كاحتًامو. – 10

 ما يلي: 1994جاء في ات١نهاج ات١عدؿ سنة 

تي تعتبر أداة للمعرفة  لية للفنوف التشكيلية الكر تصبح مبادئ أكٌ شاطات الأنفة الذٌ ف النٌ إ"كىكذا ف
ة بالتًبية التشكيلية النشاطات ات٠اصٌ  فٌ إكعليو ف كغتَىا من العلوـ كالآداب كالفلسفة كات١وسيقى،

 .مل عليها"تفي التكوين الثقافي للتلميذ بفضل ات١واضيع التي تش تساىم بقسط كافرو 

 ر: قراءة في مضموف المقرّ  

لسنوات ثم اطلبعنا على بعض التجارب التي سبقتنا لبعنا كتنفيذنا لتلك ات١ناىج من خلبؿ اطٌ 
اعتمدت قد  تلك ات١ناىجحيث كجنا أفٌ ف نسجل الكثتَ من ات١لبحظات، أبكثتَ، استطعنا 
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بالأساس على التجربة الفرنسية الطويلة في تعليم الفنوف التشكيلية كالتي مستها الإصلبحات العديدة ك 
  إلى التًكيز على ات١لبحظة كات٠ياؿ  اعتمادان التعليم الفتٌٍ  وين اتٌٕ أـ 1909أت٫ها ما حدث في العاـ 

"، مستًشدين التجربة الحسية قبل التحليل النظريعلى الطريقة اتٟدسية التي تبنت مفهوـ "
 l'erreur vient)" الخطأ مصدره الأذف، بينما الحقيقة تأتي عبر العينبالفكرة الشائعة آنذاؾ "

des oreilles tandis que la vérité vient par les yeux). 

إلى ت٤ور  بالإضافة الثقافة الفنيةثم  التخيلك  الملاحظةأربعة ت٤اكر ىي م ات١نهاج إلى سٌ قي كقد 
خذ من أف نأ، كىو نفسو ت٤تول ات١ناىج الفرنسية القدتٯة، في اتٟقيقة ليس من العيب وسائل التعبير

ىذه ات١ناىج تٗلى عنها  فٌ أ مرالأ فيالغريب  فٌ أ لاٌ إالدكؿ التي سبقتنا في مثل ىذه المجالات، تٕارب 
تٗتزؿ ات١مارسة الفنية في ات١دركات البصرية  انهٌ أ قد، كقد تبتٌُ ف تعرضت للكثتَ من النٌ أأصحابها بعد 
في ذاكرتو بواسطة التذكر كالتخيل، خلبؿ بدايات الستينيات من القرف العشرين ات١تعلم كعما تٮتزنو 

الوازع الإبداعي لدل التلبميذ كجعل رسومهم ت٤ط  إيقاظالتشكيلية أكثر إلى  اتٕو تدريس الفنوف
ت٧از كمنها استخلبص العناصر التعبتَية كاتٞمالية، كنلبحظ ىنا اتٕاه التعليم كتعليق بعد الإ كصفو 

ت ات١ناىج العفوم كالتعبتَم الذاتي لدل التلبميذ، نلبحظ ىنا كيف تٗلٌ  الفتٍ ت٨و تقدير اتٟسٌ 
ذلك التوجو  فٌ إسية عن ات١ضامتُ السالفة الذكر كالتي تبنتها ات١درسة اتٞزائرية، كالأبعد من ذلك فالفرن

ف يسود الاعتقاد لدل أاتٞديد تعرض للنقد كههرت عليو بعض السلبيات حيث تٗوؼ القائموف من 
في تقولَ تلك رع لذلك فقد شي  التعبتَ عن الإحساس ىو ات١وضوع الوحيد للفن، كنظران  فٌ أات١تعلمتُ ب

ات١ناىج كاتٕهت الرؤيا ت٨و تٖقيق الانسجاـ بتُ الفن كالتفكتَ العلمي، مثل التعلم عن طريق المحاكلة 
كات٠طأ، ثم التعديل كالتقولَ ات١ستمر للؤعماؿ ات١نجزة، ككاف تعديل تدريس الفنوف التشكيلية في فرنسا 

كتٖليل الصور مع التًكيز على اتٞوانب حيث اتٕهت عملية التعليم الفتٍ إلى "مقاربة  ـ1987سنة 
ستاذ إلى تدريب وتعويد التلاميذ على التعامل "ثم توجيو حرص الأية كاتٞمالية كالفنية ...اتٟسٌ 

 .1اف التشكيلي"البصري مع أعمالهم الفنية بنظرة الفنّ 

ف نتساءؿ كيف ت١ناىج انتقدت من طرؼ الذين كضعوىا كبالأدلة كاتٟقائق ألنا  كىنا صحٌ 
 بنائنا بداية الثمانينات؟ أف تطبق على أنذ بداية الستينيات كيف ت٢ا م

                                                           
1-Ministère de l’Éducation nationale français, Bulletin officiel, spécial n° 2 du  22 juillet 7111 
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 كقد ضمت تلك ات١ناىج أربعة ت٤اكر جاءت كالآتي:

 ...سم بات١نظور: الطبيعة الصامتة، الدراسة الوثائقية التسجيلية، الرٌ  محور الملاحظة – 01 

 ...صة.سم من خلبؿ قالرٌ  كأ: كتشمل التعبتَ اتٟر،  محور التخيل – 02

 : دركس تاريخ الفن محور الثقافة الفنية – 03

لتقنيات ات١ستعملة في الرسم كدركس الألواف. كقد تم حذؼ ىذا المحور ا:  وسائل التعبير - 04
 لنشاطات الأخرل، االأختَ لأنو موجود ضمنيا في 

 قراءة لمنهاج التربية الفنية التشكيلية في المدرسة الأساسية:

جنبية كبالتحديد فرنسية كىي خلبصة تٕربة طويلة في أرة مناىج ت١ناىج ات١سطٌ تلك الطرؽ كا فٌ إ
كجٌهت إليها انتقادات لاذعة من طرؼ خبراء كت٥تصتُ،  ا سرعاف مانهٌ أ لاٌ إتدريس الفنوف في فرنسا 

ساس على ك ارتكزت في الأأكركبا اعتمدت أتلك ات١ناىج القدتٯة في فرنسا ك  فٌ أخلبصة ات١وضوع : ك 
 التشكيلي ىذا الفكر القدلَ في عصر النهضة كما غريقية القدتٯة، كقد انتهج الفنٌ الإ ةالمحاكا نظرية

شخاص ك ت٘اثيل لأأت٧از لوحاة إم أاف البارع ىو القادر على ت٤اكات اتٟقيقة بعده، حيث كاف الفنٌ 
، عبقرتيو عة الفناف كبراتلك كانت   ،كبتُ اتٟقيقةكبتَان بينو الواقع ككلما كاف التشابو   وك مناهر تشبأ

الب إلى كرشة ات١علم الطٌ  مر ظى نٍ م حيث يػى علٌ سلوب التقليد للمي أكقد اعتمد تعليم الفنوف في فرنسا على 
. "إفٌ أم طالب يريد أف يصبح فنٌانان لابد لو من اف المحتًؼ كىكذاعلمو الفنٌ كيعمل على تقليد مي 

امتة...كيعتبركنها من الأكلويات التي بدكنها لا الدٌراسة الأكادتٯية في رسم النموذج كالطبيعة الصٌ 
 .1يكتسب الطاٌلب ات١قومات الأساسية للفنٌ"

تٛل الكثتَ من السلبيات أبرزىا : " أف  ات١نهج القدلَ عمومان  فٌ ألا تٯكننا الاختلبؼ على 
امتلبؾ  كاف يستهدؼ  التعليم أساسان  فٌ أعليم لا التعلم، ك ىذه ات١قاربة كانت تعتمد على منطق التٌ 

                                                           
  19ص – 2005 -دار صفاء للنشر كالتوزيع عماف-كالتًبية الفنية الفن كالنقد التشكيلي–ت٤مد حستُ جودم  -1
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ات١علم كاف يركز على ات١عرفة كلم يرؽ إلى ات١ستويات الأخرل. كالبرامج   فٌ أمعارؼ كاكتساب قدرات، ك 
حيث كاف التعامل مع ات١ادة الفنية ، 1كانت عبارة عن دركس متتابعة تتخللها فتًات للمراجعة..."

قيقة باستخداـ حظة اتٞيدة كالدٌ انطلبقا من العمل الفتٍ الكامل كات١تكامل بإعادة ت٘ثيلو عن طريق ات١لب
سم من ات١خيلة تقوـ فيو في الرٌ  فٌ أالعملية ىنا نفسها، كالفرؽ  خيل، حيث أفٌ ك عن طريق التٌ أاتٟواس 

ف يصل إلى أكمهم في إعادة  ت٘ثيل الواقع، كمن خلبؿ تلك العملية تٯكن للمتعلم  الذاكرة بدكر كبتَ
ختلفة في التعامل مع ات٠امات ات١ستعملة، ىذه الرؤيا ىي ية كيكتسب التقنيات ات١بعض القواعد الفنٌ 

ىو  القدرة على ت٘ثيل اتٟقيقة كىو ما تبناه  الفنٌ  فٌ أتعتبر امتدادا لنظرية المحاكاة التي ترل  ان قدتٯة جدٌ 
، كبقي ىذا أرسطوفلبسفة الإغريق منذ القرف الرابع قبل ات١يلبد كعلى رأسهم كل من أفلبطوف ك 

تٟقب زمنية طويلة، كقد انتهج الأكركبيوف ىذا التوجو خلبؿ عصر النهضة كما بعده،  التوجو سائدان 
التي يعتادىا ت٤تًفو الفن كقد  كالورشاتحيث كانت المحاكاة ات١نهج ات١تبع في تعليم الفنوف في ات١دارس 

ـ، 1909من سنة خلبؿ ىذه الفتًة، أم اعتبارا مدت في فرنسا، "ت في ات١ناىج التعليمية التي اعتي تِّٝ ري 
 سم بالأساس تنمية كتطوير الإدراؾ كات١لبحظة كات٠ياؿ لدل ات١تعلمتُ، اعتمادان سيستهدؼ تدريس الرٌ 

التجربة الحسية قبل التي تبنت مفهوـ "« laméthode intuitive»على الطريقة اتٟدسية 
  .2"، بتشغيل ات١لبحظة الدقيقة للعالم ات١رئي"التحليل النظري

ىذا التوجو ت٭مل الكثتَ من  ات الفعل كالانتقادات الكثتَة أفٌ لبؿ ردٌ كقد تبتُ من خ
 سم ليس فنّ الرّ  فّ إبو لينير" )أ"السلبيات ك النقائص، فقد ذكر )ات١ليجي(...ما ذىب إليو الشاعر 

كىكذا تٖوؿ ات١صوركف يريدكف استيعاب يسمو حتى الخلق والابتكار(  قل، بل فنّ التقليد والنّ 
كىو ما نلمسو بكل جلبء في الأسلوب التكعيبي الذم كاف  ة الأشكاؿ ات١اكرائيةالتعبتَ عن عظم

 من التعامل مع اتٟواس فقط إلى التعامل لت التكعيبية مفهوـ التعبتَ الفتٌٍ "لقد حوٌ  أبولنيتَ أىم منظريو
الحقيقة ليست في حواسنا، بل في فكرنا " مالبرانشمع الفكر متواكبا ذلك مع قوؿ الفيلسوؼ 

، لقد اتفق جل ات١فكرين كالفنانتُ على 3.فالعالم المرئي لا يصير العالم الواقعي إلا بفعل الفكر"..

                                                           
 65ص -2011جامعة كىراف  –مذكرة ماجستتَ  -–ة ت١مارسة ات١علمتُ للمقاربة بالكفاءات دراسة كشفي–العرابي ت٤مد  - 1
 (1861/2008مقاؿ بعنواف تطور الدرس الفتٍ بفرنسا ) -توفيق مفتاح ) مفتش تربوم بأكادتٯية الرباط ( - 2
 -1988-جامعة قطر  –ة التًبية كلي  اتحولي -عبتَ عند الفناف التشكيلي الابتكار كدافعية الت –علي ت٤مد ات١ليجي  - 3
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التشكيلي، كيعتبر  نظرية المحاكاة أصبحت من ات١اضي كلم تعد بات١نهج الذم يرتكز عليو الفنٌ  فٌ أ
ك على الأقل التقليل من أ ات١وقع الأىم لشهادة كفاة تلك النظرية العريقة بابلو بكاسواسبالٍ ساـ الإالرٌ 
و مبتكر تٔفهوـ نٌ أنها حتى لا نكوف ت٣حفتُ في حق أصحابها العظماء، "لقد أصر الفناف على أش

اس إلى جديد غتَ متبوع كغتَ مصنوع بالتقليد، فبيكاسو يقوؿ التغتَ كمسايرة العصر كالانطلبؽ بالنٌ 
 .  1"ع ىو كل شيءالشيء الأىم ىو الابتكار ولا شيء آخر يهم، الإبدا  إفّ  –

تكثيف للئحساسات إلى مدركات  الفنٌ  فٌ أو يرل بنٌ إف ما تسىنري ا الفناف الفرنسي أمٌ 
ىناؾ علبقة  أفٌ   كاند نسكيفاسلي  ة كاضحة ات١عطيات، كيرل كتكثيف ات١دركات إلى أشكاؿ دالٌ 

ت٤صلة التفاعل بينهما،  اف، فالفنٌ ية كبتُ الانفعاؿ داخل الفنٌ كطيدة بتُ مكونات التشكيل كرموزه الفنٌ 
عن الانفعاؿ المحتول الضركرم  مرئيان  ف تعطي تعبتَان أنساؽ رمزية كهيفتها أ ية إف ىي إلاٌ كالأشكاؿ الفنٌ 

 اف.في الفنٌ 

"إف ىذه الطريقة الأكادتٯية تعد مقيدة للحقائق البصرية كرتٔا كانت تتلبءـ مع تلك العصور القدتٯة 
ظريات اتٟديثة التي عصرنا اتٟاضر يؤمن بالأفكار كالنٌ  فٌ إا اتٟاضر...أنها لم تعد صاتٟة في عصرن إلاٌ 
 .2رت الفناف من قيود ات١نظور كات١دارس الفنية القدتٯة "حرٌ 

كالتجديد فيو  ىذه الآراء كغتَىا تصب في موقف كاحد يدعوا إلى الابتكار في الفنٌ  كلٌ   إفٌ 
للؤشياء لا طائل   الذم ت٬عل من العمل الفتٍ تكراران قل اتٟرفيالنٌ  كالتخلي عن التقليد ات١باشر للواقع أك

من كرائو، فيكوف التعليم الفتٍ بذلك تقييد للمواىب كإرىاؽ للمتعلمتُ كرتٔا كاف تقييمهم تٔقارنة 
 حقيقيا لطموحهم كرغبتهم في ت٦ارسة الفن التشكيلي. أعمات٢م بالواقع ىدمان 

الطلبة يتعلموف  فٌ إيات الفنوف في العالم بقولو "( على الطريقة ات١تبعة في أكادتٯفيروفكيعتًض)
كمالٍ كغتَت٫ا من الأصوؿ الصحيحة للتصوير كيكتسبوف مقدرة تكنيكية كيدرسوف الفن اليونالٍ كالرٌ 

باردة لا حياة فيها ككاف ذلك راجع  الفنوف العات١ية التي تعتمد على التقليد كالمحاكاة ثم ينتجوف أعمالان 
 الفنٌ  فٌ إلم يشعركا بانفعاؿ شخصي عميق أثناء إبداعهم"، كيقوؿ )تولستوم(: " م ىم أنفسهمإلى أنهٌ 
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ة بالشعور الذم ينقلو لا عندما على طريقتو ات٠اصٌ  لا يكوف مبدعا إلا إذا كاف الشخص قد أحسٌ 
 .1ينقل إلى الناس شعور شخص آخر"

ل الأكادتٯيات سم في إحدالرٌ  فٌ إ:)( جازمان بعدـ جدكل تلك الأساليبىربرتريد)كيتحدث
عن الأصل  بعد كثتَان العتُ تي  فٌ أ. ذلك انا مبتكران إلى الشيخوخة لن ت٬عل من الطالب فنٌ  حتى كلو امتدٌ 

و لم يكن يعرؼ ما كاف يقوـ بنسخو عندما ينتهي من عملو أكثر نٌ أفمن المحتمل  ،لرسم جزء لوقت
 .ا كاف يعلم عندما بدأه(ت٦ٌ 

بالتخلي عنها نهائيا خلبؿ السبعينيات من القرف ات١اضي  بعد تلك الانتقادات كغتَىا انتهت
قد كالتحليل كاتٕو التعليم الفتٍ في فرنسا ت٨و التعبتَ، كتطور مع بداية الثمانينيات ليتجو أكثر إلى النٌ 

ة الإعلبـ كالصورة في خضم التغتَات التكنولوجية التي تسارعت كتتَتها في ت٥تلف المجالات خاصٌ 
كضع تصورات جديدة مبنية على تٖليل الأعماؿ الفنية ثم نقدىا كإعطاء ت٣اؿ  تمٌ  حيث كالتلفزيوف،

 جل جعلهم يسايركف ذلك التطور. أمناسب للئبداع كالتعبتَ الذاتي للمتعلمتُ من 

  صلاحية :المناىج الإثالثاً/ 

لعات١ية في احة اللتطور العلمي ات١ذىل الذم تعرفو السٌ  "نظران  صلبحيةجاء في مقدمة ات١ناىج الإ
ة إلي إدخاؿ تٖسينات بيداغوجية، علمية، فنية، كتقنية ىامٌ  وزارة  التربية الوطنيةاىن، تسعى القرف الرٌ 

على النظاـ التًبوم قصد إحداث تغيتَات إت٬ابية في نفوس ات١تعلمتُ، ليكونوا قادرين على التعبتَ 
م. كذلك باعتمادىا ات١قاربة ذات بكفاءة عن ذكاتهم، أفكارىم، أحاسيسهم، مشاعرىم، كانفعالاته

( التي أصبحت حاليا أكثر من ضركرة. مقاربة )المقاربة بالكفاءاتالتجريبي  –الطابع الوهيفي 
تعطي الأكلوية في ت٘كتُ القيم اتٞمالية الأساسية ات٢ادفة إلى ات١سات٫ة النشطة في كضعيات ذات علبقة 

ى أساس تعلم الفنوف التشكيلية التي أصبحت عنصرا بتُ الأفراد ك المحيط الدراسي ك عالم الشغل عل
 أساسيا في التكوين القاعدم للمواطن.
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تٖستُ نوعية التعليم يعتٌ تٖستُ ات١ردكد  كإتٯانا من المجموعة ات١تخصصة في ات١ادة بأفٌ 
 ظر في بناء ات١ناىج من حيث:بإعادة النٌ  البيداغوجي للمنظومة التًبوية لا يتحقق إلاٌ 

  سس بنائها: كالأساس الفلسفي، كالاجتماعي النفسي كالثقافي كات١عرفي.أي مفاىيمها ك 
 .مكوناتها: كغاياتها كمراميها كأىدافها العامة، في ات١عرفة ات١نهجية ) الأكادتٯية كالثقافية 
 .أنشطتها التعليمية: كات١عارؼ ات١نهجية، كات١هارات كالكفاءات المحسوسة لدل ات١تعلم 
 لتحصيلي اة بأنواعها: كالتشخيصي، التنبؤم، التكويتٍ، أنشطتها التقييمي كفي

 كالتوجيهي.
كتقود ت٥تلف  ا تعكس فلسفة المجتمع كثقافتوكما تعتبر ات١ناىج ات١طية الأساسية في الفعل التًبوم، لأنهٌ 

كتلبؤـ فيتحقق التغيتَ ات١نشود في  النشاطات التعليمية كتضمن استمرارية الأداء التعليمي في انسجاـ
 تمع ت٨و الأفضل.المج

 في المناىج الإصلاحيةالتوجهات الجديدة 

ىم ما تٯكن تسجيلو على ات١ناىج اتٞديدة ىو ذلك التغتَ اتٞذرم في التعامل مع ات١ادة أ فٌ إ
ات١عارؼ إلى ثلبث مستويات  تٕزئكاف التوجو العاـ ت٨و تفكيك العملية التًبوية انطلبقا من  حيث

ثر ك الأأالعملية ات١هارية، ثم ات١عرفة الوجدانية  كأاىيمية، كات١عرفة الفعلية ىي )ات١عرفة ات١فمن ات١عاؼ 
، اىتماماالتي كليت وانب ات١ستحدثة حد اتٞأاتٟسي الانفعالي لتلك ات١عرفة( كيعتبر العنصر الأختَ ىو 

التحليلي من جذريا من ات١لبحظة كالتخيل إلى التناكؿ  لت تٖولان النظرة إلى الفن التشكيلي تٖوٌ  فٌ أكما 
التشكيلي من تركيب كتقنية  خلبؿ القراءة ات١بنية على العناصر التشكيلية كالقواعد العامة في الفنٌ 

 .لوافأك 

إلا أنوٌ كبعد سنوات من تنفيذ ىذه ات١ناىج اتضح أفٌ الوضع ت٭تاج إلى إعادة النظر، فقد 
نظرا لتنوعها  ات١تعلماتد عن تٖديد جاءت الكفاءات ات١سطرة ت٣زئة للعملية التعليمية ت٤اكلة الابتعا

 .ل إلى درجة كبتَة من الغموض كاكتست الكفاءة صفة التعقيدالشديد في المجاؿ الفتٍ، كذلك ما أدٌ 
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دفع ات١تعلمتُ إلى البحث كبناء  في على قدرة الأستاذ ترتكز بيداغوجيا الكفاءاتكما أفٌ 
كىو ما يتطلب مهارة مهنية كرصيدا معرفيا  ،ازبط كدافعية الإت٧التعلمات بات١لبحظة كالتحليل كالرٌ 

الواقع يصدمنا في الكثتَ من الأحياف بأساتذة ت٤دكدم  لدل ات١علم، إلا أفٌ  ككفاءة عاليةكخبرة 
تشمل معارؼ عقلية  انهٌ التكوين كات٠برة، كتكوف السلبية أكثر لدل ات١واد الفنية خاصة التشكيلية لأ

ف تتاح ىذه اتٞوانب تٚيعا لدل أعب كمن الصٌ  ،كجدالٍ كمهارة عند ات١مارسة كذكؽ كإحساس
 شخص كاحد ىو أستاذ التًبية الفنية التشكيلية.

كمن ناحية أخرل فقد لاحظنا اعتماد العملية التعليمية على اللٌوحات كالتحف الفنية  فحتُ 
فان فنية لرسٌام تُ عات١يتُ ثم نطلب نعرض على تلميذ في الأكلى أك الثانية متوسط أك حتى في الثانوم تٖي

منو استخلبص القواعد الفنية كاتٞمالية للفنٌ التشكيلي، فنحن ىنا أماـ مغالطة كبتَة لأفٌ التلميذ 
فإننٌا نضعو أماـ اكتشاؼ جديد بالنسبة لو لم يصل بعد  -التحفة– عندما نقدـ لو ذلك العمل الفتٌٍ 

قوؿ أف نطلب منو تٖليلو كاستخلبص إلى درجة إدراؾ طبيعتو كلا استيعاب قيمتو، فليس من ات١ع
 ...القواعد الفنٌية كاتٞمالية فيو

 ان و من ات١ستعجل جدٌ نٌ إانطلبقا من ىاتو ات١عطيات التي يلمسها اتٞميع في الواقع التًبوم ف
عن أسلوب التقويض  البحث عن البدائل الكفيلة بالتوفيق بتُ ت٥تلف الأساليب التعليمية، كالكفٌ 

منهج كاف  أمٌ كمفيد من  اجة إلى توفيقية تكاملية حكيمة تنتقي كل ما ىو ت٣دو الارتٕالي، ت٨ن تْ
دكف النظر في ات١ساكئ، لذا فنحن تْاجة إلى خطة   ثم نستبدؿ مكانو بقبوؿ الكلٌ  ككفانا رفض الكلٌ 

 تلبئم ت٣تمعنا نضعها بأنفسنا كنسميها كما نريد.

راسة في ت٣اؿ التعليم كليس ىنالك الدٌ و من الضركرم كضع مكانيزمات دائمة للبحث ك نٌ أنرل 
كل معلم في نهاية السنة الدراسية بتقدلَ تْث فات١فركض أف يقوـ   كأت٧ع من ات١علم نفسو، أباحث أكف

، حيث كيكوف ذلك العمل تٖت إشراؼ مفتش ات١ادةتربوم من إعداده يقدمو نهاية السنة الدراسية 
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عند أنفسنا  كيصبح بإمكاننا اختيار الطريق  من خلبؿ تلك البحوث ات١يدانية نستطيع الوقوؼ
 ات١ناسب الذم نستَ فيو إلى ما ىو أفضل ت١ستقبلنا. 

 تعليم الفنوف التشكيلية في الجامعة الجزائرية-3-4
ين فتح قسم الفنوف التشكيلية لم تعرؼ اتٞامعة اتٞزائرية تدريس الفنوف إلا نهاية الثمانينيات أ

ضحت اتٞامعة اتٞزائرية الوحيدة التي ت٘نح شهادة أس تٔستغالً حيث في جامعة عبد اتٟميد بن بادي
صلبحية مع البرامج الإ لاٌ إليسانس في الفنوف التشكيلية على مستول القطر الوطتٍ، كلم يتغتَ الوضع 

ب ادين فتح قسم الفنوف في كلية الآأة الثالثة يلفالتي مست التعليم العالي خلبؿ العقد الأكؿ من الأ
، ككذا في جامعة اتٞلفة ثم في جامعة معسكر كسعيدة كسيدم بلعباس كبعدىا تم ة تلمساففي جامع

 افتتاح كلية الثقافة كالفنوف في قسنطينة.

كات١لبحظ أف تلك الأقساـ أدرجت تٖت غطاء كليات الأدب العربي كاللغات، دكف   أف تهيأ 
مر من ذلك قلة أك انعداـ التأطتَ ت٢ا الظركؼ اللبزمة كات١ناسبة من منشآت كتٕهيز مناسب، كالأ

ات١تخصص، فباستثناء جامعة مستغالً التي استعانت بأساتذة الفنوف اتٞميلة فإف اتٞامعات الأخرل لم 
تٕد من ات١ؤطرين اتٟاصلتُ على الشهادات ات١ناسبة إلا بعض التخصصات ات١قاربة للفنوف أك التي 

لثقافات كالفنوف الشعبية كتٗصصات الآداب تْث من خلبت٢ا أصحابها في الفنوف مثل تٗصصات ا
التي تبحث في علم اتٞماؿ أك الصٌورة كما شابو ذلك. نشتَ إلى العدد القليل من بعض الأساتذة 

الصادؽ أمين الذين ت٘كنوا من أخذ تكوين أكادتٯي متخصص في ات٠ارج نذكر على سبيل ات١ثاؿ 
وإبراىيم الذم درس في العراؽ   ي رضاجمعالذم تٖصل على درجة الدكتوراه من فرنسا،  خوجة

 في تٚهورية مصر. عبد الصدوؽ

 تقييم التكوين الجامعي في ميداف الفنوف-3-4-1
خلبؿ عقد كنصف من مباشرة اتٞامعات تدريس الفنوف كتٗرج العديد من الطلبة اتٟاملتُ 

التعليمية كضعفا كاضحا  لشهادات الليسانس كات١استً كحتى الدكتوراه لاحظنا تذبذبا كبتَا في ات١ضامتُ
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في اتٞانب التطبيقي لدل ات١تخرجتُ، فالساعات ات١خصصة للجانب التطبيقي قليلة جدا غياب ات١ؤطر 
ات١تخصص جعل منها حصص خاكية في أىدافها لأف فاقد الشيء لا يعطيو، كلتعويض ىذا الاختلبؿ 

يصبح المجاؿ الوحيد لتقييم كتقدير  يتجو ات١شرفوف إلى اتٞانب النظرم في ت٣اؿ الفنوف التشكيلية حيث
الطلبة، ت٦ا افرز طلبة يتجهوف إلى الدراسات النظرية ت٬هلوف أك يفتقدكف إلى ات١هارة التطبيقية في الفن 
التشكيلي كىو ما ت٬علو في نظرنا غتَ مؤىلتُ لتدريس الفنوف التشكيلية كلا تٯكنهم حتى من متابعة 

ات١مارسة كت٨ن نبحث كندرس عن الفن التشكيلي، لذا فإننا نقتًح الدراسات العليا بالنظر إلى أت٫ية 
 بعض النقاد إذا أردنا أف نصحح الوضع كننتج متخرجتُ متكاملي اتٞوانب التكوينية.

 .تٕميع الطلبة في مرحلة التخصص في جامعات ت٤ددة 
 نوف الاعتماد على أساتذة الفنوف اتٞميلة أك الفنانتُ التشكيليتُ في تكوين طلبة الف

 خاصة اتٞانب التطبيقي
  توفتَ اتٞو ات١ناسب ت١مارسة الفنوف التشكيلية للطلبة بتهيئة الورشات ات٠اصة

 كات١ناسبة كتوفتَ الوسائل التي تتطلبها ت٦ارسة الفن التشكيلي.
  انضماـ الطلبة للمشاركة في النشاطات كالتظاىرات الفنية التشكيلية كالتي تنظمها

بالتنسيق بتُ اتٞامعة التي تدرس الفنوف التشكيلية كمديرية مديريات الثقافة، كذلك 
 الثقافة.

  تعديل ات١ناىج بإضافة مقاييس تطبيقية ت٘كن الطالب من اكتساب ات١هارات
 كالقدرات على الإنتاج الفتٍ مثل ما ت٭دث في مدارس الفنوف اتٞميلة.

 ٞانب النظرم أم ات١وازنة في اختبار الطلبة كامتحانهم بتُ اتٞانب التطبيقي كات
 تٜسوف بات١ائة لكل جانب. 
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 مدارس الفنوف الجميلة-3-5

في باريس،   ٌــ، كفرع تابع للمدرسة الأ1920افتتحت مدرسة الفنوف اتٞميلة في اتٞزائر سنة 
ذلك لم تٯنع بعض الفنانتُ  فٌ أ لاٌ ، إةفي تكوين الفنانتُ الفرنسيتُ خاصٌ  ان را مهمٌ ك حيث لعبت د

 فيها  الدراسةوت٢ا ك اتٞزائريتُ من دخ

ـ، كانت 1843في سنة . "يعود تاريخ مدرسة الفنوف اتٞميلة إلى منتصف القرف التاسع عشر
ليوف   كيلٌف ات١هندساف. ـ فأصبحت مدرسة بلدية1848مدرسة للرسم، ثم أخذت طابعا رتٝيا سنة 

ككاف ىذا ( رياب حالياز )سابقا  غا تليفتٔهمة إت٧از ات١درسة اتٟالية في حديقة كلارو و جاكداربيدا 
ـ أسندت للمدرسة الوطنية للهندسة ات١عمارية 1962ـ، كبعد استقلبؿ اتٞزائر عاـ 1954سنة 

كالفنوف اتٞميلة مهمة تكوين النٌخبة اتٞزائرية في ت٣اؿ ات٢ندسة ات١عمارية كالفنوف التشكيلية مع السيد 
، لتفتح خلبؿ 1ة العليا للفنوف اتٞميلة"ىداف، أستاذ في النحت كالسٌيد بن يلس البشتَ، مدير ات١درس

السنوات ات١والية عدة مدارس جهوية في الفنوف اتٞميلة في كل من كىراف كقسنطينة كباتنة كتيزم كزك 
 كسكيكدة كمستغالً .. بالإضافة إلى عدة ملحقات في سيدم بلعباس كتلمساف كغتَىا.

هد لتكوين الفنانتُ التشكيليتُ على أمٌا ات١درسة العليا للفنوف اتٞميلة كىي أىم كأرقى مع
، كتعبر ىذه ات١عاىد الفنية التشكيلية رائدة كفعٌالة جدان في ـ1989 أعلى مستول فقد أنشأ في العاـ

بعث الإنتاج الفتٍ التشكيلي الأصيل، حيث أفٌ أغلب الفنانتُ الناشطتُ على السٌاحة أك ت٣ملهم 
ث سات٫ت كبقسط كبتَ في تشكيل معالم الفن عدا العصاميتُ ىم من خرت٬ي ىذه ات١دارس، حي

 التشكيلي اتٞزائرم اتٟديث كإثراء ات١شهد النقدم بأكجو عديدة كمتنوعة في المجتمع اتٞزائرم.

لقد أثبتت مدارس الفنوف اتٞميلة كعلى رأسها ات١درسة العليا للفنوف اتٞميلة عن جدارتها 
تبعة في التدريس كاقتدار طاقم التأطتَ كالذم تشكل كفعاليتها كيعود ذلك بالأساس إلى ثراء ات١ناىج ات١

بالأساس من فنانتُ جزائريتُ كبار تركوا بصمة كاضحة كمهمة في الفن التشكيلي اتٞزائرم كبلغ 
                                                           

1  -  http://www.medmem.eu/ar/notice/EPT00285 
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صيتهم إلى العات١ية نذكر ت٦ن تداكلوا على ات١درسة العليا للفنوف اتٞميلة ت٤مد إسياخم  كشكرم مصلي 
 كسعيد شريفي كعسلة كرلَ سرقوة كىلبؿ زبتَ كغتَىم. كديناس مارتيناز كت٤مد راسم 

  الشباب ودورورشات دور الثقافة -3-6

لا ت٬ب أف نغفل عن الدكر اتٞانبي الذم تقوـ بو الكثتَ من دكر الثقافة كدكر الشباب في فتح 
ف ك يستَىا منشطو أللفنوف التشكيلية ت٣هزة كت٥صصة ت١مارسة الفنوف التشكيلية يتكفل بها كرشات 

كجديرة  مهمةالفكرة  فٌ إميلة، ك مدارس الفنوف اتٞأطارات الشباب إمتخرجوف من معاىد تكوين 
بالاىتماـ كونها تصنع فضاء فنيا تشكيليا لفئة من التلبميذ لم يسعفهم اتٟظ في دراسة الفن التشكيلي 

حاب ات١واىب في ات١درسة أك في مدارس الفنوف اتٞميلة، فتكوف بذلك حاضنة حقيقية للمهتمتُ كأص
 خاصة الصغار منهم.

مهما يكن الأمر فإفٌ تلك الورشات موجودة كفاعلة ت٢ا تأثتَىا حتى كإف كاف ت٤دكدا، حيث 
أف ات١ظاىر العامة للفعل التشكيلي أك النقدم ىو نتاج لمجموعة من العوامل كالدكافع الفاعلة كل 

رة للمتتبع أك ات١عاين للمشهد النقدم بدرجة معينة من الفاعلية، لتكوف في النهاية الصورة الظاى
 التشكيلي في اتٞزائر. 

  الفنية التشكيلية في اتٞزائر اتكاقع الكتاب-3-7

اتٞزائر سايرت اتٟراؾ ف ،في القدـ قدـ الإنساف ان كضارب ان يعتبر التاريخ التشكيلي للجزائر عريق
تٟداثة، كالذم نتج عنو نشاط  كبر مراحلو،  كىي مرحلة اأىم ك أالإبداعي التشكيلي في أكركبا في 

استمر إلى ما بعد الاستقلبؿ كمنح اتٞزائر الريادة في ىذا المجاؿ إلٌا أفٌ الواقع يضعنا تشكيلي كاسع 
أماـ ىزالة في البحوث كالدراسات الأكادتٯية في ت٣اؿ الفنوف التشكيلية كىو الأمر الذم لا يعكس 

 تشكيلية. تلك الريادة كات١ستول ات١بهر في ات١مارسة ال
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كلم نكن نعلم بوجود  ،ان راسات في الفنوف التشكيلية في اتٞزائر من ات١يادين اتٟديثة جدٌ الدٌ  فٌ إ
ف شرعت بعض اتٞامعات في فتح أقساـ أفي السنوات الأختَة بعد  لاٌ إراسات كالأتْاث مثل تلك الدٌ 

راسات نعداـ ات١صادر كالدٌ ف يصطدـ الباحثوف اتٟاليوف باأللفنوف التشكيلية، لذا كاف من الطبيعي 
كمنطلقا، ماعدا بعض الكتابات ات١تفرقة كالتي  السابقة، كلم نر تلك النماذج التي تعطي للباحث مثالان 

احة الفنية في اتٞزائر فقط ىذا الوضع لم يقتصر على السٌ  فٌ إ، كللئشارة فطلوبةلم ترؽ إلى الأكادتٯية ات١
كاتبا عراقيا معركفا قاؿ : "بالتأكيد لم تلق   فٌ أة لدرجة بل ىي حاؿ الكتابات في جل الدكؿ العربي

 .1كالذم لاقتو الكتابات النقدية التشكيلية العربية..."  ك نبذان أحركة نقدية في العالم تٕاىلب 

  بعض  الكتابات في الفنوف التشكيلية في اتٞزائر-3-7-1
غلبها أالقليل من الكتابات  لاٌ إد أمامنا كت٨ن نلج البحث في الفنوف التشكيلية اتٞزائرية لم ت٧          

نذكر ما توفر  راسات فهي ت٤دكدة جداا الدٌ مٌ أت٤اكلات لبعض ات١ثقفتُ ات١هتمتُ بالشأف التشكيلي، 
 . لدينا منها

  تبعو أمتمثلة في كتابو )اتٟركة التشكيلية في اتٞزائر( كالذم  براىيم مردوخإكتابات الأستاذ
عن طريق  تٝاه )التًبيةأخر آكتاب لو  تَة التشكيلية في اتٞزائر(ك عو بكتاب آخر ىو)ات١سككسٌ 

 الفن(.

  ٌعن الفن التشكيلي كالفنوف التشكيلية في اتٞزائر في   بو القاسم سعد اللهأكتور تٖدث الد
( في جزئو الثامن حيث استطاع إفادتنا بالكثتَ من تاريخ الجزائر الثقافيكتابو الرائع )

 لمجاؿ.ات١عارؼ ات١همة في ىذا ا

  كىي دراسة  عمارة كحليمن بتُ الكتابات اتٟديثة في الفن التشكيلي ما نشرتو الدكتورة
عبارة عن رسالة دكتوراه جاء موضوعها )ات١وضوع اتٞمالي في ضوء ات١نهج الفينومينولوجي 

 .مقاربة تٚالية في ت٪اذج تٕريدية عند الفناف ت٤مد خدة(
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  من جامعة تلمساف من خلبؿ أطركحتها  حبيبة بوزارىناؾ ت٤اكلة شجاعة من الأستاذة
 .-دراسة ثقافية فنية  –مكانة الفن التشكيلي في المجتمع اتٞزائرم –ات١وسومة ب 

 ( للؤستاذ التدليس على الجماؿلفت انتباىنا كتاب عنوانو )كىو عبارة  الصادؽ بخوش
واضيع الفنية عن مقالات صحفية متنوعة تٚعها الكاتب، كقد كجدنا فيها الكثتَ من ات١

 التشكيلية الرائعة كات١فيدة لكل باحث في ىذا ات١يداف.

  جل فن أمعطيات من ت٘ثلت في  محمد خدةىناؾ كتابات للفناف التشكيلي ات١عركؼ
، كات١لبحظ على ىاتتُ الكتابتتُ 19831متًابطة  صفحات متناثرةك  1972سنة  جديد

اف بل سات٫ت شخصية صرفة من قبل الفنٌ  ا لم تكن كتاباتغة الفرنسية كما أنهٌ أنهما باللٌ 
 زكجة الفناف. ةالسيدة خدّ كأشرفت عليها 

 في   علي الحاج الطاىر التشكيليغة الفرنسية فهناؾ ما كتبو الصحفي كالفناف ا باللٌ مٌ أ
يعطي الصحافي علي حاج الطاىر نبذة عن أعماؿ كمسارات تشكيلتُ جزائريتُ  كتابتُ.

 لفنكا ”سوفالمؤسّ “ور بعنواف فتُ جديدين مدعمتُ بالصٌ ينتموف لأجياؿ ت٥تلفة في مؤل
 2”التجريدي و الحركة الطلائعية

  قراءة في عينة من الكتابات التشكيلية-3-7-2
 عمارة  الأستاذة  من بتُ الكتابات القليلة كاتٞادة في ميداف الفنوف التشكيلية ما قامت بو

الموضوع الجمالي ات١وسومة ب "من خلبؿ أطركحتها الصادرة عن دار ميم للنشر ك كحلي 
د اف محمّ في ضوء المنهج الفينومينولوجي مقاربة جمالية في نماذج تجريدية عند الفنّ 

 " ةخدّ 
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التشكيلي من  لقد حاكلت الأستاذة الفاضلة بكل جرأة ات٠وض في تقريب القيم اتٞمالية للفنٌ   
تَ الكثتَ من الآراء كات١فاىيم العالقة، م اكتشافها إلى تغيخلبؿ الأسلوب التجريدم كظاىرة تٚالية أدٌ 

 مٌ أراسة، لا تٯكننا بكنماذج حية ت٢ذه الدٌ   ةد خدّ محمّ اف ات١رحوـ كقد التجأت الكاتبة إلى أعماؿ الفنٌ 
ة ت٢ذه الدراسة د خدٌ حاؿ من الأحواؿ إنكار ما للموضوع من ثراء كمدل ملبئمة أعماؿ الفناف ت٤مٌ 

 التطرؽ للمواضيع التشكيلية البحتة من حيث طريقة الطرح التوجو الفلسفي ات١فرط في إلا أفٌ 
غياب ات١صطلح  التشكيلي   لا  فٌ أمهيمنا على ىذه الدراسة، كما ك كمضمونو بدا كاضحا بل 

 .يكسب القارئ التشكيلي تصورا مقنعا

على ذلك: العنواف الذم جاء في الفصل الثالٍ "التكوين التشكيلي لظاىرة التجريد:  مثالان 
لالة ت٢ذا العنواف ذك اتٞزأين، ك الدٌ أربة في عتبتي العنواف كالتوقيع" فهناؾ تنافر كاضح في اتٕاه ات١عتٌ مقا

ة متعارؼ عليها في الوسط ية عامٌ فحتُ نذكر )التكوين التشكيلي(  فنحن نشتَ إلى قواعد فنٌ 
شكيلي شديد التشكيلي لا تٗتلف كلا تتغتَ في أم أسلوب من الأساليب الفنية كت٢ا مدلوؿ ت

ا قوت٢ا :" لظاىرة التجريد " فانو ينقلنا إلى توجو فلسفي مفتوح عندما يسقط  التحديد كالوضوح  أمٌ 
 كلمة أسلوب ات١تعارؼ عليها في الوسط التشكيلي ليستبدت٢ا بكلمة الظاىرة، ذات البعد الفلسفي.

د اف ت٤مٌ الفنٌ في الفصل الثالث الذم خصصتو الكاتبة لتحليل كقراءة ت٣موعة من أعماؿ 
ات١عاتٞة التشكيلية  على  سجلنا الكثتَ من ات١لبحظات ة، كبعد كقوفنا على تفاصيل تلك القراءاتخدٌ 

ىم ات١لبحظات نورد بعضا ت٦ا جاء في الدراسة ات١ذكورة من الفصل الثالث أكقبل طرح  ،وحاتلتلك اللٌ 
ؿ تٖت عنواف ( كجاء ات١بحث الأكٌ عةخبرة المعنى أيقوف الزيتوف: البعد التجريدي للطبيات١عنوف ب )

كمن خلبؿ ات١طالب الواردة تٖت ىذا العنواف تطرقت الكاتبة إلى  –يقوف الزيتوف : التشكيل اللولٍ لأ
 ات١تضمنة لعنصر الزيتوف، حيث جاء في ات١طلب الأكؿ. محمد خدةكصف بعض لوحات الفناف 
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 : وصف لوحة زيتونة الفجر – 1> 

وحة نا نلبحظ شكلب منتصبا من قاعدة اللٌ وحة بشكل تدرت٬ي فإنٌ ضاء اللٌ ذا ما اقتًبنا من فإ
في شكل خط مائل، كىو تصميم مشرح لغصن الزيتوف بالأسود  العلوم يساران  تٯينا إلى غاية اتٟدٌ 

ت٤اط تٔساحة زرقاء تتجاكز فيها ت١سات من الأزرؽ الفاتح كالأزرؽ البنفسجي، تسبح فيو خطوط 
ا اتٞزء مٌ أا عركؽ تشرح باطن الغصن تٕاه حركة الضوء، واؼ السوداء، ككأنهٌ بيضاء ت٦تدة عند اتٟ

وحة فيكاد ت٭يط بالغصن بدرجات لونية عات٘ة من الأزرؽ النيلي في كل من الزاكيتتُ ات١تبقي من اللٌ 
 وحة، إلى درجات لونية أكثر انفتاحا من الأزرؽ كالأخضر ات١شبع بالزرقة فيات١تقابلتتُ من قاعدة اللٌ 
 اتٞزء العلوم من اللوحة.

تقوـ سيمياء التجريد في لوحة زيتونة الفجر على تٖوير الطبيعة من صورتها التمثيلية ات١رئية إلى 
، إذ يتخذ بورس" على حد تعبتَ  "أيقوف داؿ" إلى  لزيتوفصورة تٕريدية رمزية ينتقل عبرىا "ا

ف اتٟركة الباطنية للنسغ أن ات١شرح: ككيقوف خطوطا دقيقة بالأبيض تٖيط بالتصميم الأسود للغصالأ
 ك ماألو في ىذا الانبجاس الداخلي للمعتٌ، يزخر باتٟياة، كلذلك من الواجب تأمٌ  حيويان  تٖوم فضاء

يعمل على تٕلي ات١ستور من ات١وضوع تدرت٬يا، كلأجل  –نطولوجيا أ –يرشح من ات١عتٌ ات٠في فات١ظهر 
ة التجريد تناكئ في طرحها المجازم على التأمل الباطتٍ ذلك يؤشر عنواف زيتونة الفجر على بلبغ

لعلبمتي الزيتوف / الفجر مأخوذا في بعده التجريدم يساكؽ في دلالتو اتٟافة الفجر مأخوذا في بعده 
 .1التجريدم <

إفٌ مطالعتنا ت٢ذه الكتابات تٕعلنا أماـ تصورات كخواطر فكرية فلسفية ناتٕة عن ت٤اكلة لفهم 
حة التشكيلية بذاتية كتٔفردات مبتكرة آنيان، أم أفٌ ىذا الطرح يكشف لنا بعد صاحبو   كقراءة اللٌو 

عن طبيعة اللوحة التشكيلية كصاحبها كافتقاره كذلك ت١نهج كمصطلح كاؼ يؤىلو للخوض في ىذا 
ت١ضموف  غامض غياب ات١نهج السليم كات١ناسب في كصف اللوحة يضع القارئ أماـ تصوالمجاؿ. 
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ة استعمل العديد من ات٠امات ت٤مد خدٌ  فٌ أللخامة ات١ستعملة مع العلم  حيث لا ت٧د ذكران وحة، اللٌ 
خاصة الزيتية كات١ائية كألواف الغواش كذلك التقنية ات١وهفة  كخصائصها كالتي ت٢ا مؤثرات حسية 

إبراز وحة من حيث التًكيب كتوهيف القواعد الفنية في كملمسيو تساىم في بعث ات١عتٌ، لم توصف اللٌ 
ة على تفاصيل وحة بالإضافة إلى نقص ات١صطلحات ات١ناسبة الدالٌ العناصر الأساسية كات١همة في اللٌ 

العمل التشكيلي، ككذا عدـ استعماؿ ات١صطلح التشكيلي الداؿ بوضوح كاختصار مثل )الأسود 
 دكر في مصطلح بلبع ك كضأسود على خلفية زرقاء، أت٤اطا تٔساحة زرقاء..( تشكيليا ىناؾ عنصر 

ات١عتٌ  كقوت٢ا )تقوـ سيمياء التجريد في لوحة زيتوف الفجر على تٖوير الطبيعة من صورتها التمثيلية 
التفستَ الذم كرد  فٌ لو في ات١عتٌ لأ لا دكر  –سيمياء – استعماؿات١رئية إلى صورة تٕريدية رمزية ...( 

 بعده ىو تعريف ت١فهوـ التجريد كليس لسيميائية التجريد...

ذا على سبيل الذكر لا اتٟصر بالإضافة إلى غياب صورة للوحة كلو تٗطيطا ت٘ثيليا بالأبيض كالأسود ى
وحات ات١دركسة ت٘كننا م بطاقة تعريفية باللٌ أت٦ا يقرب إلينا تصور الكتل كالبناء ات٠طي ت٢ا، كما لم ت٧د 

 ك من ات٠شب...أش ـ قماأوحات كات٠امات  ات١ستعملة كاتٟامل، ىل ىو كرؽ من تصور حجم اللٌ 

  يعتبر الأستاذ الدكتور معاشو كركر من الكتاب القلبئل الذين ساعفنا اتٟض في التواصل
ىل الفن التشكيلي كاحتكاكو بهم كتٔا أمعهم، ما عرفناه عنو كىو من الأت٫ية تٔكاف قربو من 

كمكنو من ك نقاشات كىو ما منحو الثقافة الفنية التشكيلية اللبزمة أيقوموف بو من معارض 
ك النقاش، كقد كاف لي أاكتساب ات١صطلحات ات١تداكلة كالأسلوب التشكيلي في ات٠طاب 

الأمية البصرية :إشكالية تلقي الحداثة في الفن ف أىدالٍ كتابو ات١وسوـ ب "أ الشرؼ
 شغف،" لقد شدلٍ ىذا العنواف كثتَا ككاف ت٤فزا لي للبطلبع على ت٤تواه بكل التشكيلي

بعد الاطلبع على ك  التشكيلية كتوجهاتو النقدية الصرت٭ة من خلبؿ العنواف،نظرا ت١قاصده 
الراقي  الابداع الكثتَ من ات١تعة  اللغوية كالأدبية من حيثفيو ت٤تويات الكتاب كجدت 

الشيق الذم ت٭مل الكثتَ من  ات١ابعد حداثي كات١تميز جدا في ات١فردات  كتراكيبها كالأسلوب
 عية في ات٠طاب اللغوم.معالم ات١عاصرة الإبدا
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أما من حيث ات١عاتٞة التشكيلية فاف ما كتبو الدكتور معاشو كركر كاف شديد التحفظ في       
امتاز بالسطحية كالتعميم في ذكر ات١فردات ات١تعلقة باللوحة التشكيلية  كت٨ن الذم خطابو التشكيلي 

الكتابة أما الفن التشكيلي فهي ت٤طة من نعتبر ذلك ذكاء منو كاعتًافا بانتمائو اللغوم كالأدبي في 
ف نلج فيها بتحفظ، كلكي نكوف في الصورة بأمانة شديد نورد بعضا ت٦ا كتبو الدكتور ثم أالواجب 

 ت٨دد ملبحظاتنا  التي نبتٍ عليها استنتاجاتنا:

 جاء في ات١بحث الثالٍ ) اتٟداثة كإشكالية التلقي البصرم (:

، مدكنة الفنوف التشكيليةصورة : ت٭تل ات٠طاب البصرم أت٫ية كبرل في مقوؿ العتُ كثقافة ال -1}    
بسياقات الاشتغاؿ على  مقوؿ العتُذ تٮتص ثقافة العتُ بتلك ات١زاكجات التي تتوحد فيها سجلبت إ

ف اللحظة الفنية في عدميتها تبقي على تلك الوفرة من الألواف ات١دركة أ، حتى الدكاخل النفسية
 .1سية النبض الأليم فيها .{،بالقبض على حسا

من خلبؿ القراءة ت٢ذه الفقرة نستطيع تٖديد بعضا  ت٦ا ت٘يزت بو كتابات الأستاذ الدكتور معاشو   
 كركر 

 الشغف اللغوم الكبتَ.-01

خاصة في ت٣اؿ الفن التشكيلي ت٦ا ت٬عل  أك بالأحرل مبتكر استعماؿ مصطلح غتَ متداكؿ - 02
 الفتٍ على حساؿ موضوعو كالأدبي وماللغفي جانبو ة تلك الكتابات أكثر جاذبية كمتع

 .التشكيلي

ف ذلك يدفع لا ت٧د في ما كتبو الدكتور معاشوا تناكلا مباشرا للوحات الفنية التشكيلية، لأ - 03
إلى التدقيق في عناصر العمل التشكيلي كجزئياتو كيتطلب دراية كخبرة تشكيلية، كىذا ما 
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عن ات٠وض في خصوصيات الفن التشكيلي، كاكتفى فيما  اعتبرناه ذكاء من الكاتب يبعده 
 كتبو على ات١عاتٞة اللغوية الراقية كات١تميزة.

 مكانة الفن كتبتو الدكتورة حبيبة بوزار من جامعة تلمساف في أطركحتها ات١وسومة ب: ' ما أما
العنواف،  أشار" فقد جاءت كما التشكيلي في المجتمع الجزائري : دراسة ثقافية وفنية

تْثا طغى عليو السرد التارتٮي للئيفاء بتوجهو الثقافي الذم يعتٌ بالتحليل النظرم كالسياسي 
الفنية التشكيلية ، فكانت  للؤعماؿات١عاتٞة البصرية  أماكيركز على الديناميكية التارتٮية، 

تُ ت٤دكدة إلا أنها تفي بات١عالٍ التشكيلية الواضحة حتُ تتطرؽ الأستاذة للحديث عن الفنان
التشكيليتُ اتٞزائريتُ كأعمات٢م، كت٦ا استقيناه نذكر ما جاء في الفصل الثالٍ "....كىناؾ 
الفنانة باية التي لا تعتبر أعمات٢ا تٕريدية ت٘اما كلا تشخيصية ت٘اما، كقد شغلت مكانة خاصة 

يبعد  في الفن اتٞزائرم بصورىا الشاعرية، شبو الركائية التي توحي تّو حلمي كزخرفي معا لا 
كثتَا عن أعماؿ ركسو اتٞمركي كاف كاف فيها البذخ كالسرؼ كالنضارة التي ت٧د شبيها ت٢ا في 

 أعماؿ مارؾ شاغاؿ.

كىناؾ أيضا مارتيناز الذم يناقض أسلوبو الفردم ات١تميز مع الغنائية الداخلية كتنفجر منو شحنة من 
دالة في العالم عنده ،في تلك التجميعات الغضب كالإدانة كتنكشف لواعج الرغبة المحرقة في إقرار الع

 1ات١عقدة من الرموز كالإشارات ات١لغزة."

 ابعة من تذكقها كإحساسها بالعمل التشكيلي اعتمادان اكتفت الكاتبة بالقراءة الشخصية النٌ 
عن ات٠وض في ات١فردات التشكيلية  ية بعيدان ر لديها من خبرات كمعارؼ كتٕارب فنٌ على ما توفٌ 

كلى تركز رجة الأف الدراسة استوفت مقاصدىا كالتي ىي ثقافية بالدٌ أنرل . حيث وحة الفنيةلٌ كعناصر ال
على ات١راحل التارتٮية للمستَة التشكيلية في اتٞزائر كالتأثتَات اتٟاصلة خلبؿ الفتًات ات١ختلفة كعلبقة 

                                                           
 -2014جامعة تلمساف  –-دكتوراه أطركحة–مكانة الفن التشكيلي في المجتمع اتٞزائرم : دراسة ثقافية كفنية  –بوزار حبيبة  - 1

 188ص



 

712 
 

غة التشكيلية ىنا كانت بالقدر اللٌ  فٌ إالمجتمع اتٞزائرم بهذا التطور كالتغتَ ات١ستمر لتلك ات١ستَة، لذا ف
 الذم يفي بات١قاصد ات١ذكورة.

ة عريق عراقة الإنساف، كالفن التشكيلي خاصٌ  بصفة عامة ميداف الفنوفكخلبصة ات١وضوع أفٌ 
سات٫ت كل المحطات اتٟضارية في تطويره كتوسيعو، حتى اكتسى خصوصية كبتَة كت٘يزا عن كل 

عنو استوجب العودة إلى م حديث أفي ، فصطلحات الضركريةغة كات١المجالات الأخرل، من حيث اللٌ 
تلك اللغة كتلك ات١صطلحات كاستعمات٢ا كتوهيفها تٔا يناسب، كإلا فإف أم دراسة أك حديث بلغة 

راسات الفنية التشكيلية ات١توفرة في غلب الدٌ مغايرة ت٥تلفة ت٬علها عقيمة كعدتٯة الفائدة. كت٧د  أفٌ أ
فما كتبتو  ،زمة في طرحها كما في لغتهاسم بالاحتًافية الفنية التشكيلية اللبٌ  تتٌ تها لملٌ اتٞزائر على قً 

ؿ كتورة عمارة كحلي معاتٞة فكرية فلسفية ت١ضامتُ تشكيلية، قد تكوف مقنعة في جانبها الأكٌ الدٌ 
 .ا لم تفي بات١قاصد التشكيلية التي تٕعل منها مرجعا تشكيليا معتمداأنهٌ  )الفلسفي( إلاٌ 

و نٌ أكركر فلم يكن تٔقدكره التنصل من عباءتو اللغوية ات١تميزة، كما   الدكتور معاشوالأستاذ أما 
على حساب  اللفظي  اللغوية ثراءسمت كتاباتو باللم يكن تٔقدكره ارتداء ثوب تشكيلي كامل، فاتٌ 

يتو الثقافية، كلم ما ما كتبتو الأستاذة الدكتورة حبيبة بوزار فتكمن قيمتو في شمولة. أالتشكيلي ت١قاصدا
 يستدعي منها ذلك ات٠وض في اتٞزئيات  التشكيلية.

 ا يلي :يلتزـ تٔ فٌ أالتشكيلي  و من الواجب على كل كاتب في الفنٌ نٌ أنرل لذا فإننا 

 ىم مقوماتها.أالدراية باللغة التشكيلية التي بينا  .1

قاءات، كفي للٌ انتُ التشكيليتُ كمناقشتهم خاصة من خلبؿ ات١عارض كاالتقرب من الفنٌ  .2
 الورشات.

الاستماع إلى ت٥تلف الانطباعات حوؿ الأعماؿ التشكيلية من جانب أىل الاختصاص  .3
 تُ.ككذا من جانب ات١تلقتُ العاديٌ 
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التشكيلي في  كالتي ت٘كن الكاتب من فهم الفنٌ  التشكيلية الكافيةاكتساب الثقافة الفنية  .4
الفنوف كارتباطها مع بعضها كمع ت٥تلف  ضم الفنوف الأخرل كما يرتبط بو، نظرا لتكاملخً 

 المجالات الأخرل.

 الإعلبـالنقد التشكيلي  في كسائل -3-8

رت فيها إلى حد  ثٌ أساسيا كسياديا في شتى المجالات كسات٫ت ك أ لعبت الصحافة في عصرنا دكران 
حافة دكر  صٌ كالرياضة ك...ككذلك الفنوف فقد كاف لل ياسة كالثقافة كالاقتصادكبتَ، نذكر منها السٌ 

 يكاد يكوف ات١ولود الذم احتضنتو الصحافة خلبؿ قد الفتٌٍ النٌ  ثرائها كتطويرىا، كلعلٌ إكبتَ في نشرىا ك 
ف يدخل ات١عاىد كالكليات، كرغم أت كاتٞرائد قبل اتٟداثة حتى ترعرع بتُ أسطر كصفحات المجلبٌ فتًة 

عن  نواعها لم تتخلٌ أحافة بالصٌ  فٌ أ لاٌ إ في ات١عاىد كالكليات كمراكز النشاط الفتٍ قد استقرٌ النٌ  فٌ أ
 نهٌ إقدية، بل دكرىا في ت٦ارسة العملية النٌ 

ي
اعي لشتى النشاطات ر كالرٌ كات١شهِّ  ؼى عرٌ ا أصبحت ات١تابع كات١

الكثتَ من  فٌ أفي   شتى الفعاليات حتى تٔكاف ضركرة من ال مرأعلبـ صبح حضور الإأالفنية حتى 
 علبـ.لى الذيوع لسبب كاحد ىو غياب الإإقية ك الفعاليات افتقرت إلى ات١صدا

  الصحافة ات١كتوبة-3-8-1
خلبؿ القرنتُ كتأثتَا كثرىا انتشارا أك  علبميةقدـ الوسائل الإأتعتبر الصحافة ات١كتوبة من 

قد كاف ت٢ا أدكار رائدة كلاتزاؿ في التأثتَ على النٌخبة ات١ثقفة، لقد سات٫ت الصٌحافة ات١اضيتُ، ك 
قسط كبتَ في نشر الوعي كإثراء ات١واضيع ات١ختلفة كات١ستجدة ككناٌ قد أشرنا بشيء من ات١كتوبة ب

التفصيل إلى ىذا الدٌكر في تأسيس النٌقد الفتٌٍ التشكيلي اتٟديث في الفصل الثالٍ. أمٌا في اتٞزائر فإفٌ 
 كالقائمتُ على الصٌورة ىي نفسها كالدٌكر ذاتو إلٌا أفٌ البعد عن الاحتًافية لدل أغلب الصحافيتُ

الوسائل الإعلبمية أنتج مردكدا ىزيلبن بعيدا عن ات١ستول ات١طلوب، من حيث  ات١ساحات ات١خصصة 
للمجاؿ التشكيلي، ككذا من حيث نوعية كمستول ات١عاتٞة التي يقوـ بها في الكثتَ من الأحياف 



 

712 
 

ناسب الذم تٯكنهم من معاتٞة صحافيوف يفتقركف إلى الثقافة الفنية التشكيلية اللبزٌمة كالتكوين ات١
 مواضيع متخصصة في الفن التشكيلي.

كمن خلبؿ اطلبعنا على ت٥تلف اتٞرائد اليومية فإننٌا لاحظنا أفٌ بعضها لا يتطرؽ أصلبن إلى 
ات١واضيع التشكيلية كصفحة الفنٌ كالثقافة ىي صفحة ت٥صٌصة لتتبع حياة ات١غنتٌُ كات١مثلتُ بكل 

ا الفنٌانوف التشكيليوف ات١اكثوف في الورشات أك ات١عارض فإنٌهم منسيوف لا أحد تفاصيلها كجزئياتها، أمٌ 
يسأؿ عنهم أك يريد الاطلبع على أعمات٢م كت٤اكلات فهمها كتفستَىا، إنوٌ الواقع السٌائد نستثتٍ من 

دمة، ذلك بعض الاىتمامات من قبل عدد منم اتٞرائد التي تعمل على التنويع في ات١ادٌة الفنيٌة ات١ق
حيث لاحظنا ما كانت تقوـ بو جريدة ات١ساء اليومية كجريدة الشركؽ الأسبوعية ككذا جريدة النٌصر، 
حيث تٯكن للقارئ أف يصادؼ في بعض الأعداد مواضيع فنٌية تشكيلية تتمثل في مقابلبت مع فنانتُ 

اضيع من تشكيليتُ أك تغطيات ت١عارض ك نشاطات تشكيلية، حيث ت٘كنك ات١طالعة لتلك ات١و 
الوقوؼ على بيعد الصحفيتُ غالبان عن الاحتًافية التي ذكرناىا سابقا، إلا أننا نشتَ إلى أف ىذا الواقع 
أقل حدٌة في الصحافة باللٌغة الأجنبية حيث ت٧د الاىتماـ بالفن التشكيلي أفضل حالان ككذا مستول 

د ذلك إلى عامل التقارب مع الثقافة ات١عاتٞة الذم ت٧د فيو بعض الاحتًافية كات١ستول ات١قبوؿ، كيعو 
الفرنسية التي تعتبر رائدة في ت٣اؿ الفنوف التشكيلية إذ ىي عندىم من التقاليد ات١عركفة كمن الثقافة 

 السائدة في الوسط الاجتماعي خاصة الطبقة ات١ثقفة.

في  لا تٮتلف الوضع في القنوات التلفزيونية عن ما ىو حاصل: القنوات التلفزيونية-3-8-2

الصحافة ات١كتوبة ذلك لأفٌ القنوات ماىي إلٌا امتداد أك صورة أخرل للئعلبـ كالصٌحافة، ما تتيحو 
الكامتَا عبارة عن مادة إعلبمية حيٌة كموثقٌة تتيح للمشاىد تلقي ات١علومة كما ىي كبكل تفاصيلها 

توجيو كترشيد لانتباه  إضافة إلى ما يقدمو الصًحافي من تعليق أك كصفو للموضوع ما ىو إلا عملية
ات١شاىد، كبعد أف احتل الإعلبـ ات١رئي مكانة غالبة كمسيطرة على ات١شهد الإعلبمي تٝحت 
للمشاىد تٔسايرة الأحداث كأصبحنا نعيش اتٟدث على ات١باشر كصار بإمكاننا التمتع تٔشاىدة 
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بدؿ الوصف عن طريق الفنٌانتُ كتأمل اللٌوحات النٌادرة كالتي لم نكن من قبل لنشاىدىا، كاست
القراءات بات١عاينة اتٟقيقية للعمل الفتٍ، إفٌ ىذه ات١يزات كغتَىا لم تيستغل بالوجو الذم يركم همأ 
الشغوفتُ بالفنٌ التشكيلي كتٯلؤ ما يراكدىم من رغبة في ات١عرفة كالاطلبع،  فكل تلك ات١ساحات 

لعبث في أغلب الأحياف ، فهي تلبي كالفضاءات الإعلبمية أصبحت متعا للتفاىات كفنوف اللهو كا
رغبات ات١شاىدين من ات١راىقتُ كات١نجرين خلف النزكات كالعبث، أما البرامج الفكرية كاتٟوارية الراقية 

 التي تبحث في عمق الإبداع كتبحث عن الفن كاتٞماؿ اتٟقيقيتُ فهي ضئيلة كضئيلة جدٌان.

النٌاطقة بالفرنسية كالتي تٗصص  ناؿ ألجيريككللؤمانة فإننٌا نذكر بشيء من الاستثناء قناة  
حصصان مسائية قارة تهتم بإثراء مواضيع فكرية كثقافية منها الفنوف التشكيلية، حيث يستدعى أىل 
الاختصاص لذلك، ككذلك ما تقدمو ىذه القناة في برات٣ها حيث تتتبع نشاطات أركقة العرض في 

عن ات١عارض ات١نظمة كتستدعي الفنانتُ ات١عنيتُ إلى  اتٞزائر العاصمة كتقدـ ركبورتاجات في كل مرة
 الأستوديو لإجراء حوارات معهم حوؿ ما قدموه من أعماؿ. 

  التشكيلية لتظاىراتليات تنظيم اآتصورات حوؿ -3-9

  دكر مؤسسات كزارة الثقافة-3-9-1
ى القائمتُ علف، إف السلبية السائدة تفرض إعادة النظر في دكر كمهاـ كزارة الثقافة كىياكلها

كات٠برة كالاحتًافية، أك أنٌهم  رايةيفتقركف إلى الدٌ  تنظيم التظاىرات التشكيلية في كثتَ من الأحياف
، كما انهم يستَكف فعاليات مهمة دكت٪ا يتعاملوف مع الفنوف التشكيلية بطرية لا تتلبءـ مع طبيعتو

نظم  حداث التشكيلية تي كجدنا الأفقد معينة،  أىداؼ من حيث تسطتَ، اللبزمةتٖمل ات١سؤكليات 
بطريقة لا يعلمها أحد، كحسب علمنا ت١شاركتُ اك انتقاء كل الراغبتُ في ات١شاركة، أعلبـ  إة دكف أفج

دكف فإنها في كثتَ من الأحياف تٗضع ت١نطق الصداقة أك ات١عرفة ات١سبقة، ككجدنا تلك التظاىرات 
فتكوف التظاىرة بلب لب كلا ، ت٤ددةمسطرة  فليست ىناؾ أىداؼحياف الأ أغلبموضوع ت٤دد في 

ف توجد بات١وازات مع أغاية، ضف إلى ذلك انعداـ النشاطات ات١وازية للصالونات كالتي من ات١فركض 
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 الانشغالاتطرح  تعمل علىكالمحاضرات التي تعافً قضايا الفن التشكيلي ك  الندكاتخاصة  ،ات١عرض
 ات١تلقتُ.ك كما للعامة   للفنانتُتثقيفيا  دكران  راتفيكوف بذلك جانب تنظتَم تٯنع تلك التظاى

  تنظيم الفنانتُ التشكيلتُ-3-9-2
انتُ التشكيليتُ حصاء الفنٌ إف تتكفل بأعلى كزارة الثقافة : انين التشكيليينجاف الولائية للفنّ اللّ      

تكفل بها ك لقاءات دكرية تأكتهيئة الظركؼ لاجتماعهم  كتشكيلهم لتجمع دكرم من خلبؿ تٚعية 
انتُ طار فعالية تشكيلية كلائية يشارؾ فيها كل الفنٌ إف يكوف اللقاء في أحسن مديرية الثقافة، من الأ

، فيكوف ىنالك ت٘ثيل كلائي كمنو هميداخل الولاية الواحدة، حيث يتجمع الفنانوف كينتخبوف ت٦ثل
 يشكل ت٣لس كطتٍ من ىؤلاء  ات١نتخبتُ.

يتشكل المجلس الوطتٍ للفنوف التشكيلية من ت٦ثلتُ عن كل  :يلية المجلس الوطني للفنانين التشك
يراعى فيو ت٥تلف الاتٕاىات الفنية  ككل ما يضمن ات١وضوعية كالشفافية كالتعدد من حيث  كلاية،

ة كطنية لو دكره الأساسي ات١تمثل في رفع صوت الفناف التشكيلي كىو تٔثابة تٚعيٌ السنٌ كاتٞنس ك...
ت٦نهجة كمدركسة  احتًافية الفعاليات التشكيلية كالإشراؼ عليها بطريقة شتى  ثثم استحدا لان كٌ أ

تٖستُ الواقع الاجتماعي  ثقافيان ساىم في ت تيالة ك اقيالرٌ  ةالتشكيليت١مارسة تكوف غايتها الوصوؿ إلى ا
ت١شاركة في النقاش قاد كالفنانتُ بافساح المجاؿ للنٌ إاقي كات١ؤسس ك كادتٯي الرٌ قاش الأثراء النٌ كاقتصاديا كإ

 ذانا تسمعهم.آدعياء مكانا ت٢م كلن ت٬دكا قصاء، حينها سوؼ لن ت٬د الدخلبء كالأإبكل حرية دكف 

  الفعاليات التشكيلية ات١فتًض كجودىا-3-9-3
في هل كجود ىاتو ات٢يئات ات١ذكورة سابقا تٯكن  من خلبت٢ا تنظيم ت٥تلف الفعاليات التشكيلية    

 فيما يلي :  كالتي تتمثل عموما

 تنظم  على الأقلكلاية مناسبة كاحدة في السنة  ف يكوف في كلٌ أ: ت٬ب  المعارض الولائية
، كمن خلبؿ ىذه قافةشراؼ مديرية الثٌ إمن طرؼ اللجنة الوطنية للفنانتُ التشكيليتُ كتٖت 
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يتم من التظاىرة يتم الوقوؼ على الفنٌانتُ النشطتُ داخل الولاية الواحدة كتقييم مستواىم ك 
 خلبؿ ذلك الاتفاؽ على الفنانتُ الذين تٯثلوف الولاية في التظاىرات الوطنية.

 كالذين تم : يشارؾ فيها الفنانوف التشكيليوف على ات١ستول الوطتٍ الصالونات الوطنية ،
كيشرؼ عليها المجلس الوطتٍ  اختياره خلبؿ التظاىرة الولائية لتمثيل الولاية التي يقيموف فيها،

بيع حيث ف كالرٌ يات٠ر ىي ف التشكيلية، كتنظم تلك الصالونات خلبؿ فتًتتُ رئيسيتتُ للفنو 
جل التقليل من كثرتها أمن  ات كتٯكن التداكؿ عليهياالونات على بعض الولاتوزع تلك الصٌ 

من قبل تٞنة ت٥تصة كبكل عماؿ ات١عركضة اختيار الأكيتم ت٫ية، ا من الأتَ كث  أفقدتهاالتي 
دة للمشاركة كما ت٬ب كشركطا ت٤دٌ  ان ت٭مل كل صالوف موضوعا خاصٌ  أفشفافية، كتٯكن 

 ليها.إىداؼ التي يطمح ات١نظموف للوصوؿ تٖديد الأ
 ىناؾ مناسبات كفعاليات  الأخرل: كما ت٭دث عندنا كفي كل البلداف  الصالونات الدولية

الأكلى من ذلك العالم ، تكوف الغاية  أت٨اءيستدعى فيها فنانوف من الدكؿ ات١ختلفة عبر 
خبرتنا كنشرىا  كلإيصاؿفي ت٣اؿ الفن التشكيلي ،  الأخرالاحتكاؾ كمسايرة ات١ستجدات عن 

ف تنظيم مثل ىذه النشاطات يتطلب دراية كحنكة كقدرة تسيتَية تسمح إعبر العالم، 
ات١رجوة كاستغلبت٢ا لصافٌ البلبد  الأغراضبالتحكم في ستَكرة الفعالية باتٟرص غلى تٖقيق 

 العباد من تٚيع اتٞوانب الاقتصادية كالسياحية كالفكرية كغتَىا ...        ك 
يكوف تذكرة سياحية  إلاكما يدخل في ىذا الاطار التمثيل خارج الوطن حيث ت٬ب 

خارج  الأمةفرصة لذكم الكفاءات تْمل رسالة  كإت٪اات١عارؼ كالنفوذ السياسي  لأصحاب
 صورة مشرفة ت٢ا . كإعطاءالديار 

 ف تكوف ىناؾ مسابقات ك جائزة سنوية تقدـ لاحد أ: لابد سابقات التشكيلية الوطنيةالم
الفنانتُ التشكيلتُ جراء عمل فتٍ تشكيلي، تٖدد شركطا ت٤كمة  للمسابقة، كتوضع ت٢ا 

إقصاء، لكل ات١بدعتُ دكف  ات١سابقة لفئة معينة أك أنها تكوف عامة كاضحة، كتفتح أىداؼ
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ات ت٤لية أك كطنية، تْيث تعتُ ت٢ا ىيئة من ات١ختصتُ ك تٮصص ت٢ا كتٯكن أف تكوف ات١سابق
 مبلغ مالي يغطي تكاليف الإشراؼ عليها ك إجراءات التحطيم ككذا اتٞوائز.

كتعتبر ات١سابقات كسيلة فعالة في تٖقيق الكثتَ من الأىداؼ أك للوصوؿ إلى تٖقيق توجهات 
حسب السياسة العامة أك تنفيذ تٛلة معية لنشر معينة ت٨و فئة ت٤ددة، حيث يتم اختيار ات١وضوع 

الوعي بها لدل الفئة ات١شاركة، كما تعتبر ات١نافسات لدل المحتًفتُ فرصة لفرض الذات ات١بدعة 
كمناسبة كفيلة بإههار ات١بدعتُ الأكفاء حيث يعتبر النجاح إضافة للستَة الذاتية كاعتًافا بكفاءة 

 الفنانتُ.  

  ة التشكيليةفعاليات التظاىر -3-9-4
ات١عرض الذم يتشكل من اللوحات ات١شارؾ بها من قبل الفنانتُ تكوف منجزة سالفا تٯكن  – 01

ك ات٠امة  أسلوب ات١طلوب ت٧ازىا كات١وضوعات ات١طلوبة كالأإد تاريخ ف تٖدِّ أللجنة التنظيم كالتحكيم 
 اف.وحات ات١شارؾ بها لكل فنٌ د عدد اللٌ دٌ كذلك، كما ت٭ي 

عماؿ ات١نجزة شراؼ ات١نظمتُ، حيث تعرض الأإانوف ات١شاركوف تٖت ية ينشطها الفنٌ نٌ ف تكرشا – 02
وحات ملكا للهيئة ات١نظمة،  ساسها، لتبقى تلك اللٌ أعلى  تُالفنانبعض كرـ كقد يي  ات٠تاميفي اتٟفل 

 .في شوارع ات١دينة ات١ستضيفةرة عن جداريات ابععماؿ ف تكوف الأأكما تٯكن 

ات١ختصتُ الباحثتُ ساتذة الأ كأقاد ف يكوف تنظتَيا ينشطو الفنانوف كالنٌ ألث ت٬ب االنشاط الثٌ  – 03
ص ت٢ذه التظاىر كقراء صٌ التشكيلي، حيث يناقش اتٟضور ات١وضوع الذم خي  ات١هتمتُ تٔجاؿ الفنٌ 

 علنية لبعض الأعماؿ الفنية ات١شارؾ بها.

 خطوات تنظيم تظاىرة فنية تشكيلية-3-9-5
رغبة منا في  بديل عملي كجاد لأسلوب النشاط الفتٍ التشكيلي ؼ رغبة منا في كضح 

كضح بديل عملي كجاد لأسلوب النشاط الفتٍ التشكيلي فإننا نضع اىم ات٠طوات التي ت٬ب ات١ركر 
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بها لتنظيم أم تظاىرة فنية تشكيلية. ىذا النموذج كالذم نراه مناسبا ت١ا ت٭ملو من ثراء كتنوع ك 
 كإمكانية تٖقيقو بأقل التكاليف كتٔردكد جدٌ مهمٌ،بالإضافة إلى بساطتو 

 تكوين تٞنة التنظيم :تٖتوم تٞنة التنظيم على ت٣موعة من الفركع كرئيس اللجنة أولا /

  رئيس اللجنة: يشرؼ على العملية كيكوف تٔثابة ات١نسق بتُ ت٥تلف الفركع ككذلك مع
 ات١سؤكلتُ

 نتُ ات١شاركتُ. تنظيم ات١عرض. تنظيم الورشات. فرع مكلف بالانتقاء كالتحكيم، )اختيار الفنا
 اختيار الفائزين إذا كانت ىناؾ مسابقات( 

 .فرع مكلف بشؤكف الإقامة كمكاف العرض كالتنقل كما شابو من الأمور اللوجستية 
  فرع مكلف باتٞانب التنظتَم )المحاضرات كالندكات كت٥تلف النقاشات كجلب ضيوؼ

 مشاركتُ لذاؾ الغرض(
 ف بالإعلبـ توكل إليو عملية الدعاية كالدعوة للمشاركة  ىذا قبل التظاىرة، أما فرع مكل

خلبت٢ا فيقوـ ىذا الفرع بدعوة كسائل الإعلبـ ات١ختلفة كتهيأ الظركؼ لتغطية إعلبمية جيدة، 
 أما بعد التظاىرة فيقوـ بقدلَ تلك التظاىرة من خلبؿ كسائل الإعلبـ

 شاركتُ من حيث الاستقباؿ كالإرشاد كات١رافقة في كل أماكن فرع مكلف بات١رافقة كالتوجيو للم
 النشاط كالتحرؾ.

تٖديد طبيعة التظاىرة كموضوعها كشركط ات١شاركة فيها ، حيث كبعد الاتفاؽ يتم تدكين ثانيا/: 
التفاصيل التي حددت بكل كضوح،  على شكل منشور ت٭مل  الإعلبف عن فتح باب التًشح 

ع الإعلبـ بنشره عبر ت٥تلف الوسائل ات١تاحة، كيتم توجيو الراغبتُ في للمشاركة، حيث يتكفل فر 
 ات١شاركة إلى عنواف بريدم إلكتًكلٍ لدل تٞنة التنظيم فرع الانتقاء كالتحكيم.

 ثالثا / 
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بعد استقباؿ الأعماؿ ات١شاركة مرفقة بالستَة الذاتية للفناف في الآجاؿ المحددة تعمل تٞنة الانتقاء  
تحكيم على اختيار الأعماؿ ات١قبولة كيتم استدعاء الفنانتُ ات١قبولتُ بات١شاركة كىي تٞنة ال

 باستدعاءات رتٝية مرفقة بكل تفاصيل ات١شاركة

 بػىعٍضً الفىنٌانتُ اتٞزائرًيتُل ت٪وذجية قًراءاتٍ -3-10

الذين نورد عينة لبعض القراءات التشكيلية في أعماؿ عددو من الفنٌانتُ التشكيليتُ اتٞزائريتُ ك 
قد كرد ذكرىم في متن ىذا البحث، حيث كمن خلبؿ ىذه المحاكلات النقدية نقدـ مثالا كتٕربة 
متواضعة نأمل أف تكوف دفعان كمنطلقان ت١مارسة نقدية تشكيلية حقيقية على السٌاحة الفنيٌة التشكيلية 

 اتٞزائرية.

 مصطفى بن دباٌغ-3-11-1

من  وفي اتٞزائر كى اتٟديثة  للممارسة التشكيليةستُكائل ات١ؤسٌ أمن  اغبن دبّ مصطفى يعتبر 
فكاف بذلك من المحافظتُ الذين سات٫وا في  التشكيلي، بداعالتًاث كمجاؿ للئ اختاركاانتُ الذين الفنٌ 

، كتعتبر د غانماـ، ومحمّ د تمّ د راسم ومحمّ محمّ من  صيل مثلو مثل كلو اتٞزائرم الأ ثحياء التًاإ
بعاد الثقافية موركثا ثقافيا جزائريا  تٙينا كونو ت٭مل تٚلة من الأ اغبن دبّ زىا ت٧أعماؿ الزخرفية التي الأ

عماؿ قراءة الأ فٌ أفتٍ كبتَ، كما  قيٌ كري   عن ثراءو عبٌر ارتٮية للمجتمع اتٞزائرم كىي تي كالاجتماعية كالتٌ 
جزائريتُ، استعمل التقاليد العريقة للمن ماـ رصيد أمعن كالتحليل تٕعلك الفنية كتٖليلها بنوع من التٌ 

ة التي تعتبر طالع سعد ت٬لب ات٠تَ أفي ذلك الكثتَ من الرموز ات١تداكلة في المجتمع مثل ات١ر  اغبن دبّ 
كىناؾ الطيور  ،ثر باتٞفاؼأزؽ الذم لا يتتٔثابة الرٌ  ي ىتيتٝاؾ ال، كىناؾ الأوء كالشرٌ بعد السٌ كيي 
اس للصلبة النٌ  يوقظيك الذم ىناؾ الدٌ تٔجيء ات١طر، ك  ينبئستعمل كرمز للبشتَ الذم ت تكانك 

رض، كما  ة الأبيع الذم ىو جنٌ لى الرٌ إة ك زىار التي ترمز إلى اتٞنٌ عمات٢م الفلبحية، كىناؾ الأأكت١باشرة 
قو بانتمائو إلى المجتمع اتٞزائرم ات١سلم ات١لتزـ ليل الواضح على تعلٌ العربي تٔثابة الدٌ  كاف اعتماده للخطٌ 

 سلبمي.ين الإبتعاليم الدٌ 
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 محمد إسياخم-3-11-2

 ( Les Martyrsقراءة في لوحة الشهداء )
 

 
 

 :  وحةوصف اللّ 
دمة، بينما يظهر عر كالصٌ بّ في حالة من الذٌ الصِّ  في سنٌ  شخاصو أت٠مسة  وحة مشهدان ت٘ثل اللٌ 

كثر أل يسر  ـ في كل مكاف كيده قع الدٌ قوط، بي فلة توشك على السٌ رض كالثالثة طً اثناف ملقياف على الأ
لب عليها متداخلة غى  وحة خطوطه اللٌ  تنزؼ من جرح يظهر على راحتها، ت٘لؤ ،تتوسط ات١شهد كضوحان 

 .كحركة كاضحة يقاعان إعطت ات١شهد ألواف متناغمة كمتباينة في نفس الوقت أك  الانكسارات
 :  وحةاللّ في قراءة  

د اف ت٤مٌ انفجرت في يد الفنٌ  وحة استًجاع تٟادثة القنبلة التيىذه اللٌ  فٌ أفي  ليس ىناؾ شكٌ 
ة كانت مسيلة للدماء عبة في ىذه ات١رٌ اللٌ  فٌ أ لاٌ ، إبناء عمومتوأخوتو ك إفل يلعب مع سياخم كىو طً إ

طفاؿ حد كانتهت بوفاة ثلبثة من الأأدمة التي لم يكن يتوقعها ا الصٌ نهٌ إخوة، طراؼ قاتلة للئمشتتة للؤ
العناف لريشتو العبقرية في ت٘ثيل  قان طلً ناف يتذكر الواقعة مي سياخم الفإو نٌ ، إسياخمد إكبتً ذراع ت٤م

 ف.و حدث الآنٌ أات١شهد كما لو 

 وحةبطاقة اللٌ 
 (Les Martyrs):  الشهداء  وافػػػالعن

لواف زيتية على أ  : الخامة والحامل
 ش القما

 90/190: قاسػػػالم 
 ـ1965: تاريخ الانجاز
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ا نهَّ إخ تٟادثة مهمة في حياة الفناف فؤرِّ ا تي نهٌ ألى إضافة وحة عديد القيم فبالإ: تٖمل ىذه اللٌ لقيما
ضحيتها  من حوادث جانبية يذىب الاحتلبؿكاف ت٭دث في هل  ل صورة على ىامش ماجِّ سى تي 

 نسالٍ ت٢ذا ات١وقف المحزف.و البعد الإنٌ إحد، أم يكتًث ت٢ف أبناء الشعب اتٞزائرم دكف أبرياء من الأ
اء جرٌ  ن باىضان مى طفاؿ كدفعوا الثَّ كزارىا الأأ لمَّ الظركؼ التي عاشها الشعب اتٞزائرم تٖىى  فٌ إ

راد أكلعب كغتَىا، كحتى عندما عراؼ، من تعليم تٖميها كل القوانتُ كالأ التيرماف من اتٟقوؽ اتًٟ 
فهم ات١كاف، ككلٌ  كانت ت٘لؤ  التيالقنابل  لاٌ إلم ت٬دكا حوت٢م  عب أك البحث عن لعبة،خوتو اللٌ إد ك ت٤مٌ 

فسية كالنٌ  الاجتماعيةلى التداعيات إضافة راع، بالإخر بدكف ذً آبرياء كطفل طفاؿ الأذلك ثلبثة من الأ
 اكرة.جسيمة لا تٯكن ت٤وىا من الذٌ  كعواقبات٠طتَة من تشتت عائلي كتشرد 

 قراءة في لوحة شجرة جافة )يابسة(

 

 وحةبطاقة اللّ 
 ةك جافٌ أ: شجرة يابسة  الاسم

لواف زيتية على أ: الخامة والحامل
 .القماش

 . 130/81:  قاسػػػالم
 .1983 : جازػنسنة الإ

: ت٣موعة ات١تحف  مكاف وجودىا
 دينيو. تيافإالوطتٍ 
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جسمها ككجهها  فر لي جزائرية بلباسها التقليدم الذل يػى  ةو ألامر  وحة مشهدان :  ت٘ثل اللٌ  وحةوصف اللّ 
سياخم كىي إالذم تبدكا عليو علبمات اتٟزف كالشحوب كالاحتشاـ ككل كجوه النساء التي رتٝها 

ها الشجرة التي جاءت ك ما شابو ذلك كلعلٌ أ زمة من القشِّ كعلى كتفها حً  ذراعيها صبيان تٖمل بتُ 
 منها التسمية،

ضفي شكاؿ ات١توازف كات١رتبة ترتيبا متناسقا يي مساحة اللوحة ت٣موعة من ات٠طوط كالأ : ت٘لؤ التكوين -
لواف فقد تٚعت بتُ ا الأمٌ أوحة، لها اللٌ ة التي تٖمتٮدـ ات١قاصد التعبتَية القويٌ  تٚيلبن  يقاعان إوحة على اللٌ 

 ألوانان  ات١رأةيتطلبو ات١وضوع  لقد تٛل شخص  كالتناغم كفق ما بالانسجاـسمت الدؼء كالفتور ك اتٌ 
ككر ات٠لفية )باستعماؿ الأ ة جفاؼ ات٠لفية كبعض القحط الذم تٯلؤرى سِّ كى رقة مي ت٘يل إلى الزي 

انتُ العرب من حيث التحكم في قدر الفنٌ أختصتُ من سياخم عند الكثتَ من ات١إصفر(،يعتبر الأ
وحة فهي كامنة في يقاع كاتٟركة في اللٌ ا عن الإمٌ ألواف كالبراعة في مزجها كتوهيفها باحتًافية كبتَة، الأ

ليها انتقاؿ إ أضيف خرل،د مساحات مستطيلة متناكبة ىي الأدٌ بدكرىا تٖي  كالتيتناكب ات٠طوط ات١ائلة 
وحة ، لقد جاء التًكيب في ىذه اللٌ (l ocre jonne)صفر الرملي رقة إلى الأمن الزر  لواف ات١تناغمالأ

بعث ع العتُ كيى تً ا تٯيٍ في ت٥تلف عناصره التشكيلية ت٦ِّ  كمتناسقا منسجمان  كمتوازنان  على بساطتو متنوعان 
 
ي
 مل في عناصر اللوحة كلها.أشاىد كقابلية التعلى راحة ات١

 : اللوحة في قراءة
رافقها انتابتٍ بعض ؿ كىلة كقرأت العنواف الذم يي وحة لأكٌ تٍ عندما شاىدت اللٌ نٌ أعتًؼ أ

سياخم من خلبؿ إنجزه وحة كاستًجاع ما كاف يي التأمل أكثر في اللٌ  فٌ أ لاٌ إمطبعي  أو خطنٌ أفي  الشكٌ 
محمد ىم موضوعات أحد أترميز للموضوع للدلالة على  الاسم فٌ أتعبتَيتو القوية توقفت على 

ا  يوحي بقحط ات١كاف كجفاؼ الشجر كرتٌٔ  كىو ما، ـ منهارً مومة التي حي ا الأنهٌ إ كثرىا تناكلان أك  ياخمسإ
لغرض  ساء عادةن جر اليابس الذم تٕلبو النٌ من الشٌ  ة بعضه أكانت ات٠طوط المحمولة على ههر ات١ر 

سكتو ف تي أ كأتَىا ف تطمئن على صغأة ات١محونة أك التدفئة بينما لم يكن في كسع تلك ات١ر أهي الطٌ 
ملبمح   فٌ إ لتا يديها ككضع حزمة اتٟطب على ههرىا،كً ثناء تٚع اتٟطب بً أعليها تٛلو  فكاف لزامان 
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شديد الوضوح على  عميقا كبؤسان  حزنان  النظراتلم كات١عاناة كترسم تلك من الوجهتُ توحي بالأ كلب  
  لواف التيشكاؿ كات٠طوط كشاعرية الأتٚالية الأ فٌ إالعينتُ، 

ي
ا نهٌ أحلبـ ككشاىد بتُ اتٟقيقة كالأتنقل ات١

تو لتٖم الثورة اتٞزائرية ثم ما ضدٌ  كالاضطهادفها القهر لٌ سي التي خآات١ رى وى ع فديو تستحضر صي مقاطً 
معانات الشعب لم تنتو  فٌ البائسة بعد الثورة لأ  ٌـدة في تلك الأة اتٞزائرية ت٣سٌ مٌ ك الأأة اتٞزائرية أات١ر 

ة التي عاشتها العديد من ة كىي اتٟقيقة ات١رٌ ل كانت ت٢ا تبعات تٖملتها الأرامل خاصٌ بانتهاء اتٟرب ب
 الاستقلبؿ.النساء اتٞزائريات بعد 

 القيم التي تحملها اللوحة: 
وحة كقراءتها نستطيع استخلبص العديد من ات١عالٍ كالقيم ذات من خلبؿ تٖليل ىذه اللٌ 

وحة ..حيث تٛلت اللٌ .ة كالنفسية كالاقتصادية كحتى الإنسانيةبعاد ات١ختلفة الاجتماعية كالتارتٮيالأ
ثناء الثورة أكبتَة   ةتٟالة اجتماعية عرفها المجتمع اتٞزائرم منذ القدـ كبرزت بصور  صورة شديدة التعبتَ
كلاد كطهي الطعاـ كالعناية بالبيت بل ة في المجتمع الذم لم يقتصر على تربية الأأكبعدىا كىي دكر ات١ر 

ت مثل تٚع اتٟطب كجلب ات١اء، كتٚع المحاصيل يخرل خارج البأشغاؿ أذلك ليكوف ت٢ا تعدل 
لكم حالة الأرملة التي كتتضاعف شقاكة ات١رأة إذا ترملت فكانت ىي تً  كغتَىا من ات١هاـ الشاقة،

 استشهد زكجها في ت٣تمع لم يستطع الوقوؼ على رجليو بعد.
ة مكوثو في البيت فهو لٌ مازيغي معركؼ بقً ف الرجل الأة بينما كاأتارتٮيا كاف ذلك ىو دكر ات١ر 

ة ىي من أسفار منذ القدـ، فكانت ات١ر كالأكالصيد كالزراعة كالتجارة ات١تنقلة باتٟركب  الانشغاؿشديد 
دت اللوحة مرحلة تارتٮية عرفها المجتمع اتٞزائرم لظركؼ الثورة كما يقوـ تٔا بقي من مهاـ، كقد جسٌ 

صرة سى كاتٟى نا نلمس الأنٌ أاتٟالة النفسة لفئة كاسعة من المجتمع اتٞزائرم كما  ةقراءبعدىا، كما تٯكننا 
التي  القنبلةو كعائلتو جراء حادثة مٌ أي سياخم في معظم سنوات حياتو اتٕاه إد اف ت٤مٌ التي انتابت الفنٌ 

سى الأ ذلك فٌ إ، فيها ترتب عنها حزف عميق كتشتت داخل العائلة حيث كاف ىو ات١تسبب ات١باشر
 عمالو بكل كضوح.أ كتلك اتٟصرة لم تكد تفارقو في جلٌ 
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كإت٪ا ىو من بأسلوب مباشر سياخم لم يرسم الثورة اتٞزائرية إد ت٤مٌ  فٌ أنا ت٧زـ في الأختَ نٌ إ
ا اتٟقيقة بعينها نهٌ ، إألمن رى ، كليس من تٝع كى هاة منحيٌ  طعه كقً  جزاءه أ لاٌ إىي اكأعمالو م ،تلك الثورة

 سياخمإد محمّ ف يصل أوحات، فليس من السهل شاخصة للؤجياؿ من خلبؿ تلك اللٌ  ترتسم كتبدكا
اف في التقنية كيتحكم في  وة التعبتَية ات١ستعصية على الكثتَ من ات١بدعتُ، قد يتفوؽ الفنٌ إلى تلك القٌ 

 توقظية التي الوصوؿ إلى التعبتَ  فٌ أ لاٌ إبهر العتُ كتقنع العقل سرارىا كتٯتلك مهارة عالية خارقة تي أ كلٌ 
 فٍ أصورىا لا تٯكن  عب كاتٟتَة كات١عانات بكلِّ شعل الأحاسيس، تستحضر الألم كاتٟزف كالرٌ ات١شاعر كتي 

 فٍ أحد ا ىي ات١عايشة للحدث بكل كعي، كلا تٯكن لأت٪ٌ إتي من خلبؿ دركس كحصص تعليمية أي
و كىو لم يشربو في ف ت٬د كائل العسل طعمأ، كلا اتٟنظل كىو لم يذقو في حياتويصف لنا طعم 

 حياتو، كقدتٯا قاؿ الشاعر الفارسي في ىذا ات١عتٌ.
 ب  ر  شْ ت   مْ إذا ل   واف  شْ صير ن  ت  ل                  نْ ك  لم ت   ر  مْ خ   ل  طْ ي ر  ف  ألْ  ت  لْ لو ك  

 كحدىا تبقى اتٟقائق اكف كإت٪ٌ اكي اىدكف كالرٌ هداء كيذىب المجاىدكف كمعهم الشٌ ذىب الشٌ 
ة عن عديد اتٞوانب كات١شاىد التي يٌ حقائق كشواىد حى  لاٌ إوحات كما تلك اللٌ  كالشواىد للؤجياؿ،

 صادقة كمن عبقريةو  رى ت٘لكو من إحساس كمشاعً  تٌ بكل مامٍ اليي  سياخمإد محمّ اف الفنٌ  دي استوقفتها يى 
 تكوف. فٍ أنصفها فتضعها حيث ت٬ب ها تي كلنتًؾ ذلك للؤجياؿ القادمة لعلٌ  ،يمتها بعدرؾ قً دٍ لم تي 
  حستُ زيالٍ-3-11-3

في اختيار ات١واضيع  ذكي جدا   ىو من حيث التحكم في الألواف الزيتية،يعد أحد أقدر الفنانتُ 
التي يعمل عليها ، كىي مواضيع آسرة ساحرة في مشاىدىا التًاثية، كقوية عريقة مبهرة في ات١واضيع 

 التارتٮية البارزة. 

القواعد  ف فيو كلٌ يوهٌ  كلبسيكيا تْتان   لو أسلوبان ت٧از أعماإفي  حسين زيانياف ينتهج الفنٌ 
العتُ إلى مركز الاىتماـ  ة من حيث مركز اتٞاذبية كشدٌ الكلبسيكية في تركيب الأعماؿ الفنية خاصٌ 

عة كمرت٭ة رغم كبر حجمها كتعدد العناصر تً ، كىذا ما جعل أعمالو ت٦يٍ جدٌان الذم يستغلو بطريقة ذكية 
وحة، فمشاىد كىو الوحدة التًكيبية للٌ ألا  ا في التًكيب الفتٍجدٌ  مهمان  نصران ق عقٌ فيها، كىو بذلك ت٭ي 
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ة مشاىد اتٟرب مثل معقدة ككثتَة العناصر خاصٌ جاءت  حسين زيانياتٟرب كالتًاث في لوحات 
عبقرية الفناف في تركيب عناصر تلك اللوحة منحها جاذبية  فٌ أ لاٌ إ "معركة خنق النطاح"لوحة 

وحة تتجو إلى مركز الاىتماـ الذم قصده الفناف ثم لتتحرؾ العتُ بتُ مشاىد اللٌ ائعة كسلبسة بصرية ر 
 ك ملل.أدكف اختلبؿ 

في تسجيل كت٘ثيل التاريخ الوطتٍ ببراعة كبتَة ككفر أشياء مهمة  حسين زيانياف ساىم الفنٌ 
اريخ لا تقتصر فكتابة التٌ  و ماثل أمامنا،اؿ ككأنٌ يجكتٙينة تستغل في حفظ التاريخ الوطتٍ كتقدتٯو إلى الأ

خر لا يقل أت٫ية كلا قيمة ألا كىو آكاية  كالقصائد فقط بل ىناؾ ت٣اؿ ك القصص كالرٌ أعلى التأريخ 
، ك من بتُ الأعماؿ التي بصفة عامة حسين زيانيالفن التشكيلي كىو ما يتجسد في أعماؿ الفناف 

كمعارؾ تارتٮية من  والفارس النوميدي لقادرالأمير عبد اأت٧زىا حستُ زيالٍ بكل براعة كت٘كن لوحة 
( تٕسد التقاليد كالعادات nature mortات١اضي اتٞزائرم ك كثتَ من لوحات الطبيعة الصامتة ) 

مازيغي مثل الأكالٍ الفخارية كغتَىا من الأدكات العريقة في المجتمع اتٞزائرم الصحراكم خاصة ك الأ
، كقد كغتَىااف مور كالتتُ كالعنب كالرمٌ تا براعة في رسم المع الفواكو ات١عرفة عندنا حيث برع أتٯ

جاءت ات٠لفيات تٖمل ملبمح ات١نازؿ اتٞزائرية التقليدية الرائعة، كما رسم الفرس العربي في أعماؿ  
كثتَة كالإبل كالكثتَ من اللوحات التي اىتم فيها بات١لببس التقليدية عن الرجاؿ كالنساء ككذا 

 الفرساف...

 سجلناه لصافٌ الفناف حستُ زيالٍ أما ما ىو عليو فنذكره في النقاط التالية:ىذا ما 

ك أك الركمنسي أتصنف في خانة الفن الواقعي  حسين زيانيعماؿ أف إمن حيث الأسلوب ف -
مثاؿ جتَيكو أكبرع فيو الكثتَ من الفنانتُ  19ك  18كركبا خلبؿ القرف أالباركؾ  التي  سادت في 

كغتَىم  ليتحطم كياف تلك الأساليب التشخيصية التي تريد تٕميل الوقائع كتٖسينها نغر كدكلاكوا آك 
 الانطباعيتُ إلى الآف، ههور كجعلها في أكضاع مثالية، على أيدم الكثتَ من الأساليب بداية من
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ية جديدة بل م ملبمح فنٌ أفحستُ زيالٍ يعود بنا من حيث الأسلوب إلى قركف خلت كانقضت دكف 
 كبكثتَ من ركاد تلك الأساليب السالفة. نان أل شقأا نهٌ إ

عمالو بعيد أالذم نشاىده في كل  لوف الضوء كالظلٌ  فٌ أ لاٌ إو بارع فيها نٌ أمن حيث التقنية  صحيح  -
تع العتُ بالألواف في الطيف الطبيعي الذم تٯي  ضوءوف من عن ات١تعة البصرية التي تستمد حقيقة اللٌ 

بعد ات١شهد عن ات١تعة الطبيعية اف كاستنجاده بالأبيض يي وء الفنٌ تٞي  فٌ أد حيث ت٧ الضوء كما في الظل،
 للوف.

 متُ خوجةأصادؽ -3-11-4
طار فعاليات قسنطينة عاصمة الثقافة العربية إقيم في أخصي الذم من خلبؿ معرضو الشٌ 

اف لفنٌ لو بهذه ات١ناسبة، استطعنا من خلبلو الولوج في أعماؽ ا تكرتٯان  ات١عرضكاف   ك، ـ2015
جل تشريح أعماؿ أض من عوٌ اقية، لقد كاف ات١عرض فرصة لا تي على خبايا أفكاره كمواىبو الرٌ  كالإطلبع

 .ت٣هولة لدل الكثتَينية كبتَة كتسليط الضوء على طاقة فنٌ  مين خوجةأصادؽ الفناف 

ا ظهر عليهيلوحة فنية مثلت مستَة الفناف التشكيلية كالتي لم  100ات١عرض أكثر من  ضمٌ 
عماؿ بالتقارب الواضح كاستقراره غة التشكيلية لتلك الأسمت اللٌ تَ من التغيتَ كالتقلب حيث اتٌ ثالك

زنة اف ات١تٌ خذ صورة كاضحة لشخصية الفنٌ أمن  اعلى خامات معينة كبطريقة منسجمة، مكنتن
ت٫ها أدة عماؿ تقنية الكولاج تٓامات مستًجعة متعدت٧از تلك الأإاف في استخدـ الفنٌ  كات١ستقرة،

فيع مكنتو من مسايرة كادتٯي الرٌ اف كتكوينو الأثقافة الفنٌ  فٌ إكياس البلبستيكية كاتٞوارب النسائية. الأ
ختَة بالتغتَات كالتي اتسمت في مراحلها الأ العات١ي التقلبات كالتحولات في مستَة الفن التشكيلي
عة بٌ عمالو تٖت قػي أيستقر في  فأ مين خوجةأصادؽ ات١فاجئة كالسريعة سرعة العصر حيث استطاع 

المجتمع اتٞزائرم لم يستوعبها بعد كرتٔا كاف  فٌ أبعد اتٟداثة كيتبتٌ فلسفة تشكيلية متينة نرل  فنوف ما
ت٫ية أعطى ىذا الفناف للكيس البلبستيكي أ، لقد بتُ أىلو ذلك ىو السبب الذم جعل منو نكرة

ك كنز؟، لقد انطق ىذا أقادر على تٛل ثركة صبح ت٭مل رسالة تٚالية كيف لا كىو أكدكرا عندما 
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نع من ت٥لفات البتًكؿ ليجعل منو لغة تشكيلية قوية، كما استعمل كذلك الكيس ات١ستًجع الذم صي 
وف ذلك اللٌ  فٌ  إمد غتَ بعيد موضة لم تستغن عنها النساء عبر العالمألى إاتٞوارب النسائية التي كانت ك 

ت اسمعنا حكايانا لغة تشكيلية تي ت٢مت فنٌ أسرة ط ات١تناسقة كالآو اعم كتلك ات٠ينثوم النٌ البشرم الأ
 ترتب عنها من عواقب كتداعيات. تنو كاتٞماؿ في كل مكاف، كماالغزؿ كالفً 

وف الأسود الذم انتشر في كل مكاف كفي كل متُ خوجة اللٌ أاف صادؽ عماؿ الفنٌ أكت٦ا ميز 
 اف الدٌ لم يكن الفنٌ  ف،تبقى من الألوا وحات حيث طغى كاستسيد على مااللٌ 

ي
س كالباحث درِّ ارس كات١

سود الأ فٌ أكد لنا أا ىي عبقرية سوداكم استلهمها من تاريخ الإنسانية حيث ت٪ٌ إاعتباطيا في ذلك 
عمالو اتٞدارية الأكلى ككذلك عبر العصور ات١ختلفة أليو في أ إنساف البدائي كتٞلوف استعملو الإ

سود ت٬عل الأ فٌ كشمولية لأ كحتى عمقان  ة كصدقان كشدٌ  ي أكثر كضوحان بتَ التشكيلعليكوف الت للئنسانية
متناىيا ت٢ذا الوجود، ىذا ما ت٬رنا إلى طرح  واد فضاء لا أكثر شساعة حتُ يصبح السٌ من العمل الفتٌٍ 

كلا تناىي للجماؿ، ات١ثتَ للتساؤؿ كالاتساع  كائل من الفلبسفة حوؿ اتٞليل الذم ىو امتداده فكار الأأ
 ىشة لدرجة ات٠وؼ ك...عث على الدٌ بٍ يػى  الذم

  صافٌ حيوف-3-11-5
اف صافٌ حيوف ىي كتاب مفتوح على العديد من التأكيلبت كل لوحة من لوحات الفنٌ   فٌ إ

ا نهٌ ك تٟظات حتى تدير نظرؾ عنها لأأا لوحات لا تكفيك تٟظة نهٌ إكالتأملبت التي لا حدكد ت٢ا 
في نفس الوقت تشدؾ برموزىا كألغازىا كأسرارىا   بكل صراحة إشكاليات كتساؤلات كإجاباتك 

 وحة عنده فضاءه اللٌ  فٌ إحات١ة،  لوافو أشكاؿ متناغمة  ك أعماقها البديعة تٓطوط ك ألتجعلك تبحر في 
كل ذلك ت٭صل  خلبؿ الزمن   ،قدالسؤاؿ كالتساؤؿ كتزيد متعتها بانفكاؾ العي  ت٭مل ات١تعة بعبءً 

قيمة العمل  فٌ أقوؿ أوحة عند صافٌ حيوف كلعلي نها عبقرية اللٌ إعماؿ، الذم يربط ات١شاىد بتلك الأ
 .أثريتًكو فيو من  ما ليو ات١تلقي ثمٌ إ شدٌ  بقدر ما يى الفتٌٍ 
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  سليم بوىالي-3-11-6
مد أغلب الفنانتُ التشكيليتُ منذ ألواف ات١ائية من ات٠امات الواسعة الاستعماؿ عند تعتبر الأ

 فٌ أكىذا لا يعتٍ  مكانية اتٟصوؿ عليها من الطبيعة،إالاستعماؿ ك  نها من ذلك سهولةبعيد كلقد مكٌ 
حكم فيها كما اف التٌ برة حتى تٯكن للفنٌ ا تتطلب مهارة كخً نهٌ من يستعملها لأ لكلٌ  حكم فيها متاحه التٌ 
 التعبتَ للتحكم في استعمات٢ا كاتٟصوؿ ف صحٌ كاتٟيلة إ ىاءدٌ الحيانا إلى أة كذكاء ك فٌ ا تٖتاج إلى خً نهٌ أ

كحيوية رائعة في ألوانها تصنعها  لواف ات١ائية الطبيعية تّماؿ فائقو ت٘تاز الأ على ات١ؤثرات ات١رغوب فيها،
 .حيوية اللوف الطبيعي كحركة ات١اء ات١متعة بالإضافة إلى براعة الرساـ ات١تمرس

معها فجاءت برة كالبراعة كالذكاء في التعامل ذكرناه من ات٠ً  تٯتلك ما سليم بوىالياف ت٧د الفنٌ 
اليدكم  حر الفنٌ و سً نٌ ، إليهاإظر النٌ  ت٘لٌ  سر العتُ كتٕعلها لاأعمالو مفعمة باتٟيوية كات١تعة التي تأ

ة قٌ لة دً لآاو مهما ازدادت نٌ إك تعويضو، حيث و ألة التصوير عن القضاء عليآالطبيعي الذم عجزت 
ا حقيقة نهٌ إلواف ات١ائية ف التشكيلي بالأايقوـ بو الفنٌ  ا عاجزة عن تعويض مانهٌ إكحداثة تكنولوجية فى 

ذا  حر على العتُ تٕعلو دائمان من سً  دراؾ ت١ا للفنٌ درؾ ت٘اـ الإصادرة عن متذكؽ ت٦ارس كت٣رب كمي 
 . أزليةقيمة كعبقرية 

اتٟديث كات١عاصر عمل على الابتعاد عن التشخيص كالتقليد ات١باشر للطبيعة  الفنٌ  فٌ أرغم 
أسلوب  فٌ أ لاٌ إكتوجهات متعددة ات١قاصد  فكارو أيد ك التمرد كت٥الفة الواقع بو أكثر إلى التجر كاتٌٕ 

حر لة التصوير عن بلوغ السٌ آيفرض نفسو على ات١شاىد كأسلوب فتٍ تٚالي ت٦تع تعجز  سليم بوىالي
ة قاد كغتَىم من العامٌ ىل الاختصاص كالنٌ أوحات، كتٯتلك تٚهورا عريضا من الذم تٖملو تلك اللٌ 

 تٚيل كت٦تع يستأنس لو كل من يشاىده. بكل بساطة ككضوح فن  ك و نٌ لأ

   عياشتُ عزيز-3-11-7
 لاٌ ، إتنتمي أعماؿ الفناف عزيز عياشتُ  إلى ات١درسة اتٟركفية، التي ت٧د ت٢ا الكثتَ من الأتباع 

على  كالكوفي ة ات١غربي منوو يتعامل مع اتٟرؼ خاصٌ نٌ إأسلوبو اتٟركفي شديد التميز كات٠صوصية،  فٌ أ
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وحة ينسجم كيتآلف مع ت٥تلف العناصر الأخرل ككياف طبيعي في فضاء اللٌ  ان تشكيلي ان و عنصر نٌ أ
 سر الأذىاف.أتٚيلب يشد العتُ كي وحة عات١ان ك ات١عمارية لتشكل لنا اللٌ أالطبيعية 

ك أما من حيث التقنية ت٧د في تلك الأعماؿ تعدد ات٠امات ات١ستعملة على غرار فنالٍ العصر أ
و نٌ إك الورؽ، أو قد يستعتُ بقطع القماش نٌ إف كالأكر ليكت١عاصرة ، فبالإضافة إلى الألواف الزيتية ا

 يت.ك الزٌ أ الأكر ليكلواف أثم تعافً ب مثل الغراء، يعمل على ملء ات١ساحات تٔواد بارزة

   مراد عبد اللبكم-3-11-8
متميزة لا ت٧دىا  إلى ملبمح جدٌ بأسلوبو التجريدم ات١عاصر  مراد عبد اللاويينتحي الفناف 

 مثلائعة  العناصر التشكيلية انتُ الآخرين، كقد كجدناه يوهف في أعمالو الرٌ مألوفة عند غتَه من الفنٌ 
ىنا كىناؾ،  شكالان أات٢ادئة، ات٠طوط العفوية كالتي تصنع بتلك العفوية  التدرجات ،نةالرماديات ات١لوٌ 

تسم بالبساطة كالوضوح كالسهولة البعيدة عن التعقيدات ات١رىقة ي ويمراد عبد اللاّ وف عند ا اللٌ مٌ أ
 .للعتُ

كبسيط،  ىادئتٚيل  بحر في عالمو ف تي أوحات التجريدية تستطيع العتُ من خلبؿ تلك اللٌ 
ابع فاء النٌ فيها  الصَّ  أنقر مليء بالأحلبـ كالأمنيات، من خلبؿ تلك الفضاءات ات١تدرجة بسلبسة، لً 

فس، كانتشار بعض ات٠طوط ت١نفتحة كات١تفتحة، كبساطة الفكر الواضح كنقاء النٌ اف امن نفسية الفنٌ 
تٚيل بتنوعو ك إيقاعاتو ات١متعة  راؾو ثرم العتُ تًًْ اتها، كيي لفت الانتباه إلى عوالق اتٟياة كت٤طٌ شكاؿ يي كالأ

 بسلبسة كانسياب.

دث ذلك الوقع كقصائد تٖي   عبد اللّاوي مرادضع أعماؿ الفناف ف نى أجاز لنا كبكل ثقة 
نغاـ تٚيلة أا نهٌ أك كأإليها آسرة إياه في نشوة فنية ت٦تعة،  الشاعرم في أعماؽ ات١تلقي كتٕعلو ييشدٌ 

وحة نا ننصت إلى اللّ نّ إحد الفنانتُ التشكيلتُ  "أقاؿ  نفوت ما نسمعها عن طريق العتُ، حيث لا
 عن طريق العين".
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كبتَ لدل الصحافة الوطنية كالدكلية   اىتماوـ  و ت٤طٌ جعل ويمراد عبد اللاّ نجزه ت٫ية ما يي أ فٌ إ
ككذا النقاد، لقد لاحظنا تهرب الكثتَ من الصحافيتُ كحتى النقاد من ات٠وض في قراءة الأعماؿ 

راءة ا كتابات مفتوحة على القً نهٌ أكيرل اتٞميع  لم تعد لغزان  عبد اللّاوي مرادعماؿ أ فٌ أ لاٌ إالتجريدية 
غلب أبهم كفي ها بعمق مي عمالو كلٌ أعمالو "قد توحي أعن  د بوكرشاف محمّ الفنّ يقوؿ  ،كالتأكيل

ك تفضحو أفي معمارا نسبة الشفافية فيها مضطربة تٗي  ف يتلحف بضبابية،يحياف توحي بعمق ت٥الأ
 فٌ أتٯنع من  مفكر فيو حتى، لكن ىذا لامتوقع كاللبٌ  معركؼ من اللبٌ ليبدك كيبدم الكثتَ من اللبٌ 

لا إتة جدا لا يسمعها صوات خافً أونية التي تظهر بالكاد توحي بانبعاث يات اللٌ بعض من اتٞزئ
"......1 

تٔقاؿ رائع على ت٣لة العربي الشهتَة كتبتو الكويتية   مراد عبد اللاويكما حضي الفناف 
حداث كاقعنا ات١ليء بالأ أف نقر أو من خلبؿ لوحاتو نستطيع نٌ أت الكاتبة أ، حيث ر اسسماء الدعّ أ

بركاف كرماد كبعضها بقع تٛراء  شظاياا نهٌ أخرل كأحياف "كلوحات غلب الأألتقلبات الدموية في كا
 استحضرت رائحة الباركد كدخاف لٌٍ أـ... حتى ك عتُ ينفجر منها الدٌ أمتوىجة كجرح غائر لا يندمل 

 2ربيع كاذب..." لاٌ إات١عارؾ التي تغزك حاضرنا بسبب حركب ت٫جية... كثورات ماىي 

    طيب تٓتي بن عباس-3-11-9
من الفنانتُ القلبئل الذين تٯتلكوف رصيدا ىائلب  الطيب بن عباس بختيستاذ يعتبر الفناف الأ

رغم  كالعميقة سة على الأتْاث الشاملةات١مارسة الطويلة ات١ؤسٌ ، إنٌها من التًاكمات الفنية ت٦ارسة كفكران 
كانعداـ الدراسات العليا كالأكادتٯية فيها، رغم ذلك افتقار بلبدنا لفضاءات التكوين في ميداف الفنوف 

نجزه من ارة ت٨و التألق كالظهور من خلبؿ ات١مارسة كات١ناهرة ت١ا يي فقد خطى أستاذنا خطوات جبٌ 
التجريدية  كىو و اختار الطريق الأصعب من حيث الأسلوب الفتٌٍ نٌ أذا علمنا إة لوحات خاصٌ 
 . تلك الأعماؿ  بتُ التجريد ات١طلق  كسردية ات١ضموفك التقليدية  حيث تٕمع أالكلبسيكية 
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حكاية ت٢ا بداية كتٖمل كيانا كعقدة كما ت٢ا نهاية فهي زمانية  عباسن الطيب باننا وحة عند فنٌ لٌ ال فٌ إ
ة ك الانكسار أحيانا كمشاىد القوٌ أمن تٔشاىد البناء مكانية تْتة تغوص بات١شاىد في أعماؽ الزٌ 

وحة ا تٖتمل اتٟدكث، فتكوف اللٌ نهٌ أك أماـ حقيقة كقعت فعلب ألتضع ات١تلقي عف أحيانا أخرل كالضٌ 
 التي تٕمدت في لوحة تتعدل اتٟدكد الضيقة للبطار ات٠شبي، التًاجيدياك أبذلك تٔثابة الدراما 

بعناية شديدة الأت٫ية فهو  الطيباف وف عند الفنٌ اللٌ  ت٭ظى: عباسن الطيب ب وف عندالشكل واللّ 
لوحة  مدققا كمؤسسا لغرض الوصوؿ إلى الآنية ات١ثلى في كلٌ  لمان جعل منو عً ليسة معمقة تٮضع لدرا

 .و يكاد ت٬عل من تلك الآنية ىدفو الرئيس كغايتو ات١ثلى في جل أعمالونٌ أينجزىا، حتى 

ف إك من فضاء أبنية لوحاتو  تتشكل من كتلة  كفراغ  فٌ أ الطيب بن عباسات١لبحظ على أعماؿ ك 
ك الفضاء إلى ات٢دكء كالسكينة كالاتساع أتَ تتسم الكتلة بالكياف كاتٟركة بينما يتجو الفراغ التعب صحٌ 

اتٟركة كالقوة كالدلالة فتبدكا تلك ات١كونات ككأنها في مالو من عبقرية  بإبرازا يسمح للجسم ت٦ٌ 
و من ات٠لفيات ز في ىذا الواقع، كىو ما يكسيها عباءة الدلالة كالتعبتَ في جت٥لوقات تبحث عن حيٌ 

 . التي تنبض بالاتساع كالوضوح كات٢دكء

يقدمها لنا الفناف بإسهابات  وف جلية غنية بالتعابتَ التشكيليةكاللٌ  كل كات٠طٌ عبقرية الشٌ  فٌ إ
ف نشيد أب ا القراءة التي ت٬مٌ أة ا قراءة خاصٌ نهٌ لا تٯكننا البناء عليها لأك اف كالتي ت٭تفظ بها الفنٌ  سردية 

كيد أماـ لوحة فنية بعيدا عن صاحبها، سوؼ تكوف بالتأراءة الصادرة عن ات١تلقي كىو بها فهي الق
ة في الأسلوب التجريدم، خر خاصٌ قراءة متغتَة كمتعددة عند ات١تلقي الواحد كما تتغتَ من متلق لآ

 وحةعماؿ مزيدا من التساؤلات كتٯنحها كثتَا من التأكيلبت فتصبح اللٌ يضفي على تلك الأ كىذا ما
 خر.لآ لوحات بقراءاتها ات١تعددة من متلقو 
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 ت٤مد كركر-3-11-11
 الأسطورة والتصوف في أعمال الفناّن محمّد كرور

يتو كىو يغور في لوحاتو الفنية في تٟظة التفاعل بتُ الذات ات١بدعة سطح اللوحة الذم أر 
كفضلهم على الكثتَ من  يستسلم لعنفواف اللوف كالفرشاة ، أدركت انو كاحد من الذين اختارىم الفن

كميزىم تٔا لم يتح للكثتَين ،  فأت٢م ركح التفرد بكل ما ىو تٚيل كمبهر ، كقد جاء معرضو  ات١بدعتُ،
الأختَ "ت٤مد كركر في الأسود " ليكرس تلك الركح ات١بدعة كات١ندفعة في عالم الفن التشكيلي مكسرا  

ايات ....ليفتح لنا عات١و اتٞميل كالذم اختار كل اتٟواجز كالعقبات كمتًفعا عن كل الرتٝيات كالوص
لو "الأسود " كعنواف. فلما ىذا العنواف يا ت٤مد ؟       لن احتاج إلى إجابتك كاعتقد أنو بإمكالٍ 

الإجابة مكانك ، حتُ يتحدث "كانت" عن اتٞليل كعن ات١بهر لن يكوف ىناؾ مثاؿ ابلغ من الليل  
يو في عالم مليء بات٠بايا كالأسرار كات١فاجئات مهما كانت سعة الذم ىو الظلمة ، انو الغموض كالت

 خيالك فانك لن تستطيع أف تستوعب كلو اتٞزء اليستَ ت٦ا ت٭ملو الظلبـ لذا كاف الليل من ابهر ما
تٯكن اعتباره جليلب . كلذاؾ أيضا تٮتار الفناف السواد لأنو عميق في مدلولو غامض في معناه لا تٯكن 

 ك استيعابو ...أحصره كتٖديده 

كأنت تتجوؿ بتُ تلك اللوحات تٓيل إليك أنها فضاء حقيقي، سوؼ تٕد نفسك في عالم   
ا ككأنهٌ  وحة،تدرؾ تلك الشساعة كالرحابة ات١نقطعة النظتَ داخل مستطيل اللٌ ك بالأشياء اتٞميلة  مليءو 

 وحات الفنية عمومان كل اللٌ قد ينطبق ىذا الانطباع على   ،تآفريد مليء بات١فاج طل على عالمو نافذة تي 
 حسن محمد حسنا عالم متميز بصوفيتو كأسطورية ات١شهد فيو، يذكر فإنهٌ  محمد كرورا لوحات أمٌ 
 ت في الفنٌ جدت في كل الأدياف كفي كل المجتمعات عبر التاريخ تٕلٌ هاىرة التصوؼ التي كي  أفٌ 

عالم التشكيل في فضاء لا حدكد  دخل التجريدأالتجريدم، لقد  التشكيلي كبكل قوة من خلبؿ الفنٌ 
ا الطهر إنهٌ  كاند نسكي،ا الركحانية كما تٝاىا  لو من قبل، إنهٌ  لو كمنحو الولوج فيما لم يكن متاحان 

 كل ما ارتبط بات١ادة اقتًف بالفناء.  فٌ كلأ ،كالصفاء كالنبل كالانعتاؽ من كل ما ىو مادم
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كالتائهة في  كالتًاجيديةاتٟات١ة أحيانا  مز الصوفي كالأسطورةمدلولية الرٌ  كرور  محمداستغل 
، ليثبت ذلك الانتماء الضارب بينو كبتُ منطقتو كأىلو، أين يتمسك الإنساف بأىل لأحياف أخر 

العلم من الأكلياء كالصاتٟتُ كيقدس أركاحهم ككل ما ارتبط بهم إلى درجة تقديس ات١كاف الذم مكثوا 
لينسلخ من ارتباطو الوثيق بالتقاليد كات١عتقدات الضاربة في لم يكن  فيو كحتى الأرض التي مشوا عليها،

باب كالأىلة كتلك الأقواس ليستظهر تلك القً  ،عمق المجتمع اتٞزائرم خصوصا في اتٞهة الغربية
اتٟاملة للعلماء كالأكلياء كالصاتٟتُ،   كالأعمدة كىي تعانق جنح الظلبـ في ليلة مقمرة حات١ة بنجومها،

اتٟيواف النبيل كاتٟكيم أيضا كىي تقدـ للئنسانية ك ة أخرم إلى أساطتَ الإنساف لينتقل بك في لوح
دا كم، إلى أف يقف الإنساف منتبها مشدكدا كىو ات١خلوؽ الذم أصبح سيٌ بر كاتًٟ دركسا من العً 

للمخلوقات، طيور الطوؽ كالانعتاؽ، كحوت الفجر تٮتًؽ الآفاؽ كالأعماؽ أماـ الإنساف كىو في 
ف يفتح عينيو لعلو يفهم أسرار ىذا الكوف التي لا تنتهي كيفك شفراتو كيشج سواد أريد شخوص تاـ ي

 ات١كاف بضربة من نور...

  



 

 
 

 لخاتمحا
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في الأختَ نكوف قد كصلنا إلى نهاية ىذا العمل الذم نأمل أف نكوف قد أحطنا تّوانبو، ككاف 
من خلبلو في كضع صورة ت٥تصرة  ، اجتهدناالممارسة النقدية التشكيلية في الجزائرموضوعو 

ككاضحة لشتى ات١مارسات التشكيلية، ثم حددنا أىم جوانب العملية النقدية التشكيلية، من أطراؼ 
فاعلة فيها كلغة مناسبة ت٢ا، كأىم العوامل ات١سات٫ة في نشأة النقد اتٟديث من نظريات فكرية 

ة النقدية كأىم ات١ناىج ات١تداكلة، ثم تطرقنا كالصحافة كأكائل كتب النقد كالنقاد  ككذا خطوات العملي
إلى كاقع ىذه ات١مارسات في بلبدنا كقدمنا تقييما ت٢ا أرفقناه باقتًاحات عملية لتحستُ شتى 
ات١مارسات الفنية التشكيلية، كمنو العمل على تفعيل العملية النقدية كبعثها كنشاط فكرم ضركرم 

 كالأفيد. لاستمرار ات١مارسات الفنية ت٨و الأحسن 

اجتهدنا في تذليل شتى التحديات التي كاجهتنا مثل قلة الدراسات السابقة كشيحَّ ات١راجع 
ات١تعلقة بهذا ات١وضوع كبالأخص العربية منها، كت٦ا سجلناه كبكل أسف سطوة ات١فىرنستُ على ات١شهد 

سية، لذا أصبح من بتُ الفتٍ كالنقدم في اتٞزائر، كأصبح الفن التشكيلي عندنا مرتبطا باللغة الفرن
الأىداؼ التي عملنا من أجل بلوغها تصحيح الوضع كنشر ثقافة فنية تشكيلية جزائرية حقيقية 
كباللغة العربية، بالرغم من ذلك فقد عملنا على تٕاكز كل تلك العقبات كغتَىا كت٘كنا من الوصوؿ 

 إلى ىذه النتائج.

 ىذه تاريخ عبر جذكرىا ت٘تد كمتأصلة، ةراقي جزائرية تشكيلية حركة استطعنا الوقوؼ على 
 التارتٮية ات٢امٌة كات١ؤثرة بكل ات١راحل مركرا البدائي للئنساف الأكلى اتٟياة الطويل، منذ الأمٌة

 التجارب ت١ختلف كصىقلو  ات٠برات لتلك حقيقيو  تىبلورو  على يشهد كالذم اتٟالي، كقتنا إلى
 حقيقي جزائرم تشكيلي فن أماـ أنفسنا دلنج التاريخ، عبر الوافدكف إلينا تٛلها التي

 .ات١سلم العربي الأمازيغي اتٞزائرم المجتمع ىوية كت٭مل المحلية الثقافة عن ييعبر كأصيل
 ذلك مستول في تكن لم كالتي النقدية، ات١مارسات ىزالة إلى توصلنا ذلك مقابل في 

 للنشاطات كات١رافقة  اشرةات١ب أك ات١مارسات التعليمية جوانبو، تٚيع من النشاط التشكيلي،
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 منابرى  انعدا ًـ هلِّ  في المجتمع، في كاتٞمالية الفنية الثقافة تردم يعكس ما كىو التشكيلية،
 ضيقة. زكايا في منها تواجد ما كات٨صار النقدية، للعملية الفعلية ات١مارسة كفضاءات للنقد

 في كبالأخص يلية،التشك للعملية التعليمية في الفنوف ت١سنا كذلك الضٌعف الواضح 
 لا كات٢ادفة اتٞادة فالكتابات اتٞامعات، كىو ما أدل إلى ىزالة ات١شهد النقدم الأكادتٯي،

 اتٞامعة في ت٭دث مالم كىو اتٞامعات، تٖتضنها إذا لم الضركرية بالاحتًافية التحلي تٯكنها
 مؤخرا. إلا  اتٞزائرية

 ت الفنية التشكيلية من طرؼ ت٦ا توصلنا إليو كذلك ذلك الإجحاؼ في حق التظاىرا
الوصاية )كزارة الثقافة(، من غيابو للتظاىرات الكبرل ات١خصصة للفنوف التشكيلية، من 

 صالونات أك مسابقات، ت٦ا يغيب العملية النقدية في غياب مادة النقد. 
  في أركبا من خلبؿ الصحافة ات١كتوبة ككسائل  الحديث النّقد الفني التشكيلينىشىأ

الأخرل، إلٌا أننا في اتٞزائر لازلنا نشهد غياب الصحافة عن العملية النقدية كقلة الإعلبـ 
 العناية بات١ادٌة الإعلبمية ات١تعلقة بالفنوف التشكيلية بصفة عامة.

  كما نشتَ إلى قلة الدراسات الفنية التشكيلية سواء على مستول اتٞامعات، أك على
 ر خلو رفوؼ ات١كتبات من الكتب الفنية كالنقدية.مستول الكيتَّابٍ النٌقاد، كىو ما ييبرٌ 

كبناء على ىذه النتائج فإننا نضع ىذه التوصيات التي نرل فيها حلولان كاضحة كت٤ددة ت١ا ت١سناه من 
نقائص، حيث تٯكن أف يكوف العمل على تٖقيقها مؤشرا على تٖسن الوضع كخطوة ت٨و بلوغ 

 الأىداؼ ات١رجوة.   

o  في كل ات١ستويات التعليمية، من الابتدائي إلى  يم الفنوف التشكيليةبتعلضركرة الاىتماـ
التعليم اتٞامعي، ككذا مدارس الفوف اتٞميلة، من حيث تعميمو كإعادة النظر في ات١ناىج 
ات١تبعة، تٞعلها مسايرة ت١ختلف ات١ستجدات كمتطلبات العصر كما توصل إليو الباحثوف في 

 شتى أت٨اء العالم.
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o نانتُ التشكيليتُ كتشجيعهم على الإبداع كمنحهم ات١ساحات ات١ناسبة لإههار العناية بالف
ات١ستَة تّدية كاحتًافية، كىم ما تٯكنهم  المعارضك المسابقاتطاقاتهم كقدراتهم، من خلبؿ 

 من التواصل بينهم كبتُ النقاد كإدماجهم أكثر في اتٟياة الثقافية كالفكرية داخل المجتمع.
o في كل النشاطات الإنتاجية كالصناعية داخل المجتمع، لأفٌ الاىتماـ الناقد  ككذا إشراؾ الفناف

 باتٞانب الفتٍ كاتٞمالي مع التكنولوجيا اتٟديثة أضحى ضركرة ملحة.
o  كونو ثقافة النقدكالكافية للنقاد كتقريبهم من اتٞمهور كزرع  الفضاءات المناسبةتهيئة ،

داع، كدافع مهم في تطوير نوعية الإنتاج عن طريق العامل الأساسي في نشر الوعي بالفن كالإب
 كسائل الإعلبـ أك في المحافل كات١لتقيات.

o  تطوير كسائل الإعلبـ من حيث العناية بهذا المجاؿ، كبتوسيع ات١ادة الإعلبمية ات١تعلقة بالفنوف
 كالنقد الفتٍ، كمن حيث تكوين الصحافيتُ أك تعويضهم بفنانتُ كنقاد ت٥تصتُ، كىذا لغرض

النهوض تٔستول طرح ات١واضيع الفنية كالنقدية، تٔا يؤىلها لزرع ثقافة الوعي بالفنوف كأت٫يتها 
 كدكرىا لدل أفراد المجتمع. 

إف الاىتماـ ات١تزايد تٔوضوع النقد ليس باتٞديد، لأنوٌ كاقع كحقيقة ملبزمة لكل ات١مارسات 
د كأصبح مستهدفا بالدٌراسة كالتطوير بعد أف الفنية منذ القدلَ، غتَ أفٌ الوعي بأت٫يتو كضركرتو ازدا

أدركت الأمم مالو من أت٫ية في بعث ثقافة الفهم كالتقدير السليم للفن كاتٞماؿ، كزرع ثقافة الوعي 
 بالعمل الفتٍ كقيمتو، ت٦ا ت٬عل الإبداع في تطور ت٨و الأحسن دائما.

اسب حجمو من إفٌ البحث في ىذا المجاؿ شديد الاتساع كالتشعب يستدعي ما ين 
الدٌراسات كالأتْاث، لذا فإننا نرل ضركرة تشجيع مثل ىذه الأتْاث كبعثها للمضي ت٨و دراسات 
أعمق كأدؽ، فما قمنا بو ما ىو إلا بداية كت٤اكلة نرل أنها مناسبة للباحثتُ في الانطلبؽ بدراسات 

ب للمشهد النقدم في أخرل في ذات ات١وضوع أك في أحد جوانبو ات١تعددة، كنصل إلى إثراء مناس
بلبدنا خاصة كأفٌ ات١ادة الفنية الإبداعية متوفرة كبات١ستول الذم لا يستهاف بو، بل إفٌ ات١شهد 
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التشكيلي في اتٞزائر شديد الثراء كالتنوع كالتطور كذلك، ت٦ا ت٬عل منو عاملب مهما في استفزاز العقل 
 نقد إبداع آخر للعمل الفتٍ. النقدم كحىثِّو على الإبداع من جهتو أيضا، باعتبار ال

أتوجو بالشكر ات٠الص إلى كل من ساعدنا كأعاننا على إت٧از ىذا العمل من قريب أك من 
بعيد كلو بالكلمة الطيبة، نذكر العائلة الكرتٯة التي تٖملت الكثتَ من الأعباء بسبب تقصتَنا كاشتغالنا 

ة الذين سات٫وا في مساعدتنا كتشجيعنا، كما بالبحث، كما أتوجو بالشكر إلى الزملبء في قطاع التًبي
أشكر كل من تعاملنا معهم من قطاع التعليم العالي كالذين ساعدكنا كىونوا علنا الكثتَ من العقبات.  
كما أشتَ إلى التجاكب الذم ت١سناه من كل الفنانتُ الذين قصدناىم فلم يتوانوا في إفادتنا تٔا طلبناه 

ء استطعنا أف نتجاكز كل الصعوبات كنستَ تٓطى ثابتة ت٨و الوصوؿ منهم، بفضل من الله ككل ىؤلا
 إلى إت٘اـ ىذا العمل.   
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 رسائل كدراسات:

 رسالة – راسم ت٤مد ت١نمنمات سيميولوجية تٖليلية دراسة الفنية الصورة دلالة– عفاف إتٯاف .1
 2004/2005 اتٞزائر جامعة كالإتصاؿ الإعلبـ علوـ في ماجستتَ

مقاؿ بعنواف تطور الدرس الفتٍ بفرنسا  -توفيق مفتاح ) مفتش تربوم بأكادتٯية الرباط ( .2
(1861/2008) 

 راسةمكانة الفن التشكيلي في المجتمع اتٞزائرم د –حبيبةبوزار  .3
مكانة الفن التشكيلي في المجتمع اتٞزائرم : دراسة ثقافية كفنية  اطركحة -حبيبة بوزار  .4

 2014جامعة تلمساف   -دكتوراه
 –مذكرة ماجستتَ  -–دراسة كشفية ت١مارسة ات١علمتُ للمقاربة بالكفاءات –العرابي ت٤مد  .5

 65ص -2011جامعة كىراف 
ت٣لة العلوـ –ناء ات٢وية الثقافية للمجتمع اتٞزائرم الصورة الفنية كدكرىا في ب –عبيدة صبطي  .6

 ( 212 -201)ص 2017جواف 29العدد كالاجتماعيةالإنسانية 
7.  
 –كزارة التعليم لعالي كالبحث العلمي جامعة الكوفة  –علم عناصر الفن  –علي كرلَ الركاؼ  .8

 العراؽ
 –حولية كلية التًبية  -ي الابتكار كدافعية التعبتَ عند الفناف التشكيل –علي ت٤مد ات١ليجي  .9

 216ص -1988-جامعة قطر 
دار ميم -دراسة-ات١وضوع اتٞمالي في ضوء ات١نهج الفينومونولوجي –كحلي عمارة  .10

 2013-للنشر
ت٣لة الأثر العدد  - -ات١ستشرقتُ كأثرىم الفكرم كالفتٍ في اتٞزائر-خالدم  ت٤مد .11

 2012/مارس 13
 2016جواف –تلمساف كاللغات جامعة  الآدابت٣لة  -ت٤مد خالدم .12
 جرائد:
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 2011سبتمبر  07جريدة الوطن اتٞزائرية يوـ  .1
 1985مام –مقابلة مع الكابت اتٛد ازقاع  -  الإفريقيةت٣لة الثورة  .2
  2010-11-28-جريدة الفجر  –اتٛد عبد الكرلَ  .3
 .1976فيفرم – الإفريقيةالثورة  .4
 2013 – 10 - 27جريدة  ات١ساء يوـ  .5
 –جريدة بياف اليوـ ات١غربية  -قد الفتٍ... كاتٟركة التشكيلية العربيةالن-السلبكم أديبت٤مد  .6

 -1999افريل 3
( ت٣لة عالم نوح  أديبشادم نصتَ ) الفناف كالناقد التشكيلي  .7  2013 - 07 -23ت٥زكـ
اللغة في القرف العشرين )مقاؿ ( ت٣لة مؤسسة  كأجركميةالبلبغة التشكيلية  –دعاء قنديل  .8

 2006جواف  03- علبـكالإالنور للثقافة 
 2016يونيو 10جريدة اتٟوار بتاريخ  .9

10. pratique des art  NM131-29nov2016/31janv2017 
 ) 2009 أبريل 22 الإماراتيةجريدة الاتٖاد  .11

 

 

 

 

 

 

 

 



 

071 
 

 ات١قابلبت:

لغرض الوصوؿ إلى مصادر حقيقية عن الفن التشكيلي في اتٞزائر فقد اعتمدنا على  
 لفاعلتُ في الساحة الفنية التشكيلية في اتٞزائر نذكر أت٫ها:ات١قابلبلت مع الفنانتُ كا

، كىوفناف تشكيلي كاستاذ بات١درسة الوطنية للفنوف اتٞميلة بالعاصمة كمستشار كريمريمكة  .1
 ( 2018اكتوبر28.29.30لدل الوزارة، خلبؿ الصالوف الوطتٍ بتلمساف )اياـ 

 لوطنية في التًبية الفنية التشكيلية  فيفناف تشكيلي كمفتش التًبية ا -الطيب بختي بن عباس .2
 .2019 مارس 19 يوـ تيسمسيلت

 مام09 بقصرالثقافةمفديزكريابالعاصمةيوـربيعالفنالتشكيليلقاءمعالفنانينات١شاركينفيتظاىرة .3
2018. 

 فناف تشكيلي كاستاذ التًبية الفنية التشكيلية خلبؿ مراد عبد اللاوي .4
 ـ.2019 مارس12 يوـ تغالًتٔس بدارالثقافة جائزةمحمدخدةتظاىرة

 الاجتماعي شبكةالتواصل طريق عن فنانت تشكيلي من تيزم كزك اتصاؿ جماؿ طالبي .5
 ـ2019 مارس10 بتاريخ

فناف تشكيلي كأستاذ الفن التشكيلي )متقاعد( خلبؿ الاياـ التشكيلية ميلود  محمد بوكرش .6
 2017 اكت 23 الى19 بوكرش بسيدم بلعباس من

ي كرئيس تٚعية البصمة خلبؿ نفس التظاىرة ات١ذكورة بالإضافة إلى فناف تشكيل فريد داز .7
 التواصل معو عن طريق كسائل التواصل الاجتماعي. 

فناف تشكيلي كاستاذ الفنوف التشكيلية في مدرسة الفنوف اتٞميلة بالعزازقة  اسماعيل أوشن .8
 ـ.2018خلبؿ الصالوف الوطتٍ للفنوف التشكيلية بتلمساف نهاية شهر أكتوبر 

 فناف تشكيلي من العاصمة خلبؿ نفس ات١ناسبة حليم كبيش .9
 فناف تشكيلي   كأساذ متقاعد من كىراف خلبؿ نفس التظاىرة.  مراد بلمكّي .10
فناف تشكيلي كمدير سابق للمدرسة العليا للفنوف التشكيلية بالعاصمة  الزبير ىلاؿ .11

 خلبؿ نفس ات١ناسبة
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لاية تّاية خلبؿ تظاىرة ربيع الفن تشكيلي كمهندس معمارم من ك  شافع وزانيفناف .12
 2018التشكيلي بالعاصمة مام 

خطاط كاستاذ التًبية الفنية التشكية كرئيس تٚعية الراقم من  قارة برنو عبد الرزاؽ .13
 ـ2019ات١دية خلبؿ الورشة الوطنية ات١درسة لفن ات٠ط العربي كالزخرفة الاسلبمية مارس 

لاسلبمية من ات١دية خلبؿ نفس خطاط كباحث في الفنوف ا فضيل صفار باتي .14
 التظاىرة.
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ئية تٗص اللوحة الفنية ، كىي فنوف مر الدراسة متعلق بالفنوف التشكيليةباعتبار موضوع 
أف ندرج ىذا ات١لحق ات٠اص بعرض بعض من  أنو من ات١ناسب ، فإننا ارتأيناالتشكيلية

يلية لفنانتُ كرد ذكرىم في متن ىذا البحث، اجتهدنا في تٚع بعضها اللوحات الفنية التشك
 خاصة ات١تعلقة بالفنانتُ الأكائل أك الركاد ات١ؤسسوف للفن التشكيلي اتٞزائرم . 
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 يهخص       
إفٌ البحث في ات١مارسات النقدية متعلق كمرتبط كل الارتباط بطبيعة ات١مارسات الفنية، لذا كاف من 
الضركرم أف نستهل ىذا البحث بعرض كصفي لطبيعة شتى ات١مارسات الفنية التشكيلية في اتٞزائر منذ الوجود 

، حتى في صقلها كإثرائهاعلى ىذه الأرض مرت سات٫ت الشعوب التي  ككيف الأكؿ للئنساف كالى يومنا ىذا،
.  كصلت إلى ماىي عليو اليوـ

ككاف من ات١ناسب أف نقدـ إحاطة تٔفهوـ العملية النقدية كعناصرىا الأساسية، كمراحلها، ككيفية حدكثا 
 ات٫ة في ههورىا كتطورىا. في الفنوف التشكيلية تٖديدا، مع الإشارة إلى نشأتها كأىم العوامل كاتٞهات ات١س

تشمل العملية النقدية العديد من اتٞوانب ات١تداخلة، كات١ظاىر ات١شكلة ت٢ا، من معارض كمسابقات   
كت٤اضرات، ككذا السلوكيات الفردية كاتٞماعية ات١تعلقة باقتناء التحف الفنية كتذكقها في البيوت كالقاعات كما في 

إلى عملية تعليم الفنوف في ت٥تلف ات١راحل التعليمية، لنقف بعدىا عند تداعيات ات١رافق العامة كالسٌاحات، إضافة 
 تلك ات١مارسات من خلبؿ كسائل الإعلبـ كالصحافة كالدكر الذم تقوـ بو.  

كقفنا من خلبؿ ىذه الدراسة على ثركة إبداعية فذة كراقية، من خلبؿ شتى ات١مارسات الفنية التشكيلية 
الاحتًافية اتٟديثة كات١عاصرة، فما نلمسو من حراؾ فتٍ تشكيلي كاسع في كمٌو راؽو في مستواه،  الشعبية التقليدية أك

 ما ىو إلا عيصارة تلك التجارب كات٠برات التي مرٌ بها المجتمع اتٞزائرم منذ القدلَ. 

ذلك  ان ، كبدل جليٌ ت١ا تقدـ ذكره الإت٬ابية الكثتَ من تحجب التشكيلي ىزالة ات١شهد النقدم أفٌ  إلاٌ 
للوصوؿ س لعملية نقدية تشكيلية، التأسيىذا ما يلح على ، كما يقابلو من عمل نقدم ة الإبداعفٌ الاختلبؿ بتُ كى 

، في شتى المجالات في ترقية ات١نتج الفتٍ كالصناعي كجعلو مسات٫ان  ،الإبداعيمع ات١شهد إلى تعامل سليم كمناسب 
 .سايران ت١تغتَات العصرمواكبا للمتطلبات كمك 

كاف ات١نهج الوصفي التحليلي الأداة الأىم للوصوؿ إلى قراءة كفهم ات١نتج الفتٍ التشكيلي، كمنو كضع 
صورة لواقع العملية النقدية في الفن التشكيلي اتٞزائرم، كعليو جاءت ات١قتًحات كاتٟلوؿ التي نرل فيها ت٤اكلة 

 لتصويب ما ىو حاصل من اختلبؿ بتُ الفن كالنقد.

 فتاحية: الفن التشكيلي، النقد الفني، الجماؿ، الإبداع، اللوحة، الجزائر،الكلمات الم
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Abstract: 

The research on critical practices is related and closely related to the 

nature of artistic practices, so it was necessary to start this research with a 

descriptive presentation of the nature of the various plastic artistic practices in 

Algeria, from the first existence of man to the present day, and how the peoples 

who passed on this earth contributed to their refinement and enrichment, Until I 

reached what it is today. 

It was appropriate to provide a briefing on the concept of the critical 

process and its basic elements, stages, and how they occurred in the plastic arts 

specifically, with reference to their origin and the most important factors and 

bodies contributing to their emergence and development. 

  The critical process includes many intertwined aspects, and the 

manifestations of it, from exhibitions, competitions and lectures, as well as 

individual and group behaviors related to the acquisition of artistic works of art 

and their taste in homes and halls as in public facilities and squares, in addition 

to the process of arts education at various educational levels, to stand after when 

the implications of those Practices through the media, the press and the role they 

play. 

Through this study, we stood on a unique and upscale creative wealth, 

through the various traditional, artistic, traditional or professional artistic 

practices of modern and contemporary. What we perceive from a broad 

technical movement in its quantity is high in its level, which is nothing but the 

juices of those experiences and experiences that the Algerian society has gone 

through since the old. 

However, the poorness of the formative critical scene obscured a lot of 

positivity to the aforementioned, and it was clear that the imbalance between the 

level of creativity and the corresponding work of cash, this is what urges the 

establishment of a formative critical process, to reach a proper and appropriate 

dealings with the creative scene, and make it contribute to the product upgrade 

Technical and industrial in various fields, keeping pace with the requirements 

and keeping pace with the changes of the times. 

The descriptive analytical method was the most important tool for 

reaching the reading and understanding of the artistic product, and from it he put 

a picture of the reality of the critical process in the Algerian plastic art, and 

accordingly came the proposals and solutions that we see as an attempt to 

correct the imbalance between art and criticism. 

Keywords: plastic art, art criticism, beauty, creativity, painting, Algeria, 
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Resumen: 

La investigación sobre prácticas críticas está completamente relacionada y 

relacionada con la naturaleza de las prácticas artísticas, por lo que fue necesario 

comenzar esta investigación con una presentación descriptiva de la naturaleza de 

las diversas prácticas artísticas plásticas en Argelia desde la primera existencia 

humana hasta la actualidad, y cómo los pueblos que pasaron por esta tierra 

contribuyeron a su refinamiento y enriquecimiento, Hasta que llegué a lo que es 

hoy. 

Fue apropiado proporcionar una sesión informativa sobre el concepto del 

proceso crítico y sus elementos básicos, etapas y cómo ocurrieron 

específicamente en las artes plásticas, con referencia a su origen y los factores y 

cuerpos más importantes que contribuyen a su surgimiento y desarrollo. 

  El proceso crítico incluye muchos aspectos entrelazados, y sus 

manifestaciones, desde exposiciones, concursos y conferencias, así como 

comportamientos individuales y grupales relacionados con la adquisición de 

obras de arte artísticas y su gusto en hogares y pasillos como en instalaciones y 

plazas públicas, además del proceso de educación artística en varios niveles 

educativos, para resistir cuando las implicaciones de esos Practica a través de los 

medios, la prensa y el papel que juegan. 

A través de este estudio, nos basamos en una riqueza creativa única y 

exclusiva, a través de las diversas prácticas artísticas tradicionales, artísticas, 

tradicionales o profesionales de lo moderno y contemporáneo. Lo que 

percibimos de un amplio movimiento técnico en su cantidad es alto en su nivel, 

que no es más que el jugo de esas experiencias y experiencias por las que la 

sociedad argelina ha pasado desde el viejo. 

Sin embargo, la pobreza de la escena crítica formativa oscureció una gran 

cantidad de positividad hacia lo mencionado anteriormente, y quedó claro que el 

desequilibrio entre el nivel de creatividad y el trabajo de efectivo 

correspondiente, es lo que insta al establecimiento de un proceso crítico 

formativo, para alcanzar un trato adecuado y apropiado con la escena creativa, y 

hacer que contribuya a la actualización del producto. Técnico e industrial en 

diversos campos, manteniendo el ritmo de los requisitos y el ritmo de los 

cambios de los tiempos. 

El método analítico descriptivo fue la herramienta más importante para 

alcanzar la lectura y la comprensión del producto artístico y, a partir de él, una 

imagen de la realidad del proceso monetario en el arte plástico argelino, y en 

consecuencia surgieron las propuestas y soluciones que vemos como un intento 

de corregir el desequilibrio entre el arte y la crítica. 
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Palabras clave: arte plástico, crítica de arte, belleza, creatividad, pintura, 

Argelia, 
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Abstrait 

La recherche sur les pratiques critiques est complètement liée et liée à la 

nature des pratiques artistiques, il était donc nécessaire de commencer cette 

recherche par une présentation descriptive de la nature des différentes pratiques 

artistiques plastiques en Algérie depuis la première existence humaine jusqu'à 

nos jours, et comment les peuples qui sont passés sur cette terre ont contribué à 

leur raffinement et à leur enrichissement, Jusqu'à ce que j'atteigne ce qu'il est 

aujourd'hui. 

Il était approprié de fournir un briefing sur le concept du processus 

critique et ses éléments de base, les étapes et comment ils se sont produits dans 

les arts plastiques en particulier, en référence à leur origine et aux facteurs et 

organismes les plus importants contribuant à leur émergence et à leur 

développement. 

  Le processus critique comprend de nombreux aspects entrelacés, et leurs 

manifestations, à partir d'expositions, de concours et de conférences, ainsi que 

les comportements individuels et de groupe liés à l'acquisition d'œuvres d'art et à 

leurs goûts dans les maisons et les halls comme dans les installations et les 

places publiques, en plus du processus d'éducation artistique à divers niveaux 

d'enseignement, pour se tenir debout lorsque les implications de ces Pratiques à 

travers les médias, la presse et le rôle qu'ils jouent. 

À travers cette étude, nous nous sommes appuyés sur une richesse 

créative unique et haut de gamme, à travers les diverses pratiques artistiques 

traditionnelles, artistiques, traditionnelles ou professionnelles du moderne et du 

contemporain. Ce que nous percevons d'un large mouvement technique dans sa 

quantité est élevé dans son niveau, qui n'est rien d'autre que le jus de ces 

expériences et expériences que la société algérienne a traversées depuis l'ancien. 

Cependant, la pauvreté de la scène critique formatrice a obscurci 

beaucoup de positivité à ce qui précède, et il était clair que le déséquilibre entre 

le niveau de créativité et le travail de trésorerie correspondant, c'est ce qui 

encourage la mise en place d'un processus critique formatif, pour parvenir à des 

relations appropriées et appropriées avec la scène créative, et le faire contribuer 

à la mise à niveau du produit. Technique et industriel dans divers domaines, en 

suivant les exigences et en suivant les changements d'époque. 

La méthode analytique descriptive a été l'outil le plus important pour 

atteindre la lecture et la compréhension du produit artistique, et de là une image 

de la réalité du processus monétaire dans l'art plastique algérien, et en 

conséquence sont venues les propositions et les solutions que nous voyons 

comme une tentative de corriger ce qui est le déséquilibre entre l'art et la 

critique. 
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Mots-clés: art plastique, critique d'art, beauté, créativité, peinture, Algérie, 

  

 

 



ملخص

یحتاج العمل الإبداعي إلى من یَصفھ ویُفسره ویُحلِّلھُ ثم یُقیّمھ ویقدّره، تلكم ھي 

متعلقالحدیث عن الممارسات النقدیة، لذا كان قدیة مختزلةالعملیَّة النّ 

ى الممارسات برصد شتّ دایةً بِ ا ملزمین كنّ فومرتبط بھا، الإبداعیةالممارسات ب

، ثمّ الممارسة النقدیة التشكیلیة في الجزائرعن ونحن بصدد البحثالتشكیلیة 

صور، عبر العُ دتْ وره التي تعدّ قد وماھیتھ وصُ ة النّ قیقَ حثنا عن حَ بْ انتقلنا في مَ 

إثرائھا، وساھم في قنیة في العملیة النقدیة التي تشكلت حدیثاً التِ الأسسمع تحدید 

تسلیط إلىوالأخیرالث لنذھب في الفصل الثّ .الكثیر من العواملاوتحدیدھ

، وكل قدیة التشكیلیة في الجزائروء على أھم مظاھر الممارسات النّ الضّ 

، ودور الصحافة ھایة تشكیلیة وتعلیمنِّ فَ ، من تظاھراتٍ الفضاءات المتعلقة بھا

بل ،النظريلم یقتصر ھذا البحث على الوصف.ووسائل الإعلام بأنواعھا

،في الجزائرالفنّیةالفاعلة على الساحةالفنیة التشكیلیةتضمن العدید من النماذج

مسجلین ھزالة المشھد النقدي مقارنة بما تشھده الساحة التشكیلیة من حركیة 

جدیرة بالاھتمام.إبداعیة
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