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مقدمة

 ،التيااف لكؿ أمة في مرحمة تطكرىا لابد ليا مف الرجكع الى تاريخيا كأص       

 ،حيث اف الرجكع الى ىذا المكركث يعتبر بداية لكؿ ابداع متميز ،كما تركو الأكائؿ

 ،لأننا مف خلبؿ تمحصنا في ىذا المكركث نستطيع أف نأتي بما يفيد الأجياؿ

كخاصة في مجاؿ الكفاح الثقافي كالادبي كالتاريخي، كمف بيف ىذه المكركثات ثكرة 

كالربط بيف الحاضر كالماضي كاليكـ كالأمس  ؛صكرمجيدة تخمدت عبر الازمنة كالع

لنا ىذا  ىكلا يتأت ،يككف الا عف طريؽ احياء المكاقؼ الانسانية كالركحية لاك المجيد 

لى إكالنيكض  ،ر أعماؽ ماض كفركع حاضربضركرة خمؽ تكازف رابط بيف جذك  الا

زاخر  يدؿ عمى تأصيؿ تاريخ مجيدتراث حياء تراث ثكرم كمده بركح العصر، إ

يبحث عف تأصيؿ ثكرم مكركث ، كتكارثيا جيؿ بعد جيؿ أباءببطكلات خمفيا أجداد ك 

، كلا يزاؿ التراث السمة ما يحممو مف دلالات جماليةمتميز في ذاتو كخاصة ل

    الأساسية للبستفادة مف ظكاىره كاشكالو كدرب لتأصؿ المسرح العربي.

ى الحضارة الفرعكنية، كنضج كاكتمؿ كتعكد ارىاصات ظيكر فف المسرح ال          

في العيد اليكناني، كازدىر عبر العصكر ككضعت لو مناىج كألكاف كاتجاىات، كقد 

 ،ا، ثكرة الانساف عمى الظمـ كالشر كالقيراقترف المسرح منذ القدـ بالثكرة، في اشكالي

 كيتغير ضمف سيركرة تممييا التجربة الإنسانية، كما كصمت إليو مف نضج فكرم
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كثقافي كسياسي، لأف التجربة الإنسانية تخمؼ كراءىا أفكارا مختمفة نعتمد عمييا في 

الانطلبؽ نحك كتابة تاريخ عبر المسرح الذم يجسد أفكار الشعكب كتاريخيا 

النضالي، فدكره تحكيؿ عممية تمثيؿ الكاقع كتقمصو، كيعتمد في عركضو عمى 

ف الأجياؿ المتعاقبة فيستشفكف منو محاكاة الكاقع بإحياء تراث كترسيخو في أذىا

 ماضييـ للبنطلبؽ الى بناء لحمة متكاممة نحك تمجيد تاريخيـ.

ذا كاف المسرح يثرم حقبة تاريخية في مسار كفاح الشعب الجزائرم           ألا  ،كا 

كىي الثكرة التحريرية التي لعبت فييا السياسة كالتكجو الإيديكلكجي دكرا أساسيا في 

نجد ىذا النكع يحتكم عمى أشكاؿ جمالية كجكىرية تجمع بيف الاحاسيس إثرائيا، ف

لحركة المسرحية الجزائرية تألقا كتأليفا كحيكية كشمكلية، حيث أف ااد مما ز  ،كالمشاعر

 المسرح الجزائرم جاء نتيجة السياسة الفرنسية المنتيجة إباف الاستعمار.

اج الأدبي بالمغتيف الفرنسية كالعربية ثكرة كاف ليا الأثر الكبير في الإنت          

دكف نسياف العمؿ الدعائي المسرحي لفرقة جبية التحرير الكطني، كمف دعائميا عبد 

كلـ يتكاف بقممو كانتاجو لحظة كاحدة في  ،س الذم تناكؿ الثكرة التحريريةيالحميـ را

 تدكيف القضية الجزائرية بتسجيلبتو لتمؾ الفترة.

أىمية كبيرة حيث أنو حامؿ للؤفكار التي تجسد  المسرح يعتبر ذكبما أف ا          

لذلؾ يأتي ىذا البحث ليرصد لنا تكجو المسرح الثكرم الذم تزامف مع  ،عمى خشبتو
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"الثورة التحريرية الجزائرية في الإخراج الحقبة الاستعمارية، كجاء اختيار مكضكع 

 .المسرحي الجزائري المعاصر"

اح الباىر الذم حققو المسرح الثكرم الجزائرم، كخاصة في أكج كنظرا لمنج          

الحركة الكطنية ضد الاستعمار مف جية، كالمتابعة المستمرة لتمؾ المسرحيات الثكرية 

مف جية أخرل مما جعمني أغير نظرتي، كمما شاىدت عرضا مف عركضيا، لأف 

ب الجزائرم، كالظمـ العركض المقدمة في تمؾ الفترة كانت تتمحكر حكؿ معاناة الشع

المستعمر، مما أيقظ الضمير كالكعي الشعبي لفكرة مكافحة  طرؼ المسمط عميو مف

 لى ظيكر الكفاح المسمحإئؿ المقاكمة السياسية التي ميدت الاستعمار باستعماؿ كسا

اشرة عمى إنعاش الذاكرة التاريخية لممجتمع الجزائرم ذلؾ لككنيا عممت بصفة مب

 مشاىد المسرحية.لأحداث كالشخصيات المعركضة عمى كؿ ا كجعمتو يتعاطؼ مع

كمف منظكر آخر بعد مركر الزمف سكاء كاف متعمقا بزمف الثكرة أك بزمف           

 ت المقدمة آنذاؾ تتغير ىي الأخرلإنتاج تمؾ المسرحيات، فإف نظرتنا إلى المسرحيا

عقؿ، كمف ىنا يبدأ بحيث تبدأ عاطفة المشاىدة تختفي تدريجيا، ليحؿ مكانيا ال

 التحميؿ كالنقد.
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  الإشكالية:

، كالمعركؼ في الدراسات الجزائرية ةالمتناكل اتالمكضكع نظرا لتنكع كتعدد          

التاريخية منيا كالأدبية، ركزت في دراستي المسرحية عمى رسـ مسار محدد، انطمقت 

 .فيو مف إشكالية تتضمف مجمكعة مف التساؤلات

المسرح كثيقة اجتماعية ميمة تسيـ في رسـ معالـ كقكانيف حركة ىؿ يعتبر -1

المجتمع كتكثيؽ الأحداث الاجتماعية كالسياسية كالفكرية، لمحاكاتيا الحياة كفيـ 

 العلبقة بيف الانساف كبيئتو؟  

كيؼ ساىـ الإخراج المسرحي الجزائرم المعاصر في تجسيد الكقائع التاريخية -2

 أريخ ليا؟لمثكرة التحريرية كالت

كيؼ استطاع المسرح إعادة انتاج أحداث الثكرة التحريرية كعرضيا عمى المجتمع -3

 الجزائرم مف الناحيتيف السياسية كالثقافية؟

ىؿ استطاع المسرح الجزائرم المعاصر أف يرصد الكقائع التاريخية في كؿ -4

 فية مرئية؟جكانبيا كمحاكاتيا للؤعماؿ النضالية عمى الركح كجعميا كثائؽ أرشي

ىؿ استطاع المسرحيكف المعاصركف المحافظة عمى المكركث الثقافي المسرحي -5

 لممخرجيف الأكائؿ؟

ىؿ استطاع المسرح الجزائرم أف يقدـ لممؤرخيف انطلبقة لكتابة التاريخ الثكرم -6

 الجزائرم؟ 
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لى انطلبقا مف ىذه الإشكالية كىذه التساؤلات فقد قسمت دراسة البحث إ          

فصكؿ، كخاتمة، تتكسع مباحثيا حسب الأىداؼ كالربط  خمسةك كمدخؿ مقدمة 

 تفحصلن ،المسرح "في الثورة  جذور"نمج منو إلى عالـ  : الفصل الأولالمنيجي. 

بعض أشكاؿ المسرح الثكرم، كما تخممو مف مناىج كاضافات باعتباره الأسبؽ في 

البناء و  الإخراج" بػػفعنكف  ظريالجانب الن : كيشمؿالثانيفصل ال. الظيكر زمنيا

لئخراج المسرحي نظرة فنية ل ، كتكمف ىذه الدراسة في"المسرحي لمنص الدرامي 

اسة النص المستكحى منو كجمالياتو الفمسفية، مع التمعف الى المقاربة بينو كبيف در 

التي المعاصرة كاستراتيجيات الاتصاؿ، كالتكنكلكجية كتمؾ الإضافات  ذلؾ العمؿ

تجميات حضور تيمة الثورة في المسرح " بػالمكسكـ  :الفصل الثالث .عميوت أدخم

تمع الجزائرم ، الذم يتناكؿ نظرة عف اندلاع الثكرة التحريرية، ككاقع المج"الجزائري

كالرؤية الأدبية ليا، كيتناكؿ في طياتو فترات تككيف المسرح  الاجتماعي كالثقافي

أىـ المكاضيع التي تناكليا ك  ة لمثكرة الجزائريةسرحية الأجنبيكالرؤية الم الجزائرم

، مع التطرؽ ت في الكتابة المسرحية الجزائريةكأثر مسرح بريخ الجزائرالمسرح 

ز عمى مجمكعة مف المسرحيات ثكرية كثائقية، حيث اىتمت في مكضكعاتيا يرككالت

ية في التشيير بالقضية الجزائر كاف غرضيا  عمى الجانب الإعلبمي الثكرم، كالتي

التي  د مجمكعة مف المسرحيات الكثائقيةالمحافؿ الدكلية، أما بعد الاستقلبؿ، فنرص

 . المعاصريف أنتجت مف طرؼ مجمكعة مف المخرجيف
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الجماليات الفنية لعروض خمسينية الاستقلال "  بػ المكسكـ :الرابعالفصل   

مسرحية " عريؼ بالى التمجريات خمسينية الاستقلبؿ ك لمتطرؽ الى عرض "  الجزائري

جمالية بعض العركض ك  ،التي كانت فاتحة ىذه الاحتفاليةلممسرح الكطني نجمة " 

كمسرحية "  أـ البكاقيالجيكم مسرحية " النار كالنكر " لممسرح المسرحية مف بينيا 

 .الجيكم قالمةلممسرح  دركب المجزرة "

ات الاستقلبؿ، لدراسة مسرحيات الخمسيني الفصؿ التطبيقيكىك  :الفصل الخامس

الى كالتطرؽ  ،كعنكانيا ، كممخصيالبكستر المسرحيةالية بدءا بقراءة جمككاف التركيز 

كمف  ،إلى التجربة في المسرح المعاصر ،دراسة الشخصيات مركرا بالحدث كالصراع

التجربة الاخراجية خمسينية الاستقلبؿ  مناسبةبيف المسرحيات التي عرضت ب

المسرح الجيكم كاتب ياسيف مف انتاج خرج حمة ممياني لمم مسرحية الأرض كالدـل

فرم مسرحية ذكرل مف الألزاس، لممخرج محمد الإخراجية لتجربة الك ، كلاية تيزم كزك

، كلـ يكف مسرح الجيكم لكلاية معسكرمف انتاج الميدم، كتأليؼ حميـ رحمكني، 

ىذه المناطؽ  باعتباركجيية، أسباب ، بؿ أممتو ت اعتباطيااختيار ىذه المسرحيا

عمى التاريخ يشيد تكاف عف الدفاع عف الكطف، ك لـ تكانت مف بيف المناطؽ التي 

ؿ قد ضربكا أركع الأمثمة في محاربة الاستعمار ككانكا نمكذجا في تحطيـ كذلؾ ف

، إضافة إلى أف ىذه الأعماؿ تناكلت في طياتيا المخططات الاستعمارية البغيضة
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الاستعمار الفرنسي إلى اندلاع الثكرة التحريرية، كما حقب زمنية بداية مف الدخكؿ 

 عناه الشعب الجزائرم في الحرب العالميتيف الأكلى كالثانية.

ىما: المنيج  ىذا المكضكع عمى منيجيف أساسييف كلقد اعتمدت في بحث          

كتقصي ظاىرة د مف بعض الحكادث كالقضايا كالمكاقؼ، يالتاريخي الذم يفيد في التأك

منيج يرصد خطكات المسرح، كالمنيج الفني الذم يسمح بدراسة ك  معينة بالدراسة،

  النتائج منو. النص المسرحي كتحميمو كاستخلبص

 كقد اعتمدت في ىذه الدراسة عمى المراجع التي كانت نعـ المرجع كالسند:

 أدب المقاكمة. -

إبسف الى  ركبرت بركستايف: المسرح الثكرم دراسات في الدراما الحديثة، مف -

 بد الحميـ البشلبكم.جاف جينيو، ترجمة ع

  .أبكبكر البابكرم: دراسات مسرحية رؤية المقاكمة كتشكيميا في مسرح باكثير -

ما رح المقاكمة، استندت عمييما، كفيمفاىيـ المسرح كالثكرة كمسكلتحديد           

 :كؿ مف ية، فنجديخص الدراسات السابقة حكؿ المسرح الجزائرم خلبؿ الثكرة التحرير 

أحمد بيكض، المسرح الجزائرم، إنو مرجع عاـ عف تاريخ المسرح الجزائرم في -1

 .1986-1926الفترة ما بيف 
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 مسح شامؿبأحسف ثميلبني، المسرح الجزائرم كالثكرة التحريرية اتسـ مكضكعو -2

 لإسياـ المسرح الجزائرم كدكره في الثكرة التحريرية.

لقاسـ سعدالله، كعزالديف جلبكجي، كغيرىـ الذيف استفدت مف إضافة الى مؤلفات أبك ا

 طركحاتيـ كبحكثيـ التطبيقية كالنظرية.

في ىذه  حاكلتلثكرة التحريرية الجزائرية، كلشساعة مكضكع المسرح كا          

المقاربة في ىذا المكضكع الحيكم مف خلبؿ النظرة الى عنصر الثكرة  الدراسة

 ي الإخراج الجزائرم المعاصر.                                التحريرية الجزائرية ف

أىميا صعكبة الحصكؿ عمى  أثناء البحث كمف يكىناؾ صعكبات كاجيتن          

كانت لي مساعدة مف طرؼ ك كالتنقؿ الى المسارح الجيكية، النصكص، ك  العركض

رة الثقافة لكف لـ تنقؿ الى كزاالت كارتأي، كضالعر أحد ىذه  مسرح معسكر الذم كفر

أسماء الاستقلبؿ إلا أرشفة عناكيف المسرحيات كمخرجييا ك  خمسينيةنجد عركض 

كانت أكبر، كالمفاجأة لعمي أجد العركض الى المسرح الكطني  تمانتقك  ، فيالممثم

، لأسباب أنو جد في أرشيفيا تمؾ العركض التي انفقت عمييا الدكلة الملبييفألـ  أنني

ككررت الاتصاؿ الا انني ظفرت  الى جية أخرل، مسرح الكطنيتـ نقؿ أرشيؼ ال

كبعد ذلؾ كانت الإجابة عمى أف مسجؿ تمؾ المسرحيات أخذىا الى بعمميف مسجميف، 

بحجة أف المصكر كالعامؿ في المسرح  يفلذم أنفقت عميو الملبيالأرشيؼ ا ،بيتو

 .الكطني مع نزاع مع مدير المسرح الكطني ككانت الخيبة
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كأخيرا لا أدعي أنني ألممت بالبحث كبكامؿ جكانبو، أممي أف أككف قد           

 كفقت بعض التكفيؽ.

ف أخطأت فمف نفسي كالله كلي التكفيؽ.  فإف أصبت فمف الله كا 

 

 

 

 

 

 

 



 انثورة انتحررٌة الجزائرٌة في الإخراج المسرحً المعاصر مدخم           

1 

 

1 

 تحديد المفاهيم     

نحاكؿ في ىذا التمييد الكشؼ عف مفيكـ المسرح كمفيكـ الثكرة كالتحرر،            

 ة تاريخية لممسرح المقاكـ كالثائر.كعف خمفي

 مفهوم المسرح:  -0

فٌ أم دراسة لأم مدكنة مف الأدب كالمسرح تقتضي دراسة كتحديد مفاىيـ إ          

براز أىـ خصائصو، كمعالمو لتتضح تمؾ المعالـ كالملببسات باعتبار  ىذا الأخير كا 

ذا  "رؤية كاضحة، أف المسرحية جنس مف أجناس الأدب، كذلؾ بغية الكصكؿ الى  كا 

كاف لممسرحية أف تشترؾ مع سائر فنكف الأدب الأخرل في أنٌيا ضرب مف الأدب 

يعطيؾ مفيكما حيٌا لمحياة مع تشعب مسالكيا كتعدد ضركبيا، فإفَّ ليا مف الطبيعة 

. ىذا تصنيؼ أدبي استنادا الى أف المسرح 1"كالخامة كالأداء ما يميزىا عف الفنكف 

لادب فيك أبك الفنكف، كذلؾ لأنو يشترؾ مع سائر فنكف الادب نكع مف أنكاع ا

يقكـ عمى  افن اهىناؾ مف ير اف كاف ك مما جعمو يصنؼ تصنيفا ادبيا، الأخرل 

 العرض. 

تعددت الأجناس الأدبية كاختمفت أنكاعيا، اذ لكؿ جنس سمات تميزه إلاَّ أنَّيا         

 ؽ في أنَّيا تقرأ، كىي السمة العامة لكؿتعتمد عمى القراءة في المقاـ الأكؿ فيي تتف

 ،لتتخذ شكؿ مسرح ،نو يشترط عمى المسرحيةأ كلكف يختمؼ المسرح في ،ما ىك أدب

                                                             
الدكتكر محمد زكي العشماكم، أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الفنية، دار المعرفة الجامعية،  1

 .227، ص2000الإسكندرية، القاىرة، 
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كالمسرح ليس أدبا فحسب، كلكنو بما يصاحبو مف مؤثّْرات " أف تقدـ عمى الرٌكح، 

 .1"لفنكف التي تحمؿ كؿ معالـ الجماؿتشمؿ المكسيقى كالتصكير فيك باقة ا

يعتبر المسرح أداة تحميمية، حيث يساىيـ في فيـ ثقافة المجتمعات أداة أك           

كسيمة لمتغبير، كقد اكتسب أىمية بالغة عبر العصكر في ككنو نتاج الفكر الإنساني 

الذم لا تحكمو حدكد جغرافية كلا تحده قكمية أك سياسة أك ىكية، فالمسرح ذلؾ 

ك مجمكعة آليات فكرية إذا كظؼ مف أجؿ حياة المجاؿ الكاسع النطاؽ كالعميؽ، في

المجتمعات عمى نحك أفضؿ، كيمكف القكؿ إنو عممية شاممة تستخدـ لغرس كمعالجة 

سمككيات لدل المجتمع لتنعكس ىذه القيـ في سمكؾ الفرد كتكجييو تكجييا صحيحا، 

 لأف المسرح يلبمس مختمؼ جكانب الإنسانية.

تعددة بتعدد ىذه الجكانب، الجانب الاجتماعي، كاذا ما تمعنا لكظائفو نجدىا م 

التربكم، الأيديكلكجي، التكاصمي كالتككيني... ككؿ ىذا كذاؾ لا نممس تحققو في 

السمككيات الا اذا نظرنا الى التغيير الحقيقي في نفس الفرد كالمجتمع أك ما نراه في 

اجتماعية معينة كاقعنا المعاش، " كالمسرحية لا تكتفي بمجرد الحممة عمى فضيحة 

كبشكؿ آخر فاف  2كلكنيا تتعمؽ الى التعقيد البالغ الضخامة في مجتمعنا الحديث "

ع الذم بفضمو نكتشؼ حقائؽ الافراد كالمجتمعات كالتطمع الى ك المسرح ىك المكض

ذلؾ اف المسرح مف خلبؿ الأدكار  ،لـ نعشياالتي حياة إنسانية بأفكارىا كعاداتيا 
                                                             

 .137، منشكرات منظمة الطلبئع، دمشؽ، ص 2003دليؿ العمؿ الثقافي في الكحدات الطميعية،  1
، 1محمد زكي العشماكم، دراسات في النقد المسرحي كالأدب المقارف، طبعة دار الشركؽ الأكلى، القاىرة، ط 2

 .186، ص1994
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ج كتتناكؿ جانبا مف حياة الفرد تدخؿ في تطكير كتيذيب سمككاتو المقدمة كالتي تعال

قدراتو الإبداعية كالفنية مما يجعمو يندمج في المجتمع كيتفاعؿ مع معطياتو،  ةكتنمي

 فيككف بذلؾ عنصرا قادرا عمى معالجة كؿ أشكاؿ التكييؼ مع متغيرات المجتمع. 

أداة التكاصؿ كثقافة معرفية كقيـ كقد يسعى المسرح مف خلبلو اكساب الفرد          

حضارية كمبادئ ترتبط باليكية كالعقيدة، زيادة عمى ذلؾ فيك ييدؼ الى تككيف الفرد 

المسرح مظير حضارم يرتبط بتقدـ  "لجعمو يندمج في الحياة كمتفتحا مع الآخريف 

لنقؿ الأمـ كرقييا، كىك ليس كسيمة ترفيو أك متعة بقدر ما ىك أداة تنكير ككسيط ىاـ 

، كلأف المسرح يعرض 1"الفكر كبث الكعي كالنيضة الاجتماعية كالسياسية كالفكرية 

جانبا مف الحياة الاجتماعية كالاقتصادية كالسياسية لممجتمع فانو يعالج ىذه الجكانب 

 كيعرضيا في عدة قكالب فنية تعمؿ عمى تككيف الفرد كالمجتمع مما يجعؿ منو عاملب

خراج ذلؾ الفرد الصالح يقكد المجتمع كيرتقي في اصلبح المجت اضركري مع كتيذيبو كا 

 بو الى مصاؼ الأمـ المتحضرة.   

ىذا  ،لأنو كسيمة مف كسائؿ الاتصاؿبالشيء، إفَّ الفف يرسي فينا الاقناع           

ككمما نتج فف  ،الاقناع الذم يتكلد مف الاستجابة الحسية كالعاطفية كالعقمية لممتمقي

 ف يعيد لأذىاننا قناعة مفادىا أنو ينتمي لممسرح أك كلد منو.جيد الا ككا

إفَّ ىذا الشكؿ مف الحياة )المسرح( قد يرتبط بأشكاؿ كبنشاطات أخرل           

ليا، فقد يحكي المسرح عف أبطاؿ أمة ما  يا الأمـ ليطرقيا كيصفيا أك يدعكتقكـ عمي
                                                             

 .89، ص1998عيسى فكزم، أدب الأطفاؿ )الشعر، مسرح الطفؿ، القصة(، منشأة المعارؼ، الإسكندرية، 1
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لحكماء كيمكف أف يقكـ بسرد كقد يركم حكايات الغراـ المتيمة، كقد ينقؿ حكمة ا

مقاكمة أمة ضد نير مستعمر، كقد تختمؼ أشكالو فيككف مسرح نقد أك مسرح ثقافة 

 أك مسرح أطفاؿ أك مسرح كفاح. 

كيعبر المسرح عف المشاعر الإنسانية، علبقاتيا كتاريخيا كقيميا، كيرجع           

شتير لما عرؼ عنو أصؿ ىذا الفف الى كؿ الحضارات التي مرت عبر الأزمنة كا

مف أثر النفكس فقد اتخذه الانساف كسيمة كمساحة لمبكح عـ يختمج في داخمو فقد قيؿ 

لكف مف ألكاف النشاط الفكرم البشرم المخصكص بالتعبير عف مشاعر  "أنو: 

كىك شكؿ مف أشكاؿ الفنكف   1"الانساف كدكافعو كعلبقاتو كتاريخو كقيمو كنكازعو 

ليا في ذلؾ يعتبر المسرح كسيمة لرقي المجتمعات كمد يد العكف اىتدل إليو الانساف ل

التطكر كالازدىار بما يحممو مف تعابير ناقدة عف الكاقع المعاش لتقكيـ الاعكجاج 

في تثبيط عزيمة ىذه  اليب العيش التي يحتمؿ أنٌيا سببالملبحظ فيو كأس

 المجتمعات، كابقائيا رىف كاقع متعفف.

مية التطرؽ إليو عمى خشبة المسرح سببا في تغيير إيجابي قد تككف عم          

سبيؿ نحك ثقافة كالتطكر، فيك مف الكسائؿ  "د بالفائدة عمييا، إذف فالمسرح: يعك 

المساعدة في ازدىار المجتمعات كالكصكؿ بيا الى أحسف حاؿ، لما يتميز بو مف 

ف إيقاع كحركة قدرة عمى تكظيؼ أشكاؿ التعبير، متخذا لنفسو عدة لغات فنية م

                                                             
الحميد سلبـ، حيرة النص المسرحي بيف الترجمة كالاقتباس كالاعداد كالتأليؼ، مركز أبك الحسيف عبد  1

 . 19، ص1993، 2الاسكندرية لمكتاب، ط
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كأضكاء كملببس ...، مادتو مف الكاقع المسمط عمى الفناف، كلغة أدكات فنية ملبئمة 

لمكىبة الكاتب كتجربتو كاستعداداتو، أمٌا غايتو فكصؼ ىذا الكاقع المكجكد في النفس 

ذا كاف المسرح سبب1"كالمتسرب إلييا عف طريؽ العالـ الخارجي  لممتعة فإننا نجد  ا، كا 

ذ قمنا أنو يميينا عف ىمكمنا اليكمية فنحف بحاجة اليو ا لومفي النفكس كفي الو أثر  ، كا 

كمف الراجح أننا نذىب الى المسرح بركح التعمـ بؿ بركح مف يمتمس متعة عقمية أك  "

، كقد 2"فنية. كلتمؾ الركح أثر كبير في نجاح المسرح في أداء رسالتو أك عدـ نجاحو 

الفنكف لأنو لا  الأخرل رغـ اعتباره عند الكثير أبكف ايختمؼ المسرح عف جممة الفن

يزاؿ يحتفظ بأصالتو كتأثيره، ففي ظمو ترعرعت كنمت ىذه الفنكف كرغـ ازدىارىا 

كلـ يستطع تحييده  ،كجذبيا الكثير مف الجماىير منو إلاَّ أنو يبقى الأب الركحي ليا

ر دكف استثناء أم فئة مف ه لأف رسالة التمثيؿ فيو مازالت مكجية لمجماىيءأك إلغا

 كلا زالت تتمقى تمؾ الرسائؿ رغـ قدمو كحداثتيا. ،المجتمع

إلٌا أنٌنا بحديثنا ىذا لا نتكمـ عف المسرح فحسب فإنٌنا كذلؾ نتكمـ عف الفنكف           

النكع المسرحي اتسع ىك الآخر، كتفرعت منو أنكاع مثؿ  "التي كلدت مف رحمو فػ: 

                                                             
، 1983النص الأدبي مف أيف؟ كالى أيف؟، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر،  :عبد المالؾ مرتاض 1

 .15ص
 .138، ص1988ة كالنشر كالتكزيع، الفجالة، القاىرة، محمد مندكر: في الأدب كالنقد، نيضة مصر لمطباع  2
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كالتمثيمية التمفزيكنية، كالسيناريك، ما لبث اف اتخذت مكانيا كأنكاع  التمثيمية الاذاعية

 .1"مستقمة في عالـ الأدب 

أف مسألة البناء الفكرم فيو مف  ،كقد لا يختمؼ المذيف ييعٍنىكٍفى بالمسرح          

الأشياء عمى السبيؿ السيؿ الممتنع، القريب المناؿ، الدقيؽ الدلالة، الحامؿ لممعاني، 

 "لى ظركؼ كأجكاء إلتعقيد كالتركيب فقد يخضع بناؤه نستطيع القكؿ أنيا كثير ابؿ 

فكثير مف السينمائييف الكبار مركا عف بكابة المسرح قبؿ أف يمتحقكا بالسينما 

كبعض كبار السينما  -برغماف –كككتك  –كيخكضكا فييا، مثؿ إيزف شتايف 

ب المسرحية، كلكننا كىذا ىك البرازيمية، حيث نجد أعماؿ ىؤلاء مفعمة بالقكال

الأساس، نككف أماـ كتابة سينمائية كليس كتابة مسرحية، كبمعنى آخر أف مبدعيف 

كأصعب  2"مثؿ ىؤلاء استطاعكا الكصكؿ إلى مستكل التحكـ في كسائميـ التعبيرية 

ما في الأمر أنؾ مف خلبؿ كؿ ذلؾ  تتعامؿ مع جميكر ىذا الأخير الذم يمثؿ 

العمرية اذ يعتبر عالما مجيكلا تبايف ثقافتو كمكانتو الاجتماعية كفئاتو عنصرا متمقيا ت

تقمبات نفسية كمد كجذب مف جانب الإحساس كالشعكر، إلا أننا نجد اف الظكاىر  اذ

ليس مف شؾ في أفٌ الظاىرة الفنية ىي شيء عمى قدر بالغ مف  "الفنية بالغة التعقيد 

ليس مف شؾ أيضا إنيا مف أعمؽ ، ؿالتعقيد، كتعدد المناحي، كغمكض الأصك 

                                                             
1 Martin Gregor Dellin ألكاف مف الأدب الألماني الحديث، نقؿ كتقديـ الى المغة العربية د. مصطفى :

 .  12، 11، ص1974ماىر، دار صادر، بيركت، لبناف، 
 .73ص  –الرباط المغرب -مطابع عكاظ –الخطاب السينمائي بيف الكتابة كالتأكيؿ  –محمد نكر الديف أفاية   2
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ذا كاف  الظكاىر أثرا في حياة الانساف كمف أقدرىا عمى ابتعاث القيـ الأصمية. كا 

  .1"لمحقيقة، في الفف، ألؼ قناع، فإف جكىرىا فيما نحس كاحد كأساسي 

اف المسرح يخضع لجممة مف المبادئ أك المقاييس التي لابد مف ضبطيا           

فف كميارة لا يتأتياف إلاَّ بالممارسة كالتجربة كلنجاحو يستمزـ  كىك بحد ذاتو

 استحضار عنصر التشكيؽ كالاثارة مما يجعؿ الىمتمقي متفاعلب كجدانيا كفكريا.

كلمكصكؿ الى فف مسرحي مكتمؿ يصكر لنا أفعاؿ حياة انسانية عمى           

ركاتيا متفاعمة في كسط خشبة المسرح ممثمة كمرئية أك حية بأفعاليا كأحاسيسيا كح

كلا  ،جماعي تختمؼ فيو الذاتية كالعكاطؼ يجمعيـ صراع تكلد بيف الفعؿ كرد الفعؿ

فف المسرحية  "يتأتى ذلؾ إلا إذا ارتأينا كبمغنا الإحاطة بمعالـ كمدركات المسرح لأفٌ 

ىك أكثر فنكف الأدب حاجة إلى نضج الممكة، كسعة التجربة، كالقدرة عمى التركيز، 

، لا لأنو يتعمؽ الى جذكر الحقائؽ الإنسانية لإحاطة بمشاكؿ الحياة كالإنسافكا

كيكشؼ الغطاء عنيا فحسب، كلا لأنو الفف الذم لا يمكف أف يسمـ قيادة إلا لفناف 

يستطيع أف يتقمص مشاعر الآخريف، كأف يجاكز حدكد نفسو الى سكاه بؿ لأنو فناف 

، كىذا التأثير 2"التي يعيش معيا كالتأثير فييا قادر عمى التأثير بالجماعة الإنسانية 

 بينو كبيف المجتمع.  الذم يمتمكو الفناف يتمثؿ في تقارب العلبقة الفكرية

                                                             
 .3، ص2003فجر المسرح دراسات في نشأة المسرح، دار البستاني لمنشر كالتكزيع، القاىرة، : إدكار الخراط1
محمد زكي العشماكم: أعلبـ الأدب العربي الحديث كاتجاىاتيـ الفنية، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية،  2

 .227، ص2000 مصر،
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في ضكء ىذا التطكر لمحياة الإنسانية كتشعب مسالكيا ألا محدكد، كتعدد           

تجربة الإنسانية، منافذىا، فقد ارتبط المسرح ارتباطا كثيقا كمنيجيا كمعرفيا بصميـ ال

ف تقدميا كعظمتيا، في فضائو ىك ركح الأمة كعنكا "كبمختمؼ الأنساؽ الثقافية، ك

تعبر الشعكب عف قضاياىا الاجتماعية كالسياسية، كترسـ أحلبميا  ،ركحو كعمى

كتطمعاتيا، فيك أقرب الفنكف الى الذات، لأنو يصكر التجربة الإنسانية حركة كقكلا، 

رتو الحقيقية لا مكاربة فييا، كبالتالي فإفٌ أثر المسرح أشد كقعا فينقميا ممثمة بصك 

فالمسرح فف ابداعي يعكس كجداف الأمة  ،1"فيما أحسب مف بقية الفنكف الأخرل 

كيتجمى فيو كؿ خصائصيا كسماتيا قكة كضعفا تقدما كتراجعا، كيعبر عف أىـ ما 

ظرتيا الى ذاتيا كالعالـ مف يميز الأمة فيك مرآة صادقة لمزاجيا كطرائؽ تفكيرىا كن

حكليا، كيطرح القضايا الاجتماعية كالسياسية كالاقتصادية للؤمة كيعالجيا في عدة 

 قكالب فنية إبداعية حتى يقرب المفيكـ مف المتفرج.  

لقد أشرنا تعبيرا الى ماىية المسرح كماذا يعنيو ككيؼ يتكلد ككيفية مركر           

لتكاصمية مرسؿ )المسرح( كمتمقي )مشاىد( لذلؾ رأيت أنو تمؾ الرسائؿ ضمف الحمقة ا

مف البدييي إدراج تعريفات مضبكطة لبعض مف المصطمحات التي قد تبقى في 

 المخيمة لفيـ معناىا لغة كاصطلبحا كسنكجز منيا فيما يمي:

 

                                                             
، دار اليدل لمطباعة كالنشر 1972باركية: المسرح في الجزائرم النشأة كالركاد كالنصكص، حتى سنة صالح لم 1

 . 5، ص2005كالتكزيع، الجزائر، 
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 المسرح لغة: 0-0

تعريؼ قد أسفرت العديد مف الآراء كالاتجاىات التي تبحث في مفيكـ           

اختمؼ العمماء في تعريؼ المسرح  "المسرح كاختمفت مفاىيـ كممة مسرح بشكؿ عاـ 

رغـ ما يبدك مف بساطة في مفيكمو، فيك بالمعنى الكاسع لمكممة شكؿ مف اشكاؿ 

التعبير عف المشاعر كالأفكار كالأحاسيس البشرية ككسيمة في ذلؾ فف الكلبـ كفف 

فالمسرح ىك أحد فركع  1"ت الأخرل المساعدة الحركة مع الاستعانة ببعض المؤثرا

شكؿ مف أشكاؿ الفف فيك الأداء التمثيمي يجسد أك يترجـ قصصا أماـ المشاىد، 

كالابداع الذم يترجـ فيو الممثمكف نصا مكتكبا الى عرض تمثيمي بحركة ديناميكية 

الى  كبيذا فاف المسرح يتحكؿ مف بناء ثابت ساكف ،أم ديناميكية الأفكار كالصكر

 ،مف الفعؿ )سرح(" جاءت حركة لمفف كالابداع كخلبصة القكؿ فاف كممة المسرح 

كما أف فكر المشاىديف يسرح عند مشاىدة  ،فالممثمكف يسرحكف فكؽ خشبة المسرح

 .2" التمثيمية، كالمسرح بيذا المعنى ىك المبنى الذم يحتضف العرض المسرحي

بفتح الميـ  3المسرح"عاجـ عدة تعريفات في الم "مسرح"كقد جاء لمعاني كممة       

مرعى السرح، كجمعو المسارح...كىك المكضع الذم تسرح اليو الماشية بالغداة 

                                                             
 . 10ـ، ص2002، 1مجيد صالح بؾ: تاريخ المسرح عبر العصكر، دار الثقافة لمنشر، القاىرة، ط 1
 .25، ص1981المبناني، بيركت، لبناف, قكاص ىند: المدخؿ الى المسرح العر بي، دار الكتاب  2
ابف منظكر: لساف العرب المحيط )معجـ لغكم عممي( قدـ لو: عبد الله العلبيمي: اعداد كتصنيؼ يكسؼ  3

 .128، ص2، مجط، دار لساف العرب، بيركت، لبنافخيا
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المسرح كممة مأخكذة مف فعؿ سرح، ككانت " . كما جاء أيضا في مادة سرح "لمرعي

 .1" تستعمؿ في الأصؿ لمدلالة عمى مكاف رعي الغنـ كعمى فناء الدار

أف أصؿ كممة المسرح " يرل آخركف تعاريؼ أخرل مف بينيا كما           

THEATER  يعكد لمكممة اليكنانيةTHEATRON  التي تعني مكاف الفرجة أك

المشاىدة، حيث يحضر المشاىدكف لمناظرة ممثميف يتحرككف في الفضاء المسرحي 

بما تحممو . اذف فاف كممة المسرح 2" لتقديـ حكاية بالحكار، كالحركة عف خبرة إنسانية

 مف معاف كثيرة نكجزىا في كممات ثلبث كىي الفرجة كالمتعة، العرض.

فالفرجة تتمثؿ فيما يقدمو الممثمكف عمى خشبة المسرح مف الألكاف كأزياء           

كعركض مختمفة، كالمتعة تتمثؿ فيما يتناكلو مكضكع المسرحية، دراميا، ككميديا، 

 خراج كالتمثيؿ كالابداع عمى الركح.تراجيديا...أما العرض فيخص فف الإ

 المسرح اصطلاحا:  0-2

كممة ىذا مف جانب التعاريؼ المغكية لما سبؽ ذكره في حيف أف مصطمح           

كنكرد منيا عمى سبيؿ الذكر لا الحصر بعض  ،مسرح اصطلبحا جاءت متباينةال

 التعاريؼ لأنيا متعددة كمتباينة.

                                                             
 .424، ص1997، 1مارم إلياس كحناف قصاب حسف: المعجـ المسرحي، مكتبة لبناف، لبناف، ط 1
، 1ط ،2006الإسكندرية، مصر،  دار الكفاء لمطباعة كالنشر، الدراما كالفرجة المسرحية، إبراىيـ أحمد: 2

 .38-37ص
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سرحي( لػ )مارم الياس كحناف قصاب حسف(: المسرح جاء في )المعجـ الم          

 شكؿ مف أشكاؿ الكتابة يقكـ عمى عرض متخيؿ قكامو الممثؿ كالمتفرج.

 المسرح مكاف يقاـ فيو العرض المسرحي. -

المسرح عبارة عمى مجمؿ أعماؿ أك انتاج كاتب مسرحي، فيقاؿ: مسرح  -

 )رسيف(* كمسرح )شكسبير(**.

لتي تنتمي الى عصر معيف أك مدرسة محددة أك المسرح ىك مجمؿ الأعماؿ ا-

 .1تكجو ما، فيقاؿ المسرح اليكناني، كالمسرح الكلبسيكي، كالمسرح الشعبي

 كما جاء في كتاب )النص المسرحي( لصاحبو )شكرم عبد الكىاب(:

 John Dryden (0660-0711:)الناقد والكاتب المسرحي جون درايدن  -

صادقة حية تجسد الطبيعة الإنسانية، إف المسرحية ينبغي أف تككف صكرة 

كتعيد العكاطؼ كالاحاسيس كالأمزجة كالتقمبات كالتغيرات التي تحدث في 

أقدار الشخصيات بسبب حظكظيـ، كطبقا لمسار الأحداث التي يتناكليا 

 المكضكع مف أجؿ امتاع الجنس البشرم كتثقيفو.

 مح لممسرح: كضع تعريفيف لممصط Oxford تعريؼ دليؿ أكسفكرد -

                                                             

ـ، تكفي عاـ 1639( شاعر مسرحي فرنسي كلد سنة Racine jean: )ىك رسيف جاف Racine* راسيف: 
لأشخاص العميقة، كما امتاز شعره ، امتازت تمثيمياتو بكحة المكضكع كااليكنانيـ، استكح فنو مف الأدب 1699

 بالصفاء، مف أثاره: )اندركماؾ، فيدر، برينانيككس(.
(: شاعر كمسرحي انجميزم، امتاز بتحميميو عكاطؼ 1564-1616: )shakespeare william** شكسبير 

 القمب البشرم، مف مسرحياتو )ىممت، عطيؿ، تاجر البندقية(. 
 .424ـ المسرحي، صمارم الياس كحناف قصاب حسف: المعج 1
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الأكؿ: مصطمح يطمؽ بشكؿ عاـ عمى ما يكتب مف أعماؿ مسرحية           

لممسرح في بمد ما... أما الثاني: فمصطمح يطمؽ عمى أم مكقؼ مسرحي ينطكم 

عمى صراع أك لأىداؼ مسرحيو يتضمف تحميلب ليذا الصراع عف طريؽ افتراض 

 كجكد شخصيا مسرحية.

كمعناىا  Dramة يكنانية الأصؿ، تعريؼ الدكتكر إبراىيـ حمادة: الكمم -

الحرفي يفعؿ أك عمؿ يقكـ بو ثـ انتقمت الكممة مف المغة اللبتينية المتأخرة 

Drama  :إلى معظـ لغات أكركبا كالكممة تعني مدلكليف 

الأكؿ: النٌص المستيدؼ عرضو فكؽ المسرح، أيا كاف جنسو أك مدرستو،          

 اتو ممثمكف يقكمكف بتأدية الفعؿ، كنطؽ الكلبـ.أك نكعية لغتو، كيتقمد أدكار شخصي

الثاني: المسرحية الجادة ذات النياية السعيدة أك الأسفية كالتي تعالج           

مشكمة ىامة علبجا مفعما بالعكاطؼ عمى أف لاى يؤدم إلى خمؽ إحساس فجعي 

 مأساكم. 

لحياة في الأدرس نيككلا: المسرحية ىي فف التعبير عف الأفكار الخاصة با -

صكر تجعؿ ىذا التعبير ممكف الايضاح بكاسطة ممثميف، كاف يثير الاىتماـ 

  في قمكب جميكر محتشد يسمع كمما يقاؿ كيشيد ما يجرم.
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(: لا تقتصر المسرحية عمى تقديـ أك 1795-1716الناقد الألماني فريتاج ) -

ؿ عرض العكاطؼ كالأحاسيس لذاتيا، كلكف كي تؤدم في النياية الى الفع

    1الدرامي في فف المسرح.

)محمد سيد حلبكة كطارؽ جماؿ الديف عطية( في كتابيما يرل في حيف           

 )مدخؿ الى مسرح الطفؿ(:

ىك قصة حكارية تمثؿ كيصاحبيا مناظر كمؤثرات، كيراعى فييا جانب  -

التأليؼ المسرحي، كجانب التمثيؿ الذم يجسـ المسرحية أماـ المشاىديف 

 2ا.تجسيما حي

مف الصعب إعطاء تعريؼ محدد لمفيكـ المسرحية،  " المعجـ المسرحيكجاء في 

 .Nلأنو في سياقات متنكعة كمختمفة، كيعتبر المسرحي الركسي نيككلام ايفرينكؼ 

evrenoffe (1879-1954 أكؿ مف استخدـ ىذا المصطمح عاـ )كقد 1922ـ ،

، اف 3"ة عمى ماىية المسرح لمدلال teatranostاشتقو مف صفة "مسرحيٌ" بالركسية 

المتتبع كالباحث كالميتـ بشؤكف المسرح يدرؾ تماما اف المسرح لا يقتصر عمى 

التقديـ كالعرض فقط بؿ عمى التمثيؿ الحكارم كالمؤثرات الى جانب التأليؼ المسرحي 

 كالتمثيؿ الذم يجسد المسرحية في سياؽ مختمؼ كقالب أدبي خاص.  
                                                             

 – 09، ص2001، 2شكرم عبد الكىاب: النص المسرحي، مؤسسة حكرس الدكلية، الإسكندرية، مصر، ط 1
13. 

محمد سيد حلبكة كطارؽ جماؿ الديف عطية: مدخؿ الى مسرح الطفؿ، مؤسسة حكرس الدكلية، الإسكندرية،   2
 .9، ص2002مصر، 

 .462رحي، نفس المرجع، صمارم إلياس كحناف قصاب حسف: المعجـ المس 3
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ؿ المسرح عبر كؿ الحقب التي مرَّ بيا لـ يعرؼ لو كلتعاقب مراح          

لقد عرفت الحضارات الكبرل القديمة مثؿ الاغريقية كالفرعكنية اصطلبحا معيف ك" 

كاليند الصينية كغيرىا مف الحضارات قبؿ الميلبد الجذكر الأكلى لنشأة المسرح، كلأفٌ 

اصطلبح أك معنى  المسرح عمـ كفف كأدب فيك مف المفاىيـ الصعبة التي لا يتفؽ

 .1" محدد لو

فالمسرح شكؿ فنيٌ عاـ كعلبقة المسرح بالمسرحية فيي علبقة العاـ           

حيث نجد أف المسرحية أك العرض المسرحي انما ىي تدؿ عمى النص  ،بالخاص

ىنا تكمف الخصكصية، أما المسرح فيدؿ عمى ك الأدبي أك القصة في حد ذاتيا 

كينبغي لنا أف نفرؽ بيف المسرحية كالمسرح،  "ض المكاف المخصص ليذا العر 

فالأكؿ نعني بيا النص المسرحي القابؿ لأف يمثؿ، كالثاني ىك النص المسرحي 

، كلممسرح 2"ممثلب عمى الخشبة كمعركضا عمى جميكر بتقنية المسرح كشركطو 

ر ذكر أرسطك في كتابو "فف الشعر"، الممياة كالمأساة، كلـ يذكفقد  ،ثلبثة أقساـ

الدراما لأف ظيكرىا إلا في القركف الأخيرة، كتطكرت مع مركر الأحداث فكاف ليا 

 تأثير كبير كدكر فعاؿ فاؽ سابقاتيا.

إف المسرحية ىي ذلؾ الانشاء الأدبي الذم يعبػر عف صػكرة لحياة           

ارا إنسانية، فاتخذت شكلب دراميا ميثّْؿى عمى خشبة المسرح مف قبؿ ممثميف يؤدكف أدك 
                                                             

 .8، ص2001، 1أحمد زلط: مدخؿ الى عمكـ المسرح، دار الكفاء لدينا، القاىرة، ط 1
، اتحاد الكتاب العرب، -تحميؿ  –تنظير  –تأريخ  –خميؿ المكسى: المسرحية في الأدب العربي الحديث  2

 . 3، ص1997دمشؽ، 
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أماـ جميكر لإبراز فكرة اتخذىا المؤلؼ في كاتباتو ىدفا مف خلبلو تغيير أك إيصاؿ 

فضاءن اكسع مف حرية التعبير بيدؼ ايصاؿ لكف مع اف المسرح يتيح  حدث ما.

الرأم كتحقيؽ الطمكح المشركع في التأثير كالمساىمة في تغيير الكاقع الا انو يبقى 

"يك سلبحا ذك حديف، ففيظؿ تابعا لذلؾ  ،تحت الرقابة  فيرل سلبـ أبك الحسف أفَّ

المسرح نشاط إبداعي فكرم حرفي مف جية إرسالو كىك يحتاج في الكقت نفسو إلى 

نشاط جماعي بشرم متمؽ لو، فالمسرح إبداع تعبيرم معركض في حالة مف الأداء 

   .1"الحاضر عمى متمقيف حاضريف جسدا كذىنا كمشاعر 

 الثــــورة    -2

إف مفيكـ الثكرة مف المفاىيـ اليامة كالمثيرة سكاء أكاف في الإطار النظرم           

ف  أك العممي، فالثكرة ليا مقاصد شتى عممية أك سياسية أك اقتصادية أك ثقافية كا 

مفيكميا الفكرم مقاكمة الظمـ كالاستبداد كالطغياف، كما ىي الا فكرة ليا ىدؼ منشكد 

فَّ أبسط مفيكـ لمثكرة ىك مقاكمة  كغاية محددة، يقكـ بيا كؿٌ  ذم كعي كفكر ناضج كا 

حدث ما ، قد يؤذيؾ أك قد يحاكؿ الييمنة عميؾ اف الأمر سياف فقد يثكر المجتمع 

عف مشكؿ يؤرقكـ كينقص حياتيـ كىكذا حتى نصؿ بالدلالة الى شعب قد يثكر 

ا كالقياـ نضالا كحربا ضد مستعبد أك مستعمر كلمثكرة خطكات كمراحؿ قبؿ إعلبني

 بيا، كالاعلبف عمييا إلا ضاؽ الأمر كطاؿ الظمـ كالقير كبمغ ذركة الانفجار.     

                                                             
، مركز الإسكندرية 2كالاقتباس كالإعداد كالتأليؼ، ط سلبـ أبك الحسف: حيرة النص المسرحي بيف الترجمة 1

 .19، ص1993لمكتاب، مصر، 
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قد تككف مقاكمة في الخفاء كقد تككف  اف الثكرة في معانييا المسترسمة              

اف ، ك كف كغيرىا مف الأساليب المختمفةبالسلبح أك برمكز أك أجؿ منو، كالقمـ كالفن

أك تعبير عنيا كثيرة المفاىيـ كمختمفة النطاقات إذ يقكؿ أحدىـ الثكرة أشكاؿ الثكرة 

الصناعية كالثكرة الفكرية كغير مف المصطمحات المصاحبة لمثكرة لكننا بصدد 

الحديث عف ثكرة سلبح كعف مقاكمة استعمار ذلؾ ىك الشكؿ الذم يعنينا كنعنيو 

 بمصطمح ثكرة.

لة عمى حب الاستقلبؿ كالحرية، ككما أف ليا )أم كعميو فقد تقكـ الثكرة دلا          

الثكرة( رجاليا الذيف يحممكف السلبح كيعبركف في ساحات الكغى بالرصاص كالدـ 

يخطكف التاريخ بحبر أحمر كجمر كشكاظ، إف ىذا ما يعرؼ بالشكؿ المباشر لمثكرة 

تمؾ  فإف ليا كذلؾ في ساحة الشرؼ أشكالا أخرل سلبحيا القمـ، مف يحممكف ىّـَ 

الأمة فكريا عمى صفحات الجرائد كالمجلبت كفي المنابر الأدبية، كمف يخطكف 

ركايات تحيي اليمـ كأشعارا تردد في المعارؾ كفي الحقكؿ كالجباؿ كالأزقة كالبكادم 

كتكاكبيا أشكاؿ أخرل كالمسرحيات كالتمثيميات التي تجسد الكاقع المرير لتمؾ الأمة 

 راد التحرر مف نير المستعمر.معطية مفاتيح النصر لمف أ

تعددت المفاىيـ كالاستعمالات لمفظ كممة )الثكرة( بتعدد أىدافيا كغاياتيا             

كاستعمالاتيا فالثكرة بحد ذاتيا ىي قياـ الشعكب برد الظمـ كالاضطياد، أك تحرير 

كطف ضد مستعمر، حراؾ شعبي شامؿ يؤسس لو مف قبؿ ثكار المقاكمة تحت 



 انثورة انتحررٌة الجزائرٌة في الإخراج المسرحً المعاصر مدخم           

17 

 

1

متعددة ىدفيا التحرر كالاستقلبؿ، كالمقاكمة إما أف تككف عمؿ سياسي بحت شعارات 

قياـ شعب  "نضالي، أك كفاح مسمح ىدفو رد الظمـ كالعبكدية كتحرير الأكطاف 

أك عسكرية أك ىما معا مف أجؿ تغيير كضع راىف سيئ، كابدالو  بحركة سياسية

 . 1"بكضع جديد أفضؿ منو 

طمح ثكرة جاء ليككف شاملب لمناحي كثيرة في حياة أمة افَّ استعماؿ مص          

مناضمة كىك أشمؿ مف مصطمح كممة حرب كالذم يبرز كفاحا مسمحا ككفى، لذلؾ 

فالثكرة قد تكشؼ الكثير الكثير مف المجالات كالتي ييمنا أف تعّـَ ما نحف بصدد 

 الحديث كالتطرؽ لو.

سب مقاصد مجالاتيا المختمفة منيا عرفت الثكرة تعريفات عديدة بح "فقد           

الفمسفية كالطبيعية كالسياسية كالتحريرية كالدينية كالاجتماعية كالثقافية فقيؿ: بأنيا 

إنسانية( المراحؿ  –أرضية  –فمكية  –تعني الحركات الدكرانية لمتغيير )ككنية 

مع أك . فالثكرة باعتبارىا حركة شعبية تعبر عف رغبة مجت2"كالدكرات المتعاقبة 

جماعة في التغيير كىذا التغيير إما أف يككف ثقافيا أك سياسيا كتحرريا مف الظمـ 

كالاستعباد كليس ليا زمف فيي تقاـ كمما دعت الييا الحاجة لرفض كضع قائـ، 

                                                             
، منشكرات المركز الكطني 1962-1954عبد المالؾ مرتاض: دليؿ مصطمحات ثكرة التحرير الجزائرية  1

 .24، ص، المطبعة الحديثة لمفنكف المطبعية، الجزائر1954لمدراسات كالبحث في الحركة الكطنية كثكرة نكفمبر 
2 S. Auroux, Nouveau Vocabulaire des études philosophiques, Hachette, Paris, 
1984, p205.  
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كتختمؼ الثكرات حسب مفاىيميا كدلالاتيا، فالثكرة الثقافية تختمؼ عف الثكرة 

 السياسية كىكذا.

 الأولية لممفهوم  أولًا: الإرهاصات

  تعريف الثورة )لغة واصطلاحاً(:    

 الثكرة كممة أيريد بيا معافو كثيرة، منيا: 

 :الثورة لغة-أ

تعريؼ الثكرة فقد جاء في معجـ لساف العرب لابف منظكر: ثار الشيء:           

 ثكرا كثؤكرا كثكرانا كتثكَّر: ىاج.

ؿ لمغضباف أىٍيىجى ما يككف: قد ثار كثكر الغضب: حدثو، كالثائر: الغضباف، كيقا

ثائره، كفار فائره، إذا غضب، كىاج غضبو كيقاؿ: انتظر حتى تسكف ىذه الثكرة، 

كىي اليىيٍج
1. 

كتعرفيا مكسكعة عمـ الاجتماع بأنيا: " التغييرات الجذرية في البنى           

ىريا كجكىريا المؤسسية لممجتمع، تمؾ التغييرات التي تعمؿ عمى تبديؿ المجتمع ظا

يديكلكجية كأىداؼ الثكرة، كقد  مف نمط سائد إلى نمط جديد يتكافؽ مع مبادئ كقيـ كا 

تككف الثكرة عنيفة دمكية، كما قد تككف سممية، كتككف فجائية سريعة أك بطيئة  

  1تدريجية ".

                                                             
 .53، دار صادر، بيركت، ص1، ط3ابف منظكر: لساف العرب، ج 1
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كعرفيا البركفسكر "ىارم ايكشتايف" في مقدمتو عف الحرب الداخمية بأنيا           

اكلات التغيير بالعنؼ أك التيديد باستخدامو ضد سياسات في الحكـ أك ضد "مح

كيراىا برنتكف أنيا تغيير في الحككمة القائمة يتجاكز الحد  حكاـ أك ضد منظمة ".

 القانكني كيككف عنيؼ عادة.

كنجد "بيتر أماف" يقترب مف المفيكـ اقترابا آخر إذ يرل أنيا " انكسار           

 .2يؿ الأمد لاحتكار الدكلة لمسمطة يككف مصحكبا بانخفاض الطاعة "مؤقت أك طك 

إذف كؿ التعريفات التي حاكلت الاقتراب مف مفيكـ الثكرة اتفقت عمى أنيا نكع مف 

التغيير الجذرم كالعميؽ يستيدؼ اكتشاؼ الأخطاء كبناء علبقات سميمة مكانيا، 

 3تشيع العدؿ كتصنع التقدـ.

 الثورة اصطلاحا:-ب

تنكعت الثكرات بحسب اليدؼ الذم قامت مف أجمو، ثكرات تحررية مف           

عبكدية كثكرات صناعية مف أجؿ التقدـ كالازدىار ثكرات ثقافية لتحضر مجتمع 

كترؾ التخمؼ كثكرات اقتصادية، لكف المعنى كاحد يتمثؿ في تجديد حياة أفضؿ 

التمرد حركة لا " الشامؿ  كالتمرد عمى كضع سائد كالتمرد عميو قصد فعؿ التغيير

                                                                                                                                                                               
 ،شعباف الطاىر الأسكد: عمـ الاجتماع السياسي قضايا العنؼ السياسي كالثكرة القاىرة: الدار المصرية المبنانية 1

  .46، ص 2113
 .99، ص2007مكلكد زايد الطيب: عمـ الاجتماع السياسي ليبيا: دار الكتب الكطنية .2 
 .47شعباف الطاىر الأسكد، المرجع السابؽ، ص  3
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نتيجة ليا في الكاقع، كاحتجاجا غامضا لا ينطكم عمى نظاـ أك مذىب، فالثكرة 

 .1" محاكلة لتكييؼ العمؿ كفقا لفكرة ابتغاء تشكيؿ العالـ داخؿ إطار نظرم

ثكرة، كؿ زم جديد إف  كؿ اختراع ثكرة، كؿ اكتشاؼ ثكرة، كؿ فكرة جديدة"          

ف في المغة كالأدب،كا   في المباس، ف في  ف في المأكؿ كالمشرب كالمأكل، كا  كا 

ثكرة، كىذه  الصناعة كالتجارة أك في الدراسة كالعبادة، أك في التقاليد كالنظـ السائدة

 .2" الثكرات ىي التي بيا تتجدد الحياة مف يكـ ليكـ كمف جيؿ لجيؿ

عنؼ مذىبا أك طريقا أك لمثكرة كجياف كجو تجذر مف السياسة ككجو اتخذ ال          

سيركرة لتعفف الكجو الأكؿ فيك السبيؿ الأكحد كالحؿ الأمثؿ لتغيير كضع ساد 

منذ أطمؽ كلبكزفيتز مقكلتو  "كاستدعى استئصالو كتغيير مناخ محيط كجب تطييره 

ليست إلا استمرار لمسياسة، كلكف بكسائؿ أخرل ىي كسائؿ الشييرة بأف الحرب 

           3"العنؼ كالإكراه 

كلما كاف مفيكـ الثكرة يستمد أصكلو مف المبادئ، فإف الثكرة حؽ أك كسيمة           

مف كسائؿ أتيحت لممجتمعات في كسب حريتيـ، فيي مكسب لا ينازع أك يجادؿ أحد 

تشير مكسكعة عمـ  "فيو، كتصبح الثكرة تعبير حقيقي عف جكىر الإرادة الإنسانية، 

تعني التغيرات في البنى المؤسسة لممجتمع، تمؾ التغيرات  الاجتماع، إلى أف الثكرة

التي تعمؿ عمى تبديؿ المجتمع ظاىريا كجكىريا مف نمط سائد إلى نمط جديد يتكافؽ 
                                                             

 .34، ص1985، دار الشياب، الجزائر، 1إبراىيـ رماني: أكراؽ في النقد الأدبي، ط 1
 .25-24، ص1968 ، دار صادر، بيركت،5ميخائيؿ نعيمة: دركب، ط 2
 .5، ص1986، دار النفائس، بيركت، 2بساـ العسمي: عبد الحميد بف باديس، كبناء قاعدة الثكرة الجزائرية، ط 3
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مع مبادئ كقيـ كأيديكلكجية كأىداؼ الثكرة، كقد تككف الثكرة عنيفة دمكية، كما قد 

كتعددت أنماط الثكرة  1"يجية تككف سممية، كتككف الثكرة فجائية سريعة أك بطيئة تدر 

فقد تتمثؿ في ثكرة سياسية أك ثكرة اجتماعية عندما يثكر المسرح عمى الأعراؼ 

ككميا تيدؼ الى  كالتقاليد كالعادات فالمسرح يتقاطع مع الثكرة في مستكيات عدة،

 يير البنية السياسية، الاقتصاديةتغيير كضع قائـ فالسياسية تيدؼ الى تغ

 ثكرات تحريرية تغير في بنية المجتمع.الاجتماعية، ك 

تيدؼ الى تحقيؽ السيادة كالاستقلبؿ كقد أشار بعض المفكريف السياسييف           

الثكرات  حيث يركف أف ىناؾ نكعيف مف الثكرات، النكع الأكؿ ىك " "لأنكاع الثكرات 

عندما  السياسية" ككنيا لا تمحي بنية سياسية كاجتماعية كاقتصادية قديمة فحسب،

تضع الساس لبنية جديدة لا يمكف محكىا إلا بثكرة أخرل أكثر قكة كتأثيرا، أما النكع 

الثاني، فيطمؽ عميو "الثكرات التحكيمية" كىي ثكرات ميمة تقكـ بتحكيؿ المجتمع كنقمو 

مف كضع الى آخر كلكنيا لا تتمتع بالديمكمة كالاستمرار لأسباب مختمفة بعضيا 

 2"الآخر سياسي كاستراتيجي أيديكلكجي، كالبعض 

أك تغيير صلبح لإسبيؿ أك منيج عمى أنو يستخدـ لمدلالة الثكرة مصطمح ف          

" فنجد مف يستخدمو لمدلالة عمى تغييرات فجائية كجذرية تتـ في الظركؼ 

الاجتماعية كالسياسية، أم عندما يتـ تغيير حكـ قائـ كتغيير النظاـ الاجتماعي 
                                                             

 . 70، ص1999، 1إحساف محمد الحسف: مكسكعة عمـ الاجتماع، الدار العربية لممكسكعات، بيركت، ط  1
ية كالدكلية"، مجمة شئكف عربية، )جامعة الدكؿ العربية: خميؿ العناني، "الثكرة المصرية...التداعيات الإقميم 2

 .73(، ص 2011، ربيع 145العدد: 
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 كلتنكع المفيكـ  .1احب لو بصكرة فجائية، كأحيانا بصكرة عنيفة"كالقانكني المص

 الاصطلبحي لمثكرة لأمر صعب لضبط مفيكمو، كذلؾ لتنكع المفاىيـ كأكجو الشبو

   ككجيات النظر. ـياتكاختصاص ـلدل المفكريف حسب أيديكلكجياتي

          

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
، 1979عبد الكىاب الكيالي، المكسكعة السياسية، بيركت، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، الجزء الأكؿ،  1

 .870ص
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 جذور الثورة في المسرح

كانت عند اكتماؿ ىذا الأخير  افَّ البدايات الأكلى لجذكر الثكرة في المسرح          

ى ظيكره في جكانبو الفكرية كالاجتماعية كالسياسية امتدت منذ الصرخة الأكلك 

كقد " كلد الانساف استبداد، ك للئنساف الذم عاف القير كالظمـ بأبشع صكره استعمارا 

حرا كلكنو في كؿ مكاف مكبؿ بالقيكد" بيذه العبارة افتتح جاف جاؾ ركسك كتابو العقد 

رادتو في تحقيؽ حياة السمـ كالحرية إعبر عف ىذا الانساف الذم  1الاجتماعي "

ركح فأثر كتأثر، كعمؿ عمى تغيير كضع قائـ عمى الجكر بالكممة التي أداىا عمى ال

كالظمـ، كبمغ عّـَ يجكؿ في خاطره، فكاف المسرح متنفسا كأداة لمتبميغ كسبيلب لخدمة 

" كيظؿ "نتشيو" أشد البذكر الفمسفية تأثيرا في المسرح جكانب الثكرة في مجالاتيا، 

، اذف 2" منوأف يقتبس فكره الثكرم، كالفكر الذم ينبغي عمى كؿ كاتب درامي حديث 

      ىؿ الثكرة مف المسرح؟ كىؿ المسرح نفسو ثكرة؟ كما ىك مكقؼ المسرح مف الثكرة؟ 

 الدراما والمسرح-0

فيي الفعؿ أك الحركة،  جاءت كممة الدراما مف المغة اليكنانية، كتعني          

ف أصؿ الدراما ىك يعني أ محاكاة تشتمؿ عمى العمؿ كالحركة كالحدث كالاثارة، مما

الإنساف منذ  الفعؿ، كيقكؿ: " أرسطك أف المحاكاة بما ىي فعؿ أك حركة، غريزة في
                                                             

، ص 1984معارؼ، مصر،أحمد شمس الديف الحجاجي، الأسطكرة في المسرح المصرم المعاصر، دار ال1 
313. 

ركبرت بركستاتيف: المسرح الثكرم، دراسات في الدراما الحديثة مف ابسف الى جاف جينيو، تر: عبد الحميـ 2
 .11البشلبكم، الييئة المصرية العامة لمتأليؼ كالنشر، مصر، ص
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؛ كبعبارة أخرل 1طفكلتو، يتميز بيا عف الحيكانات الأخرل كيتمقى بيا معارفو الأكلى "

ندرؾ أف الإنساف البدائي كاف يحاكي حركات كأفعاؿ غيره منذ نشأتو، فأدل حركات 

يمية بدائية، قمد بذلؾ ما يحيط بو مف رقصات كحركات الحيكانات كرقصات تمث

كخاصة عند خركجيا الى الصيد كشدَّ انتباىو تمؾ الرقصات كالحركات المنتظمة التي 

يؤدييا كؿ حيكاف عمى حدل كخاصة عند التزاكج، كىذا ما يدؿ عمى أنو يختمؼ في 

فخمقو في أحسف صكرة، مكنو  سمككاتو عف بقية الحيكانات كذلؾ لما كضعو الله فيو،

مف عقؿ يدرؾ كيميز الأشياء كالأفعاؿ كما يحيط بو كعف الحيكانات التي لا تدرؾ الا 

 ما تدركو حكاسيا.

تمتد لتشمؿ البدايات الأكلى لظيكر الإنساف، كعميو يمكف اعتبارىا  كالدراما          

ي ىك أكلا كقبؿ كؿ صكرة مبسطة لنشأة الدراما في المسرح، " لأف العمؿ المسرح

شيء عمؿ درامي بالمعنى الكامؿ لمدراما.. أم أنو يعني فقط تبمكر حدث متكامؿ 

كؿ قكؿ فيو ككؿ ىمسة -يتطكر مف بدايتو الى نيايتو أماـ أعيننا كعمى مسمع منا

، كتمؾ الحركات كالرقاصات المنتظمة التي أداىا 2ككؿ حركة ليا كظيفتيا المحددة "

ي الا شكؿ مف أشكاؿ التعبيرات التي تحمؿ دلالات البدايات الانساف الأكؿ ماى

 .الأكلى لمدراما

                                                             

، 1976بغداد،  مارتف اسمف: تشريح الدراما، ترجمة يكسؼ عبد المسيح ثركة، منشكرات مكتبة النيضة،1
 .12ص
 . 222، ص1997رشاد رشدم، فف كتابة المسرحية، الييئة المصرية العامة لمكتاب، مصر، 2
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كظيكر الدراما ارتبط بظيكر المسرح، ذلؾ بأف المغة الدرامية ىي عبارة           

عف نصكص أدبية، لا تكتمؿ الا بالفعؿ كالمشاىدة، كالمسرح يحتكييما، فالعلبقة 

يما يشتمؿ عمى الآخر كيحتكيو، ك" الذم بينيما ىي علبقة تكامؿ، إذ كؿ كاحد من

شكؿ ظاىرة رافقت الانساف البدائي برغـ فقر كسائمو التعبيرية، كقمة محصكلو مف 

أكليات الكممات الأساسية المنطكقة، كانت كسيمتو الشائعة في التعبير عف أعكؽ 

مشاعره، ىي الحركة الرتيبة المكزكنة، ذلؾ لأف الطبيعة مف حكلو كانت تتحرؾ 

ركة ايقاعية، كحركات الأمكاج المائية، كتمكجات الحقكؿ التي تداعبيا أنامؿ الريح، ح

 .1كاف طبيعيا أف يخمؽ الحركات الايقاعية، كيعكس بيا ما يخامره مف فرح كبيجة "

كالدراما الثكرية تختمؼ عف باقي الدراما الأخرل لاحتكائيا عمى كيفية           

اما السياسية كالاجتماعية قياميما منبثؽ مف ثكرة ككلبىما التبميغ كقكة حماستيا، فالدر 

يصباف نحك ىدؼ فكرة التغيير، كىدؼ الثكرة ىك التغيير المنشكد " كالفف الدرامي 

ليس مطابقا لمكاقع كانما يسير في خط مكاز لو. كمف ثمة فاف الثكرة الدرامية ىي 

 .2ياسي كالاجتماعي "دائما أكثر كمية كشمكلا مف برامج الدعاة للئصلبح السٌ 

ليس بالغريبيف عف بعضيما، بؿ كفي ىذا السياؽ فإف الدراما كالمسرح           

كضعت لتمثؿ ؿ الدراما مرتبطة بالتمثي، إنيما يكملبف بعضيما في كثير مف الأحياف

كبالنظر الى " الطقس  ، كالمسرح يحتكيياعمى خشبة المسرح بكاسطة الحكار كالحركة
                                                             

 .87، ص1994عبد المجيد شكرم: الدراما المرئية، العربي لمنشر كالتكزيع، القاىرة، 1
 .12، صمسرح الثكرمركبرت بركستاتيف: ال2
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أف يتقاطعا، كذلؾ عندما يككف لكؿ منيما سياقات كأفعاؿ كأدكات  كالدراما يمكف

تنسؽ مع الآخر. يصكر ىكرف إمكانية حدكث ىذا التقاطع بيف الطرفيف مف رسـ 

     1تكضيحي يبرز التمايز بيف الدراما كالطقس مع إظيار إمكاف حدكث تداخؿ بينيما "

 

 المسرح التاريخي -2

قد ، هإظهار أبعادك التاريخي في إعادة تصكير التاريخاف مساىمة المسرح           

ـ عمى بناء افتراضية لحقبة مف التاريخ الماضي كتعزيزه بالمشاىدة كلا يترتب ذلؾ اق

عادة بناءىا " فالحادث المعاصر إذا  إلا بفيـ الأحداث التاريخية الماضية كتفسيرىا كا 
                                                             

د الككلكنيالية، النظرية كالممارسة، ميرجاف القاىرة الدكلي لممسرح ىيميف جيمبرت، جكاف تكمكينز: الدراما ما بع1
 .91ص 1996التجريبي، 
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، غير أف المؤرخ يبني بناءه 1" تقادـ يصير تاريخا كالتاريخ إذا تقادـ يصير أسطكرة

، كيستند  الحدث تعايش ذاكرة محفكظةعمى المصادر كالتحقيقات كتصريحات مف 

في  كؿ ذلؾكيدكف  في دراستو عمى الكثائؽ كالأرشيؼ أك تناكليا مما تيرؾ مف أثار،

قالب تاريخي، إلا أف المسرح يأخذ مما كتب مف نصكص تاريخية كيتـ معالجتيا مف 

يتمثؿ في  ذمي بيف السطكر الى نص تاريخي مجسد عمى أرض الكاقع النص تاريخ

 .خشبة المسرح

رساء كترسيخ المعمكمة التاريخية،            يظير التبايف في عممية الاقناع كا 

فالمشاىدة كالسمع تعزز ركح الاكتشاؼ، فالتاريخ " ىك شكؿ مف أشكاؿ المعرفة مف 

بة التي عاشيا أناس في أزمنة أخرل كبيف خلبؿ العلبقة التي يقيميا بيف التجر 

 .2المؤرخ في الكقت الحاضر "

ما ىك الا احياء للؤمجاد كالاعتزاز بيا، لأننا إذا  كالفف المسرحي التاريخي          

سمعنا بشخصية أك حدث تاريخي ما، كتداكؿ الحديث عنو فاف السامع يتشكؽ الى 

التفاصيؿ التي قد لا نجدىا عمى  الرؤية أكثر مف السمع، فالمسرح مميء بأدؽ

صفحات التكثيؽ، يعتمد عمى جممة مف الآليات التي تقرب المفاىيـ التي تجعؿ 

المتمقي يعيش الحدث معنكيا كذاتيا، كما أكثر الأحداث كالشخصيات في بمدنا تحمؿ 

                                                             
 .45، ص1994أحمد عمي باكثير، فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية، دار مصر لمطباعة، 1
كتاب الجديد ، تر: سعيد الغانمي كفلبح رحيـ، دار ال1بكؿ ريككر، الزماف كالسرد، الحبكة كالسرد التاريخي، ج2

 .159، 158، ص 2006المتحدة، 
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في فكرىا آماؿ الشعكب المضطيدة، كالنيكض بيا مف أجؿ حياة أفضؿ " كما أفٌ 

لنسبة لبريخت مادة أساسية كرئيسية لتطبيؽ مفاىيـ النظرية الماركسية كما التاريخ با

أف العلبقات الإنسانية تتحدد مف خلبؿ تفكير الانساف ككفاحو في الماضي كفي 

كقد ناضؿ مف اجؿ ذلؾ، كمف بيف الأعماؿ التي كاف ليا دكر في  1المستقبؿ "

الشعب الجزائرم ليستميـ ذلؾ  الانتفاضة عمى الاستعمار، كبث ركح الجياد في نفكس

الشعكر البطكلي كاحياء اليمـ، فمسرحية " بلبؿ بف رباح " مسرحية شعرية دينية، 

 1950، كلـ يتـ نشرىا إلا في سنة 1938لمشاعر " محمد العيد آؿ خميفة " سنة 

 .2نظرا لظركؼ الحرب، كندرة المطابع العربية في ذلؾ الكقت "

بي بلبؿ بف رباح رضي الله عنو شخصية اسلبمية كلأف شخصية الصحا          

عانت الكثير مف الاضطياد كأنكاع التعذيب، اتسمت بالقكة كعدـ الرككع في سبيؿ 

عقيدتو، ككاف مف أكائؿ المسمميف ثباتا كامانا بالدعكة، كىي شخصية معركفة لدل 

كىي مسرحية  المجتمع الجزائرم، فتأثر بأحداثيا، ككانت ليا أىمية بالغة في نفسيتو،

ذات المعاني " التي ترمز إلييا مكاقؼ بلبؿ مف جلبديو كمضطيديو، ليدعك مف 

خلبؿ ذلؾ الشعب الجزائرم الى اقتفاء أثر الأسلبؼ كمقاكمة المستعمريف بالصبر 

                                                             
 .81، ص1988عدناف رشيد: مسرح بريشت، دار النيضة العربية لمطباعة كالنشر، بيركت،  1
ميراث العيد: أدب المسرحية العربية الجزائرية في الجزائر، رسالة ما جستير، قسـ المغة العربية، كمية الآداب،  2

 .100، ص1988جامعة القاىرة، سنة 
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، كقد جاء حكار ىذه المسرحية في طابع ذك  1كالنضاؿ مف أجؿ الكطف كالعقيدة "

ا بلبؿ كأمية بف خمؼ الذم كاف يممؾ بلبلا، صراع درامي متكتر حاد بيف سيدن

كلنرل قكة العزيمة كالكثكؽ بالنفس، كقد ارتسمت في كجيو ملبمح الاطمئناف بعدما 

عمـ أف أمية بف خمؼ بأمره كلـ يعد إخفاء اسلبمو حاجةن، في سجاؿ بيف رجؿ أعماه 

لمكت نصب الجبركت كقسكة القمب كأخذتو العزة بالإثـ، ثائرا شاىرا سيفو، كرجؿ ا

 عينيو، أدرؾ أف الايماف بالله حؽ:

 " بلبؿ: أجؿ سيدم قد كاف ذاؾ حقيقة         كما قاؿ لا أخفي عميؾ الحقائقا.

 .أمية: صبأت إذا ؟

 بلبؿ: آمنت بالله كحده         فما كاف غير الله ربا كخالقا.

 كاسممت سرا مذ عرفت محمدا كصرت مقرا بالشيادة ناطقا.

 !ب يا عبداأمية: غكيت فت

 بلبؿ: ما أنا تائب.

 !أمية: أتأبى كفاقي؟

 بلبؿ: لف تراني

 مكافقا فمـ أر لي ربا سكل الله حافظا       كلـ أرل لي سكل الله رازقا. 

ف لذتـ بيا             بمغنية عنكـ مف الرزؽ دانقا.  كما اللبت كالعزل كا 
                                                             

، المؤسسة العربية لمكتاب، تكنس 1، ط1974-1830عبد الله الركيبي: تطكر النثر الجزائرم الحديث  1
 .220، ص1975بالاشتراؾ مع المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر 
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 .1أمية: لؾ الكيؿ مف بطشي "

رحية في فترة حاسمة تمثمت بدايات التحضير لقياـ ثكرة كنشرت ىذه المس          

مباركة، كتزامنت مع دعكة الاستعمار لمقضاء عمى المعتقدات الإسلبمية كالدعكة 

" يقكـ أكثر ما يقكـ عمى  لمتنصير كمحاربة اليكية الكطنية، كلأف المسرح التاريخي

-تي يصكرىا العمؿ الفنيالرمز كالايحاء لا عمى التعييف كالتحديد فتككف الحقيقة ال

. كتعددت الأعماؿ 2أكسع كأرحب مف الحقيقة التي يمثميا الكاقع "-كىك ىنا المسرحية

بعد الاستقلبؿ في المسرح التاريخي كعمى سبيؿ المثاؿ، بئر الكاىنة لمؤلفيا محمد 

 كاضح، أبك محجف لمكسى الأحمدم نكيرات، ما سينيسا لمحمد طاىر فضلبء.

خصية الدرامية مف أىـ الأسس كالعناصر التي يبنى عمييا كؿ نص اف الش          

مسرحي كاف اختمفت طبقاتيا الاجتماعية كالسياسية كاف تعددت مياميا ككظائفيا 

فيي تحمؿ في طايتيا فكرة تجسد عمى الخشبة، كالشخصية التاريخية في النص 

فعالاتيا كأفكارىا، كالبعد دراسة أعماليا التاريخية، كالنفسية كانل المسرحي عند اظيارىا

الجسماني الذم يمكف تخيمو مف المكاقؼ التاريخية التي أدتيا في حياتيا، كمحاكلة 

عطاءىا طابع الكجكدية أك ما يتخيمو الكاتب عند دراستو الحياتية  تقفي أثرىا كحسيا كا 

حد الى  اىا تامؤ ليذه الشخصية، كالالماـ كالمعايشة كلبس ىذه الشخصية لا يككف بنا

ما، لأفَّ أم شخصية الا كليا مكنكنات داخمية تختمؼ مف شخص الى آخر، كيتمثؿ 
                                                             

 . 10، ص1986محمد العيد آؿ خميفة: بلبؿ بف رباح، المطبعة العربية بالجزائر،  1
 .44، صجاربي الشخصيةلبؿ تفف المسرحية مف خ :أحمد عمي باكثير2
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ذلؾ كمو في " محاكلة جدية لإعادة بناء حياة احدل الشخصيات التاريخية، أك أحد 

العيكد التاريخية، أك قسـ منيا، أك ابرازىا في شكؿ مسرحي، ككاتب التمثيميات 

يا مف بيف صفحات التاريخ، كيضيؼ الييا التاريخية ينتقي كؿ شخصياتو أك معظم

   .1أخرل مف تخيمو ليحسف قصتو أك يقكم أثرىا "

كمع مركر الأزمنة كتقادـ الأحداث لـ يبؽ المسرح المعيكد بالطقكس           

الدينية مرتبط بكاقع معيشي دكف ضكابط محددة أك حككاتي يعرض أحداثا سطحية، 

نيج دراسي تبنى عميو آليات كقكاعد يخطط بيا بؿ تعدل الا ما ىك كظيفي، أصبح م

لإصلبح الاعكجاج كعرض تفاصيؿ الحدث، كتحريؾ الضمائر، كتخؿَّ عف جانب 

الطقكسات الدينية التي ما اف تجمت الى العقؿ الانساني إلا كتبيف عمى انيا عبارة 

" عف طقكس تؤدل كحركات، كأيقف أف الديف بعد ركحي نابع مف العقؿ كالكجداف، 

فالفف المسرحي اف كاف البثؽ قديما مف الطقكس الدينية عف بعض تمؾ الشعكب فقد 

انفصؿ عنيا مف كقت بعيد كأصبح فنا مستقلب بأصكلو كقكاعده، كقد تناكؿ مف 

المكضكعات التي لا صمة ليا البتة بالديف أكثر مف المكضكعات الدينية التي كانت 

ة أية أىمية بالنسبة لحاضر الفف المسرحي أصؿ نشكئو فمـ تعد ليذه الحقيقة التاريخي

 .2كمستقبمو "

                                                             
 .245، ص1965، بيركت، دار الآداب، 1ماركس ممتكف: المسرحية كيؼ نتذكقيا كندرسيا، تر: فريد مدكر، ط1
 . 25ص الشخصية، فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي :أحمد عمي باكثير2
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كالمسرح ليس عصا مكسى يغير الأحداث مف الكىمة الأكلى، إلٌا أفٌ ىناؾ           

بث للؤفكار يعكد إلييا ذىف المتمقي بيف لحظة كأخرل، كثمت نكاحي عمى مدل 

اء كالأفكار، دكف أف لاختلبؼ الآر  الناحية الاجتماعيةالزمف تتغير كمف ىذه النكاحي 

" يمكف إصلبحيا عمى المدل الطكيؿ بعد أف ننسى أف العالـ أصبح قرية صغيرة، 

 .1نضمف خلبصنا مف السيطرة الاستعمارية كنجاتنا مف المؤامرات الدكلية"

 التوجهات الفكرية المسرحية الثورية 2-0

يف يمتقياف في المسرح الثكرم يحتكم عمى نمطيف تكاصمي إفيمكف القكؿ           

   .تبني المشيد كمقتضيات خطابو، باطنو سياسي كظاىره تاريخي

يرجع المسرح الثكرم في شكمو الحالي كما كصؿ إليو مف نظريات كأسس          

إسيامات كجيكد متكاصمة مف المنظريف كالباحثيف مف الشرؽ فييا الى فضؿ ال

كالتجارب التي مر بيا الإنساف كىك بذلؾ حصيمة لمخبرات قديميـ كحديثيـ، كالغرب 

كؿ زماف كمكاف، فكاف المسرح كسيمة إعلبمية أساسية كلـ يقتصر عمى الجانب  عبر

الاجتماعي بؿ تعدل لككنو كسيمة اتصاؿ بيف الثكرة كالمجتمع، ككسيمة تبث مف 

 كخلبليا مختمؼ دكائر التأثير السياسي كالاقتصادم كالاجتماعي أفكارا كتنشرىا كتدع

 .للئخبار اكليس مجردليا، 

                                                             
 .46، صنفس المصدر 1
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بؿ لعب دكرا إعلبميا كمترجما لأفكار كتصكرات المجتمع كميكلاتو، كيتبنى           

المكاقؼ كيدفع الى اتخاذ القرار، كىذا ما أدل الى السعي لتكجيو المسرح بالشكؿ 

الذم يخدـ تمؾ الأيديكلكجيات، كىنا لـ ينتو دكر المسرح لكف مع مركر الحقب 

ح الحاضر ماضي، يصبح المسرح مصدرا لمتأريخ، لمكشؼ عف أحداث الزمنية كأصب

مرت كلـ يعد المسرح مجرد ذكريات تكدست عمى رفكؼ أكؿ عمييا الدىر بؿ مصدر 

 تكثيقي، مما جعمو يحدد المفاىيـ، كيضبط الحقائؽ التاريخية.       

قضاء عمى فالمسرح الثكرم كسيمة لكضع ثكابت بيف أفراد المجتمعات كال          

الفكارؽ الطبقية كرفع شأف الانساف دكف النظر الى الشكميات، كذلؾ بالتأثير عمى 

المتفرج كاف اختمفت أكجو التفكير لديو، كنكع الحياة التي يعيشيا، بعرض المكاقؼ 

المؤثرة كلمس الجانب الإنساني لديو بالشفقة كالرحمة كالخكؼ، فيحدث انفعالا 

ي بالإقناع كالرضى، كيتحرل ما ىك انساني فيعمؿ عمى كصراعا داخميا لديو لينتي

 .ادراكو كينبذ ما كاف يحممو مف مساكئ، فتتغير نظرتو

" فالمسرح في كؿ اتجاىاتو، ثكرم ىمو التغيير، يسعى دكما الى الثكرة           

عمى الأكضاع  كالمفاىيـ كالتقاليد كالأعراؼ البالية نحك أفكار كأساليب كمبادئ 

كالطغياف كالقير  كمنو فاف المسرح النضالي ىك رد فعؿ عمى قكل الشرمشرقة، 
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علبف كؿ ما ، 1كالاستعباد " دكف ترؾ ىذه الخفايا كراء الستار، بؿ يعمؿ عمى بث كا 

ينخر أعماؽ المجتمع، سياسية، ثقافية أك اجتماعية، كذلؾ لتكضيح صكرة رسمت 

في تطكير كنشأة المجتمعات، حياة المجتمع، كما صمت اليو تمؾ الآليات المتخذة 

ك" عميو أف كبعث ركح التجديد كالتصدم ككضع فكر تصحيحي لمفاىيـ ىدامة 

يفضح كيكشؼ طبيعة تمؾ الصراعات، عميو أف يستفز الجميكر، كيعممو، كىك 

يعرض عميو أكضاعو بكثير مف التحميؿ مف أجؿ تنكيره، كمف ثمة تحفيزه عمى 

 .2العمؿ لتغير قدره "

 والثورةالمسرح -6

إف المسرح قد طرؽ مكاضيع كثيرة كأمثمة عديدة مف الحياة ككانت الثكرة           

مف جممة المكاضيع التي عالجيا المسرح، حكى عنيا كنقميا، كدعا ليا كسايرىا 

محفزا عمى القياـ بيا لتغيير أكضاع سائدة في مجتمع فألقى بيا في أذىاف الجماىير 

ف لـ تكف قد بدأت فحضٌر النفسيات كميٌد الطريؽ لتقبميا  شرحيا، كعدٌد أسبابيا كا 

كاعتبارا مصيرا تكجٌب المركر عميو مف خلبؿ علبقة يصنعيا المسرح بيف مؤدم 

كمتمقي، " نستطيع أف نمثؿ ىذه العلبقة بمحرٌض كمتحرٌض يتكلد بينيما تيٌار ينقؿ 

                                                             
، 2007، 02التكزيع، قسنطينة، الجزائر، طصالح لمباركية: المسرح في الجزائر، دار بياء الديف لمنشر ك  1

 .162ص
 .41، ص1988، 1سعد الله كنكس: بيانات لمسرح عربي جديد، دار الفكر الجديد، بيركت، ط 2
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ي أعماؽ الشحنة كيصبٌ أىداؼ كخلبصات كحرارة نبض ما يجرم عمى المسرح ف

 .1نفس المتفرٌج الفرد"

لا يختمؼ ىذا عف الأساليب الأخرل في فيك لقد كاف لممسرح أسمكبو           

لعب دكرا لا يستياف بو في ىذا المجاؿ قد لا نمجٌده لنقكؿ إنو كاف مف كما الكفاح 

أبرز الأساليب النضالية لكف الحقيقة كالكاقع يجب أف يذكر أف لممسرح أيضا دكرا في 

الحركة النضالية كلو مكقعو في الكفاح قد لا يككف بنفس مستكيات أشكاؿ كأساليب 

 الكفاح الأخرل لكف كاف لو دكرا لا يمكف المركر عميو أك تقزيمو لدرجة العدـ. 

لعؿ عدٌة أمـ قد قامت بثكرات تحرر ككافحت كالمسرح كاف سبيلب مف           

كرد ىنا أف عديد مف الكتاٌب كالمسرحييف قد السبؿ التي اتّّخذت في سبيؿ التحرٌر كن

قدٌمكا أعمالا في ىذا الشأف منيا ما قد يككف طمسو التاريخ كلـ يصمنا منو شيئا، 

 كمنو مف لـ يكف في مستكل الحدث فتخطٌاه التاريخ كمنو ما قد خمد إلى أبد الآبديف.         

أداتو في ذلؾ العرض، لأف إفٌ المسرح ىك ففٌ لو قدرة عمى كشؼ الكاقع ك           

المسرح كظيفتو نقؿ الرسائؿ ككشؼ الحقائؽ، إضافة الى ذلؾ ليس النقؿ فقط بؿ 

يحاكؿ إيجاد الحمكؿ كتغيير أفكار، كقد يستشرؼ معالـ كملبمح المستقبؿ بإبراز 

" أف فف المسرح ىك أكثر الفنكف قدرة عمى التٌحريض، لأنٌو كمفاىيـ كدلالات رمزية 

فف النٌاس كالمساحات، فيك تجمٌع يقكـ عمى المكاجية المفتكحة بيف  إضافة لككنو

                                                             
 .18-17، ص1978عرساف عمي عقمة: سياسة في المسرح، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 1
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ثنائية العرض كالجميكر، بيف الإنساف الممثٌؿ كالإنساف المتفرٌج، فالمسرح في جكىره 

 .1خطاب سياسي يتبنى التحريض كالثكرة فيكجٌو المرآة نحك اليدؼ المنشكد بالتغيير"

و الأدب أك ينيؿ مف الأدب فحتما الأديب كعمى اعتبار أف المسرح مادٌت          

طريقتو يككف مناضلب أديبا أك ثكريا أديبا عمى الذم يكتب لمسرح الثكرة أك يؤرخ ليا 

كيعيش الثكرة كتكلد أعمالو مف رحميا كما أف الأدب كعاء الأفكار كالتصكٌرات ك" 

فأدب الثكرة  2ينمك مع الإنساف كالجماعة كالأرض كالبيئة حتى يصكٌر الأمٌة كمٌيا "

حدث ساير نمك الإنسانية، ككاف ليا بمثابة مؤرخ ينقؿ تغيراتيا كيدكف مسراتيا 

كأحزانيا عمى مرر الأزمنة، كاف اختمفت الآراء كالتصكرات في ىذا الطرح، كما أفٌ 

ىناؾ رأم آخر " يرل بأف أدب الثكرة ىك الذم يعيش معيا كيعايشيا عف قرب 

تضف ىمكميا كمكاسبيا يكاكب عف كثب أحداثيا ممتحما بمحميا كعظاميا، يح

  .3ككقائعيا، كيغمس قممو في دميا كلييبيا "

لقد ناضؿ المسرحيكف كالأدباء عمى مختمؼ المستكيات كالمناحي متخذيف           

القمـ كالتمثيؿ رمزا كسلبحا ضدٌ ظمـ كاستبداد المحتؿ كنستشؼٌ ممٌا تقدٌـ أف المسرح 

ا في تنكير ىذه الشعكب كبعثيا مف جديد، ككاف المسرح لعب دكرا أساسيا ىامٌ 

                                                             
، رسالة ماجستير جامعة 1962-1954رم ما بيف ثميلبني أحسف: المقاكمة الكطنية في المسرح الجزائ 1

 .75، ص2006قسنطينة، 
انسانيتو كعالميتو، دار النحكم لمنشر كالتكزيع، الرياض، المممكة  –عدناف رضا نحكم: الأدب الإسلبمي  2

 .26ـ، ص1994ق/1415، 3العربية السعكدية، ط
 .176، ص2002اد الكتاب الجزائرييف، عبد الله بف بمقاسـ: دراسات في الأدب كالثكرة، منشكرات اتح 3
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الضمائر ضدٌ كؿ القيكد التي كانت تكبٌؿ العقكؿ  ماكالأدب نبراساف تستنير بي

كالأيادم كالأنفس، كالمسرح الثكرم لـ يكف مسرحا لمفرجة كالمناسبات إنٌما ىك مسرح 

عبٌر عف كاقع الأمـ عميؽ الرؤل كاسع الفضاء، يبحث في لبٌ الإنسانية كجكىرىا ي

  كحاليا، يشعر بحجـ كعمؽ الحدث أك المأساة.

كىذه غايتو كىدفو فقد رسـ طريقا كصحٌح معالمو، مسرح فكرم تكلٌدت عنو           

حركات ثكرية، " كلربٌما اىتدينا عمى ضكء المنيج التاريخي الى تطكر السمات 

مستقؿ بيف أشكاؿ التعبير  الخاصة بمسرح المقاكمة، كالتي تجعؿ منو أكتاد مسرح

"القديسة Bernard Shawالدرامي. كمف ىذه الزاكية كحدىا تتقدـ مسرحية برناردشك 

جكف" عمى بقية الأعماؿ التي عالجت ىذه القضية لأنيا تتناكؿ البشائر الأكلى 

 .1لميلبد الكرة القكمية "

كاف للؤكضاع كتعددت مذاىب المسرح كتياراتو كاحتدـ الصراع بينيا ك           

كالتغيرات الدينية كالسياسية كالفكرية السائدة الأثر الكبير في ظيكر ىذه المذاىب 

كالتيارات، كتكالت الحركات الفنية تتخذ مكانة ليا. كظير ركادىا ينظّْركف كيبدعكف، 

لكف ىناؾ مذاىب كتيارات لـ تعمر طكيلب، ككاف لمركمانسية مكانتيا فقد قدست 

الفكر، كناضمت كثارت ضد الظمـ كالتقاليد كالأعراؼ كانتشرت  جماؿ الركح كجماؿ

                                                             
 .183، ص1970المعارؼ، مصر، القاىرة، غالي شكرم: أدب المقاكمة، دار  1
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مع السياسات القائمة، كىذا عمى الأرجح انيا اتفقت مع المسرح الثكرم مف حيث 

 اعتنت بالأسمكب كالمغة الراقية. المبدأ لا مف حيث الأسمكب، فالركمانسية

بنفسو، الأمر الذم  " اف المسرح الثكرم شديد الكعي بنفسو كثير الاقحاـ          

يتفؽ كحركة ركمانسية. كالكاتب المسرحي الثكرم عمى غرار غيره مف الركمانسييف 

كيبمغ بالمخيمة الى ، 1يزج بنفسو في مسرحياتو الى حد لـ يسبؽ لو حتى الآف مثيؿ "

حد تجسيد ما ىك غير مرئي الى صكرة حية ذات إشارات رمزية، كالحفاظ عمى 

عنصرا كؿ فف " اف ذاتية المسرح الثكرم ما ىي إلٌا ذاتية الشكؿ كالمضمكف فيما 

فالمسرحية " جزئية فحسب، لأفٌ الكاتب المتمرد مازاؿ يراعي مقتضيات الشكؿ. 

تسير عمى شكؿ حكار، كالحكار يتضمف النقاش كالصراع. كبدكف المناقشة تنقمب 

 2"المسرحية الى دعاية. كبدكف الصراع تصبح المسرحية مجرد تخيلبت 

ف لعممة كاحدة، لكلبىما ىدؼ كاحد، فالمسرح اإف المسرح كالثكرة كجي          

سلبح ذك حديف فيك أداة مف أدكات الثكرة، فالمسرح دعا لمثكرة كالثكرة جعمتو كسيمة 

ليا، فالمسرح الثكرم يطرح القضايا لتكصيميا الى الجماىير لينمي بداخميـ مبادئا 

 كمكاقفا فكرية، كسياسية. 

 

 
                                                             

 16ص ركبرت بركستايف: المسرح الثكرم، 1
 .16ركبرت بركستايف: المسرح الثكرم، ـ س، ص  2
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 لمسرح الثوري العالميا

إف المسرح فف ىادؼ كقد طرؽ ىذا الفف مكاضيع شتى كعالج كثيرا مف           

القضايا التي تيـ الأفراد أك المجتمعات عمى سكاء حيث طرح عمى ركح المسرح 

قضايا التحرر كمناصرة العدالة كالحث كتسميط الضكء عمى الظمـ كالفساد كقضايا 

المسرح عدة أفكار كتخصصات كثيرة حتى بات المسرح مكجكدة في حياتنا كشؽ 

 متخصصا في كثير مف المكاضيع.

فأصبح العالـ يعرؼ كيفرؽ بيف مسرح  الفرجة كبيف الذم يعالج قضايا           

المجتمعات، فالمسرح كسيمة تكاصؿ كليس فضاء لمتسمية ذك رسائؿ جكىرية ليا 

، فجاءت تقسيمات عديدة مف بينيا مدلكلات كأىداؼ تكشؼ أحداث الكاقع كظكاىره

المسرح اليادؼ، فالمسرح اليادؼ الككميدم يجمع بيف الضحؾ كالتكعية كما غرس 

إفٌ طاقة الثكرة التي يمثميا الابداع  "كأحي ضمائر تميب الملبحـ،  اأفكارا كأيقظ أذىان

في القصة أك الركاية المكتكبة تتضاعؼ مرات مرات في حالة المسرح خاصة أف 

مادم  "مكقؼ حكارم"علبمي الكثيؼ الذم يمثمو العرض يتـ في إطار شتباؾ الأالا

  1"حاضر مممكس 

صراع أفكار كايديكلكجيات،  جاف الحركب كالمآسي كالثكرات كانت نتا          

تناكليا الأدباء كأنتج ليا المسرحيكف أعمالا متأثريف بمدارس أك تيارات معينة، كلقد 

                                                             
 .25، ص1991نياد صميحة: الحرية كالمسرح، مطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب،  1
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كصار كجية مفضمة لطرح أفكار كتسريبيا كجمب المؤيديف ليا  تأثر المسرح بالكاقع

كرفع سقؼ المطالب في أذىاف الجماىير الى أف أصبحت فاعمة في المجتمعات 

كعرَّؼ بقضاياىا في أصقاع العالـ كخصكصا في البمداف التي ليا باع في المسرح، 

 .كلاقت الأعماؿ المسرحية الثكرية ركاجا كبيرا كنجاحا عظيما

كاف المسرح البريختي في أكربا الذم تبنى فكرا ثكريا ينضج بأعماؿ تناكليا           

الثكرة عمى تناقضات المجتمع، فكانت كتاباتو التي تتفجٌر أسئمة  "في مسرح ممحمي 

عف كاقع الانساف كحقائؽ المجتمع تؤدم لتحريؾ التفكير كجدب القارئ كالشاىد، الى 

، كصاحب 1"مة في اصدار الحكاـ كالحمكؿ الناجعة حمبة الصراع الدرامي كالمساى

اذ  ،كفي أكربا الشرقية ،الاتجاه الكاقعي ايبسف يمقي بأفكاره في أكساط مجتمعو

التيارات الماركسية كالعيمَّالية كالثكرة البمشفية فكانت كؿ ىذه المسارح باختلبؼ 

ثكرية كلـ يكف  مذاىبيا كمناىجيا كالمدارس التي تأثرت بيا تدكف لأعماؿ مسرحية

العالـ العربي في معزؿ عنيا، فرغـ أنو عرؼ المسرح في حقبة زمنية متأخرة لأف 

أغمبو كاف تحت نير الاستعمار أك الانتداب كالكصاية، لكنو تأثر ببعض المدارس 

كظيرت أعماؿ مسرحية تحذكا حذك المسارح العالمية في اتجاىاتيا فبث ركح 

ر الطريؽ بأفكا ره لمجتمع ذاؽ مرارة الاستعمار كندرج أمثمة عف علبقة المقاكمة كنكَّ

 – Sergueï Eisenstein (1898المسرح أك الفف بالثكرة فنجد فسيرجي آيزنشتايف 

                                                             
 .  63-62عدناف رشيد: مسرح برشت، ص 1
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( الذم أبرز حؽ الانساف لمثكرة ضد الظمـ كالقمع في أعمالو الفنية الثكرية 1948

( في 1798 – 1863) Eugène Delacroixكما أف أكجيف ديلب كركا الفرنسي 

 1830لكحتو الشييرة الحرية تقكد الشعب حيث عبر تعبيرا رمزيا عف ثكرة عاـ 

 كغيرىا مف الأمثمة العديدة.

إف المتتبع لممسرح تاريخيا يجد أنو يتفاعؿ مع الثكرات عمى اختلبفيا           

ذا  كتنكعيا الفكرم كالايديكلكجي فقد كانت ىناؾ نقاط التقاء ما بيف الثكرة كالمسرح " كا 

كاف دكر الأدب كما يقكؿ: "ما يشرم" ىك فضح مغالطات كتمفيقات الأيديكلكجيا عف 

طريؽ تحاكره مع الكاقع فإفَّ المسرح باعتباره نشاطا جماعيا يستخدـ لغات عدة يمعب 

 .1دكرا أخطر في زلزلة الأيديكلكجيا ككشؼ الكاقع "

تحت لكاء المؤسسات الحاكمة رغـ أف ىناؾ محاكلات كثيرة لإدراج المسرح           

ٌـ فييا اخضاع  إلا أنو لـ يتـ اخضاعو كالييمنة عميو " ففي الفترات التاريخية التي ت

المسرح لممؤسسة الحاكمة بصكرة تامة، كما حدث في إنجمترا في عصر عكدة الممكة 

لعب المسرح دكرا ىاما رغـ أنفو في تعرية ايديكلكجيتيا المييمنة فتجد ككميدياتو 

لكاقعية الإباحية التي تتناكؿ السمكؾ تحاكر كتجادؿ دراماتو البطكلية المتشنجة، ا

 .2المتشدقة بالمثؿ كالمبادئ، ككأنيا تقدـ تعميقا ساخرا لاذعا عمى زيفيا "

                                                             
 .23، صة: الحرية كالمسرحنياد صميح 1
 .23، صنفس المصدر 2
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 بريخت والمسرح الممحمي  -0
 Bertolt Brecht (1956 – 1898)لقد أحدث الألماني برتكلد بريخت           

سرح مف حيث الشكؿ كالمضمكف ليصؿ بو الأمر الى مسرح ذك اتجاه تغييرا في الم

سياسي ثكرم بعد ما كاف بكرجكازيا كذلؾ لمتحريض كاثارة ثكرة عمى ىذه الطبقة في 

المجتمع كاىتـ بالطبقة الكادحة التي خمفيا النظاـ الرأسمالي، كأثار عمى المسرح 

اية كالتعميـ في المسرحيات الدرامي بكضع المبنات الأكلى لممسرح الممحمي لمدع

ك)القاعدة ، السياسية التي دكنيا مف بينيا ) الذم يقكؿ لا، كالذم يقكؿ نعـ(

حتى بمغ مبمغ الممحمية في كتابتو )الأـ الشجاعة( فانتقؿ  1930كالاستثناء( عاـ 

بمسرحو الممحمي مف التقميد الى مسرح معصرف يتماشى مع عصر العمـ، كذلؾ بعد 

تتنافى مع الفكر رح أرسطك بقي كتقميد قديـ بمفاىيـ كأفكار غير زمانو ادراكو أف مس

الحديث فقد رأل " إفٌ التطيُّر الأرسطي يأخذ أبعاده الأيديكلكجية كيحقؽ أىدافو في 

ركح المتفرج، خاصة حيف يضع العرض المسرحيُّ المتفرجى نفسىو في حالة مف 

للؤمر الكاقع، حامدا الآلية عمى الاستلبب العقمي كالركحي. يجبره عمى أف يرضخ 

أفَّ ما جرل مف دمار لمشخصية الإنساف كاف بعيدا عنو، كأنو لـ يكف تمؾ 

كأدرؾ أف مف أيسيس  1الشخصيةى، كلـ تصبٍو الكارثة المؤدية الى الألـ عمى الأقؿ "

المسرح الممحمي العمؿ الجماعي يتعدل بذلؾ العمؿ الفردم، كاتبع فييا الكاقعية 

                                                             
راسات مسرحية، نظرية كتطبيقية، منشكرات الييئة العاـ السكرية لمكتاب، كزارة الثقافة، محمد برٌم العكاني: د 1
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المشاىد في حالة الادراؾ التاـ لما يدكر حكلو كالرجكع الى العقؿ، كيتخذ  حيث تضع

، كلبمكغ الغاية التي تتمثؿ في العقؿ البشرم الذم مكاقفو في نشكة الممحمية كالحماسة

يرل فيو كينكنة التغيير كمستكدع الأفكار كالأصؿ الذم يبنى عميو الفكر التقدمي 

الكسائؿ التي تؤدم الى استحكاذ العقؿ البشرم، كالثقافي كضع بريخت كؿ فكره عمى 

عطاء المعمكمة.  بدءن باختيار النص الذم يرل فيو قكة الاثارة كا 

كالأداء الجيد لمممثؿ الذم يعتبره ركيزة العمؿ المسرحي، كالاعتماد عمى           

ت المؤثرات كالكسائؿ الأخرل كالمكسيقى، كالديككر...، كالمسرحية التي كتبيا بريخ

) السيد بكنتيلب كتابعو ماتي( كالتي استميـ فكرتيا مف قصة الكاتبة الفنمندية  1940

ىيلبفكليككي كىي تختمؼ عف أعمالو فميست مف النكع الأيديكلكجي الذم يدافع 

  مباشرة عف قضية ما فمسفية أك اجتماعية بذتيا، لكنيا عف طريؽ الإشارة كالتمميح.   

المسرح الارسطي الذم يسمب فيو العقؿ كتحؿ محمو  ىذا عكس ما يراه          

ك" يرفض بريخت المشاركة العاطفية الجكفاء لممشاىدة، كيدعكه دعكة ، العاطفة 

صريحة الى جعؿ العقؿ سراجا ينير لو المكقؼ، كيساعده عمى اتخاذ القرار إزاء 

ىذا لا يعني ك" تأليؼ دراما لا يحتاج الى أف يؤمف بيا أحد، ك  ،1القضية المعركضة "

طبعا أنيا ستككف بعيدة عـ في الكاقع كخيالية بشكؿ مطمؽ كلا يربطيا شيء 

بيا بالحقيقة، إنيا ببساطة دراما غير مضطرة لأف تبني حساباتيا عمى إيماف المشاىد 
                                                             

مسرح العربي، منشكرات مخبر أرشفة المسرح الجزائرم، جامعة كىراف، تجميات التغريب في ال :جازية فرقاني 1
 .80، ص2012
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أك أف تككف متكقفة عميو بكممة أننا بحاجة الى دراما تضع في حسابيا نقد مشاىدىا 

 .1كتستعيف بيذا النقد "

أبدع بريخت في خمؽ مسرح كظيفي ىدفو تربكم كثكرم سياسي محافظا           

عمى المتعة كالفرجة كليس مف أجؿ التسمية، ىدفو الأسمى الانتفاضة عمى الدراما 

التي عممت عمى تقديـ الحدث كشرحو، فأضاؼ الى ذلؾ عممية التغيير " انتقؿ مف 

، 2بؿ المسرح الدرامي المسرح الممحمي "ميمة التفسير الى ميمة التغيير، كاضعا مقا

ينظر الى المجتمع مف زاكية نشر المبادئ الإصلبحية التغييرية، بكيفية ممحمية، 

كينظر الى مستقبؿ بشرم كاعي مبني عمى الحرية كالعدالة، يتعايش الانساف مع 

آؿ  الانساف لا تحده حدكد، كلا تفرقو عرقيات، فيك يرل بعيف ثاقبة الى المجتمع كما

كىك صاحب القكؿ المأثكر " اليو، كالى التيارات السياسية التي لا تحكميا قكانيف، 

)أردتي أف استغؿٌ الجممة القائمة بأفَّ الميـ ليس تفسير العالـ بؿ تغييره( كىذه ىي 

مقكلة "ماركس" عينيا حكؿ دكر الفلبسفة الاجتماعي في تغيير العالـ كليس تفسيره 

 .3كحسب "

الممحمية لا تتقيد بزماف كمكاف فنجد الفلبسفة ممف دع الى التغيير كالثكرة ك           

عمى تقاليد كأعراؼ كأحداث كانت سائدة في المجتمع، كقد تأثر بريخت بالفلبسفة 

                                                             
 . 49ص ، عالـ المعرفة، بيركت،نظرية المسرح الممحمي، ترجمة: نصيؼ جميؿ :برتكلد بريخت 1
 .99، ص2001، 1، ط1عصاـ محفكظ: مسرح القرف العشريف، دار الفارابي، بيركت، لبناف، ج 2
 .29صدراسات مسرحية نظرية كتطبيقية،  :محمد برٌم العكاني 3
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فحذ حذكىـ كاتخذ الممحمية مصطمحا لمتغيير لا مف أجؿ التفسير فأستعار " ىذا 

رديا يتيح كصؼ بضعة أحداث المصطمح "ممحمي" مف أرسطك لكي يحدد نكعا س

 .1"متكازية 

ر لو مف خلبؿ ما تميزت بو مسرحياتو مف تنكع يفقد حقؽ نجاحا لا نظ          

كأىداؼ كاف ليا علبقة بجانبيف إما بالحكمة التي يتـ تحصيميا أك باليدؼ الذم 

مكنو  يحػاكؿ تحقيقو، كتميز ىذا العمؿ بالتقدـ الفكرم كالعممي كالحضػارم، كبالتػالي

مف الكصكؿ إلى الإبداع كالاكتشافات، " فيي بصكرة عامة، تعالج مكضكعات تمس 

صميـ حياة النٌاس، في إطار شعبي فكلكمكرم، كمف خلبؿ حكاية أك حكايات بسيطة 

حميمة تتصؼ بذكائيا، كخفة طمعيا كميميا القكم الى الحيكية كالفكاىة كالمرح، كالى 

 .2 جتماعية أك سياسية أك ثقافية مميزة "ذلؾ فإف كلب منيا يحمؿ دلالة ا

 الثورة داخل المسرح   

 النظرية الممحمية البريختية -0

أكلا نعرج عف حياة صاحب النظرية البريختية يكجيف برتكلد فريدريش           

Bertlt Brecht Ugene  "ٌـ إلى "برتكلد بريخت الذم غير اسمو إلى "برت بريشت" ث

عشريف، الذم بمغت شيرتو كافة أنحاء المعمكرة، مف مكاليد مؤلؼ المسرح القرف ال

                                                             
 .267تكلد بريخت: نظرية المسرح الممحمي، صبر  1
 .213، ص1977نصر الديف البحرة: أحاديث كتجارب مسرحية، دار الأنكار لمطباعة، دمشؽ،  2
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في أكغسبكرغ مف محافظة " باير" جنكب ألمانيا، " ككانت أمو  1898 فبراير 10

التي أبدل تعمقا كبيرا بيا، ابنة مكظؼ مدني، كأصميا مف منطقة " آخرف" في " 

درس الطب  ،1انتية "الغابة السكداء"، ككاف أبكه كاثكليكيا في حيف كانت أمو بركتست

كعمؿ في مسرح كارؿ فالنتيف، درس الفمسفة كعكؼ عمى الفمسفة الييجمية الماركسية 

 .مما نمَّا لديو مفيكـ النضاؿ السياسي

انتقؿ مف مكاف الى آخر ىاربا بأفكاره التي لـ تمؽ الا العداء كالاضطياد،           

 1920شتراكي " عيف في عاـ فظيرت أعمالو التعميمية تدعكا لاتباع المنيج الا

كالتي كاف يكزع  مستشارا أساسيا في اختيار المسرحيات في "كمبرسبايد" في ميكنيخ،

أكؿ مام سنة  كقتو بينيا كبيف مسقط رأسو في أغسبكرغ كعندما تكفيت أمو في

" انتقؿ بريخت الى ميكنيخ بصفة نيائية، أيف تعرؼ عمى الممثؿ "كارؿ . 2" 1920

" الميرج الساخر، كالذم أىداه عددا مف مسرحياتو ذات "C . Valentine * فالنتيف"

الفصؿ الكاحد، كمنو بدأ بريخت في ذلؾ الكقت بكتابة القصص القصيرة كنشرىا، 

"  3" 1921الأمر الذم أدل الى اشتيارىا في برليف، التي سافر إلييا في نياية سنة 

                                                             
ككرت ركتماف: تاريخ الأدب الألماني، ترجمة: سميماف عكاد، مراجعة: شفيؽ السباط، منشكرات عكيدات،  1

 . 191، ص1989بيركت، 
، مف المسرح العالمي، ترجمة كتقديـ أبك العيد دكدك، الشركة ةبرتكلد بريخت: مسرحية بادف لتعميـ المكافق 2

 .6، ص1976الكطنية لمنشر كالتكزيع الجزائر، 
* كارؿ فالنتيف: ممثؿ ككميدم كمخرج ككاتب مسرحي اشتير في العشرينات ككضع مع زكجتو عددا كبيرا مف 

 . 1948تكفي في ميكنيخ عاـ -لمشاىد الككميديةا
 .6ص مصدر سابؽ، برتكلد بريخت: مسرحية بادف لتعميـ المكافقة، 3
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"دكيتش تياتر" ببرليف، ليشغؿ  كبعد سطكع نجـ "بريخت" في ألمانيا، التحؽ بمسرح

عداد نصكص مسرحية لمعرض "  .            1منصب "دراماتكرج" كيكمؼ بمراجعة كا 

لقد استطاع الكاتب المسرحي الألماني أف يأسس لممسرحي الممحمي قكاعد           

كنظريات أك خطط بات ييعمؿ بيا... كأعدَّىا لتككف قابمة لمتطبيؽ فأصبح ىذا 

" كالمسرح الممحمي كما صاغو بريخت نظرية متكاممة  علب كاقعيا محسكساالتطبيؽ ف

في المسرح لأنيا تعالج العممية المسرحية بكافة أبعادىا، بما في ذلؾ كتابة النص، 

عداد العمؿ لمعرض كالديككر كالسينكغرافيا كالمكسيقى، كما تشمؿ أيضا التأثير  كا 

و الأساسي يعتمد عمى الراكم اذ يتكلى . كالمسرح الممحمي في بنائ2عمى المتفرج "

الراكم عممية سرد المسرحية، يركم أغمب أحداثيا عمى مسامع الجميكر، كيجب 

عمى الراكم أف تتكفر فيو شركط الالقاء كحسف الصكت كالطلبقة كالتأثير كالحس 

الداخمي لما يركيو، كلو القدرة عمى التغيير مف حدث الى حدث، لأفَّ الراكم ىك مف 

تمؾ القدرة عمى ترؾ المتفرج يعيش الحدث كالمتابعة أك خمؽ لديو الممؿ كالعزكؼ يم

كتشتت الأفكار " فيي تتعرض دائما لمماضي، كمف ىنا كجب عمى العارض اتٌباع 

السٌرد الرٌكائي بطريقة عممية لنقؿ الحدث الى مشاىدم اليكـ الذيف حضركا بكعي 

 .3منيـ لمتابعة نقؿ كاقعي لأسطكرة ما "

                                                             
 . 8، ص1994مخمكؼ بككركح: مسرحيات بريشت، مكفـ لمنشر، الجزائر،  1
 . 456إلياس مارم، حناف قصاب: المعجـ المسرحي، ص 2
 .129ت، صصديؽ محمد: النظرية الممحمية في مسرح بريخ 3
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 بعض الآراء عن المسرح البريخت

لتحقيؽ ما قاـ بو المسرحي الطبيب بريخت كالنيضة التي قدميا الى           

المسرح مف تنظير التي استطاع بيا أف يقدـ خدمة لممسرح كلمعرفة كيؼ كانت ردت 

في قكلو: " تختمؼ  Erik Bentleyفعؿ المنظريف كالمسرحييف، فقد أكد "إريؾ نتيمي" 

ف أسخمكس كالآخريف مف ناحية كاحدة ظاىرة، إنو يراىف عمى المستقبؿ في بريخت ع

عمى أف ارتباط القدماء  نافذة. كىذه نظرة 1حيف أنيـ كانكا يبنكف عمى الماضي "

بالأساطير كالرجكع دكما الى ماضييـ دكف النظر الى المستقبؿ، فقد راىف بريخت 

رح ليتشبع بالمفاىيـ البراختية كىذا بمستقبؿ بناء لممسرح يرجع اليو كؿ ميتـ بالمس

: " ليس كؿ إنساف ييتـ بالمسرح اىتماما Pitter Brookمما لاحظو "بيتر بركؾ" 

 .2جادا كيستطيع أف يمر ببريخت مركر الكراـ "

فف ممحمي يخترؽ  مسرح بريخت: " Rolin Partككصؼ "ركلاف بارت"           

، كيقكؿ 3ض المسرحي دكف أف يبطؿ فعمو"أنسجة الكلبـ كيقيـ بعدا بينو كبيف العر 

عف بريخت: " قميمكف ىـ الكتاب الذيف كرسكا ىذا  Fredrik Owen"فريدريؾ أكيف" 

المقدار مف الجيد كمف الكقت كمف التفكير في سبيؿ كضع نظرية لفنيـ، كلممسرح 

                                                             
، 2بنتمي إيريؾ: الحياة في الدراما، ترجمة: جبرا إبراىيـ جبرا، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، ط 1

 .132، ص1982
 .122، ص1971 لقادر، دار اليلبؿ، القاىرة،بيتر بركؾ: نحف كالكلايات المتحدة، ترجمة: فاركؽ عبد ا 2
، 1987ترجمة: سيى بشكر، المعيد العالي لمفنكف المسرحية، دمشؽ،  بارت ركلاف: مقالات نقدية في المسرح، 3

 .65ص
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كإنتاج لذلؾ الفف، كبريخت ىك الكاتب المعاصر الكحيد الذم كضع أكرغانكف 

 .1جديرا بأف يصنؼ الى جانب أكرغانكني أرسطك كىيجؿ"لممسرح 

يخت " لـ ر " بأف ب Martin Aslanكيركم الناقد الشيير "مارتف إسمف           

يتمكف مف تحقيؽ نظرية الممحمية بصكرة كاممة في أنضج أعمالو مثؿ جاليمك أك الأـ 

اعة أك الانساف الطيب، كانو لـ يستطع أف يتخمص تماما في ىذه الاعماؿ مف شج

 .2التعاطؼ مع أبطالو، أك أف يمنع المتفرج مف التعاطؼ معيـ "

كقد ذكر الدكتكر عبد الغفار مكاكم عمى أفٌ " الأسس الممحمية ليست مف           

نٌما مرجعيتيا تعكد الى العصكر السابقة  ، كاتفؽ كؿ ىؤلاء 3"ابتداع بريخت كا 

المنظركف عمى أف المسرحي بريخت صاحب أسس جعمت مف المسرح بكابة يتخذىا 

الانساف طريقا كمسمكا كمنياجا لمتغيير الذم أصبح في عالمنا ىذا حتميا لأف 

المجتمعات أصبحت في كفكضة عارمة لـ تتخذ الأعراؼ القديمة منيجا كلا العادات 

مة بيف أفكار كمتناقضات كلعب الاعلبـ كالتكنكلكجية كالتقاليد سبيلب فأصبحت ىائ

ا في ارساؿ رسائؿ تنخر المجتمع مف جذكره، كخمؽ عند المتفرج صفة ابداء مدكرى

تقميد اتجو نحك ميكؿ الى العاطفة، دراية أك الرأم كالكصكؿ الى اصدار الاحكاـ دكف 

 اعمى.
                                                             

، 1983، 2فنو كعصره، ترجمة: إبراىيـ العريس، دار ابف خمدكف، بيركت، ط –أكيف فريدريؾ: برتكلد بريخت  1
 .11ص

 .170، ص1999، 1نياد صميحة: التيارات المسرحية المعاصرة، ىلب لمنشر كالتكزيع، القاىرة، ط 2
 .16، ص1963 بي لمطباعة كالنشر، القاىرة،عبد الغفار مكاكم: قصائد برتكلد بريخت، دار الكاتب العر  3

https://www.strava.com/athletes/11862346
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 اتجاه بريخت الى المسرح الممحمي 

العالمية الثانية خمفت نتائج سياسية كأخرل اقتصادية كاجتماعية اف الحرب           

كاف ليا أثر كبير في الرؤل الفكرية كالعممية كالنظر في مناىج المسرح التقميدية 

كأساليبيا المستمدة مف الكاقعية، فانبثؽ عف ذلؾ ظيكر اتجاىات مسرحية كاف ليا 

في شؽ طريؽ التغيير كنبذ  سمة التجديد، كاتضحت معالـ الطريؽ لممسرحي بريخت

صاحبت الكاقعية في " كؿ صنكؼ البؤس كالحرماف كالجكع كالقضاء عمى الطبقية، 

المسرح الغربي ظيكر اتجاىات أخرل معارضة نشأ بعضيا قبؿ الحرب العالمية 

 .1" الثانية كبعضيا نشأ بعد الحرب امتدادا ليذه الاتجاىات التي كانت ضد الكاقعية

النظرية الممحمية البراختية في بداية تككينيا بمراحؿ متزامنة مع  كمرت          

المسرح رح االمسمف بيف تمؾ كجكد اتجاىات سياسية كثكرية في الفف كالمسرح، 

السياسي الفرنسي كالايرلندم، كظيكر الكتابات المسرحية فقد كتب "جيرىارت 

"النُّساجكف"  مسرحية 1892" الألماني سنة   Gerhart Hauptmann ىاكتيماف

مسرحية "فمكرياف جاير" كىي ثكرة  1896لمتعبير عف الثكرة ضد الرأسمالية كفي سنة 

الفلبحيف عمى الاقطاعييف، كجاء بعدىا ثكرة ضد البرجكازية، كبرز شعراء المسرح 

التعبيرم السياسي أمثاؿ "فرانؾ فيديكيند" في مسرحيتو "يقظة الربيع" تعبر عف سمك 

كباطنيا كانت تتكمـ عف المتعة الشيكانية التي انغمست فييا الأخلبؽ ظاىريا 
                                                             

، 2002السعيد الكرقي: تطكر البناء الفني في أدب المسرح العربي المعاصر، دار المعارؼ الجامعية، القاىرة، 1
 .259ص
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البرجكازييف ك"ارنست تكلمر" كاف مف المناضميف السياسييف فمسرحيتو "الجماىير 

كالفرد" ىاجـ فييا الطبقة البرجكازية كالرأسمالية، ككانت إشارات المسرح الممحمي في 

 .1"الأكتشرؾ"*

جكىره الامؿ، كاتُّخذ  فيأقطار العالـ يحمؿ  كشاع المسرح الممحمي بيف          

 قد "ركسي ال منكالا لمتغيير كالتعبير، كاف ظير تطبيقو في المسارح فنجد المسرح

ظير منتصؼ القرف الماضي في ركسيا حيث نجد فيو الكثير مف ملبمح المسرح 

الممحمي كرائده ىك الفناف "مكسيـ جكركي"".... الذم ثار عمى أصكؿ التأليؼ 

لمسرحي التقميدم كحاكؿ أف يستنبط فنا جديدا أكثر مكاتاة لفمسفتو الاشتراكية ا

 . 2" المعركفة

 عند المنظريف كجاء ىذا التحديد عمى لسافحددت معالـ المسرح الممحمي           

ثكرة عنيفة عمى أصكؿ المسرح  "ىك إلا  "محمد مندكر" عمى أف المسرح الممحمي ما

ؼ اختلبفا كاضحا عف الثكرة الأخرل التي يمثميا فف الأكتشرؾ، التقميدم، كلكنو يختم

فالمسرح الممحمي عرض قصصي في صكرة درامية، أما الأكتشرؾ فدراسة لمشكمة أك 

افٌ العرض  ،3"مشاكؿ اجتماعية كتقديـ نتيجة ىذه الدراسة في صكرة درامية مكحية 

الترفيو عف النفس،  المسرحي إلا كلو مرامي، ىدفو الفرجة كالضحؾ فيك مف أجؿ
                                                             

 .12، ص1964، القاىرة، 7د محمد مندكر: الأصكؿ الدرامية كتطكرىا، مجمة المسرح، العد 1
 * الأكتشرؾ: ىي لفظة ركسية معناىا "الريبكرتاج" أم الاستطلبع. 

 .14، صار النيضة مصر، القاىرةمحمد مندكر: المسرح العالمي، د 2
 .17ص نفس المصدر، 3
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كيصبح الضحؾ تعقيبا عف كاقع يحدث في المجتمع أك كأف يرل نفسو أك يخبره، 

 كىنا يتدارؾ ما كصؿ اليو، كيتجمى ىدفو الأخر في اصلبح سياسي ثائر دعكم.

إذا كانت حالة الإحساس بالفكضى العبثية كاىتزاز التقيف بكؿ "           

ة كراء العديد مف التجارب المسرحية الثائرة، فإف المكركثات، كغذا كانت ىذه الحال

النظرية الماركسية كما أفرزتو مف فكر اشتراكي، كانت ىي الأرض التي أنبتت ما 

أصبح يعرؼ الآف بالمسرح السياسي في تجمياتو العديدة في الغرب، بداية مف تجارب 

كية كمسرح المسرح العمالي في أكاخر القرف الماضي، مركرا بالكاقعية الاشترا

     1"التحريض كالدعكة إلى الثكرة

كمف الأسباب التي فرضت عمى بريخت الاتجاه الممحمي عندما استخدـ           

المسرح لأغراض غير ىادفة كاتخذتو الطبقة البرجكازية لمتسمية ككسيمة لمحفاظ عمى 

" ظاـ القائـ كيانيا كحفظ ذاتيا كالاستمرار في الحفاظ عمى كجكدىا كىيمتنيا عمى الن

فكانت الرمزية كالتعبيرية كالممحمية ىي أىـ الثكرات ضد الدراما الكاقعية قبؿ الحرب 

 .2" الثانية

كبذلؾ أحدث تغييرا أك انقلببا عمى ركائز مسرح أرسطك كىذا ليس بالسيؿ           

في مجتمع ذاؽ أنكاع مف الظمـ كالقير مف طبقة برجكازية تشبعت بكؿ ما ىك 

قيـ الإنسانية في ظؿ كجكد طبقة حاكمة لا تعترؼ إلا بنفكذىا كسمطتيا، مخالؼ ل
                                                             

 .   162،161نياد صميحة: التيارات المسرحية المعاصرة، ص 1
 .64، ص1968، بة الأنجمك المصرية، القاىرةالى الآف، مكترشاد رشدم: نظرية الدراما مف أرسطك  2
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تصدت لو الطبقة البرجكازية كمنعتو، كىذا  1930كعند عرضو لمسرحية )الإجراء( 

بؿ إفٌ ثكرة بريخت الجمالية لا تنفصؿ عف أىدافو  "نكع مف الثكرة داخؿ المسرح 

ان لمشكؿ المسرحي، بؿ مجددا لممسرح إنَّو لا يريد لنفسو أفٍ يككف مجدّْد الثكرية.

 .1" كلكظيفة المسرح

كاتخذ لو مسرحا بدعائـ فكرية جديدة عمى خطى الذيف سبقكه كمف بينيـ           

المسرحي اركيف بيسكاتكر الذم يرجع المؤرخكف إليو بداية المسرح الممحمي في القرف 

نة للبتجاه التمثيمي كعلبقتو الكشؼ عف أىـ البنيات الفكرية كالجمالية المكك  الماضي.

التأثيرية بمتمقي العرض المسرحي ككف التمثيؿ كأداء يشكؿ مرتكزا جكىريا مف 

مرتكزات الاتصاؿ المسرحي الحية كالفاعمة في عممية خمؽ الاستجابة لدل المتمقي، 

كعمية تتنكع مستكيات التمقي بتنكع مستكيات الاتجاىات التمثيمية كمفاىيميا بيدؼ 

ة تفاعؿ تسعى إلى إدماج كعي المتفرج بالعرض لاكتماؿ معناه ككف أف خمؽ صم

 رسالة اتصالية متكاممة. العرض المسرحي

         -:مف ىذا المنطمؽ احتكت الدراسة عمى مبحثيف          

كالثاني: تطبيقي يبحث  .الأكؿ: يؤسس قاعدة معرفية تربط بيف مفيكـ التمثيؿ كالتمقي

في الأداء التمثيمي ليدرس المفاىيـ التي أفرزتيا جماليات في اتجاىيف أساسيف 

                                                             
 . 30ـ، ص1993مة: صيَّاح الجييّْـ، كزارة الثقافة، جاؾ دم سكشيو: برتكلت بريشت، ترج 1
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الاتجاه في الإرساؿ كالتمقي. كأخيرا يخمص البحث إلى تحديد أىـ النتائج المستخمصة 

  .عف التحميؿ

لقد ركز عمى التمثيؿ الذم يمكف الاتصاؿ بالجميكر عف قرب كيتـ ابراز           

دماجو  ذاتيا، فالشخصية تحمؿ التنكع كالتعقيد فالقكؿ تمؾ الجماليات لمتأثير عميو كا 

خلبؼ الفعؿ دكف ترؾ الجميكر يسبح في مخيمتو كفكره كىنا السيطرة عمى الكعي 

مسرح بريخت الممحمي يشكؿ كرشة ليدـ الفلديو ثـ احتكائو فكريا، كيسيؿ تكجييو، " 

كالمسائؿ  الاديكلكجيات السائدة كذلؾ بتقديمو عمى الخشبة عادات الحياة اليكمية

التاريخية، كبيذا يعطي المتفرج فرصة لتأمؿ التمثيلبت الخاطئة التي يتمثميا عف 

، فأعماؽ الشخصية البريختية تتككف مف مظاىر متناقضة، 1" نفسو كعف المجتمع

إنيا نقيض بيف أقكاؿ كأفعاؿ، كىي تحمؿ مف التنكع كالتعقيد ما يفكؽ مستكل الخياؿ، 

 .2" أعيننا بحسب الكضعية التي تككف فيوفيي لا تفتأ تتغير أماـ 

نشر بريخت جدكلا تضمف حكالي سبعة عشر بندا، قارف  1931ففي سنة           

فييما بيف المسرح الدرامي الأرسطي كالمسرح الممحمي. أك بالأحرل ضمٌنو مبادئ 

 3نظرية المسرح الممحمي. كىذه المبادئ ىي:

 سرح الدرامي الأرسطيجدكؿ مقارنة بيف المسرح الممحمي كالم

                                                             
1Bernard Dort : Lecture de Brecht, Paris, Seuil, point, 1960, PP, 199. 
2 Bernard Dort Ibid, P, 190 

 .193، 192، 191، ص 1997، الييئة المصرية العامة لمكتاب،المسرحية المعاصرةنياد صميحة، التيارات 3
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 Epic THEATRE المسرح الممحمي   المسرح الدرامي الأرسطي   
 يعتمد عمى الحدث.-1
يستغرؽ المتفرج داخؿ الحدث -2

 الدرامي عمى خشبة المسرح.
 يستيمؾ قدرة الانساف عمى الفعؿ.-3
 يثير أحاسيس المتفرج كمشاعره.-4
 يقدـ لممتفرج تجربة يعايشيا كجدانيا.-5

ى الى تحقيؽ انخراط المتفرج يسع-6
 كتكرطو في الاحداث.

 يكظؼ جميع الإيحاء كالتمميح.-7
يثير المشاعر الغريزية لدل المشاىد -8

 كيمعب عمييا خفية بنعكمة.
يشعر المتفرج فيو أنو في خضـ -9

الأحداث كجزء مف التجربة الإنسانية 
 المطركحة.

مفيكـ الانساف لا يخضع فيو -10
ر، فالإنساف ىك لممناقشة كالتفسي

 الانساف في كؿ زماف كمكاف كلا يتغير.
التركيز فيو عمى النياية التي تقكد -11

 إلييا الأحداث.
كؿ مشيد يكلد المشيد الذم يميو -12

 يعتمد عمى السرد.-1
 يحكؿ المتفرج الى مراقب لمحدث.-2
 يثير قدرة الانساف عمى الفعؿ.-3
يدفع المتفرج الى اتخاذ قرارات إزاء ما -4

 يحدث كالحكـ عميو.
 قدا لممتفرج صكرة لمعالـ يتأمميا عقميا.ي-5
يسعى الى مكاجية المتفرج بالأحداث -6

 مكاجية مكضكعية.
يكظؼ المناقشة كالجدؿ كمقارعة الحجة -7

 بالحجة.
يخرج المشاعر الغريزية الى النكر كيدفع -8

 المشاىد الى ادراكيا بكعيو.
يقؼ المتفرج فيو خارج الأحداث -9

 كيدرسيا.
ح فيو مكضكع بحث الانساف يصب-10

كتمحيص، فالإنساف قابؿ لمتغيير كالتحكؿ 
كقادر عمى احداث التغيير كليس فكرة 

 مطمقة أك مفيكما مطمقا.
التركيز فيو عمى مسار الأحداث كعمى -11

 الأحداث نفسيا.
كؿ مشيد يستقؿ بنفسو كبدلالتو عف -12
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 كيتكلد مف سابقو.
الحدث ينمك في خط صاعد -13

 مترابط.
الحدث يتطكر كفؽ منطؽ الحتمية -14

 الدرامية.
ت أك يفترض أف الانساف كياف ثاب-15

 نقطة ثابتة.
يفترض أف الفكر يتحكـ في -16

 الكجكد كيحدد طبيعتو كيقرر مساره.
مسرح يتكجو الى الإحساس، -17

 كيخاطبو.

 المشاىد الأخرل.
العرض يعتمد عمى تكنيؾ المكنتاج -13

الكصكؿ، كيتطكر في شكؿ كالقطع ك 
 منحنيات.

 الأحداث تتكالى فيما يشبو القفزات.-14
يفترض أـ الانساف عممية مثمرة -15

 كمتحكلة.
يفترض أف الكجكد الاجتماعي يتحكـ -16

 في الفكر كيحدد طبيعتو كتكجياتو.
مسرح يتكجو الى العقؿ كيخاطب -17

 الكعي.
كالارسطي فيما يتعمؽ بيف الدراما ىذه مقارنة بيف المنيج البريختي           

كالممحمية، دكف أف ننسى جانب العبقرية الفنية، كنجعؿ مقارنة بيف الفنية الممحمية 

 كالفنية الارسطية كتتمثؿ في الرؤية لمممثؿ كالديككر كالمكسيقى.        

الممثؿ فيو يتقمص دكره تماما كيندمج -1

 كيخاطب عكاطؼ المتفرج.

 الى الايياـ بالكاقع. الديككر فيو يسعى-2

المكسيقى تعمؽ الحالة الشعكرية كتكثفيا -3

 لتحقيؽ اندماج المتفرج في الاحداث.

أم دكف -الممثؿ يؤدم دكره مف الخارج-1

تقمص كيخاطب عقؿ المتفرج، فيك أقرب 

الى الراكم الماىر الذم يجسد حدثا 

 شاىده.

الديككر فيو يشير الى الأماكف بصكرة -2
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 لإيياـ.رمزية تعارض ا

المكسيقى تعارض الحالة الشعكرية -3

كتكسرىا، كقد تعمؽ عمييا تعميقا ساخرا 

 كبذلؾ تمنع الاندماج. 

إلا أف المسرح الممحمي كالأرسطي يكمف اختلبفيما في اليدؼ بحيث نجد           

في الأرسطي كىذا اختلبؼ جزئي  Catarsismeالتغيير في الممحمي كالتطيير

كلعؿ ىذا أدل الى بريخت اتباع أسمكب آخر أسمكب "التغريب"  كتشابو في الكؿ،

غير أف الاختلبؼ الجكىرم يكمف في اليدؼ " الذم يعتمد عمى الفكرة لا الشعكر 

كىك التطيير في الأرسطي، بينما التغيير في الممحمي، كمنو لجأ إلى أسمكب 

لتعميؽ الفكرة،  "التغريب" بزعمو أنو قائـ عمى الفكرة، في حيف ىي كسائؿ شعكرية

كيقصد بيا الطرؽ التي تجعؿ الحدث العادم غريبا في نظر المشاىد، بحيث يندمج 

  .1"فيو بفكره أكثر مف شعكره

كمف جية أخرل قد أشار المؤلؼ الممحمي "ديبميف" أف مصطمح المسرح           

ؿ متناقض مع المسرح الأرسطي لكجكد اختلبؼ بيف الشكؿ الدرامي كالشك الممحمي

إف ما يميز العمؿ الدراماتيكي عف الممحمي، ىك قدرتنا عمى  "الممحمي في قكلو: 

تقطيع الأخير الى أجزاء، كمع ذلؾ فإف كؿ جزء يحافظ في حدكد معينة عمى قدرتو 

                                                             
 .601، ص1987محمد غنيمي ىلبؿ: النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت،  1
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الحياتية، كليذا فإف المسرح الممحمي ييتـ بالعرض الكاسع لمكسط الاجتماعي أما 

ف كانت قد عرضت  الكسط الاجتماعي، فإنيا قد أخضعتو بصكرة الدراما السابقة كا 

كاممة الى البطؿ الرئيس في الدراما، أم أف ىذا الكسط يعرض مف خلبؿ رد فعؿ 

 .1"البطؿ الرئيس عمييا، أـ المسرح الممحمي فيظير عمى أنو عنصر مستقؿ 

كانبثؽ مسرح الثائريف كىك انتاج المسرح الحديث الذم ثار عمى الكاقعية           

ستطاع بريخت اف يضيؼ مضاميف تختمؼ عف الكاقعية كأبعادا لممسرحية كا

ثكرة بريخت اذف ثكرة ذات طابعيف فيي في ظاىرىا مكجية ضد نفاؽ  "المعاصرة 

المجتمع البرجكازم كجشعو كظممو، كىي في باطنيا مكجية ضد عدـ النظاـ في 

حداث جكىرية يتو تمثمت في خمؽ اؤ ، فر 2"الككف كالفكضى في النفس البشرية 

التطكر، كاتجو الى التكعية كتنكير العقكؿ كالتحريض عمى الثكرة ضد النازية  ةاكبمك ك 

فالشكؿ المسرحي البريختي يريد ثكرة ضد المظاىر الزائفة لمبرجكازية  "كالرأسمالية،

كالبرجكازية الصغيرة في مجتمع ما يزاؿ بعد ميمشا، لذلؾ يجب عمى الفف أف يككف 

تعد عف خدمة الطبقية البرجكازية كساعدتو الظركؼ السياسية التي كاب ،3" ناقدا

عاشتيا ألمانيا، كتفجرت عنيا حركة عمالية ثقافية ساىمت في نشر الكعي السياسي 

 .كالتحريض عمى الثكرة
                                                             

 .105،104برتكلد بريخت: نظرية المسرح الممحمي، ص 1
   .206ركبرت بركستايف: المسرح الثكرم، ص 2

3 Roland Barthes: Les taches de la critique brechtienne, in Essais critiques, Paris, 
Seuil, 1964, PP, 87-88. 
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 مسرحية دائرة الطباشير القوقازية

 مف أىـ مسرحيات بريتكلد بريخت التي اتضحت فييا معالـ التكجيات          

الممحمية تمخصت أحداثيا في فصميف اختمفا في الحدث كالأشخاص كاتفقا مف حيث 

الصراع كالنزاع القائـ، فصؿ تمثؿ في خلبؼ بيف مالؾ لأرض لـ يقـ بخدمتيا 

كتركيا بكرا، كآخر استغمَّيا كاستصمحيا حتى أصبحت ذات خضرة كاستفاد مف 

بأحقيتيا، كبالمثؿ لـ يتنازؿ خيراتيا ما اف رآىا صاحبيا حتى ثارت ثكرتو كطالب 

الذم عمؿ عمييا كأنفؽ مالو كجيده في إصلبحيا، كبدأ الجداؿ كرفعت القضية الى 

 محكمة التي كقفت حائرة لإصدار الأحقية كالممكية ليذه الأرض.

كتمثؿ الفصؿ الثاني في نزاع قائـ بيف امرأتيف، امرأة كلدت طفلب كتركتو           

أخذتو أخرل فقيرة كتعبت كسيرت عمى تربيتو كرعايتو حتى قاـ كلـ ترعاه كتربيو، ف

عمى قدمو، فما عف رأتو أمو الحقيقية حتى طالبت بأحقية الطفؿ، كاحتدـ الصراع 

بينيا كلممحكمة رأييا، فقد قاـ قاضي المحكمة بطريقة حكيمة كرسـ دائرة بالطباشير 

ذب الطفؿ كؿ مف عمى الارض ككضع الطفؿ في كسطيا، كطمب مف المرأتيف بج

ذراع، كلعبت عاطفة الأمكمة التي لـ تمد بؿ ربت دكرىا، كتركت الذراع حتى لا 

يتأذل، كجذبت الاـ الحقيقية الطفؿ دكف أم شعكر، كىنا حكمت المحكمة برد الطفؿ 

الى الاـ المربية. كاختمؼ الحكـ بيف القضيتيف قضية بقيت مفتكحة كالثانية لعبت 

 في ذلؾ، كنستخمص أفٌ:الحكمة كرجاحة العقؿ 
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المسرح البريختي تطرؽ الى حدث اجتماعي يقع في مختمؼ المجتمعات حتى  -

 العربية.

اعتمد عمى التبريرات الحقيقية كلـ يترؾ لمعاطفة منفذا، فحكـ الجميكر يككف  -

 ضمنيا متماشيا مع العقؿ كىذا لمتأثير القكم لمحدث.

الممثؿ في الدكر الذم يؤديو " التغريب أساس مسرحو كيتمثؿ في عدـ اندماج  -

 فيناؾ مسافة بيف شخصية الممثؿ كالشخصية التي يقدميا أم لا لمتقمص.

لا لكجكد الحائط الرابع فيناؾ تكحد بيف الجميكر كما يجرم عمى خشبة  -

    1المسرح فالمشاىد كاع كيراقب عف كثب "

 عمال بريخ  عرض كرونولوجي لأ -

لجندم الميت كالنص الأكؿ لمسرحية بعؿ كتب أسطكرة ا 1918سنة "           

1920 . 

كؿ لمسرحية طبكؿ في الميؿ كىي مسرحية في سبارتاككس كانت النص الأ 1920

 .فصؿ كاحد

مسرحية في غابة المدف، محاكلة فاشمة لإخراج مسرحية )قاتؿ أبيو( لارنكلد  1922

 بركنيف.

 اخراج مسرحية )في غابة المدف(. 1923
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 .Baal عرض مسرحية بعؿ 1923

 عرض لمسرحية المعدلة )ادكارد الثاني(. 1924

 تعديؿ مسرحية غادة الكاميميا التي سيخرجيا برنارد رايش. 1925

 عرض نص جديد لمسرحية بعؿ بعنكاف )سيرة حياة بعؿ الرجؿ(. 1926

 عرض مسرحية رجؿ لرجؿ في دار مشتات. 1926

 عرض مسرحية العرس لممرة الأكلى في فرانكفكرت. 1926

 إذاعة لممرة الثانية لمسرحية رجؿ لرجؿ مف راديك برليف )مع ىيميف فايجؿ(. 1927

قدـ عرضا لمسرحية ماىاغكني الصغير في شير تمكز ضمف الميرجاف  1927

 بادف.-المكسيقا المعاصرة في مدينة بادف

 قدـ مسرحية )رجؿ لرجؿ( عمى المسرح الشعبي البرليني. 1928

 ة ماىاجكني كانحطاطيا(، ثـ )طيراف ليندبيرس(.كتب مسرحية )عظمة مدين 1929

 عرضت مسرحية )طيراف ليندبيرس(. 1929

 عرض مسرحية )عظمة مدينة ماىاجكني كانحطاطيا(. 1930

العرض الأكؿ لمسرحية )القائؿ نعـ( في المعيد المركزم لمتعميـ كالتربية في  1930

 برليف.

 القائؿ لا(.اصدار جديد لمسرحية )القائؿ نعـ( كتأليؼ ) 1930

 عرض لمسرحية )القرار(. 1930
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عمؿ بريشت في مسرحية العمـ الأحمر المقتبسة عف ىامميت ليقدميا مف  1931

 راديك برليف.

 اصدار جديد لمسرحية رجؿ لرجؿ كعرضيا في مسرح الدكلة برليف. 1931

 القاعدة الاستثنائية، قديسة المسالخ جاف، كالعديد مف النصكص النظرية. 1932

ثـ -عركض مغمقة-فمنر-عرض لمسرحية )الأـ( في برليف )عمى مسرح 1932

 ككميديا نياكس( عمى مسرح شيفبا كرداـ(.

عرض لمسرحية )القرار( في ارفكرت، قاطعتيا الشرطة، كبدأت الملبحقة  1933

بتيمة الخيانة العظمى. رفضت دار مشتات تسجيؿ مسرحية )قديسة المسالخ جاف( 

 سرحية.في قائمة الأعماؿ الم

 أحرؽ النازيكف كتب بريشت. 1933

 عرض لمسرحية الخطايا الرئيسية السبعة لمبرجكازييف الصغار. 1933

عرض لمسرحية )رؤكس مدكرة كرؤكس مدببة( بالمغة الدانمركية في  1936

ككبنياجف، عرض لمسرحية )الخطايا الرئيسية السبعة لمبرجكازييف الصغار(، تّـَ 

 منعيا مف قبؿ الممؾ. 

 عرض لمسرحية بنادؽ الأـ كارار. 1937

ألؼ مسرحية )الخكؼ الشديد لمرايخ الثالث كبؤسو( ثـ صعكبات خمسة لكتابة  1938

 الحقيقة.
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 عرض لمسرحية )الأـ ككراج( عمى مسرح شاكبيمياكس زيكرخ. 1941

عرض لمسرحية )الخكؼ الشديد لمرايخ الثالث كبؤسو(، بالمغة الألمانية في  1942

 نيكيكرؾ.

 تشكاف(عمى مسرح شاكبيمياكس زيكرخ.-عرض لمسرحية )النفس الطيبة لسي 1944

 كتابة مسرحية )دائرة الطباشير القكقازية(. 1945

عرض لمسرحية )الخكؼ الشديد لمرايخ الثالث كبؤسو(، بالمغة الإنجميزية  1945

 تحت عنكاف )الحياة الخاصة لمعرؽ السيٌد( في نيكيكرؾ.

ة أمالفي( المعدلة مع اليزابيت بيرجز في بكستف عرض لمسرحية )دكق 1946

 كنيكيكرؾ.

العرض الأكؿ لمسرحية )غاليميك بالمغة الإنجميزية، في لكس انجمكس عمى  1947

 مسرح ككرنيو.

 الخكؼ الشديد لمرايخ الثالث كبؤسو(، بالمغة الألمانية في نيكيكرؾ. 

الثالث كبؤسو( في عرض لسبعة مشاىد مف مسرحية )الخكؼ الشديد لمرايخ  1948

 برليف عمى المسرح الألماني بإرادة فكلفانغ لاتغكؼ. 

عرضت مسرحية )دائرة الطباشير القكقازية( بالمغة الإنجميزية. كفي الخامس  1948

 مف حزيراف تـ العرض الأكؿ لمسرحية )المعمـ بكنتيلب كخادمة ماتي( 

 عرض لمسرحية )الأـ ككراج( عمى المسرح الألماني. 1949
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 العرض الأكؿ مف قبؿ فرقة برليف، )لممعمـ بكنتيلب كخادمة ماتي(. 1949

 يؤلؼ يكميات البمدية، اعتمادا عمى )ىزيمة نكرداؿ جريج(. 1949

عرض لمسرحية )الأستاذ( لمكاتب لا نز التي عدليا بريشت، كقاـ بإخراجيا  1950

 .Mere Courageعمى المسرح الألماني. العرض الأكؿ لمسرحية )الأـ ككراج( 

 عرض لمسرحية )قضية لكككلكس( عمى المسرح الشعبي في برليف.  1951

اخرجيا بريشت عمى  Katzgrabenالعرض الأكؿ لمسرحية )حفرة القطط(  1954

 المسرح الألماني.

بحثا مقتضبا: " ىؿ يمكف اصلبح  ربمناسبة مؤتمر مشتات عف المسرح، حٌر  1955

 العالـ الحالي عف طريؽ المسرح؟ ". 

آب الساعة الثالثة كالعشريف كالدقيقة الخامسة كالربعيف، مات بريشت  14 1956

 .1" عقب انسداد القمب العضمي، في منزلو بمدينة برليف

كيبقى المسرح الممحمي مقترف بشخصية بريخت الفناف الطبيب الفيمسكؼ،           

غربي كأخذ منو فناف مجدد نظَّر لممسرح بفكره كترؾ بصمات عمى جدراف المسرح ال

 ركاد المسرح العالمي كالعربي. 

 

 
                                                             

ريا، برنار دكرت: قراءة بريشت، تر: جكرج الصائغ، مارم لكرسمعاف، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، سك  1
 . 32،...،15، ص1997
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 أروين بيسكاتور -2

 Erwin المسرح عند أركيف بيسكاتكرالأكلى في كظائؼ المف  إفٌ           

Piscator (1893  /1966)  كسيمة كقد رأل عمى أف المسرح كالتربية كالأخلبؽ

الحركات الثكرية ؼ امتد مسرحو الى تكظيك  ة،لبناء عممية إصلبحية تربكي تعميمية

حيث دافع عف الطبقة الفقيرة كنادل بمبادئ الانصاؼ بيف طبقات  ،السياسية

المجتمع، كأدرؾ عمى أف الثكرة تكلد عمى يد ىؤلاء الكادحيف كاشتغؿ بتكجيييـ 

مف ىنا نرل ك لممطالبة بحقكقيـ، كىذه كانت بدايات الثكرة عمى البرجكازية السائدة، 

مسرح " قائـ عمى تكجيو الفعؿ في ريبرتكاره،  يالسياسة كلـ ييمممزج المسرح باأنو قد 

المسرحي البديؿ إلى الطبقات الكادحة )البركليتاريا( التي انحاز إلييا انحيازا، نابعا 

يمانو بأنيا الطبقة التي يعكؿ عمييا القياـ بثكرة تيدـ مجتمع  عف قناعاتو السياسية كا 

 .1الاستغلبؿ، كتبني المجتمع العادؿ"

كبكعي منو عمـ أف البذكر الأكلى لمثكرة مغركسة كمكجكدة في كؿ نفس           

عانت الجكع كالفقر، كيجب رييا بالفكر كالكعي عمى خشبة المسرح، كجعؿ المجتمع 

يمتفت حكليا، كقد أبدع في جعؿ الخشبة منبرا متحركا، كتقمصت أنكاع مف الفنكف 

الانساف سبيلب في مكاجية الظمـ، كعمؿ عمى الدراما لإبراز المكاقؼ التي يتخذىا 

إنما يتجو لإبراز  التكجيو الفكرم الجماعي كدكره في القدرة عمى تحقيؽ المتطمبات "

                                                             
 . 86، صلعربيجازية فرقاني: تجميات التغريب في المسرح ا1
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الإنساف السياسي الحامؿ لبذرة الثكرة، كالذم ىك أنمكذج طبقتو. فمثؿ ىذا الإنساف 

بعاد التاريخ، جدير بالصعكد عمى خشبات المسارح، كتجسيده في الدرامات، لإظيار أ

ظيار قدر الشعب  ظيار مكقؼ الإنساف في مكاجية المجتمعات الظالمة، كا  كا 

 .1"كمجمكع، قبؿ قدر الإنساف كفرد. بؿ كالتعرض إلى قدر العصر نفسو 

كأصبح أكؿ مف اعتنؽ فكرة كمف ىذا المنطمؽ تشبع لديو التكجو السياسي،           

شعبية البسيطة فبدأ مف خلبؿ المسرح البحث كالدفاع عف الطبقات الالمسرح السياسي 

عف مشاكمو كحثو عمى الانتفاضة، كغرس في نفكسيـ حب ك في أغكار المجتمع 

كليذا أعمف  "التتبع كالمشاىدة لمسرحو الثائر الذم لـ يتكاف في الدفاع عف قضاياىـ 

)بسكاتكر( ارتباط سياستو الفنية، بسياسة كحركة كتحركات طبقة العماؿ 

ليتاريا(، كالكادحيف، كالمكاطنيف العادييف. مف اجؿ إتاحة حياة حرة كريمة، ترفع )البرك 

كبذلؾ افتتح المسرح  ،2"مف آدميتيـ، كتحقؽ حقكقيـ المينية سياسيان كاقتصاديان 

قد حقؽ ما كاف يصبكا إليو مف إلى أنو لـ يدـ طكيلب، ف 1919البركليتارم سنة 

، في نفكسيـ، كتنكيرىـ كتقكية العزائـ سياسياتكجيو الجماىير كبث الركح الكطنية 

 كأحيا الضمائر.  

                                                             
فاضؿ خميؿ: مناىج كأساليب عالمية في الاخراج المسرحي، محاضرة ألقيت عمى طمبة الدراسات العميا، كمية 1

 .15/10/1995الفنكف الجميمة، جامعة بغداد بتاريخ 
 المصدر نفسو.2
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استطاع ىذا المسرح في النياية، استغلبؿ المشكلبت السياسية لصالحو،  "           

 كتنكير الجماىير سياسيان، كتعبئتيا كجدانيان كعاطفيان. كلـ يكف ىدفو تقديـ متعة جمالية

لى اتخاذ مكقؼ عممي مف القضايا التي تيمو لمجميكر، بقدر ما يدفع ىذا الجميكر إ

 .1"كتيـ بلبده. ذلؾ أف المسرح عنده، يعني برلمانا، كالجميكر ىك الييئة التشريعية 

ذا نظرنا الى الاعماؿ التي قاـ بيا إركيف بيسكاتكر كما تركو مف ارث            كا 

قدـ نصكصا فيي لا تقؿ عف المنظريف المسرحيف المذيف سبقكه فقد حذا حذكىـ ك 

كاستطاع أف يصنع جميكرا، كمنيج لممسرح منياجا اتخذه مف جاء بعده كيرل أف " 

دخاؿ التقنيات 2بريخت" قد سرؽ لو إرثو " ، كعمؿ عمى تطكير المسرح العممي كا 

كالآلات كجاكز بيف المسرح كالسينما، لجعؿ المتتبع يعيش الأحداث عمى بيئتيا 

ثائرة، كأصبحت خشبة المسرح عبارة عف مجمكعة كتتكلد لديو الشعكر بالممحمية ال

 محطات اختمفت فييا الآليات كجردىا مما كانت عميو كألفيا الجميكر.

تطبيقا كاضحا ليذا  1927كظير ذلؾ جميا في مسرحية " راسبكتيف           

المنيج، حيث كاف الديككر بانكراما ضخمة مف الخيش تمثؿ العالـ، كقد ركبت مف 

لممخرج أف يفتح كلب منيا عمى قطاع مختمؼ مف خشبة المسرح، يعرض  أقساـ، تتيح

                                                             
، تر: فاركؽ عبد القادر، دار الفكر ايفانز،  –جيمس ركس 1 المسرح التجريبي مف ستانسلبفكي الى اليكـ

 .64، ص1979المعاصر،
 .84ص عربي،جازية فرقاني: تجميات التغريب في المسرح ال2
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 1عميو مشيد مف العرض المسرحي، بينما تعرض الأفلبـ السينمائية عمى البانكراما "

 " كتمثؿ العرض السينمائي في أحداث سياسية عسكرية حربية.

حي يرل  استطاع أف يميـ الجميكر كاقع لـ يكف بمقدكره مشاىدتو، عرض          

فيو أثر الدمار كالقتؿ كالتشريد ىدفو زرع حياة السمـ مبنية عمى العدؿ كالمساكاة 

كالاخاء، كعدـ التفرقة كالعداكة بيف الانساف كأخيو، فقد " بنى مسرحو الجديد عمى 

أساس مف التقدـ التقني كالعممي الذم أدخمتو الاكتشافات الجديدة عمى خشبة 

ية، المناظر الدكارة. كالمسارح المنزلقة، كمسارح المصاعد، المسرح: الإضاءة الكيربائ

كالسجاجيد المتحركة عمى خشبة المسرح طكلا كعرضا كعمقا بؿ انو يتخطى كؿ 

  2الحدكد الى تكظيؼ السينما بكؿ امكانياتيا "

كعمؿ عمى تغيير الفكر السياسي البرجكازم مف خلبؿ خشبة المسرح           

كي الذم يرل فيو خدمة لمعماؿ كالطبقة الكادحة، " مف خلبؿ كتبني فكر أخر اشترا

الفكرة السياسية بالإطار الثكرم الإيديكلكجي لشعارات زعماء الفكر الاشتراكي 

)ماركس كانجمز كلينيف( كىي نفس ما جاء بو "بركتكلد بريخت" بخمفية إيديكلكجية 

                                                             
 .141،، ص1979سعد اردش: المخرج في المسرح المعاصر، عالـ المعرفة. الككيت, 1
 .140ص  اصر،سعد اردش: المخرج في المسرح المع2
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اجتماعي يككف ماركسية تؤمف بالفكر الصراعي الذم ينطكم عمى أف كؿ نظاـ 

 .1متكازنا في لحظة معينة كمختؿ عندما تزداد عكامؿ التغيير "

 عرض كرونولوجي لأعمال بيسكاتور

 يفمسرحية "فمكرياؼ جاير" يقص حياة نبيؿ إقطاعي قاد ثكرة الفلبح"  -1          

 جر فإنو ثمنا لمقاكمتو ىذه، ودفع حيات والقرؼ السادس عشر، كمع أن في يفالبافاري

 عظيما لقطاعات شقاء والبكرجكازية الذم جمب مع عالـ في العدالة بضركرة كعيال

 .2شر"عريضة مف الب

لمكاتب التعبيرم  Hoppla..! We…! Live" مسرحية "ىكب لا.. نحف نعيش  -2

تكلمر، يستيقظ بطؿ المسرحية "تكماس" مف عزلتو لممجتمع فيما بعد اليزيمة في 

لثكرة، ليكتشؼ أف زملبءه في السلبح قد انصيركا الحرب، كالفشؿ الذم منيت بو ا

، لقد أدمج العمؿ السينمائي الحربي مع العمؿ المسرحي لتبياف 3في الجميع الجديد "

 احداثيا عف قرب كيستطيع المشاىد فيـ الحدث. 

                                                             
-06، بتاريخ: 2997محمد عبد الزىرة الزبيدم: بناء الإيديكلكجيا في الفكر المسرحي، الحكار المتمدف، العدد 1

05-2010. 
، الجزائر، 1، دار الرشاد، ط1ادريس قرقكل: التراث في المسرح الجزائرم، دراسة في الشكاؿ كالمضاميف، ج2

 .217ص ،2009
 .141صاصر، المسرح المعسعد اردش: المخرج في 3
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أخرج مسرحية "الأعداء" لمكسيـ جكركي، كمسرحية "الأمير ىاجف" لمكاتب  -3

ممسرح المركزم ببرليف مسرحيات "البرجكازيكف الصغار" أكبتكف سنكمير... يخرج ل

 لمكسيـ جكركي، ك"سمطاف الظلبـ" لتكلستكم.

يخرج "الطكفاف" لمكاتب أدكلؼ باكيو ) كفييا استعمؿ السينما لممرة الأكلى(، ثـ  -4

 "الممجأ الميمي" لجكركي ك"تحت أضكاء القمر الكاريبي" ليكجيف أكنيؿ ".

ة المسرح الحر حكؿ إخراجو لمسرحية لمكاتب أىـ فمؾ يختمؼ مع إدار  1927 -5

Ehm Welk .بسبب تعديلبت أجراىا عمى النص لتكثيؼ اتجاىو الثكرم 

مسرحية "مغامرات الجندم الشجاع شفايؾ" لمكاتب الركماني ياركسلبؼ ىاسؾ،  -6 

كاستعمؿ قرصيف دائريف قرص تقؼ عميو الشخصية الرئيسية، كالقرص الآخر تتحرؾ 

 بقية الشخصيات.عميو 

 .1يخرج مسرحية "الإمبراطكر الأخير" لمكاتب جاف ريتشارد بمكش " 1928 -7

" أنشأ مسرحا تجريبيا )أستكديك( قدـ عميو عرضا لمسرحية "الممؾ لير"  -8

 لشكسبير، ك"مرض بالكىـ" لمكليير ك"الحداد يميؽ بالكترا" ليكجيف أكنيؿ."...

عرض عظيـ مسرحية مأخكذة عف قصة  عاد الى المسرح الألماني، كقدٌـ -9

   2تكلستكم " الحرب كالسلبـ " "

                                                             
 .142، صنفس المصدر1
 .145صرح المعاصر، سعد اردش: المخرج في المس2
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كرَّس حياتو مف أجؿ خدمة الطبقة الكادحة كناضؿ مف أجؿ المسرح           

الثكرم الذم كاف يجد فيو التغيير الفكرم كالاجتماعي كالسياسي كالثقافي فقد قاؿ: " 

و أف المسرح ىك البكابة التي يرل ايمانا من 1المسرح يجب أف يخدـ الحركة الثكرية "

مف خلبليا العالـ كأداة لمتغيير كالثكرة الممحمية أسمكبيا كينفي الأساليب الدرامية 

الأخرل، يحقؽ ما لـ يحققو الأدب كالتاريخ كما احتكتو الكتب في طياتيا، كلعمو 

اسية ينظر الى الحاؿ الذم كصمت اليو المجتمعات في زمننا الحاضر كالتقمبات السي

الكاقعية، ككؿ الآف يناىض كيسعى كراء السياسة بمختمؼ شرائح كتناقضات 

المجتمع، كيضع جدلية المسرح القديـ الذم يرل الرجكع اليو كعصرنتو، " ىكذا يفكر 

بسكاتكر، ككأنو يقكؿ: " إف العلبقة بيف الانساف كالمجتمع في عصرنا قد حمت 

 .2قدر في العصكر القديمة "بشكؿ نيائي محؿ العلبقة بيف الانساف كال

  بيتر برووك -6

لقد ترؾ بريخت أثرا كبيرا في الذيف أىتمكا بدارسة المسرح كمف بيف ىؤلاء           

" ليس كؿ إنساف ييتـ بالمسرح اىتماما جادا الذم قاؿ:  Pitter Brookبيتر برككؾ 

مى خطاه كىذا ما يدؿ عمى أنو سار ع كيستطيع أف يمر ببريخت مركر الكراـ "

كدرس منيجو، غير أف لو مناىج كرؤية فمسفية كفكرية ككضع لمسات كأساليب فنية، 

كاىتـ بالكاقع ككؿ ما يتعمؽ بالحياة الإنسانية، عمى خشبة المسرح لا خشبة التنظير 
                                                             

 .142، صنفس المصدر 1
 .144، ص نفس المصدر2
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كتقديـ الحكايات كالتسمية أك تقديـ الخطب عمى حشد مف الجميكر كىذا نكع مف 

رساء المفاىيـ الثكرة داخؿ المسرح، لأنو ي درؾ أف ىذا المكاف لو قكة التغيير كا 

الفكرية، كىذه ثمرة لـ تكف محض الصدفة لأنو منذ الصغر كاف مكلعا بالسينما 

كالمسرح كالبيئة التي نشأ فييا تركت في نفسو ذلؾ الذكؽ كالحس الفني كادرؾ مف 

الى السينما الكىمة الأكلى تمؾ الميكلات فاتجو نحك العمؿ الفني بدء بالتصكير 

كالمسرح، كعمؿ عمى تككيف فرقة مسرحية متخذا محؿ الأحذية قاعة لمتمرف ككانت 

أكؿ أعمالو مسرحية " دكقا مالفي، فكانت نتيجة إخراجو ليذه المسرحية فاشمة، كمع 

 .1ذلؾ كانت مفيدة لبركؾ اذ احس مف خلبليا بنشكة اخراج عرض مسرحي "

إف أم كتاب يؤلفو بيتر بركؾ  "":  رتف آسمفلما "كقد جاء عمى لساف           

ككؿ تجميع لنظرياتو ككجيات نظره عف المسرح لا بد أف يككف حدثا ميما. ك"المكاف 

الخالي" كتاب رائع كمثير كذكي، ككيؼ لا يككف كذلؾ لا سيما كانو صادر عف ذىف 

  2"حد  حاد متكقد، كقد كتب أيضا بأسمكب جذاب جدا كبشكؿ يصمح لمقراءة إلى ابعد

اف  ،رثكأىمية الممثؿ في العممية المسرحية ليا دكرىا الفاعؿ كاف قؿ أك ك          

عمى الخشبة، فلب يكتمؿ العمؿ الا بحضكرىما رئيسي أك  امساعدكاف الممثؿ 

كالتنسيؽ بينيما إلا أف دكر الممثؿ المثالي كحضكره يككف كجية لاستقطاب 
                                                             

بيتر بركؾ: خيكط الزمة، سيرة شخصية، ترجمة كتقديـ: فاركؽ عبد القادر، دار العمكـ لمنشر كالتكزيع القاىرة، 1
 .17، ص2006، 1ط
لفضاء الخالي، تأليؼ بيتر بركؾ، ترجمة سامي عبد الحميد، مطبعة جامعة بغداد، مقدمة كتاب ا :مارتف اسمف2

1983. 
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 Stanislaveskiنطيف ستانيسلبفسكي الجميكر، إلا أف المخرج الركسي قسط

Constantin  ساكل بيف الممثؿ الأكؿ كالمساعد " محا فكرة التفريؽ بيف الممثميف

الرئيسييف كالممثميف الثانكييف، فمف يمثؿ اليكـ دكر البطكلة يعطى بو غدا دكر 

 .1ثانكم، فالممثؿ حسبو ينبغي أف يككف فنانا بأتـ معنى الكممة "

رل بيتر بركؾ في أىمية المسرح الذم منبعو التصكر الاجتماعي كقد ي          

كالثقافي كالسياسي كالفكرم الذم يعيشو المجتمع كالذم جاء مف اجؿ سعادة الانساف، 

كقد نقؿ المسرح صكرة المعمكـ مف الخارج كاثباتيا لمتغيير ككؿ عمؿ لا ينعكس عمى 

 لا ينتفع بو.السمكؾ الخارجي لمفرد كالمجتمع عمى السكاء فانو 

كلتحقيؽ تمؾ الصكرة الفكرية كاثباتيا داخؿ المجتمع الا إذا كضعنا           

الجميكر محكر الأىـ كالمركز الرئيسي الذم يسمط عميو الضكء، فالمسرح نفسو 

كضع مف أجمو، كتطكر كتحسف مف اجمو، كميما بنيت تمؾ المناىج كالنظريات 

قؿ جميا تنصب عمى التغيير الفكرم كالسياسي المسرحية، فإف مف أىدافيا كاف لـ ن

كالاجتماعي لمجميكر، ليصبح جميكرا مثقفا فعالا متفاعلب مع الاحداث، متكيفا مع 

الظركؼ التي يعيشيا، شاعرا بالمسؤكلية الممقاة عمى عاتقو، ذك فطنة كيقظة 

 لممتغيرات الحياتية، كجاءت نظرية بيتر بركؾ لتضع الجميكر في تحمؿ مسؤكلية

التغيير اذا أدل المسرح ما عميو في تسريب أفكاره كلا يرجع الفشؿ القائـ عمى 
                                                             

1Makarevitch Irina, Le théâtre Soviétique (Un théâtre narrateur), édition de l'Agence 
de presse Novski, Moscou, 1981, pp, 9-10.    
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المسرح، ك" يضع الجميكر في قمب التجربة المسرحية، كيمقي عميو عبئيا: " ىنا 

ترجع المشكمة مرة أخرل الى المتفرج، ىؿ يكد أف تغيير في شركطو؟ ىؿ يكد أف 

، إذا لـ يكف فيك ليس بحاجة يتغير شيء في نفسو، في حياتو، في مجتمعو؟

 .1لممسرح"

ربط المسرح بالجميكر الذم يمثؿ لديو عنصر ثالث يراقب كيبدم رأيو أك           

يشارؾ في ذلؾ الصراع الدرامي كىذه الرؤية الفكرية تزيد في قكة الفعؿ الدرامي، كأف 

كرة العمؿ العمؿ بممثؿ كاحد ) المكنكدراما( تضعؼ مف المكقؼ الدرامي، تطبيقا لف

الجماعي مف أجؿ خمؽ بيئة عمؿ إيجابية لمشعكر بقيمة العمؿ كالاحساس بالمياـ 

المطمكبة تنفيذىا، لتبادؿ كتحسيف مستكل الميارات فيما بينيـ لأف الافراد كؿ كيحمؿ 

" كؿ ما يقتضي الفعؿ المسرحي اك يفجر الفعؿ مكىبة كرؤية كخبرة مختمفة، 

"لا ، 2تمؾ الفسحة في حيف يراقبو شخص اخر" ىك اف يمشي شخص عبر، المسرحي

 .3كيدخؿ معيما في علبقة"، ينظر، بد مف شخص ثالث

اشتغؿ ، أكلا خرج المسرح المعاصر بيتر بركؾكندرج بعض أعماؿ الم          

، مستكحاة مف "ماىابيارتاكمف مسرحياتو "عمى مسرحيات شكسبير إلى تشيككؼ، 

 .1987 ممحمة ميثكلكجية ىندية
                                                             

القادر، عالـ المعرفة. الككيت,  اؼ المسرح، تر: فاركؽ عبدبيتر بركؾ: نقطة المتحكؿ، أربعكف عاما في استكش1
 .8، ص1991

         .36، ص1983بيتر بركؾ: المكاف الخالي، تر: سامي عبد الحميد، مطبعة جامعة بغداد، 2
 .37ص نفس المصدر،3
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مسرحية "مارا  1964مسرحية "الممؾ لير" مع بكؿ سككفيمد. كسنة  1962ـ سنة قد

"أكديب" عف نص سينيكا مع جكف جيمجككد،  1968صاد" لبيترفايس، كتناكؿ سنة 

عمؿ عمى نص "أكرجاست" عف كتاب الزرادشتييف القديـ الأفستا،  1971كفي سنة 

الجفاؼ كالمجاعة، كسنة قدـ "الأيؾ" عف قبيمة افريقية تعاني  1975كفي سنة 

 "اجتماع ةمسرحي 1979سنة ك قدـ مسرحية "حمـ منتصؼ ليمة صيؼ"،  1970

فريد الفارسي لصكفي عف نص الشاعر ا "منطؽ الطير"مستكحاة مف كتاب  "الطيكر

     في باريس المركز الدكلي للؤبحاث المسرحية. 1968سنة الديف العطار، أسٌس 

مسرحو مف مكاف الى مكاف يجكب العالـ مف أمريكا انتقؿ بيترؾ بركؾ ب          

الى أسيا الى افريقيا الى استراليا بغية الكصكؿ الى فف راقي ذك ىدؼ، نظر في 

نظريات كأفكار مف سبقكه لمتجارب، فيناؾ ما تكافقت أفكارىـ مع نظرتو لكنو اتخذ 

لشاغؿ في أساليب أخرل كرؤية جديدة فاقترب مف الممثؿ كالجميكر، فأصبح شغمو ا

تككيف الممثؿ كدراسة جسده ككيؼ تحكيمو الى طاقة حركية فعالة، ثـ انتقؿ الى 

الارىاؼ الحسي لديو فأكتشؼ مكنكناتو الذاتية كعمؿ عمى تنمية طاقة الصكت 

كالذىف، شدد في العمؿ خاصة العمميات الأكلى اثناء التدريب كالبركفات، درس 

مف منطقة الى أخرل مما زادتو الى تككيف رغبات الجميكر كميكلاتو كالاختلبفات 

نظريات كأفكار مسرحية ليا ضكابط كعادات كطقكس كىذا تناكلو مف تمؾ التجارب 

كالتعرؼ الى المناطؽ، تفنف في تقديـ مسرح ابداعي كبير بمختمؼ الثقافات، كيبقى 
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المنظر بيتر بركؾ المسرحي كتاب ينيؿ منو كلا يستطيع احد اف يمر الى المسرح 

 الى استسقى مف تجاربو. 

 محمود تيمور  -4

لقد شيد المجتمع المصرم كباقي مجتمعات دكؿ العالـ، الظمـ كالقير،           

ككاف ممف حمؿ شعار الحرية مف أدباء كشعراء كمسرحييف كثكار محمكد تيمكر الذم 

شريف المسرح المصرم في أكائؿ القرف العالمغة العربية ك مف مدرسة أرست قكاعد  نيؿ

"فكالده أحمد تيمكر باشا المغكم، المحقؽ، المدقؽ في عمكـ المغة، كشقيقو محمد 

تيمكر صاحب المحاكلات الجريئة في تطكير الأدب المصرم الحديث، كعمتو 

ة ". شقيقو محمد تيمكر درس الزراعة كانقطع عنيا، ثـ الشاعرة السيدة عائشة التيمكري

كاد الذيف أسسكا المسرح المصرم بعد عكدتو اتجو الى المسرح كبذلؾ أصبح مف الر 

مف أكربا "كاف أحد ىؤلاء المبعكثيف يترؾ دراستو في الزراعة ليتجو الى المسرح كىك 

محمد تيمكر، كيعكد ليككف أحد الركاد الذيف ساىمكا في تأسيس مسرح مصرم 

، ، فقد كرث المغة كالمسرح مف عائمة جعمت الفف كالأدب مسمكا في حياتيا1أصيؿ"

فأبدع في كتابة القصة، ثـ تكجو الى كتابة المسرحية فكاف صاحب فكر كفف، كمف 

خمؿ كتاباتو عبر عف الحرية كالسياسة كحؽ التعبير في مجتمع يقكـ عمى كبت 

 الحريات، بني عمى سيطرة النفكذ كالمصالح الشخصية.

                                                             
 .19أحمد شمس الديف الحجاجي، الأسطكرة في المسرح المصرم المعاصر، ص1
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اف ينقد  فمف خلبؿ " مسرحيتو أشطر مف ابميس. أراد تيمكر في مسرحيتو          

حرية الرأم في مجتمعو، فيرل أف المجالس النيابية في مصر كانت تعبيرا عف حؽ 

أصحاب المصالح. أعمف المؤلؼ رأيو ىذا مف خلب مكقؼ زعيـ الشياطيف الجديد، 

الذم أراد أف ينفذ كصية سمفو في القياـ بمحاكلة جديدة، يغير فييا الشياطيف ىدفيـ 

كانتقدت بأف  1953. كتب المسرحية سنة 1صلبحيـ "مف إغكاء البشر الى محاكلة إ

لغتيا جافة لا تخدـ المسرح، إلا أنو بقي يثابر في الدفاع عف الديمقراطية كينادم 

 بتحقيؽ العدالة الاجتماعية، كالدفاع عف الطبقة الكادحة.

كلـ يختمؼ المسرح في مصر عف المسرح العالمي في المطالبة بالحرية           

كالعدالة الاجتماعية، كلف تتحقؽ مداـ ىناؾ صراع بيف الانساف كأخيو  الفكرية،

الانساف ك" كاف صاحب المسرحية الكحيدة مف بيف المسرحيات السابقة التي نادت 

نصاؼ الكادحيف كالمطالبة بإفساح مكاف ليـ، كلـ يكف  بتحقيؽ العدالة الاجتماعية، كا 

نما كاف يسير مع التطكر فقد أخذت مكانيا الفعمي  المؤلؼ في ذلؾ سباقا لعصره، كا 

 .  2" 1952في المجتمع بقياـ ثكرة سنة 

" كقد انقسـ الشياطيف الى مجمكعتيف، مجمكعة المحافظيف كعمى راسيـ            

كبير مستشارييـ أرقط، كىي ترفض التجديد، كمجمكعة المجدديف كىي بدكرىا تنقسـ 

خؿ الطبقة الحاكمة، كىـ يريدكف التجديد الى قسميف: يضـ القسـ الأكؿ المجدديف دا
                                                             

 .317ص المعاصر،الأسطكرة في المسرح المصرم  :يأحمد شمس الديف الحجاج1
 .28صنفس المصدر، 2
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لا الجديد. كيمثمكف قكة تقؼ الى جكار الزعيـ كعمى رأسيـ سبائؾ زعيـ الافساد في 

 .1الأرض "

 سبائؾ: لست مف قكؿ الزعيـ.... إنو ييدؼ الى تبديؿ أصيؿ لقانكننا الأعظـ.

 بزعبكؿ: نعـ: ىذا ما ىدفت إليو... 

 جديد شاملب في ميمتنا ... كما أنكر ضركرة التجديد". سبائؾ: ليس ىذا التبديؿ إلا ت

يصكر لنا في ىذه المسرحية نكعاف مف جنس الجف اختمفا في نمطية التفكير فالجف 

مف المعركؼ عميو عدك الانساف الا مف آمف منيـ، لكف ىذه الصكرة المشابية لحالة 

اتية الانسانية كردع الانساف في تفكيره، كالرسالة مف ذلؾ دعكة الى التأمؿ في الذ

النفس الى ما ىك أفضؿ، كالمتمقي يضع نفسو مف خلبؿ ما يشاىده في خانة 

الصكاب، فقد عمؿ محمكد تيمكر بمسرحو زرع الأخلبؽ كالتربية النفسية مف اجؿ 

 مجتمع متماسؾ.    

محمكد تيمكر صاحب مسرحية " أشطر مف الشيطاف "، كيرسـ محمكد تيمكر صكرة 

طا بالقبح كالدمامة كىك يحدد معالـ صكرة قطب الشياطيف بأف: " الشيطاف، مرتب

لحيتو الزرقاء تفترش صدره، كقرنيو الفارعيف يتمايلبف يمنة كيسرة، كبيف حيف كحيف 

 . 2ييز ذيمو.. كيبدك قدماه ذكات حافريف مشققيف "

                                                             
 . 317ص نفس الصدر،1
 . 190صلمعاصر، أحمد شمس الديف الحجاجي، الأسطكرة في المسرح المصرم ا2
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كيؼ تنكرت سماتؾ الجميمة في ىذا المظير  !زعركر: )يحدؽ إلى الأمير( بالله

 شع، معذرة يا سيدم عما أقكؿ. لقد اتخذت لؾ سحنة مف أبشع السحنات، كىذه الب

 المحية.. المحية ذات الشعب العشر..        

 )يتضاحؾ ميتزا ممسكا بجكانبو(.        

أما أنت يا زعركر، فالحمد لله عمى أننا لف نمؽ جيدا، كلا عناء في تغيير         

 . 1سيماء العفاريت "سحنتؾ.. لقد كانت لؾ بيف البشر 

مسرحية "أشطر مف ابميس" صراع حكؿ كصية قطب الشياطيف لخميفتو "           

بزعبكؿ "فقد أكصاه أف يفتح فتحا جديدا، كأف يشؽ أفقا بكرا، كيأتي لمناس بمعجزة 

أنيـ أىؿ لمخير. فتصارع الشياطيف حكؿ ىذا، كاعترض  –أم الشياطيف  –تثبت ليـ 

فاف ىذه المحاكلة لا تدخؿ في نطاؽ ما كمفكا بو مف عمؿ كنيط  كثير منيـ عمى ذلؾ

بيـ مف ميمات، كيرل " ارقط " كبير مستشارييـ أف زعيميـ الجديد يكمفيـ ما لـ 

 يألفكا كما لـ يخطر ليـ بباؿ. 

أرقط: ىذه محاكلة لا تدخؿ في نطاؽ ما تكسدنا مف عمؿ كما نيط بنا مف ميمات، 

.. )يتضاحكاف( !كما لا يقع لنا بباؿ.. نحف نصمح البشر؟فأنت تكمفنا ما لـ نألؼ 

 !محاكلة مكفكؿ ليا الاخفاؽ

 بزعبكؿ: )غاضبا( عمينا أف نحاكؿ فحسب.

                                                             
 . 191، 190ص  المصرم المعاصر، أحمد شمس الديف الحجاجي، الأسطكرة في المسرح1
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 !أرقط: ىذا مركؽ عف دستكرنا الشيطاني المقرر، كتمرد عمى شريعة ابميس الأعظـ

 بزعبكؿ: )ضاحكا( لا مركؽ كلا تمرد...

 . 1كاضحة عف طريؽ السمؼ المكقر "أرقط: )متعاليا بصكتو( تمؾ حيدة  

كانتيى الأمر بيـ الى قبكؿ المحاكلة، ككاف البعض يرد ليا النجاح، كالبعض الآخر 

 لا يريد ذلؾ.

 كتطالب بكفالة الحرية لمجميع. 

إبميس لا يحمؿ الخير للئنساف، فيذه سخرية، إلا أف الكاتب المسرحي يرل           

اطيف، فالصراع قائـ في تفعيؿ الخير داخؿ عالـ أف ىناؾ تمردا داخؿ عالـ الشي

البشر، لما شاىدكه مف ظمـ كاستبداد بيف الانساف كأخيو الانساف كلحدة ىذا الظمـ 

تدخمت الشياطيف لزرع الخير كنبذ الشر، كىذه الجمالية التي نراىا في الحدث ليا 

حساس المتمقي، كبات الصراع قائـ لنرل رؤية أخرل كىي  تأثير عميؽ في شعكر كا 

أف حرية التعبير مسمكبة، كمسرحو مف الكاقع الاجتماعي، ثار عمى الفساد الخمقي 

كالاجتماعي داخؿ المجتمع المصرم متأثرا بالتيار المسرحي الكاقعي، كالثقافة 

الأكربية. تطمعكا الى الحرية في ابسط اشكاليا كىي حرية التعبير التي رأكىا تسمب، 

لمستبد العادؿ، الذم سارت كراءه قكل أصحاب المصالح كما رأكا انتكاسة حكـ ا

تحاكؿ اف تحمي مكاسبيا بكبت الحريات، ككاف حكار المسرحية حيا متحركا خاليا 

                                                             
 . 229صنفس المصدر، 1
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مف الجفاؼ كالاطناب كما كاف معبرا عف الشخصيات أكثر مف تعبيره عف أفكار 

 المؤلؼ.

سرح الأكربي، خدـ المسرح العربي الذم تقمد الطلبئع كسار عمى درب الم          

الثكرة في طركحاتو كناؿ مف كيلبت التيميش، فقد تأثر محمكد تيمكر بالمسرحي 

الفرنسي مكلير، كالكاتب مكباساف ككضع لمسات إضافية مف حيث الحكار كالكاقعية 

متأثرا بالبيئة المصرية، سمط الضكء عف البرجكازية كالطبقية كحمؿ الفكر الثكرم، فقد 

ؿ كالغزك الأجنبي، كبرز في الادب حتى تقمد مناصب عميا كناؿ تصد الى الاحتلب

 أكسمة كجكائز.              

 هنريك ابسن -5

أبك المسرح  Henrik Ibsen (1828-1906)ىنريؾ ابسفاعتبر النقاد           

الاجتماعي المعاصر الذم يرل عمى أنو ثكرة اجتماعية عمى الفساد بجميع أشكالو، 

ا أك صراع بيف الانساف كمجتمعو كيعتبره شكلب مف أشكاؿ الثكرة، فيي تحاكي كاقع

في نياية القرف التاسع عشر ثار عمى المكاضيع الاجتماعية في أكربا، كلأفٌ " الحدث 

نفسو في المسرحية الاجتماعية ىك شكؿ مف أشكاؿ الثكرة نظرا لأنو ىجكـ عمى 

الممحمية، كقد أسس لمدراما  ، بعد انتقالو الى ركما كتب مسرحياتو1مفاسد العصر"

أساليب كطرؽ درامية تجعؿ مف الممثؿ في اعداد أدكارىـ التركيز عمى الشخصية 

                                                             
 .27صيف: المسرح الثكرم، ركبرت بركستات 1
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التي يتقمصيا كالخركج مف كيانو الشخصي كالذاتي كالعيش بكؿ جكارحو في 

 مكنكنات الشخصية الممقاة عمى عاتقو.

مشاىد حيف رًؤية كاتخذ مف المسرح كسيمة أك أداة في يد المتمقي كال          

العرض المسرح يضع نفسو في دائرة العرض كالمشاركة في حؿ قضاياه، فقد يرل أف 

المسرح ذلؾ المفتاح السحرم لحؿ المشاكؿ العالقة في المجتمع، كالسبيؿ الى التعبير 

 تجاىاتالاراء ك الآساحة لمتعبير عف كافة عف مقتضيات حياتيـ، كقد يتحكؿ الى 

 .الفكرية كالسياسية

فقد ثائر مف الداخؿ، الالركمانسي أراد ابسف أف يكجو المشاىد الى مسرحو           

نمتمس ذلؾ عندما يككف ثائرا عمى العبكدية نحك التحرر الفكرم كحرية التعبير يرغب 

في الانتقاؿ مف داخؿ المسرح الى الفضاء الخارجي مع كبح جماح النفس، كلا يترؾ 

مقاييس كحدكد حتى لا تنفمت، فما ذلؾ الى دعكة الى ليا زماـ الأمر بؿ يضع ليا 

فابسف اذف ثائر ركمانسي لو خديف كلبسيكي يردع نزعاتو المندفعة نحك الاستقامة، " 

التحرر الشامؿ، كالتعبير عف النفس، كالمثالية الأخلبقية، كذلؾ بكبت حريتو، كردع 

حية " بنت الدمية " فيي ، كتب مسر 1" ثكرتو كامتحاف مثمو في دنيا التكطف كالتراضي

كىيممر عبارة عف مأساة، حكاية امرأة تنتقؿ مف لعبة أبييا الى لعبة زكجيا، نكرا 

أطفاؿ، يعيشاف حياة سعيدة كىادئة كلكف زكجاف سعيداف تزكجا مف عدة سنيف كليما 

                                                             
 .46ص سرح الثكرم،ركبرت بركستاتيف: الم1



  انفصم الأول انثورة انتحررٌة الجزائرٌة في الإخراج المسرحً المعاصر

  

84 
 

8

تخفي نكرا الكثير تقترض كتجمع الماؿ مف اجؿ مرض زكجيا، كتكتشؼ الحقيقة 

 يا، تترؾ البيت كتبحث عف حقيقة أخرل.كتظير حقيقة زكج

كفي الحقيقة اف ابسف أراد مف ذلؾ كشؼ حقيقة المجتمع كما آؿ اليو مف           

خداع كغش، ككاف لممسرحية أثر كبير بيف الرأم العاـ حتى انتقد ككصؼ بأبشع 

فاف مسرحيات مثؿ )براند( الصفات، ككاف لو دكر في تغيير النظرة الى المرأة، " 

محمة ثمج كجميد تدكر في حياة الشماؿ الثمجي، كشخصيتيا الرئيسية كريية ممقكتة، م

ىي مف أعظـ أعمالو الأبقى قكة كأثرا أشبو مف أعماؽ عقمية أصيمة ذات صمة كثيقة 

   .1"برحيمو عف النركيج 

 ابسن والمرحمة الواقعية

ف مستكيات الفساد لا تقتصر ع مى الفساد الخمقي، لا يكاد يخمك مجتمع مف الفساد، كا 

منظـ، كلا يستطيع المجتمع اف يعيش مع تفاقـ ظاىرة كطبيعة ىذا الأك الفساد 

بعدما عـ الفساد "  ،، كتبرز كيفيات محاربتو كتتخذ كؿ الطرؽ كالسبؿ لمحد منوالفساد

أعمدة "في المجتمع كخاصة بيف عمياء القكـ ككبراء المجتمع فكتب ابسف مسرحية 

استخدـ إبسف في ىذه المرحمة النثر كأسمكب تعبيرم، ليتلبءـ مع  " 1877 "المجتمع

نماذجو الحيٌة كشخصياتو الكاقعية التي أصبحت تتصارع مع مشاكؿ اجتماعية 

كتحرير المرأة كالرياء الاجتماعي كالفساد السياسي كالحتمية البيكلكجية كأشباح 
                                                             

 .48، صمسرح الثكرمركبرت بركستاتيف: ال1
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ه المسرحية، ذلؾ كالشيء الممفت في ىذ " ،1" الماضي كغيرىا مف مشاكؿ العصر

التغيير المفاجئ الذم طرأ عمى الشخصية الرئيسية بيرنؾ، أعني بو الندـ كالتخمي 

عف الماضي في حديث طكيؿ مميء بالكعظ، كىك سمة لـ تتكرر في مسرحياتو 

، كعرضت في مسرح 1879، ككتب )بيت الدمية( أك )منزؿ العرائس( 2"الأخرل 

يذه المسرحية دكر في تحرير النساء مف العبكدية إنكمترا، كألمانيا، كفرنسا، ككاف ل

كشاء  "كغطرسة الرجؿ عمييا، كبدأت المرأة تبحث عف ذاتيا كتفتش عف شخصيتيا 

ابسف لمبحث أف لا يثمر اتفاقا بيف الزكجيف كخرجت نكرا كبخركجيا يسمع صدل 

حررىا باب كبير يغمؽ، كىذا الصدل ردده العالـ بأسره، كردده ملبييف النساء التي 

ابسف، أك كضعيا عمى درب التحرير، كما أنو أكصد الباب في كجو المسرحية 

كقد أثارت ىذه المسرحية  3"التقميدية المصنكعة، كابتدأ عيد مسرحية الآراء كالأفكار 

جدلا كبيرا لأنيا ضد المقاييس كالأعراؼ المسرحية كأحدث ابسف انقلببا في المسرح، 

ت جديدة كاعلبنا لبداية مسرح حديث، يعالج مكاضيع ككانت انطلبقة لمسرح بنظريا

كبالإضافة الى ذلؾ أكجد ابسف  "اجتماعية الماؿ كالزكاج، كابدع في الأسمكب كالمغة 

عنصر المناقشة، فقبمو كانت المسرحية تسير نمط تقميدم مف العرض كالتعقيد ثـ 

كعمى ىدييا يتقرر القمة كالتأزـ فالخاتمة. كبعده أصبح عرضا كتعقيدا ثـ مناقشة، 
                                                             

 .134، ص1988، 1فايز ترحيني: الدراما كمذاىب الأدب، مؤسسة الدراسات الجامعية، بيركت، ط1
 .65-64صكنتذكقيا،  ماركس ممتكف: المسرحية كيؼ ندرسيا2
، ترجمة كتقديـ عبد الله عبد الحافظ، سمسمة مف المسرح العالمي، كزارة الاعلبـ، الككيت، ابسف ىنريؾ: الأشباح3

 .16، ص1986، 201العدد 
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عمؿ عمى تجديد الكاقعية في مسرحو فانتقد مف ركاد المسرح  ،1"مصير الشخصيات 

كالكتاب، فحدث شمخ بينو كبيف ىؤلاء فتطاكلت الصحؼ عمى شتمو كسبو، لأنو 

عالج قضية لـ فكرة لـ تتفؽ مع الفكر الإنساني، كقد كرد في مسرحية "الاشباح" سنة 

كتقؼ حائلب دكف تكامؿ  ا دكر في الكراثة كالتقاليد البالية،عمى اف الاشباح لي 1881

أك )عدك  1882الشخصية الفردية، فقاـ ابسف بالرد في مسرحية )عدك الشعب( 

الناس( نجد في ىذه المسرحية أف الدكتكر ستككماف يقكؿ الحؽ كيصدؽ في حديثو 

و ذاؽ مف دكف اف يبالي كيقدـ المصمحة العامة عمى المصمحة الخاصة، رغـ ان

الظمـ كالاضطياد، كناؿ مف ذلؾ عداكة المجتمع لكنو كقؼ صامدا في كجو الجميع 

بصدؽ حديثو كقكؿ الحؽ، كقد بمغ ابسف مف الفكر كالخياؿ كالابداع في كتاباتو 

كتب ابسف مسرحية )البطة البرٌية( التي ندرؾ  1884كفي سنة  "المسرحية الكاقعية 

ؿ فكرم كخيالي جديد، كما أبدعو مف بناء مسرحي فييا عمى التك ما بمغو مف مجا

  .2"يفكؽ أم نتاج أنتجو الطراز الكاقعي أنذاؾ 

اف مسرح ابسف ذك أسمكب فكرم يتناكؿ جممة مف الأىداؼ، انتصار           

تأثرت بما يحاط بيا لذا يجب اف تنبع مف  إذاالإرادة الفردية كىذه الإرادة لا تتحقؽ 

تغير الانساف في حد ذاتو فالإنساف  إذاالتغيير لا يتحقؽ الا داخؿ نفس الانساف، ف

                                                             
 .16ص ابسف ىنريؾ: الأشباح، ترجمة كتقديـ عبد الله عبد الحافظ،1
 .137ص الدراما كمذاىب الأدب،فايز ترحيني: 2



  انفصم الأول انثورة انتحررٌة الجزائرٌة في الإخراج المسرحً المعاصر

  

87 
 

8

كىذا ما نراه في شخصيات  ،ابف بيئتو يكافح مف أجؿ التحرر مف قيـ اجتماعية زائفة

(، ناضؿ كمسرحية عدك الشعب مسرحيات )بيت الدمية كالاشباح كالبطة البرية

عتبر ىنريؾ أبسف ابا ، كيبكتاباتو مف اجؿ اعلبء كممة الحؽ كالحرية كالسعادة كالحب

  .كاقع الحياة المعاصرةفمقد شممت نظرتو الى لممسرح الحديث 

إف علبقة الثكرة بالمسرح عريقة كقديمة نمت كترعت منذ البدايات الأكلى،           

كىيمف المسرح عمى الثكرة كأصبحت الثكرة احدل اتجاىاتو كألكانو الفنية، يمقى اقبالا 

ت الابداع، فمـ يستطع المسرح الاستغناء عف الاحداث الثكرية كمكانة بيف جماليا

فيي مصدر يستميـ مادتو منو، كيقتبس مف أحداثيا كذلؾ لأف المستجدات كالاحداث 

كالتغييرات كالحالة المزرية التي آلت إلييا المجتمعات عمى أرض الكاقع تكحي بذلؾ، 

ا، كما خمَّفو المسرحيكف الأكائؿ يمكف إعادتيا كتشكيميا مسرحيا بقالب فكرم لمعالجتي

مف مناىج كتنظير تعد بحؽ لبنة ساىمت في أىمية تنكير الطريؽ نحك المسرح 

 اليادؼ.
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 توطئة:

ده كجكانب تصكرية كنظرية، كعالـ المسرح بكصفو عالـ لكؿ عمـ أطر تحد          

العلبقات ييتـ بإعادة تصكر لمدكرة الحياتية الإنسانية كصقميا، كاف تعددت جكانبيا 

التاريخية، الثقافية، الاجتماعية، البيئية، ككؿ ذلؾ مف منطمؽ منيجي كنظرم محدد، 

لمتطبيؽ في الكاقع أك كىذه الأطر تيدؼ الى تكضيح معالـ نمكذجية نظرية قابمة 

ممسرح منيجا لمتطكر كمحكرا كىدفا في اجلبء الغمكض عمى القيـ ، كلأف لقريبة منو

كالجمالية كالفكرية كالنفسية كالاجتماعية، ككشؼ المثاـ عـ تزخر بو الحياة الإنسانية 

احدل الأسباب في المسرح مف نتاج فني ابداعي، كأف المنحى كالتقنيات التي أحدثت 

رساء الأفكار.         التي  ساىمت في انارة الطريؽ في تبميغ كا 

 الإخراج المسرحي -0

قدـ الإنساف، باعتبار أف  عريقة كقديمةالمسرحي  الاخراجكظيفة ف إ          

قدـ سيدنا آدـ عميو  تمنذ النشأة الأكلى، كذلؾ عندما كطأالمسرح،  الإنساف صانع

قائمة عمى مبدأ  ياتؤثر كتتأثر إذ ان ،تغير السلبـ الأرض، كالحياة الإنسانية في

سطح  كتتأثر بما يحيط بيا عمى  التغير لأف التغير سينة ككنية ، كأمر فطرم،

 اتتطكر الغيرت الثكرات كالتحكلات، ك الأرض كىذه التغيرات تتفاكت كتتعاقب، كقد 

 تتنكعك  ،في الإخراج المسرحي الحركات خلبؿ مطمع القرف العشريف بشكؿ أساسيك 
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ككاف لظيكر النظريات أثر كبير في  المعايير الجمالية أكثر مف أم كقت مضى،

 .ؽ ىذا التنكعلبتخا

إلا أف لفظة مخرج مف  يالمسرحالإخراج لفف  الأكلىبالرغـ مف البدايات ك           

حيث  الناحية التاريخية لـ تظير إلا في حكالي النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر

( الذم ظيرت فرقتو لأكؿ مرة في Sax Mienengin  اكس ميننجفيعتبر دكؽ )س

ذا كاف أرسطك ك بعدة أعماؿ اخراجية، "  كقد قاـ ـ1874برليف عاـ  أكؿ Aristote ا 

فف الشعر" اعتمادا عمى أعماؿ سكفكمكس  مف نظر لمخطاب المسرحي في كتابو "

ذا كاف أسخيمكس أكؿ مف كت ب نصا دراميا كأسخيمكس كيكربيديس كأرستكفانكس، كا 

"الضارعات"، فإف الإخراج المسرحي لـ يظير إلا في منتصؼ القرف التاسع  كىك

ف كانت كممة الإخراج قد استعممت 1874في  عشر مع الألماني ساكس مننجف ـ، كا 

 .1" ـ1820سنة 

ف الإخراج مصطمح حديث إ"  يرل "باتريس بافيس" في قامكس المسرحك           

إلا اف ىذه الكظيفة  ،2إلى النصؼ الثاني مف القرف التاسع عشر"العيد، يعكد تاريخو 

نظرا لتداخؿ الآراء كالاتجاىات دكف لفظيا مكجكدة كمسايرة لمعمؿ المسرحي، ك 

ؿ النص المكتكب إلى عرض نابض يتحك تعدٌدت المفاىيـ لمصطمح الإخراج، فيك 

                                                             

 1 Patrice Pavis: Dictionnaire du théâtre, Editions Sociales.Paris.1980.P:254. 
2  Patrice Pavis: Dictionnaire du théâtre, édition Dunod. Paris. 2002 P: 210. 
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جناس ، نص مسمكع ذم حكار يحمؿ في طياتو صراع، كاف اختمفت أبالحياة

 النصكص مف نص أسطكرم أك ممحمي الى نص مسرحي يتـ عرضو.

كيشترط مف النص الأصمي التكافؽ الدلالي كالشكمي بيف النص المسرحي           

مع  1كالمصدر " مف الحياة المثالية لمكتاب الى حياة مادية عمى خشبة المسرح "

مجمؿ عناصر العرض تجعؿ مراعاة اختيار النص كتلبئمو مع المجتمع كعقائده، ك 

ضمف  المختمفة منسجمة مع بعضيا البعض Exposition théâtrale المسرحي

دراسة المسرحية بدقة لمعرفة معناىا كخصائصيا، كمكاف  مع رؤية فنية كفكرية

طريؽ الإيقاع عف بعضيا البعض ب تياعلبقك دكر كؿ شخصية ك كزماف حدكثيا 

الإخراج عممية لتحقيؽ التصكر الكامؿ  ، " كمف ىنا يمكف الاطمئناف إلى أفكالحركة

لنص ما عمى الركح تبعا لرؤية تستكجب اتباع خطة كاضحة لإبراز فكرة كبمكغ 

  2قصد"

ىذه الكظيفة في بداية الأمر أسندت الى الممثؿ البارز أك النجـ بعدما  فٌ إ          

ظير لـ تكف بالشكؿ المطمكب، لي ايإلا أن كانت مف كظيفة سمطة مؤلؼ النص،

تحكـ في النص الف ،كنجكمية الممثؿ Ecrivainالمخرج جامعا بيف سمطة المؤلؼ 

الدرامي كيصؿ بالفرجة المسرحية الى  Action كالعرض المسرحي ليكتمؿ الفعؿ

                                                             
، 1عثماف عبد المعطي: عناصر الرؤية عند المخرج المسرحي، الييئة المصرية العامة لمكتاب، القاىرة، ط 1

 .31، ص1996
، 2011، 1الى التطبيؽ، محاكاة لمدراسات كالنشر التكزيع، ط أحمد أمؿ: فف الإخراج المسرحي مف الرؤية2

 .28ص
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أقصى مراحؿ التشكيؽ كالاثارة، كنكجز مف المياـ المسندة لممخرج في " استخلبص 

يؾ، تكجيو صكت الممثؿ كمشاعره لخدمة الفكرة مف كراء عبارة بالتحميؿ، أك بالتفك

 Texte théâtraleالفكرة التي استخمصيا خلبؿ رؤيتو في اخراج النص المسرحي 

المعيف، " فالعلبقة بيف النص كالعرض، ىي علبقة استكشاؼ العقؿ باستكشاؼ 

 .1الفعؿ "

الفكرة المستخمصة مف الحكار  صكبكما إف تكجيو حركة الممثؿ في           

لبقات كالدكافع مع مراعاة تناغـ الحركة شكلب في حالة صنع اكتماؿ فني كالع

إيجاد حمكؿ لكؿ مشكمة مف مشاكؿ التجسيد عف طريؽ التصكير  تيدؼ الى لمعرض،

، فيك ذلؾ المخطط 2كالتخيؿ كاستشارة المصمميف كالمساعديف، كالاستعانة بخبراتو "

التي تناكليا المؤلؼ لمكصكؿ الى  المفكر المبدع لإنتاج مشركع مسرحي يدرؾ الفكرة

ترجمة نص مكتكب الى نص مرئي يتفاعؿ مع المتمقي بإحساس كألفة، كالنص 

المسرحي يصنع بذاتو تمؾ الممسات السحرية، مثمو مثؿ الركاية التي تقرأ اف أحسف 

كاتبيا في بعث الركح الجمالية بداخميا ك" المسرحية في الحقيقة تصنع إخراجيا 

أف يككف المرء يقظا، كغير مفرط في ذاتيتو حتى يراىا ترسـ حركتيا  بنفسيا يكفي

                                                             
 .16، ص2003فرحاف بمبؿ: النص المسرحي )الكممة كالفعؿ(، دراسة مف منشكرات اتحاد الكتاب، دمشؽ، 1
أبك الحسف سلبـ: المخرج المسرحي كالقراءة المتعددة لمنص، دار الكفاء لدينا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، 2

 .14، ص2004، 1، طمصر
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، كيبقى المخرج ذلؾ الساىر عمى 1كتدرب الممثميف مؤثرة عمييـ بطريقة سحرية "

تحمؿ مسؤكلية تفسير النص كاختيار الممثميف كالمناظر كالأزياء، كالعمؿ عمى 

ثؿ الإضاءة، المؤثرات البركفات كالسير عمى العكالـ الفنية لمعرض المسرحي م

دارية.      الصكتية، كالاكسسكارات... جكانب متعددة فنية كفكرية كا 

 فلسفة وجمالية الإخراج المسرحي -2

قدماه سطح الأرض بعدة عصكر تاريخية كبفضؿ  تمرَّ الانساف منذ أف كطأ          

ر حكلو كاستفسر يدك  فيماعقمو كشؼ القميؿ مف الأسرار كالخفايا الككنية كتمعف بفكره 

عنيا بتجاربو فبدأت تتضح أمامو معالـ الككف كالذات الإنسانية، فارتقى في شتى 

، إلا أف ىناؾ عمكما كتجارب  العمكـ بفضؿ تمؾ الذاكرة التي حفظت تمؾ العمكـ

اندثرت مع العصكر الغابرة كمازاؿ العمـ يتساءؿ عف فحكاىا، كأدل الفكر الإنساني 

كجماليات الفف كالفمسفة بيف علبقة كربط ال ،كالآدابفنكف ر العمكـ كاليتطك الى 

 .الابداع

العلبقة بيف الفمسفػة كالمسرح علبقة تبادؿ كتداخؿ. كمرد ذلؾ إلى أف ك"           

المسرح إنتاج مركب، فيك لغكم كمعرفي كأدبي كتقني، كيشكؿ مكضكعا لمتفمسؼ 

كاف الرؤية  2" مسفة بصمة كثيقةبقدر ما يتناكلو ىك نفسو مف مكضكعات تمت إلى الف

                                                             
جاف فيلبر: حكؿ التقاليد المسرحية، تر: سعدالله كنكس، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، دمشؽ، 1

 .50، ص1976
 .283، ص1989، 1ألفريد فرج: أضكاء المسرح، مؤسسة دار اليلبؿ، ط2
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كالإنارة  كالإكسسكاركالديككر  ةجمالية الحركالفكرية للئخراج المسرحي المتمثمة في 

... مف منطمؽ فمسفي كاف ليا كقع في تجديد معالـ الإخراج المسرحي، كالملببس 

ف فة ر في المع ةرغبالحيث إف الفمسفة تثير مشكلبت كتساؤلات كحب الاستطلبع ك  كا 

يكر مثؿ ىذه الفمسفات كالعمكـ كالنظريات الجديدة كاف لو أثر كبير في تحطيـ ظ"

كلا شؾ أف ىذه التحكلات الكبيرة في الأساليب الأدبية قد  ،معظـ المعطيات المكركثة

ثراء الثقافة المعرفية عمى  ساعد عمى رفع القيـ الجمالية لممسرح الحديث مف جانب، كا 

ر، في ترجمة كتجسيد المفاىيـ النظرية بأطر جمالية المستكل الإنساني مف جانب آخ

 .1"جديدة تحقيقا لكظيفة الدراما كنشاط معرفي

ىؿ يمكف القكؿ إف الإخراج المسرحي مجرد تقنية كفف جمالي أـ ىك ذلؾ           

 الرابط الفني يرتبط بالحياة كيخدـ الإنسانية؟ 

... لممرحمة التي اسياسي اماعياجت ااف المسرح بكؿ اتجاىات يعكس كاقع          

للؤنظار  ويظير فييا، كييكَّيفو مع مجريات الاحداث في الحياة كذلؾ لكشفو كتكجيي

السينما أك  ،إما لتصحيحو أك لتناكلو، كيختمؼ المسرح عف بقية الكسائؿ الأخرل

فالمسرح ىدفو إيجابي في جميع الأحكاؿ، لأف المسرح مف أكثر  ،التمفزة في اليدؼ

طمؽ مف أف التجربة المسرحية ليست مجرد انعكاس نن" ككاع ارتباطا بالكاقع الأن

نما ىي انعكاس  ،طبيعي لممكضكعات الاجتماعية أك السياسية أك الاقتصادية كا 

مكضكعي ليا. ييدؼ الربط بيف عناصر العمؿ المسرحي، كعلبقات الكاقع التاريخي 
                                                             

  .83، ص 1999 ،1طالأردف، فؤاد عمي خارز الصالحي، دراسات في المسرح، دار الكندم لمنشر كالتكزيع، 1
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نمكذج"" أك "النمط" ليس باعتباره . كيستكشؼ ""الفي سياؽ يمتيب بالحقيقة الجكىرية

نما باعتباره مستكدعا لمكعي الجمعي أك الرؤية الكمية  صفة جامدة، أك قانكنا ثابتا، كا 

ذا اعتبرنا أف المسرح يخضع لمكاقع الإنساني كلأىكائو، فإنو يتأثر 1" لمكاقع ، كا 

حماسية بالمتقمبات السياسية كالاقتصادية لمبيئة كالمحيط، كيصبح أداة تحريضية 

ظكاىر لكاقع تطبيؽ  انو هما يميز تحث كتحفز في المناصرة كالتكجيو، ك 

صؼ سمكؾ ىذه الظكاىر بمنتيى الدقة عمى الرغـ مف اف ياف ستطيع يف  ،مختمفة

أك مكاثيؽ، "  رابط مربطو أتلا ك  مف حيث بيئتيا،ىذه الظكاىر قد تككف مختمفة جدا 

لجماىيرم، في قاعة عرض كاحدة عمى كقد يشترؾ المسرح كالسينما في التأثير ا

خلبؼ مع التمفزة في تكاجد الجميكر، كيختمفاف في طريقة التمقي، فالسينما تعتمد 

عمى فردية الاستجابة كالمعايشة، كالمسرح فيككف التمقي جماعيا، " فالتمقي جماعي 

ة تنصير فيو المتعة، كيتنكع التذكؽ، كيختمؼ التجاكب. لكف كمو في بكتقة المعايش

  .  2الجماعية لفف المسرح. كؿ ذلؾ فيو متعة كلذة " 

اف المجتمعات في حالة تغير، فيندمج ذلؾ التغير في محتكياتيا فيحدث           

خمؿ فيصبح في حالة عدـ التكازف، كيحدث مف خلبلو تكترات في بناء المجتمع 

بط ذلؾ التكازف كالتأثير عمى تمؾ الأنساؽ الاجتماعية، فالمسرح يبحث دائما عمى ض

حتى يبقى متماسكا، " إف الأعماؿ المسرحية منذ العيكد الأكلى لـ تظير عبثا كلكف 
                                                             

1 : دراسة في سكسيكلكجيا التجربة المسرحية المسرح كالتغيير الاجتماعي في الخميج العربي، إبراىيـ عبد الله غمكـ
  .7، ص1986، 105في الككيت كالبحريف، عالـ المعرفة، العدد 

 .263، ص2009بشير خمؼ: الفنكف لغة الكجداف، دار اليدل ، عيف مميمة، الجزائر، 2
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" فالمسرح لا ينشأ مف تمقاء نفسو أك ضمف  مكرت مف ظركؼ كأحداث كعكامؿتب

نما يتشكؿ مف ديناميات  عكامؿ خارجة عف الزمف الاجتماعي كالمكاف الاجتماعي. كا 

 .1المتبمكر في الكاقع الاجتماعي "التغير، كفعميا الدرامي 

فالمسرح كائف جمالي ذك صكرة جمالية حسية تثير جمالية لدل المتمقي،           

عبارة عف لكحات متحركة عبر أمكنة بأزمنة متفرقة مما يزيد اثارة ذلؾ الجماؿ، كاف 

كعمى ذلؾ يجب دراسة ، مالي لممسرح يختمؼ حسب ذلؾ الفكرمستكيات التذكؽ الج

الى متعة الفرجة لمكصكؿ الى ىدؼ  ،كؿ المتمقي كتحديده مف حيث المتعة كالمذةمي

، " كلمذة المسرحية خصائص تميزىا بحكـ أف جمالي يمتمؾ تأملبتو الفكرية كالبصرية

المتفرج يعايش مكضكع لذتو بطريقة مباشرة مف خلبؿ إدراؾ حسي تشتغؿ فيو كؿ 

، كمف عناصر 2ي بعض الحلبت "طاقاتو السمعية، كالبصرية، حتى الشيمة ف

الشخصية الذاتية السمعية كالبصرية التي ليا دكر في منابع الإحساس كالشعكر 

 الداخمي تعتمد عمى ذكقو فيي عناصر كجدانية كعقمية تختمؼ مف شخص الى أخر.

 النص بين القراءة والمشاهدة:  -6

مف لو لابد مجرد، العمى نحك المعايشة لا القكؿ اف احياء النص المكتكب         

لغة ك بناء فني ك أسمكب مسرحي ركحي ا بحركيه جسدمخرج ي، فالوالغكص في أعماق
                                                             

: المسرح كالتغيير الاجتماعي في الخميج العربي، دراسة في سكسيكلكجيا التجربة المسرحية  1 إبراىيـ عبد الله غمكـ
 .8، ص1986، 105في الككيت كالبحريف، عالـ المعرفة، العدد 

 .263، ص2009بشير خمؼ: الفنكف لغة الكجداف، دار اليدل ، عيف مميمة، الجزائر،  2



  الثورة التحررية الجزائرية في الإخراج المسرحي المعاصر     نيالثاالفصل  

97 
 

رتكز تتكافر عمى القدرة الإبداعية كالرمزية، ت ليا مفرداتيا كمصطمحاتيا كدلالاتيا

كتختمؼ الرؤل الاخراجية للئنساف كالفضاء كالكاقع، اه تساىـ رؤ  ية،عمى كسائؿ إبداع

كلمسات ممنيجة مكىبة ذاتية كقدرة فنية، بيجسد المسرحية آخر ف مف مخرج الى

 ت كظائفو مف "د، كقد تعداكتجارب امتزجت بالخياؿ كالفكر اتبع فييا مناىج كأسس

المرآة )المخرج الذم يحافظ عمى ركح  –المخرج المفسر )المخرج الحرفي(، كالمخرج 

 . 1("يد بناءه مف جديدالنص(، كالمخرج المبدع )المخرج الذم يغير النص كيع

لأف القراءة ىي قراءة فردية  ،كقراءة النص ليس كما يشاىد عمى الركح          

تختمؼ بيف قارئ كآخر مف حيث الغرض كاليدؼ كمف ناحية الكيفية، كالمشاىدة 

تككف جماعية، ك" العمؿ المسرحي عمؿ مركب، أف الكاتب المسرحي حيف يؤلؼ 

نما يؤلفيا لممشاىدة أيضا، كمعنى ذلؾ أف العمؿ مسرحيتو لا يؤلفيا لمقراء ة كحدىا، كا 

نما يتـ في الكاقع كالحقيقة بعد إخراجو كظيكره عمى  المسرحي لا يتـ بمجرد تأليفو، كا 

، كلتحديد الخطكط العريضة كأىـ المعالـ 2خشبة المسرح، كمشاىدتو مف الجماىير "

لعاـ الذم يساعد في العرض المكضكعية لمنص المسرحي، كالفيـ الدقيؽ للئطار ا

عطاء  المسرحي دكف أخطاء تطبيقية كىدر لمكقت كتسييؿ العمؿ الفني لدل الممثؿ كا 

الصبغة النيائية لمسينكغراؼ كتحديد الإضاءة كالمؤثرات الأخرل يجب قراءة النص 

قراءة متكررة " لأفَّ القراءة الأكلية لممسرحية لا تكفي، لأف ىذه القراءة لا تتعدل 

                                                             
 .180-179ـ، ص: 1996المسرح كفضاءاتو، دار البككيمي لمطباعة كالنشر، الطبعة الأكلى محمد الكغاط: 1
 .274صسرحي كالأدب المقارف، محمد زكي العشماكم، دراسات في النقد الم2
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يد الخصائص العامة لممسرحية كالخطكط العريضة للؤحداث، لأفٌ أىـ التفاصيؿ تحد

 .   1لا يمكف الكقكؼ عمييا بسيكلة"

الاختلبؼ بينيا في يجمى إف تعدد النصكص النثرية، الشعرية كالركائية،           

قراءة النص بينيا كبيف قراءة النص المسرحي، كاف كجدت خصائص مشتركة بينيا 

" كالسرد ك كالصراع، كالحبكة، كالشخصيات، كالمغةلركاية مف عنصر التشكيؽ كبيف ا

مؼ إف قراءة أم نص درامي ليس كما يقرأ نص مف جنس ركائي، ففعؿ القراءة مخت

 Texteالدرامي . يتككف النص لباختلبؼ مككنات كؿ جنس عمى حد

Dramatique الحكار  عف حكارىا الذم تتفكه بو، ثـ مف أسماء الشخصيات تفصؿ

الذم تنطقو، ثـ التصكر السينكغرافي، كأخيرا التصكر الحركي أك ما يسمى 

(Didascali) 2"(التي تعني الارشاد الصكرم  

فالمسرح أفؽ متشكؿ مف مجمؿ بنيات النص، ىذا النص الذم ينسج كفؽ            

رؤية المخرج كليس منتج النص، كجممة العركض التي تفرضيا طبيعة نكع النص 

المسرحي، فيك نتاج بعدم لا يظير إلا بعد صياغة النص مف المخرج، كالمقصكد 

 .النص المصكغ بشخصياتو كزمانو كمكانو كفؽ رؤية ما لممخرج

                                                             
منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي،  ،ألكسي بكبكؼ: التكامؿ الفني في العرض المسرحي، تر: شريؼ شاكر1

  279.ص ،1976دمشؽ،
، 2011، 1أحمد أمؿ: فف الإخراج المسرحي مف الرؤية الى التطبيؽ، محاكاة لمدراسات كالنشر التكزيع، ط2
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حيث يستطيع ، كمف ىنا يظير الفرؽ بيف النص المقركء كالعرض المسرحي       

النص في قالب المخرج استعماؿ قدراتو التخيمية في اخراج العرض المسرحي بتفكيؾ 

ابداعي، كىنا تأتي أىمية العرض في تشكيؿ كرسـ النص، " إف التخمص مف سطكة 

النص بمعنى مف المعاني تفكيكو، كتذكيب علبماتو في كسائط أخرل غير لسانية 

 .1تعبر عف نفسيا مف خلبؿ حكار عناصر الفرجة كتفاعميا "

النص الى نياية العرض  مراحؿ عممية الانتاج المسرحي بداية باختيارإف       

الممثؿ كالكممة كالاطار المسرحي الذم تتضافر عناصره كتتكامؿ فيما بينيا مف 

الذم يمتزج في الديككر، الملببس، الأقنعة، الإكسسكار، الإضاءة كالجميكر  التشكيمي

في الغالب الذم ، الاستراتيجي يقكـ بو المخرجالتخطيط ، كىذا تخطيط فيـ بينيا

كيرل الأشياء بعيف المصحح النص بشكؿ كبير كقادر عمى التكيؼ مع  يككف مطمعان 

كىي ، كؿ إليوؤ تعمؿ بشكؿ أفضؿ، أك كيؼ أف ت الامكرالذم يبحث عف طريقة 

 والشخصية التي تتميز بالقدرة عمى تحكيؿ الأفكار مف نظريات إلى كاقع يمكف تطبيق

إبداعية كحرفية يمكف  " فالصكرة المسرحية كؿ متكامؿ، يعتبر نتيجة تضافر جيكد

إجماليا في عناصر أربعة: الكممة، التعبير، الجميكر، التنظيـ. كبصرؼ النظر عف 

ترتيب أىمية ىذه العناصر كأكلكياتيا، فاف الصكرة المسرحية لا تتكامؿ إلا باكتماليا، 

فلب قياـ لعرض مسرحي لا يتأسس عمى كممة، ميما كانت أىمية ىذه الكممة، كسكاء 

                                                             
ت المركز الدكلي لمدراسات كتاب جماعي منشكرا –، تحكلات الفرجة النقد المسرحي العربي :يكنس لكليدم1

 . 63، ص2013الفرجة، مطبعة الطكبريس، طبعة 
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دـ مضمكنا فكريا )اجتماعيا أك سياسيا أك اقتصاديا... الخ( أك كانت كانت تق

 تستيدؼ مجرد الامتاع كالتسمية
"

1   . 

شكؿ الإخراج حينذاؾ، كاف يتألؼ عادة مف  كفي ذلؾ يقكؿ أحمد زكي إف "

ثـ يقرأ عمييـ النص بصكت  ،عدد مف المراحؿ تبدأ بعد أف يختار المؤلؼ ممثميو

تى يتحرككف عمى الخشبة كتستمر البركفات لعدة لقاءات بيف عاؿ، ثـ يشرح كيؼ كم

مف نشاط كيتـ ىذا ال، 2المؤلؼ كالممثميف حتى يتـ بعدىا تقديـ العرض لمجميكر"

، كفؽ قكاعد كأصكؿ اختيار الممثميف عمى الصفة التي يراىا المخرج، ككذلؾ النص

كؿ عمى شخصيتو،  الأدكار التي يقكمكف بتأديتياف مثمك معركفة كيختار فييا الم

بمثابة المعيار الأكؿ لتكصيؿ المعمكمات كتناسب الدكر المتاح لو، ككؿ ىذا كاف "

إلى الممثميف كالجكقة كالراقصيف، ككانت تضـ مجمكعة مف القكاعد كالأىداؼ التي 

ممثؿ فيذه الاستراتيجية تحدد ملبمح عمؿ كؿ مف ال، 3المسرحي"تحدد شكؿ العمؿ 

العمؿ المسرحي كتكصيؿ ما يراد ر كؿ منيـ في سبيؿ تحقيؽ بدقة، كأدكاخرج كالم

  اصالو.

                                                             
، 1998، مطابع اليقظة، الككيت، 19لمخرج في المسرح المعاصر، سمسمة عالـ المعرفة العدد سعد أردش، ا1

 .12ص

أحمد زكي، الإخراج المسرحي، دراسة في عبقرية الإبداع، المدارس كالمناىج، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 2
 .12، ص 1989

 .13أحمد زكي، ـ س، ص 3
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ة، كتكامؿ فني يةتراكـ خبرات تدريبلا تتنامى إلا بتجربة إخراجية ككؿ           

ضماف ذلؾ لك الميارات مف خلبؿ القدرة الفعالة في التعامؿ مع فرؽ العمؿ، 

يستنبط قكانينو ك  .الأساليبالمعطيات ك صكب اليدؼ المحدد كفؽ  اتتكجييال

إذا كاف  " ىاركلد كميرماف في نظركلقد صار مف المعركؼ  ،الإخراجية الخاصة بو

فإف المسرح الأمريكي  المسرح الفرنسي مسرح مؤلؼ كالمسرح الانجميزم مسرح ممثؿ،

 بالانتماء الى المكاف كالى ، كالعمؿ عمى الركح أف يقابمو ذلؾ الشعكر1مخرج " مسرح

 عامؿ معيا.الجماعة التي يت

: في تجربتو الاخراجية حيث قاؿ المخرج الإنجميزم "بيتر بركؾ"كقد عبر           

 أك رائحة "حيف أبدأ العمؿ في مسرحية أبدأ بإحساس داخمي عميؽ دكف شكؿ كأنو

دكرم، كىك إعدادم لبداية التدريبات عمى  كأساس مينتي أساس كىذا.ظؿ أك ضكء

ينمي تمؾ الشحنات التي مف لشعكر بالانتماء ىذا ا، ك 2مسرحية التي سأشرع فييا "

خلبليا تساعد تمؾ الميارات الفنية كالعكاطؼ المساىمة في بناء العمؿ المسرحي، 

كليس العمؿ المسرح فقط، فالانتماء ىك ذلؾ الإحساس الذم يخمؽ في نفس الإنسانية 

ف كالراحة، فالشاعر بالتشبث كاليقيف النابع مف الداخؿ بيف جنباتو كالشعكر بالاطمئنا

كالأديب ما نبع عمى لساف قمميما الا ذلؾ الانتماء الذم يربطو ببيئتو كمحيطو، 

 كالانتماء يخمؽ نكع مف الاتصاؿ مع طاقـ العمؿ كالركح الجماعية.
                                                             

 17ص  1988–ممدكح عدكاف، دار دمشؽ -حي، ترىاركلد كميرماف، حكؿ الإخراج المسر 1
النقطة المتحكلة، أربعكف عامان في استكشاؼ المسرح، ترجمة فاركؽ عبد القادر، عالـ المعرفة،  :بيتر بركؾ2

 .13ص  1991، 154المجمس الكطني لمثقافة كالفنكف كالآداب، الككيت، العدد 
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إف القارئ لمركاية أك المسرحية أك العمؿ الأدبي ميما يكف، فإنو كمما سار           

ارتسمت لو معالـ كتخيلبت كصكر، فيعيش تمؾ البيئة بيف ثناية السطكر إلا ك 

كشخصياتيا كأمكنتيا كأحداثيا، كتختمؼ حسب كؿ قارئ كيؼ يصكرىا كيتصكرىا في 

عقمو، بطبيعة الحاؿ تختمؼ مف شخص إلى شخص أخر كقد تتبايف الكثير مف 

 التفاصيؿ رغـ ترابطيا.

ع أك تمؾ المسرحية أك القصة حتى الأديب أك الكاتب حيف كلَّد ذلؾ الابدا          

فقد تجمت لو ديككراتيا كشخصياتيا، ككاف يحركيا كيؼ ما كاف يريد مف عممو ما 

يككف، إذف فالمخرج ذلؾ الميندس الذم يبحث عف نقاط الاشتراؾ في أدمغة 

المشاىديف فتصطؼ شخصياتو معبرة كمتحركة كسط ذلؾ الديككر، قد يقدـ أحداثا 

القصة، كقد تأخذ شخصياتو منعطفات قد أضافيا ليضع  كيزعزع تمؾ الرتابة في

المشاىد كالمتمقي في ثنايا الأمكنة كيسير بو ليكتشؼ كيغكص في تمؾ البيئة ليحفزه 

 كيشكقو كيصؿ بو مرحمة الاشباع.

إف المخرج ميندس بفكره كبممستو كيمكنو إضافة حياة كصحة أكبر لجسد           

النشاط كتستمطؼ تمؾ الركح كالحيكية التي تجذب تمؾ المسرحية، فيدب فييا ذلؾ 

 كتعجب كتأسر.

قد ييمؿ الكاتب بعضا مف الديككر أك لا يذكره البتة إلا ما كاف مفركضا كمرتبطا 

بكلكج شخصياتو كخركجيا كانتقاليا بيف الأمكنة كالازمنة، كقد لا يحتاج لذكر الكثير 
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دبي كيكلد التكأمة التي ترافؽ تمؾ أصلب، إلا أف الميندس المخرج يمج لرحـ العمؿ الأ

الشخصيات كيحرس اف تكلد حية، مميئة بالحركة جميمة في خركجيا كمنتظرة 

لناظرييا كمدىشة لمف يتمقفيا، تضفي شرحا أخر كبعدا أخر لمنص كتمنح ذلؾ 

 المشاىد بالكجكد فييا لا حكليا ليعيشيا كيتعاطؼ معيا كيحكييا كيحاكييا.

لميندس الذم قد تكلد عمى يديو التكائـ، كقد يككف ذلؾ الطبيب فالمخرج ىك الطبيب ا

الذم يجرم العميمة القيصرية لتبكء عممية الكلادة بالفشؿ الذريع كتكلد الحكاية ميتة كلا 

 تمتئـ جراح النص...   

 علاقة المخرج بالنص-4

 الرؤية الاخراجية لمنَّص -4-0

حيث  المسرحي لمعرض كالمنتج ىك ذلؾ الصانع Réalisateur المخرج          

فيك  ،استحكذ عمى كؿ العناصر التقنية كالفنية المككنة لعممية الابداع العرضي

يكتب نصو عمى صفحات فضاء العرض بنظرة ثاقبة بدلالات كرمكز  الكاتب المخرج

أية رؤية عمى ثلبثة عناصر ىي الرائي تعتمد " يرل عبد الباسط سمماف متجانسة، ك 

بعض الأحياف أف  ؽ الأمر بكاتب السيناريك أك المخرج، كنجد فيكىنا قد يتعم

المخرج قد يككف نفسو كاتب السيناريك بذكائو كعبقريتو كحسو كثقافتو كمعتقداتو 

بالانتماء، كالعنصر الثاني ىك الكاقع الاجتماعي كالاقتصادم كقكل التحريؾ  كشعكره

ص مف خلبؿ تأثير العنصريف فيك التكجو الخا في ىذا الكقع، أما العنصر الثالث
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ني لتصؿ العمؿ الف السابقيف، كمدل التحكـ في أدكات الخمؽ عبر مختمؼ مراحؿ

 .1" إلى المتمقي بالطريقة المنشكدة الرؤيا

إف اعتبار النص الأدبي نصا مسرحيا لو خصكصية في صياغتو الأدبية،           

ف كالإمكانات المادية، كالنظرة يدرس مف جكانب شتى معنكية كمادية تتمثؿ في الممثمي

العامة لمكاتب الثاني أم المخرج لاعتبارات النص مف جكانبو البيئية كالمغكية، كقد لا 

" فالكاتب كجاء عمى لساف أحمد باكثير يراعى في الاخراج الى نظرة الكاتب الأكؿ 

ة المسرحي لا يستطيع أف يتحكـ تحكما تاما في عممو الفني كما يفعؿ كاتب القص

لذا يجب أف يتمتع النص  2مثلب لأنو مضطر أف يراعي اعتبارات خارجية كثيرة "

المسرحي بالإبداع القابؿ لتقديمو عمى الركح لما يكتنزه مف دراما كفيرة كعمؽ 

لممضمكف كسمك الفكرة في تناغـ بيف ىاتو الاحداث كأفعاؿ الشخصيات، كتركيبة 

ىاف الجميكر كمحركا لمشاعره مف النص الأدبي التي يمكنيا أف تسيطر عمى اذ

بداية العرض حتى اكتمالو كقد يمتد ىذا التأثير بعد العرض كلمدة أطكؿ، كيترؾ تمؾ 

 البصمة الفكرية التي يريدىا الكاتب أك المخرج.

ك" تظير المسرحية الى الكجكد عندما تحكيمو لعمؿ مرئي الذم يتـ نص كال          

 كممات مطبكعة، قطعة مف الأدب المسرحي، حتى تمثؿ فقط، فالمسرحية ما ىي إلا

                                                             
اما السينمائية كالتمفزيكنية، الدار الثقافية لمنشر، القاىرة، رؤيا الإخراج في الدر  ،عبد الباسط سمماف: التشكيؽ1

 .97، ص 2001
 .26، ص1994أحمد عمي باكثير، فف المسرحية مف خلبؿ تجاربي الشخصية، دار مصر لمطباعة، 2
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حضارىا الى  تتفتح فييا الركح عبر الجيكد المشتركة لفريؽ العمؿ كالجميكر، كا 

 .1الحقيقة الصارخة كالتي يتطمب كجكدىا الفعمي "

كتتضمف حدثا دراميا يحاكي الطبيعة في نمك احداثو كتتابعيا مبرزا ذلؾ           

كيراعى فيو ثنائية الزماف كالمكاف التي تناسب تمؾ الاحداث  الصراع بيف الشخصيات

رقى أف يككف نصا غير قابؿ لمعرض ىك بمغة حكار سمسة كسيمة، كالنص الذم لا ي

إعادة التقكيـ كالبناء كيتطمب الزج بالمفردات البصرية لتككف لبنة أساسية  نص يتطمب

كيج لمضمكف أك الإيحاء كىذا بإيصاؿ فكرة أك التر  ،في تكممة العنصر المشيدم

لتكجيو نظر المشاىد كالتأثير فيو بشكؿ يكمؿ المعنى كيؤدم الفعؿ، لأف النص ىك 

المبنة الأكلى التي يبنى عمييا العرض المسرحي، كالمخرج ذلؾ المبدع يقكـ ببناء 

نما ىك نقؿ رؤية المخرج لرؤية  الصرح الفني ك" ليس الإخراج نقلب لرؤية المؤلؼ. كا 

ك صح التعبير، كتتحرؾ رؤية المخرج في الحدكد المكضكعية لمنص المؤلؼ ل

شخكصا كأحداثا كزمانا كمكانا، كعمى قدر سعة الرؤية يككف عمؽ كشمكؿ التفسير، 

كالعكس أيضا صحيح، كعمى قدر العمؽ كالشمكؿ يككف غني الإضافة كعبقرية 

 2الخمؽ. "

                                                             
 ديفيد برتش، لغة الدراما، النظرية النقدية كالتطبيؽ، ترجمة ربيع مفتاح، طبع بالييئة العامة لشئكف المطابع1

 .21، ص2005، 1الأميرية، مصر، ط
، 1969نجيب سركر: حكار في المسرح، المطبعة الفنية الحديثة، مكتبة الأنجمك المصرية، مصر، الطبعة 2

 . 13ص
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ؤلؼ كالمخرج، فالمخرج رؤيتو كمف ىنا نرل تبايف بيف الرؤيتيف رؤية الم          

لمنص بثكابت حدكده فيتقيد بالأحداث كالازمنة كالأمكنة، إلا أف ىذا التقيد ليس بالتقيد 

لا لا تكجد إمكانية إخراج النص المسرحي كالتجديد في المكضكع  الحرفي لمنص كا 

حسب التغييرات كالبيئة، كىذا التجديد مرتبط بعصرنة الإخراج، كقد نجد تعديلبت 

كتغيرات عمى النص المسرحي أثناء مرحمة التماريف كالاعداد، " كعمد )ىنريؾ إبسف 

Ibsen Henrik إلى كتابة مخططات أكلية لمسرحياتو، قبؿ أف يباشر بالكتابة )

الفعمية لنصكصو، كىي مخططات كاف يجرم عمييا الكثير مف التعديلبت كالمتغيرات 

 Williamاف يقدميا )شكسبير فيما بعد،... فمسرحيات المناسبات التي ك

Shakespeareيكتبيا أكلا بشكؿ مخطط  ( لضيكؼ الممكة ) إليزابيث الأكلى(، كاف

 .1بعد العرض " كمسكدات أكلية تكتمؿ أثناء تماريف الاعداد لمعرض أك

 النقاط التالية:يجب مراعاة كلدراسة الأسس النظرية لإخراج مسرحية ما           

 كرة الأساسية التي يبنى عمييا النص كتفرعاتيا.أكلا: مستكيات الف"

 ثانيا: مستكيات الصراع في النص. 

 ثالثا: مستكيات الفعؿ. 

 رابعا: مستكيات الشخكص. 

 خامسا: مستكيات المغة. 

                                                             
مجيد حميد الجبكرم: البنية الداخمية لممسرحية، دراسات في الحبكة المسرحية عربيا كعالميا، منشكرات الضفاؼ، 1

 .135، ص134، ص 2013بيركت، لبناف، 
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 .1سادسا: الأسس النظرية " 

كتعددت الرؤل الاخراجية بتعدد المدارس كالمذاىب كتجددت الحركة المسرحية 

ت ليا مناىج جديدة، كحرص كؿ مف المخرجيف ستانسلبفسكي المعاصرة كاتخذ

Stanislavski كجاؾ ككبك ،Jacques Copeau بريخت ،Brecht  كبيسكاتكر

Biskator آرتك ،Artou بمختمؼ اتجاىاتيـ كأساليبيـ الا أف المخرجيف ... ،

  امتزجت أعماليـ بجؿ التقنيات الاخراجية المعاصرة.   

 أ الحبكة-0

كتتكلد عف الفكرة المسرحية في الرؤية الاخراجية لمنص الحبكة التي ليا           

كقع في بناء العرض المسرحي كتعمؿ عمى تطكير الفكرة كتتابع الأحداث كتخمؽ ذلؾ 

الجزء الرئيسي في المسرحية كقد  التأثير الكبير عمى المتمقي كالقارئ كىي " بمثابة

، كقد احتمت 2" تي تتنزؿ منيا منزلة الركحبأنيا نكاة التراجيديا كال كصفيا أرسطك

الحبكة تمؾ المكانة فيي تشتمؿ عمى الكؿ في البداية كالكسط كالنياية كنسيج 

متماسؾ كلا يمكف أف يستغنى عف جزء منيا، فيي كالركح لمجسد ك" جكدة الحبكة لا 

طكلا تأتي مف الميارة الآلية في صنعيا فحسب، بؿ أف جماليا يأتي عندما يككف ليا 

الترتيب، بحيث أكد أف ملبئما، كأف الملبئمة ىذه تأتي مف جماؿ التنظيـ كحسف 

                                                             
 .423ص منص، أبك الحسف سلبـ: المخرج المسرحي كالقراءة المتعددة ل1
 .54 ص ،1983 مكتبة الانجمك المصرية، : ابراىيـ حمادة، القاىرة،رت فف الشعر، :أرسطك2
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طكؿ الحبكة يجب أف لا يككف صغيرا جدا لا تستبيف أجزاءه بكضكح، كلا كبيرة جدا، 

 .1بحيث لا تدركو البصيرة "

كمف خلبؿ الحبكة يظير ذلؾ الذكؽ كالاحساس كالقيمة الفنية، كقد تعدد           

اعيا فقد نجد الحبكة في بداية العمؿ الدرامي الى نيايتو فتعتبر حبكة بسيطة، لكف أنك 

إذا عممت عمى رفع الحدث الرئيسي كقامت بتنميتو الى أقصى حد فيي حبكة ذات 

 عقد كتعدد أنكاعيا حسب ظيكرىا في النص المسرحي.

 ،مر الأزمنةككمما كانت الفكرة شاممة تجعؿ مف المسرحية البقاء عمى م          

فالمسرح الاغريقي تطرٌؽ عمى يد سفككميس... الى مكاضيع حساسة تمس الفكر 

الإنسانية الالية كالقدر كالكجكدية، كبقيت تمؾ المسرحيات خالدة " إفَّ شخصيات 

مسرحيات سكفككميس كتماثيؿ زككسيس لـ تكجد في الكاقع كلكف براعة مبدعييا 

مراحؿ أكليا كاتب النص الذم يتأثر بما يجكد  ، فقد نجد لمحبكة2تقنعؾ بكجكدىا "

بو قممو لا يكتب إلا بعد أف يدرؾ نياية لمقصة أك النص المسرحي، كىناؾ عدة 

مراحؿ كنأخذ ما يراه " الفيمسكؼ الحديث " ىنرم برغسكف " فإنو يفضؿ كثيرا في 

 مراحؿ بناء الحبكة، فيرل أف الحبكة تمر بأربعة مراحؿ ىي:

 الخلبقة. عاطفة المؤلؼ-1

 خطتو الديناميكية لتجسيد فكرتو.-2
                                                             

 .25ص رحية، البنية الداخمية لممسمجيد حميد الجبكرم: 1
، 1دار التنكير لمطباعة كالنشر، لبناف، بيركت، طأميرة حممي مطر: مدخؿ إلى عمـ الجماؿ كفمسفة الفف، 2

 .26، ص2013
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 فعمو التأليفي الذم ىك محاكاة لمخطة الديناميكية. -3

 .1فعمو الدرامي، كما يرافقو مف شخصيات كحكار كمشاىد "-4

تكمف الحبكة في ارتباطيا مع الدكر الذم يمعبو الممثؿ الذم تدكر حكلو           

ت المختمفة بيف الممثميف الا كليا ارتباط مع الأحداث كتسمسميا، فتنمية الصراعا

الأحداث، كتكتمؿ جممة في الحدث الأكبر الذم مف خلبلو تتصاعد الأزمات الى 

ذركتيا التي تأتي بعدىا حتمية الانفراجات كالحمكؿ، ك" يمكف القكؿ إف الحد الصحيح 

لى حاؿ كالكافي لمحبكة ىك الطكؿ الذم يسمح لمبطؿ بأف يتغير مف حاؿ الشقاء ا

السعادة، أك مف حاؿ السعادة الى حاؿ الشقاء، خلبؿ متكالية مف الأحداث الحتمية 

، فعنصر الحبكة تظيره الشخصية مف خلبؿ تطكر الصراع، كالحبكة 2كالمحتممة "

في حد ذاتيا عنصر فعاؿ يبرز حدة مضمكف العرض، كذلؾ لأنيا مف الدعائـ التي 

 البعدم.تربط الحدث السابؽ بالحدث المحتمؿ 

 ب شخصيات المسرحية-0

عمى  ياكمكاقؼ حياتيقكـ المخرج بترجمة شخصيات النص كحركاتيا،           

خشبة المسرح كتشبو الى حد ما حياتيا الكاقعية، كلا بد أف يككف انسجاـ مظاىر 

الشخصية في البناء مف قكؿ كفعؿ، فالشخصيات ىي التي تحدد الحدث فالكاتب 

دء كتابة النص المسرحي كيتخيؿ معالميا كسماتيا كقبكليا لدل يرسـ الشخصية عند ب
                                                             

 .43ص نية الداخمية لممسرحية،مجيد حميد الجبكرم: الب1
دار أكيا، طرابمس،  ،، تر: سعيد الغانمي كفلبح رحيـ1بكؿ ريككر: الزماف كالسرد، الحبكة كالسرد التاريخي، ج2

 75ص ،2006، 1ليبيا، ط
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المتفرج، كلا يكتمؿ ذلؾ الى بالبحث في أعماؽ الشخصية التي يريد ابرازىا الى 

الكجكد مف حيث الأكجو الثلبث الاجتماعية كالجسمانية كالنفسية، كبذلؾ تبرز 

اجية كالمغكية حتى يتكصؿ المكنكنات الداخمية لمشخصية، لما ليا أثر مف الناحية المز 

المتمقي الى تبني فكرة التقمص كلفت انتباىو، ك" الكاتب المسرحي ذك الاصالة لا 

يعنى بالضركرة بخمؽ أناس كاقعييف أحياء، بقدر ما يعنى بتجسيد بعض مظاىر 

ك" تبقى الشخصيات كحدات أفعاؿ ثابتة، يقسميا باتريس  ،1التجربة في شخصياتو "

Roland Barthes *  :كحدات أصمية أك النكاة كىي مركز الفعؿ -الى فئتيف

كحدات ثانكية تكميمية كىي خاصة -المحكرم الذم تتأسس عمى كاىمو بنية النص. 

 .2بالمؤشرات كالحكافز غير مرتبطة بتطكر الاحداث "

اف التقمص كالدخكؿ الى عكالـ الشخصية التي نريد رؤيتيا مف خلبؿ           

تمؿ الا إذا كاف ىناؾ ارتباط كثيؽ بيف الشخصيتيف المؤدية كشخصية أخرل لا ت

كالمؤدات كلا يتحقؽ ذلؾ الا بكجكد معطيات لدل الممثؿ مف تجارب كمعارؼ ثقافية 

كتصكرات فنية، كتذكؽ جمالي، كعند كضع فكرة المسرحية في بادئ الأمر الا 

، ك" اف كيضع الكاتب تصكرات لمشخصيات التي تقكـ بتحريؾ العمؿ المسرحي

تكامؿ الشخصية المسرحية ىك دائما نتاج مجمكع الجيد الركحي كالجسماني عند 
                                                             

 .100ص  الداخمية لممسرحية، ية مجيد حميد الجبكرم: البن 1
: كاتب كناقد فرنسي، يعتمد المسانيات كالتحميؿ النفسي كالانتربكلكجيا لاستنطاؽ 1980-1915*ركلاف باتريس 

 .1973، لذة النص 1975النصكص الأدبية كالاشيارية، مف انتاجو" الاسطكريات 
المسرح الجزائرم كالعالمي، دار القدس العربي، طامر أنكاؿ: المسرح كالمناىج النقدية الحداثية، نماذج مف  2

 . 196، ص2011كىراف الجزائر، 
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الممثؿ، ذلؾ الجيد الذم يكشؼ عف أدؽ رابطة أك علبقة متبادلة في السمات 

، ك" لنا أف نذكر أف الكاتب المسرحي 1الخارجية كالداخمية لمشخصية الإنسانية "

كثيرا ما يمجأ الى مثَّاؿ يصنع التماثيؿ  Arther Millerالأمريكي الشيير آرثر ميممر 

لمشخصيات الرئيسة في مسرحيتو، كيصطحب ىذه التماثيؿ الى بيتو لكي يعايشيا 

كما تصكرىا، يحدثيا كتحدثو، الى أف يصؿ في النياية الى بركز شخصيات 

ف ، كىذا التحديد كالمعايشة لمشخصية م2المسرحية كحكاراتيا كصراعاتيا كانفعالاتيا "

قبؿ الكاتب لضبط ذلؾ التنامي كبمكغ التكامؿ الداخمي كالخارجي كضبط الصراع بيف 

محتكيات الشخصيات كانتماءىا لمبيئة التي يعايشيا، كذلؾ لأف الشخصية ىي 

المسرحي، "  Expositionالمحكر الأساسي الذم يجمع بيف محتكيات العرض 

ضكع، كىي المقكـ الأساسي الشخصية ىي التي تخمؽ العقدة، أك الحبكة أك المك 

الذم تقكـ عميو المسرحية، كأف المسرحيات التي تتكلد مف الشخصية فييا حياة كقكة 

، فالشخصية ركيزة العرض المسرحي لأنيا 3أكثر مف مسرحيات المكاقؼ الأحداث "

 ىي التي تقكـ بتنميتو كتطكير العقدة، لأف العقدة لا تظير كلا تكلد إلا بالشخصية.  

 

                                                             
الكيسي بكبكؼ: التكامؿ الفني في العرض المسرحي، تر: شريؼ شاكر، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، 1

 .162، ص1976دمشؽ، 
  .176، ص2011، 1ي، القاىرة، طعبد المجيد شكرم: فنكف المسرح كالاتصاؿ الإعلبمي، دار الفكرم العرب2
المركز الثقافي العربي، الدار عكاد عمي: غكاية المتخيؿ المسرحي مقاربات لشعرية العرض كالنص كالنقد، 3

 .50ص، 1997، 1البيضاء، المغرب، ط
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 حركةالج  -1

استخدـ الانساف لمتعبير عف غريزتو كمعتقداتو أشكالا مػف الحركػة الايمائيػة           

فػػي  Le movementلمكصػػكؿ الػػى دلالات كرمػػكز تعبيريػػة، كأخػػذت تمػػؾ الحركػػة 

مػف العػركض المسػرحية اف لػـ نقػؿ أصػبحت  االتغير المستمر كأصػبحت الحركػة جػزء

كظيرت ملبمحيا حسب بيئتيا  المسرحية، الحركة ذاتيا، ذلؾ الفعؿ المحرؾ لمعركض

متػػػأثرة بالعكامػػػؿ كالمػػػؤثرات النفسػػػية كالاجتماعيػػػة لتشػػػكؿ مجمكعػػػة مػػػف الػػػدلالات، ك" 

يصػبح لغػة صػامتة … الجسد البشرم في كؿ حركاتو، كسكناتو، كاستقامتو، كانحناءتػو

فػػػي التمثيػػػؿ الصػػػامت فالجسػػػد ىػػػك كسػػػيطو الأكحػػػد فػػػي إيصػػػاؿ مكضػػػكعتو التمثيميػػػة 

يػػػكر مػػػف دكف اسػػػتخداـ الحػػػكار كيمكػػػف اف يكظػػػؼ الػػػرقص كالحركػػػات الإيقاعيػػػة لمجم

الممثػػؿ لمػػا يجػػكؿ يقػػكـ بيػػا الحركػػة ترجمػػة للؤفكػػار كالػػدكافع ، ك 1" التػػي تخػػدـ مسػػعاه

كتكػكف ىػذه الأفعػاؿ تمقائيػة كأخػرل يتعمػدىا الممثػؿ مػف أفكػار كمشػاعر،  وبداخؿ عقمػ

ف الممثػػؿ فػػي الحركػػة الا ككانػػت الرؤيػػة ليبػػكح بمػػا يريػػد ايصػػالو لمجميػػكر، ككممػػا تفػػن

يرتكز ـ ائدعذات رسالة بصرية الفنية ليا قيمتيا الجمالية كمتعددة الدلالات، فالحركة 

الحركػػػة عمػػػى خشػػػبة المسػػػرح أكثػػػر جػػػدلان مػػػف فػػػي أفعالػػػو كأعمالػػػو، ك" الممثػػػؿ عمييػػػا 

دراكػػان كأقػػدر ت صػػكيران عمػػى كضػػعيا فػػي الحيػػاة اليكميػػة، كبالتػػالي فيػػي أكثػػر انتباىػػا كا 

 .2" الإحالة إلى فكرتيا المكظفة لأجميا

                                                             
 .25، ص1988أسس نظريات فف التمثيؿ، دار الكتب لمطباعة كالنشر، بغداد،  عقيؿ ميدم يكسؼ:1
 .367ص  ،القاىرة : سعيد غنـ، الييأة المصرية العامة لمكتاب،رأسس الإخراج المسرحي، تديف الكسندر: 2
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الصػكرة  كفف التمثيؿ يبنى عمى عػدة معطيػات تكمػؿ بعضػيا الػبعض لتكتمػؿ         

تسمية عمى المسرح يشترؾ " ه، كجميع عناصر النيائية لمجانسة لمعرض المسرحي في 

لأحاسػػػيس فييػػػا الصػػػكت كالحركػػػة الجسػػػدية كالتعبيػػػر البصػػػرم، لمحاكػػػاة أك تجسػػػيد ا

كالمشػػاعر الناشػػئة عػػف الطبػػائع المختمفػػة، كالفضػػائؿ، كالشػػركر التػػي تحػػدث لمطبيعػػة 

، كحركة الممثؿ الجسػدية عمػى الخشػبة تحػدد ايقكنػات دكف المفػظ المغػكم، 1الإنسانية "

بحيث تعطي مفيكميا المباشر، كلا يختمؼ في فيميا المشاىد، تنتقؿ مف لفظ مكتػكب 

بفعؿ حركي آلي " كيحاكؿ ىيؿ فػي مقالتػو أف يجعػؿ مػف  في النص الى ملبمح معبرة

فػػػف التمثيػػػؿ مسػػػألة آليػػػة مبرمجػػػة، كيقػػػكؿ انػػػو مػػػف الممكػػػف اختصػػػار كػػػؿ الأحاسػػػيس 

كالشػػػفقة كالاحتقػػػار كالكراىيػػػة  الدراميػػػة الػػػى عشػػػرة: الفػػػرح كالحػػػزف كالخػػػكؼ كالغضػػػب

حمػػلب مػػف كالغيػػرة كالتعجػػب كالحػػب، فيعػػرؼ كػػؿ منيػػا شػػارحا مػػع أمثمػػة مػػف المسػػرح، م

 .2خلبؿ حركات جسدية "

إف الحركػة عمػػى خشػبة المسػػرح مسػتمرة فػػي جميػع الاتجاىػػات بكػؿ أبعادىػػا           

طاقة استمرارية لدل الممثؿ، قػكل داخميػة كخارجيػة تتمثػؿ كػؿ قكة ك ذلؾ نتج عف مما ي

منيمػػا فػػي الفعػػؿ الخػػارجي كاسػػتمرارية النشػػاط الجسػػدم كنشػػاط داخمػػي فكػػرم كعقمػػي 

كة الممثؿ تبقى مستمرة خلبؿ العرض ما دامت ىنػاؾ قػكة دافعػة، كنعنػي بيػا حر “لأف 

ثػؿ أف مالفعؿ الػذم يبقػي الممثػؿ فػي حالػة معايشػة أك تمثيػؿ فػي الأثػر، فػلب يمكػف لمم

                                                             
 .320، ص1997، 1مارفف كارلسكف: نظريات المسرح، تر: كجدم زيد، ج 1
2

 .321، ص1997، 1مارفف كارلسكف: نظريات المسرح، تر: كجدم زيد، ج 
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يعكد الى ما كاف عميو قبؿ بدء التمثيؿ، كالقكة الدافعة ىنا تتناسب مع الرغبػة كالفعػؿ، 

، كينتج ذلؾ الاختلبؼ بيف المسرح كالانػكاع 1”ىامع مكانة الشخصية كأفعاليا كحضكر 

فالمسػػػػػرح عممػػػػو لحظػػػػي فحيػػػػػاة المسػػػػرحية كركحيػػػػػا  ،الأخػػػػرل مػػػػف الفنػػػػػكف البصػػػػرية

كمككناتيا كنجاحيا أك عدـ ذلؾ بيد الممثمػيف كلػكلاىـ مػا تجسػد نػص المؤلػؼ، فحركػة 

تقػكـ الممثؿ ىي ذلػؾ الأسػاس أك البنػاء المعمػارم الػذم يبنػى عميػو ىيكػؿ المسػرحية ك 

عميػػػػو ثكابتيػػػػا كأطرىػػػػا، " كيقػػػػدـ فػػػػادريكك ممحكظػػػػة عػػػػف أسػػػػمكب التمثيػػػػؿ فيقػػػػكؿ: إف 

الحركػػات كالاشػػارات تصػػبح لا غنػػى عنيػػا كذات مغػػزل إذا مػػا كشػػفت فػػي عمػػؽ عػػف 

، 2الػػدلالات الداخميػػة فػػي المسػػرحية كعمػػى ىػػذا فحيػػاة المسػػرحية فػػي أيػػادم الممثمػػيف "

الشخصػػػية بمفيػػػكـ كاحػػػد كبأسػػػرع السػػػبؿ فتقنيػػػة الحركػػػة مفتػػػاح لمتعبيػػػر عػػػف مػػػدارؾ 

يتناكليػػػا مجمػػػكع مػػػف المتمقػػػيف فػػػي نفػػػس المحظػػػة كبنسػػػؽ كاحػػػد بأبعادىػػػا كتراكيبيػػػا " 

تسػػتطيع أف تعبػػر عػػف طريػػؽ الحركػػة، عػػف كافػػة عكاطػػؼ كأفكػػار الشخصػػيات الفنيػػة 

  .3التي يؤدييا "

تكصيؿ تمؾ لكف الحركة نمطا كسبيلب كمنياجا كقد اتخذ المنظركف كالمخرج          

" أسمكب 1940-1874ممخرج الركسي "مايرىكلد " كاف لالتعابير كالحجج كالبراىيف ك

خاص في تدريب الممثؿ، فيك لـ يعتمد الكاقعية النفسية التي نيجيا "ستانسلبفسكي" 

                                                             
، القاىرة ، الدار الدكلية لمنشر كالتكزيع،3كآخركف، ط نجيب خزاـمدخؿ عمـ النفس، تر:  :لندا ؿ دافيدكؼ1

 .431ص ،1983
 .128، ص1997، 1مارفف كارلسكف: نظريات المسرح، تر: كجدم زيد، ج 2

 .72ص لمعاصر،اسعد أردش، المخرج في المسرح 3
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في أداء الدكر المسرحي، بؿ اعتمد نظاـ اسمبة حركة الممثؿ كتعابير صكتو كجسمو 

فالكاقعية لا ترتبط بكاتب أك مخرج، فالمخرج  ،1لإنتاج "فضلب عف اسمبة عناصر ا

في تدريب الممثؿ، كالمسرح  اتخذ طريقة كمنيجاستانسلبفسكي كضع منيجا ك 

مؿ عمى اتجاىيف الكاقعية كالطبيعية، كىنا ايياـ المتفرج عمى أف ما يقدـ تالاييامي اش

 كىذا ما يتـ السعي اليو كمحاكاة الأصؿ. ،عمى الخشبة حقيقة

الرابط  لأنيا ذلؾ ،ي عمى خشبة المسرحساسالحيكم الأالحركة ىي العنصر          

الذم يكحد بيف الممثميف كيخمؽ ذلؾ الشعكر الذم تتكلد منو الاحداث كتتطكر كتدمج 

 الجميكر مع الممثميف، ككؿ حركة في الجسـ ىي تجسيد لفكرة ما. 

 المخرج والجمهور -4

فالعمؿ الفني  ،نصر الفعاؿ لكؿ الفنكف اف قؿ أك كثرإف الجميكر ىك الع          

 ،لا يصؿ ذركة الإبداعية ما اف لـ يميـ الجميكر كالاستحكاذ عمى مخيمتو كمداركو

 المطركح كيؼ بالمخرج أك الفناف أفكبدكف جميكر لا يرقى أف يككف فنا، كالسؤاؿ 

عمى المخرج أف  يصؿ بفنو كيمتمؾ قمب ىذا المشاىد كيصبح تابعا لا متبكع؟ كيجب

يعرؼ ميكلاتو الفنية مع إدراؾ اختلبؼ مقاييس المستكل الثقافي كانسجاـ الذكؽ 

لارتقاء بالعمؿ الفني إلا بطرح مكاضيع جذابة، كقبؿ ذلؾ يتـ كلا يمكف اكالبيئة، 

تحديد الجميكر المستيدؼ بالعرض لأف " المتفرج يممؾ الحؽ في التقدـ بيذه 
                                                             

عادؿ كريـ سالـ: مقاؿ نظـ التماريف المسرحية كبناء الخطاب الجمالي في أداء الممثؿ المعاصر، كمية الفنكف 1
 .12الجميمة، جامعة بغداد، ص
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ج: لماذا ىك يتناكؿ ىذه المشكمة؟ كما الذم أثاره فييا كجذب المطالب ذاتيا الى المخر 

 .1اىتمامو؟ ككيؼ سينير لو الحياة التي عبر عنيا في المسرحية؟ "

يحاكؿ كعمى ذلؾ عند تقديـ العمؿ المسرحي أك كتابة نص مسرحي           

 لدل الجميكر المتمقي:ذات العلبقة ضع في الحسباف بعض الجكانب ي صاحبو اف

الجانب الفكرم: كيتمثؿ في دراسة تمؾ الأفكار كالرسائؿ كالدلالات التي يتـ  -أ

 ارساليا عف طريؽ العمؿ الفني.

 الاالجانب الجمالي: الذم ينتجو الإحساس كالشعكر الداخمي، كلا يتأتى ذلؾ  -ب

في الانساف يحب كؿ ما ىك  اخفي اجمالي ابإيقاظ الحس الداخمي، لأف ىناؾ جانب

 جميؿ.     

سعادة كالالمذة كالألـ ك تعمؽ بالجانب العاطفي كالشعكرم، الجانب الكجداني: كي-ج

الإيجابية لدل المشاعر كالأحاسيس بالصكرة  إنماءعمؿ عمى ي كالعرض المسرحي

 المتمقي.

: يختمؼ الجميكر في مستكاه العممي كالثقافي، كيجب مراعاة ىذا ثقافيالجانب ال-د

  الجانب.   

تكػػكف علبقػػة الممثػػؿ بػػالجميكر حػػرة لعمػػؿ المسػػرحي يكتػػب لمجميػػكر فإف ا          

فة )راينيػػاردت( تتمثػػؿ فػػي أف سػػإف فملخمػػؽ ذلػػؾ الشػػعكر ككسػػر الحػػاجز ك" كمباشػػرة 

                                                             
الكيسي بكبكؼ: التكامؿ الفني في العرض المسرحي، تر: شريؼ شاكر، منشكرات كزارة الثقافة كالإرشاد القكمي، 1

 .32، ص1976دمشؽ، 
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أسمكب يختار بقدر ما ييمػو نجػاح العمػؿ  لكؿ مسرحية أسمكبيا الخاص، كلا ييمو أم

، الممثػػؿ كالجميػػكر، العػػرض المسػػرحي المقػػدـ جماىيريػػا، كتقريػػب طرفػػي القضػػية فػػي

أف أزمػػة التجديػػد ، ك" 1" إلػػى أكبػػر حػػد ممكػػف، كخمػػؽ المػػكدة كالألفػػة كالصػػداقة بينيمػػا

فػي ىػػذه التجػارب مػػف فكػرة الاختبػػار المسػرحي مػػع الجميػكر الػػذم مػف شػػأنو أف يقػػكد 

إلػػػى تثميػػػر لغػػػة الاتصػػػاؿ الفكػػػرم كالفنػػػي كيضػػػمف التػػػأثير كالإقنػػػاع فػػػي قمػػػب المتعػػػة 

لػػػى حػػػد « الفقػػػر»التشػػػكيؿ المسػػػرحي إلػػػى حػػػد « تكابػػػؿ» كالتشػػػكيؽ، فكثػػػرت حينػػػان، كا 

 .2" حينان آخر« الإبيار»

اف العػػرض المسػػرحي يعػػرض كعمينػػا أف نػػدرؾ مػػدل تمتػػع الجميػػكر بعػػكالـ           

العػػرض كاسػػتحكاذ انتباىػػو، أك عػػدـ رضػػاه كسػػخطو كلا يظيػػر ذلػػؾ الا مػػف المكاقػػؼ 

ه، كعنػػػد تجاكبػػػو يحػػػدث ردكد فعػػػؿ إمػػػا التػػػي يثيرىػػػا الجميػػػكر حػػػيف العػػػرض أك بعػػػد

ـ أك تصػبح القاعػة فػي حالػة مػف الفكضػى تبالغضب الذم مف خلبلو يردد كممات الشػ

كتبادؿ العبارات غير اللبئقة، كليس دائمػا ردكد الفعػؿ عػف العػرض غيػر المقبػكؿ، إذا 

أحػػس الجميػػكر بػػألـ كذلػػؾ لتجاكبػػو مػػع الممثػػؿ فانػػو يخمػػؽ فكضػػى خلبقػػة كردكد فعػػؿ 

رة كالبكػػػاء، العػػػض عمػػػى النكاجػػػذ دكف شػػػعكر، أك الضػػػحؾ، اسػػػتجابة لمعايشػػػة متغيػػػ

العػػػػرض، باكتشػػػػافو ذلػػػػؾ التشػػػػكيؿ كالتصػػػػكر الخفػػػػي للؤحػػػػداث كالبحػػػػث فػػػػي أغػػػػكار 

العلبقػػات بػػيف الشخصػػيات، كتتسػػارع لديػػو تمػػؾ الضػػربات الػػى انيػػاء العػػرض كمعرفػػة 
                                                             

  .98ص ،نابك لمبحكث كالدراسات ،أحمد سمماف عطية: الاتجاىات الإخراجية في المسرح الألماني الحديث1
عبد الله أبك ىيؼ: المسرح العربي المعاصر، قضايا كرؤل كتجارب، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 2

 .6، ص2002
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كىػذا نػاتج عػف شػعكر   نياية الأحداث كيضع مكازنػة بػيف تصػكره لمنيايػة كمػا شػاىده،

بالمتعة كالاحساس أك اخراج مكبكتات، كىػذا دكر المسػرح الحقيقػي فيػك عػلبج لمػنفس 

كمتنفس لمقمكب، " إف ثلبثة أمكر تػدؿ عمػى نجػاح مسػرحيتؾ، ىػي: الضػحؾ كالتيميػؿ 

ذا ظفػػر  ةكالػػدمكع، فػػإذا ظفػػر الكاتػػب بكاحػػد مػػف ىػػذه كانػػت أمامػػو فرصػػة لمنجػػاح، كا 

ى نجػاح محقػؽ... أمػا إذا حصػؿ عمػى ثلبثتيػا فقػد أعطانػا آيتػو باثنيف منيا حصؿ عم

، ىػػػػذا بالنسػػػبة لمحظػػػة العػػػػرض، لكػػػف ىنػػػػاؾ 1الرائعػػػة الكبػػػرل التػػػػي ننشػػػدىا جميعػػػا "

لحظػػػات لا يشػػػعر بيػػػا الجميػػػكر الا حػػػيف ينػػػاقش العػػػرض كمػػػا شػػػاىده عمػػػى الخشػػػبة 

Scène/Salle ر مػػػع نفسػػػو أك مػػػع مػػػف شػػػاىده،  فتمػػػؾ ىػػػي السػػػمة العظمػػػى، فيشػػػع

 بإعادة المشاىدة.

الفعمػػي لمعػػرض المسػػرحي فيبػػدم  Mise en scèneكيتجمػػى الإخػػراج           

كاف لـ نقؿ أصبح مخرجػا ثالثػا اف كػاف يحمػؿ فػي جعبتػو رؤيػة للئخػراج  ،المتمقي رأيو

المسرحي، في تشكيؿ معطياتيا بمخيمتو كيتصكر أحػداثا، كىنػا تختمػؼ النظػرة الفكريػة 

لتػػاريخ يػػرل مػػا لا يػػراه غيػػره كالأديػػب يػػتمعف فػػي الأحػػداث ... بػػيف الجميػػكر فكاتػػب ا

فدكر المسرح يترؾ المتمقي في صراع كمكاجية مع نفسو، يتناقض معيا في لحظات، 

مصػػػدر المػػػدركات،  ويرجػػػع الػػػى العقػػػؿ لأنػػػك كيأنبيػػػا كيتبػػػادؿ كجيػػػات النظػػػر معيػػػا، 

د عمى الخشػبة الا كتستحكذ عميو مشاعره، كالمسرح يسكم بيف ىذه المتناقضات لا تج

                                                             
ذاعة كالتمفزيكف كالسينما، تر: دريني خشبة، مطبعة ركجر.ـ بسفيمد )الابف(: فف الكاتب المسرحي، لممسرح كالإ1

 .115، ص1978النيضة، مصر، 
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الحرية كالآراء كمنطؽ الصدؽ، كخطاباتو مباشرة، " إذف نستطيع أف نفيـ لماذا ينبغي 

عميػػو أف يعمػػـ ذاتػػو كفػػي أم اتجػػاه نسػػتطيع أف نتحػػدث عػػف مدرسػػة المتفػػرج، كيمتػػبس 

الأمر عندئذ، ىؿ يتعمـ المتفرج مف أجؿ المسرح أـ مف المسرح، كلب الاثنيف. كليسػت 

أف نعمػػػـ المتفػػػرج كلكػػػف عمينػػػا أف نعممػػػو أف يػػػتعمـ، كأف نريػػػو طريػػػؽ ذلػػػؾ لػػػدينا النيػػػة 

، فػػػػالمتمقي يقػػػػكـ بعمميػػػػة اكتسػػػػاب 1الػػػتعمـ، كأف نضػػػػع لػػػػك اسػػػػتطعنا خريطػػػػة لرحمتػػػو "

السػمكؾ عػػف طريػػؽ المتابعػػة كالمراقبػػة كمػػا تقػكـ بػػو الشخصػػيات عمػػى الػػركح، فيػػدركيا 

 ،مشػاعرفػي ال اتحػدث تغيػر التػي  اللبإراديػة كؿ عػف كػؿ الحركػاتؤ المسػبعقمو الباطني 

ىذه السمككات، ثـ يقكـ باختيار جممة مف ىذه السمككات، لتصبح عػادة  تخزيفكتقكـ ب

 مف عاداتو. 

 ماهية التكنولوجيا وعلاقتها بالمسرح المعاصر  -5

حيث  ،الاطلبؽ لا أحد يستطيع أف ينكر فضؿ التكنكلكجيا الحديثة عمى          

 بالغةة يمىذات أأصبحت  عصر الحديث طفرةن في شتى المجالات،إنيا أحدىثىتٍ في ال

سكاء في حياتو  في حياة الفرد لا يستطيعي الاستغناء عنيا بأم حاؿ مف الأحكاؿ

 ،ي لمفردثقافالتطكير الحدَّيف، ساعدت عمى  كذ فيي سلبح ،ةالعممية اك حياتو العممي

ثكرة عممية  الـ قرية صغيرة،كجعمت مف الع متابعنا للؤحداث في كؿ أنحاء العالـ،

حديثة أثرت كثيرا في حياة الانساف كاصبحت مقياسا لمتقدـ الذم كصمت اليو العقكؿ 

                                                             
مطابع المجمس الأعمى للؤثار، ، تر: حمادة إبراىيـ كآخركف، 2 سفيمد: مدرسة المتفرج، قراءة المسرحأكبر آف 1

 .331ص ،1996القاىرة، 
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الجانب السياسي كالاقتصادم  جميع المجالات،أحدثت تغييرنا جذريِّا في ، كقد ةالبشري

د كمف بينيا المسرح، الذم ساير العصرنة فالتكنكلكجية حمت مشاكؿ التي قكالثقافي 

 تعترض بعض الفنيات المسرحية.

فقد أتاحت كسائؿ كطرؽ تكنكلكجية زادت في قكة تكصيؿ ما لـ تستطع           

عناصر المسرح اصالو، في فف المشاىدة البصرية مف تقنيات الفف المسرحي التي 

فضاء العرض مف ناحية الاضاءة المسرحية أك العرض المسرحي تتمثؿ في 

فقد ساعدت عمى اكتشاؼ طريؽ الابداع كاستخداـ  خرل،كالمناظر كالتقنيات الا

الميارات، فقد كاف الابتكار كالتقنية بداية مف المسرح اليكناني بمثابة تكنكلكجية 

عصره، فالتحكلات التي عرفتيا العركض البسيطة مف احتفالات عمى أرضية 

رساء الأكركسترا الى بناء مستطيؿ مرتفع ماىي الا أعماؿ فنية ساىمت في ان شاء كا 

قكاعد لممسرح، كاتخذت كنيج " الذم يسعى الى تحكيؿ المجردات الى مجسدات 

معبرة كمؤثرة، كالاعتماد عمى ايقاظ أقصى حالات الأداء في أدكات الممثؿ الداخمية 

كالخارجية كىذا تطمب الاستعانة بكسائؿ تعبير تقترب مف ركح العصر في استخداـ 

            .1الخشبة كالفضاء المسرحي "

اف التكنكلكجيا مكجكدة منذ القدـ كيكمف الفرؽ في كيفية تحريكيا           

الانساف ثـ تطكر الى استخداـ  عمى كاستعماليا، يدكيا أك آليا، حيث كاف الاعتماد

                                                             
ج، الأكاديميكف لمنشر كالتكزيع، المممكة يحي سميـ البشتاكم: المسرح العربي بيف رؤية المؤلؼ كعمؿ المخر 1

 .  190، ص2013الأردنية الياشمية، عماف، الأردف، 
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كيمكف القكؿ اف الحيكانات حتى بمغ في الاعتماد عمى مصادر الطاقة الحديثة " 

مت في كلادة المنظر المسرحي فيي عبارة عف منصة عربة ثسبس ىي اكؿ تقنية اسي

الادكار عمييا كيحيطيا مف كؿ جانب النظارة كىك بذلؾ يشبو عمى حد  لأداءمتحركة 

قكؿ الكاتب الفرنسي لكسياف ديسؾ " اشبو بصاحب سيرؾ ينتقؿ كفي صحبتو ما 

منصة خشبية مؤقتة في مياديف الاسكاؽ بالمدف  لإقامةيحتاج اليو مف عتاد 

كبفضؿ ىذا الإنجاز الذم كاف لو كقع في تمؾ الفترة حيث يعتبر حدث  ،"1ةالصغير 

 فريد، انتقؿ المسرح مف مكاف الى مكاف آخر، كاستطاع أف ينشر بفكرتو مسرحو.   

قدـ الأدكات التي تجعؿ المادة الكسيطة كمكف ىذا الكسيط بسيكلتو أف ي          

كر افتراضي كتنفيذ مناظر كمؤثرات بصرية كمركنتو في استخداـ ديك أكثر طكاعية

 Mathias ماتياس لانجيكؼالمخرج الالماني "  يااستخدمفنية كجمالية، كقد 

Langhof في إخراجو لمسرحية رقصة المكت لسترندبرج ككسيمة لعرض أفكار  مفمـل

فممية منمقة مما  اكأحلبـ البطمة )أليس( بطريقة ليست كالتي تستخدـ باعتبارىا صكر 

نما تك كضركرة ميمة لسيناريك  استخدمتكف خارج الحدث كليس في لحمتو، كا 

 كليذا كاف الفمـ الذم يعبر عف أفكار كأحلبـ البطمة يمتمؾ امتداده الكجكدم  .العرض

                                                             
 المسرح الاغريقي. نيات المسرحية فيشيماء حسيف طاىر عباس البدرم: التق1

 http://www.uobabylon.edu.iq/uobColeges/lecture.aspx?fid=13&depid=1&lcid=43227 
le 05.01.2017 20:57:04 GMT. 

http://www.uobabylon.edu.iq/uobColeges/lecture.aspx?fid=13&depid=1&lcid=43227
http://www.uobabylon.edu.iq/uobColeges/lecture.aspx?fid=13&depid=1&lcid=43227
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كالتاريخي كالأسطكرم أم انو مزج بيف أفكار البطمة كىي في الحاضرػ عف حياتيا 

 .1" ياتكعلبقتيا بزميلبتيا مع شخصيات لنساء أسطكر 

عمى المخرج أف يغير فكره في استخداميا كذلؾ التكنكلكجية كفرضت           

كىكذا يجب "  لمتطمبات المشاىد لمكاكبة التطكر الإبداعي فتصبح عبارة عف كسيط،

المعاصر في علبقتو بالتكنكلكجية التي يجب أف تككف كسيمة  اف يككف عميو النص

 .2"ية النص البصرم كىندستو مف أحداث كمعمار  ءكجز بصرية لغكية 

الى مسرح تكنكلكجي؟ أـ ىؿ ستؤدم مزايا استعماؿ التكنكلكجيات الجديدة           

لكف الخطكرة الاف تكمف في أف العجز التكنكلكجيا كسيمة ستقتؿ أسرار المسرح " 

 الذم يصيب المسرح المعاصر ىك نتيجة لمجكئو لمسيكلة عندما تستخدـ التكنكلكجيا

ؿ المخرج( بطريقة ممصقة كمفركضة عمى النص كالعرض، كبالذات عندما )مف قب

 .3" يتخمى المؤلؼ المسرحي عف أسرار لغتو المسرحية الخالصة أماـ لغة الآلة

تعتبر دراسة " ككىناؾ مف يرل أف التكنكلكجية ليا تأثير في النص المسرحي 

تأثير الأدب  لأنيا تمنحنا الحصانة ضد اجكىري شيئانصكص يكنسكك كبيكيت 

كالتكنكلكجيا كتيميش لغة النص المسرحي، فكلبىما رفض استخداـ التكنكلكجيا في 

                                                             
  .ضد التكنكلكجيا فاضؿ سكداني: التجريب في المسرح1

http://elaphjournal.com/Web/Culture/2008/4/323029.htm le 05-01-2017 18:28:25 
GMT. 

  نفس المصدر2
  نفس المصدر 3

http://elaphjournal.com/Web/Culture/2008/4/323029.htm%20le%2005-01-2017
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ىؿ أف  المسرح. كلكف مكتشفات عصرنا التكنكلكجية تحتـ عمينا السؤاؿ التالي كىك:

غناء لغة النص المسرحي البصرم ااستخداـ الكسائؿ التكنكلكجية تساعد عمى 

 .1"الخالصة، أـ عكس ىذا؟

لـ يقتصر استخداـ التكنكلكجيا في عصرنا، فقد كجد فييا المخرجكف ك           

طريقا لتسييؿ كالتعبير عف الأكائؿ الذيف نظركا لممسرح أمثاؿ بيسكاتكر كبريخت 

عطاء صكرة حية لأعماليـ  كاتكر فيممان سينمائيان مف ساستخدـ بي" فقد أفكارىـ كا 

ديف كحذا المخرج )بريخت( حذك زميمو كلئؾ الحكاـ المستبلأحياة  االأرشيؼ صكر 

)بيسكاتكر( في استخداـ التكنكلكجيا الحديثة في عركضو تحقيقان لمتطمبات المسرح 

، كقد كفرت التكنكلكجيا المؤثرات البصرية مف صكر مكبرة 2"الممحمي كتعدد فضاءاتو

جيا كأشرطة سينمائية، إضافة الى إحداث حياة يعيشيا المتمقي، لكف تبقى التكنكلك 

لمحاجة الضركرية التي لا يمكف أف تتكفر عمى الخشبة، كذلؾ لعدـ ادخاؿ الشعكر 

لممتمقي بأنو متكاجد بقاعة السينما، فيتضاءؿ ذلؾ الشعكر الجميؿ كالحميمي بيف 

 الممثؿ كالمشاىد. 

 

    

                                                             
1 http://elaph.com/Web/Culture/2008/4/323029.htm 

   ،استخداـ التكنكلكجيا في المسرح المؤيدكف كالمعارضكف سامي عبد الحميد 2
http://almadapaper.net/ar/news/259392 

http://almadapaper.net/ar/news/259392
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 الاتصالواستراتيجية البنية المسرحية المعاصرة  -6

بالأمر الييف كاكتشاؼ معادلة كيميائية أك  إف الكتابة المسرحية ليست          

فييا ستخدـ معادلة أك نظرية مجردة ت ،العلبقات كالقياسمعادلة رياضية مبنية عمى 

اف المسرحية عمؿ مباشر بيف  ،ساحسالاالحمكؿ ينعدـ فييا لمكصكؿ إلى معطيات 

يحاءات تحتكيي ا أشخاص كجميكر ينقؿ رسائؿ، كأفكار كمشاعر عف طريؽ كممات كا 

عمى  رمكز كدلالات، كعممية الاتصاؿ في حركة دائمة تتمثؿ في كؿ ما ىك مكجكد

خشبة المسرح عممية ديناميكية، تخمؽ متعة التكاصؿ بيف الفئات المتكاجدة داخؿ 

كتنمي فيو ركح الجماعة، التي تكلد احتكاكا Théâtre Italienne العمبة الإيطالية 

ريات متنكعة ترتفع مؤشرات الحكار كتنخفض فكريا تكاصميا، تحتدـ فيو أفكار كنظ

بتفاكت الخبرات، تنصير تمؾ النزعات كالفكارؽ كتنتعش ركح التكاصؿ، كتقضي عمى 

 الانفرادية كتظير سجية المتمقي بلب خجؿ أك تردد.    

كاف المكجة الخطيرة التي اجتاحت عقكؿ الشباب المعاصر المنحدرة الينا           

غربي كالتي تعددت جكانبيا فقد تركت أثرا ىداما في مظاىر الفكر عبر مكجة الفكر ال

كالسمكؾ، في حيف أنيا كجدت ليا أرضية امتدت مف مشاكمنا السياسية كالاجتماعية 

كالاقتصادية التي لـ تر النكر بعد، فالمسرح جاء ليصحح عبر ىذا التكاصؿ القيـ 

حي عبارة عف " تبادؿ المعمكماتي الاجتماعية كتمؾ الأفكار المنتقمة، فالتكاصؿ المسر 

بيف الخشبة )مكاف العرض( كالصالة أيف يجمس المشاىد لأفَّ العرض المسرحي 
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، كاستطاع الممحمي بريخت 1يرسؿ الى الجميكر بكاسطة الممثميف كتقنيات الخشبة "

اسقاط الجدار الرابع لتمكف ذلؾ الاتصاؿ المباشر بيف ما ىك عمى الخشبة كما 

اؿ بيف الممثميف فيما بينيـ كاتصاليـ بالجميكر، كلا يكتمؿ ىذا الاتصاؿ اتص ،أماميا

الا اذا تحقؽ أك امتمكنا ميارات اتصالية كالقدرة عمى الحركة كاتقاف التحدث الحكارم 

كاستعماؿ الإشارات الرمزية التي تؤثر في تنمية كتغيير سمككات كاتجاىات الجميكر، 

دل الجميكر كالتأثير عميو، لاف الأثر النفسي لو كيعتمد في ذلؾ استدراج العاطفة ل

ثارة المشاعر مف  قدرة عمى التييئة النفسية كقبكؿ الأفكار باختلبؼ ثقافة الجميكر، كا 

قمؽ كخكؼ لرفع درجة التكتر الذم لو أثر في التفكير في مضمكف الفكرة كينتج عنيا 

الى الانتماء لمفكرة ردة الفعؿ القبكؿ أك النفي ليا، كالعمؿ عمى دفع المتمقي 

لأف المسرح اتصاؿ مباشر فمو قكة ، كالاحساس بأنيا أداة لتحقيؽ أىداؼ كمراميو

 الاقناع.

ك" الاتصاؿ المباشر يتسـ بالحكار كتبادؿ الأفكار كمناقشة الحجج كتكفير           

البراىيف كمحاكلة التغمب عمى كؿ أساليب الاحتجاج كالغضب كالسخط في 

ذلؾ يصؿ الى ذركة الاقناع، كما أف قياس رجع الصدل كرد الفعؿ مف الجماىير، كب

الجماىير أك الافراد المخاطبيف يصؿ الى مرسؿ الرسالة بطريقة مباشرة فكرية مما 

تصالي ليتناسب مع المكقؼ، أضؼ الى ذلؾ أف الاتصاؿ يمكنو مف تعديؿ أدائو الإ

                                                             
1 Pavis Patrice: Dictionnaire  du théâtre, Edition Sociale, Paris, 1980, P79.  
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، 1كتقكية الصلبت كالعلبقات " المباشر يتسـ بالألفة كرفع الكمفة، كتحقيؽ التعارؼ

فالعممية التكاصمية ماىي الا رسائؿ مف الممثؿ أك جممة الممثميف ليتمقاىا جممة مف 

المشاىديف، يتسـ فييا الحكار المباشر الذم مف سمتو أف يككف منظما في أفكاره، 

كىذا التنظيـ يؤدم الى كشؼ الحقائؽ، كمف ىذا التكاصؿ تبدأ العناصر المككنة 

مكف الحكار مف رمزيتيا الى الادراؾ المباشر كيتطكر الى إدراؾ العقؿ التاـ، لمض

كيتجمى في حينيا عند ردة الفعؿ المتمقي، فعمى المخرج استغلبؿ طاقات الممثميف 

لتككف الرسائؿ قكية، تعتمد ىذه الرسائؿ عمى نظاـ الاتصاؿ المفظي المباشر في 

يماءات، بعث الرمكز كالمعاني كحكار صكتي، كغير  لفظي مف حركات جسمانية كا 

فعمى الممثؿ أف يككف حذرا لأف لغتو كجسده ىما رأس الماؿ الذم يجب استثماره في 

 ارساؿ أفكاره كترسيخيا لدل المشاىد.

 التقنيات الاخراجية في الإخراج المعاصر -7

نحك عقديف مف عمر الزمف حدثت خلبليا  منذ منتصؼ القرف العشريف أك          

بما يتفؽ كالتغيرات عمى التقنيات الاخراجية  لكثير مف المتغيرات كالتطكراتا

 العصر ىذا ، ككاف لمثكرة العممية كالتقنية ثمرة لـ يسبؽ ليا مثيؿ، كفيالمعاصرة

 مف كالاستفادة بمختمؼ تطبيقاتيا، التكنكلكجية استخداـ أصبح عصر المعمكمات

 في جؿ المياديف. مميزاتيا

                                                             
 .36، ص1986، 2أحمد إبراىيـ أبكسف: العلبقات العامة في الدكلة الحديثة، المطبعة المصرية، دبي، ط 1
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 طبيعة تفرضيا ممحة ضركرة المسرحي أصبح في الاخراج التجديد إف          

 التفكير إثارة في كاستخداميا لمتحكلات الاجتماعية، كالاستجابة العصر كمتغيراتو،

  المختمفة، إذف يبقى التساؤؿ مطركحا.  المكاقؼ لدل

كاستخداـ ما مدل تكافر ك  في استخداميا في الإخراج المسرحي ما كاقع التقنيات -

  يا؟التقنيات؟ ما أىـ الصعكبات التي تحكؿ دكف استخدامىذه 

إف التقنيات المعاصرة ميدت كؿ السبؿ الى بث كاسترجاع المعمكمة، "           

في ظؿ انفتاح العالـ عمى مختمؼ  ذكر المخرج كالسينكغرافي د. جبار جكدم قائلبن "

مت العصب الأساسي في الحياة أنكاع العمكـ كالتكنمكجيا كالمنجزات التقنية التي شكٌ 

المعاصرة بدأت التجارب المسرحية بكصفيا فنان يعكس أنماطان شديدة الخصكصية، 

كعمى تماس مباشر بأحاسيس كمشاعر المتفرجيف، بدأت ىذه التجارب محاكلات 

المحاؽ بركب العصر الحديث كالاستفادة القصكل مف كؿ ما مف شأنو أف يرتقي 

 ."1 المسرحي مف تقنيات كتكنكلكجيا بالشكؿ التقديمي لمعرض

عطاء ةاف التقنيات الجديد           الصكت في تحديد حركة الممثؿ عمى الخشبة كا 

كؿ مف المميزات المختمفة كتطكير الإضاءة المسرحية كالمؤثرات الصكتية كالبصرية 

في خمؽ عالـ يتيح الى التعبير المباشر كالتأثير عمى المتمقي، كأدل استخداـ 

كنكلكجية الحكاسيب كتطكرىا لعرض فنيات العمؿ المسرحي مع إضفاء مشاىد ت
                                                             

 مسرح جديد كمتجدد،  ، نحكمجمة الفنكف المسرحية: جبار جكدم 1
 https://theaterars.blogspot.com/2017/01/blog-post_57.html 27/06/2017, 13:47. 

https://theaterars.blogspot.com/2017/01/blog-post_57.html
https://theaterars.blogspot.com/2017/01/blog-post_57.html
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سيؿ العمميات التي عرض مختمفة، حيث أدرج أمكنة كأزمنة لمختمؼ العصكر، ك 

براز ، ك ؿ المعمكمات بطرؽ مختمفةيصكأحدث ثكرة في تك  تتطمب كقتان طكيلبن لإنجازىا ا 

كاكبة ركح العصر في إنشاء الصكت كمتابعة حركة الممثؿ فكؽ خشبة المسرح كم

كصياغة أمكنة العركض المختمفة كالإمكانيات  ،المنظر المسرحي كطرؽ تنفيذه

المتطكرة لأنكاع الإضاءة المسرحية عف طريؽ استخدامات أجيزة الحاسكب في كضع 

كخمؽ تلبحـ كترابط بيف مككنات النيائية، الخطط المتكاممة لتشكيؿ صكرة العرض 

: "برزت مينة تصميـ السينكغرافيا بكصفيا فنان جبار جكدم كأكد الخشبة المسرحية،

شمكليان ييدؼ إلى تككيف كتشكيؿ الجماليات المتنكعة التي تسيـ في الصياغة 

البصرية كالسمعية لعناصر العرض المسرحي، كىذا الفف الشمكلي تباينت الآراء في 

ي صياغة معنى نيائي إمكانية تأثيره كتعريفاتو المختمفة كتنكعت كجيات النظر ف

 "1. كمحدد يمـ بيذا العنصر الحيكم

ف أجػؿ البحػث عمػى صػكر مبالضركرة كاف اف استخداـ التقنيات المعاصرة           

اث جممػة مػف حػدكػاف ليػا أثػر فػي إك  ة في إيصاؿ سمس معبر عنيػا،ساىمكالم جمالية

يػػث أنيػػػا ح ، كأدخمػػت مفػػػاىيـ معاصػػرة فػػي جػػػؿ الفنػػكفالتغيػػرات فػػي مراحػػػؿ العػػرض

دراؾ الانسػاف ساىمت في  ، ممػا جعمػو بعػاد زمكػاف العػرض لأتنميػة الفكػر كالابػداع كا 

 أكثر تأثرا كاقتناعا كانبيارا بسير ىذا الاخير.

                                                             
 .، نحك مسرح جديد كمتجددمجمة الفنكف المسرحية: جبار جكدم 1
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إف الحركة المسرحية في استمرارية دائمة تتغير بنيتيا كرؤيتيا مع اختلبؼ البيئات    

التي ترسخت مع مركر الأزمنة منذ العصر  لكف مبادئيا الأكلية كالتقنيات كالتصكرات

اليكناني بتعدد المدارس الفمسفية كغيرىا، تبقى مطية كمرجعية يرجع الييا كؿ مخرج 

في التككيف كالتأطير، فالمخرج ميما بمغت تصكراتو لمعرض المسرحي فيبقى عممو 

 نسبيا باختلبؼ التحكلات كالتقنيات المعاصرة كاختلبؼ الرؤل.

كجب دة التي تمر بيا المجتمعات متجدالاتجاىات التداخؿ ف الظركؼ ك كا          

كيعتبر تيار ما بعد الحداثة ىك في الأساليب كالتقنيات الفنية، " التكيؼ كالتأقمـ معيا 

رد فعؿ لمحداثة فكاف عمى الفناف العكدة الى التراث ليعيد صياغو اعمالو الفنية مع 

ككذلؾ ابتكرت اعماؿ يستجيب  ،ؿ فنى اخرتقنيات شك يإدخاؿ تقنيات شكؿ فنى ف

ف التقنيات المعاصرة بإمكاناتيا المذىمة، كسرعتيا ، ك 1ا"ليا الجميكر فيتفاعؿ معي ا 

بسرعة مذىمة، المسرحي  العمؿإيصاؿ ، كقد كفرت الفائقة، فقد أثمرت ثماران يانعة

د، ككفٌرت أك جي ةفمكلا تك تعقيدأم دكف كذلؾ  قريبة كأبعيدة كانت لأقطار الأرض 

 .ممعمكمةالسرعة كالشمكلية ل

 

 

                                                             
 فنكف راج المسرحي الحداثية / التصكر كطاقات التعبير فيمدارس الإخ :أبك الحسف سلبـ1

  www.massarat.org/2017/03/02الإخراج

http://www.massarat.org/2017/03/02/
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 تجميات حضور تيمة الثورة في المسرح الجزائري

ظيكر الثكرة في المسرح الجزائرم كاف ليا كقع خاص في التجارب إف            

 نشر الكعيك ج الآفات الاجتماعية، ؼ المسرح علباىدلجزائرية فمف أالمسرحية ا

الثكرة ت، فقد كانت مسرحياالالتراث كمصدر لاستمياـ  احياءك لمختمؼ القضايا، 

بمثابة مركز اشعاع معرفي في المسرح، كالمسرح كاف بمثابة دعامة مف دعائميا بدءنا 

مف عرائس الظؿ، كالحككاتي، الى الحمقة، ... كتمثؿ ذلؾ في التفاؼ الفنانيف حكؿ 

التي اصبحت  الثكرة الجزائرية كحمؿ لكاء تككيف فرقة مسرح جبية التحرير الكطني

لمحافؿ الدكلية كالعربية لنقؿ مسيرة كفاح كأحداث ثكرة مجيدة بمثابة الناطؽ الرسمي با

 كالتعريؼ بيا كمرآة تعكس مرارة شعب ككاقع معاش.

كتكقظ  تؤثركاستطاعت الثكرة أف  ملقد تأثر كتاب المسرح بالمناخ الثكر           

ككانت الفرقة بمثابة  ،قبؿ كقكعياالثكرة اب بؿ بشركا بتكىؤلاء ال برزف يسساحالأ

 ىادكر بؿ كاف  ،المقيميف ء بمدهكقع عمى الكثائؽ لأبناالسفير ليس ذلؾ الذم ي

يؤطر لا يخاطب المسؤكليف فقط بؿ كاف يخاطب الشعكب، ك  ،دبمكماسي بيف الدكؿ

في تعبئة الشعكب،  لمسرحكىذا ىك دكر ا ،شرحيا كمحاكلة  الثكريةلممكاقؼ 

تكصيميا ىي التمسؾ مسرح د الار رسالة معمنة التي أكانت أعظـ ك  ،كتحميسيـ لمثكرة

، فعمد جمع الكتاب لمكتابة عنيا كايصاؿ أفكارىا كتنكعت كمرجعيةبيا أم بالثكرة 

ا مف مكاف الأفكار فتبرعـ عنيا المسرحيكف الذيف نيمكا منيا كمثمكىا ركحيا كانتقمكا بي
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مكبيـ الى مكاف رغـ حصار العدك لياتو الفرؽ كمنعو لمعركض، إلا أنيـ حممكىا في ق

كارتحمكا بيا كعرضكىا في مختمؼ الأقطار، رغـ الحصار كالمنع كالخكؼ، فقد أدت 

ىذه الطبقة المثقفة دكرىا المتمثؿ في السلبح الثقافي الذم يكازم نضيره في ساحات 

  الكغى. 

 الثورة الجزائريةقبسات من اندلاع  -0

لتاريخ، ثكرة تغنى ثكرة سجمت صكرة إبداعية فنية فكرية عمى صفحات ا          

بيا الشعراء كجادت بيا قرائح الادباء، اتخذىا الاحرار منيجا بطكلي لمكفاح كالذكد 

عف الحرية، أصبحت رمزا لفتؾ كىز كؿ قمب جبركت ككؿ مستبد، خمدت حكايات 

كنصكص أدبية كمسرحية، أسطكرة تحكييا العجائز في سمرىا، احتضنيا كؿ عاشؽ 

شكؿ حركة نقطة انعطاؼ سياسي كفكرم مقت مف فكر لمحرية كالنضاؿ، ثكرة انط

داخؿ مجتمع ذاؽ كؿ أنكاع الظمـ كالتشريد كالقتؿ كالتعذيب كالاذلاؿ، صدرت 

 أراضييـ كحرياتيـ، حرمكا مف اشباع حاجاتيـ في التعبير كممارسة حرياتيـ. 

لـ  1954إف مف الناس مف يعتقد اليكـ في الجزائر أف ثكرة فاتح نكفمبر "           

يكف كراءىا مفكركف، كلنكرر ذلؾ، فيي ثكرة شعبية ككفى! كنحف لـ نر أخطؿ مف 

ذلؾ بأف ىذه الفكرة تحمؿ مغالطة تاريخية كفكرية لا تقبؿ. إنا لنعمـ  .ىذا الرأم قيلب

أف الفكر مصدره الدماغ، كأف الدماغ، مف الكجية العممية، ىك المتحكـ في كؿ حركة 

ذا تعطؿ  مف حركات الجسـ، فالجسـ يتمقى الأكامر أبدا مف ىذا الجياز العجيب، كا 
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الدماغ تعطمت الأكامر المصدرة إلى الجسـ فيتكقؼ عف الحركة، كيعجز عف 

النيكض بأم كظيفة مادية، كلا يعقؿ أف تككف حركة ثكرية عظيمة، كثكرة التحرير 

 عف علبفإفَّ الإ 1"ىاءالعارمة، كلا يككف كراءىا عقكؿ مفكرة، كأدمغة مدبرة قبميا كأثنا

الذم جاء عمى قرار مشاكرات مكثفة بيف مجمكعة الثكرة التحريرية ىك المخرج الكحيد 

مف الكطنييف الأحرار، ككاف الاختيار الأكحد لمكفاح المسمح، كذلؾ بعد الأحداث 

كالتي راح  1945مام  08الدامية عند اعلبف انتياء الحرب العالمية الأكلى 

 فكانت تمييدا لشؽ طريؽ القياـ بالثكرة. مف أبناء الجزائر ألؼ شييد 45ضحيتيا 

 االذيف قرركا اعلبف الثكرة المسمحة، كبدأك  22في ىذه الفترة اجتمع القادة           

مصطفى بف بكلعيد، العربي بف مييدم، محمد التحضير كالاعداد كمف بيف ىؤلاء 

ر الكفاح المسمح كيؤمف ... كتـ الاتصاؿ بكؿ مف يحمؿ شعابكضياؼ كديدكش مراد

، ككاف مف أعضاء المنظمة السرية الميلبحقيف مف طرؼ الإدارة الفرنسيةبو، بدءن ب

الأىداؼ الأساسية تفجير الثكرة، كالعمؿ عمى تكحيد صفكؼ كؿ المناضميف تحت 

، كالاعداد الجيد لمسلبح ملكاء الثكرة المسمحة، كالتنظيـ المحكـ السياسي كالعسكر 

ية الحصكؿ عميو، كىا ىي البكادر الأكلى في بيت المناضؿ" مراد كالعتاد ككيف

بكقشكرة " بحي الرايس حميدك بالعاصمة لقاء حدد فيو اليكـ التاريخي كالساعة الصفر 

مخطٌط اليجكـ ليمة أكؿ نكفمبر لالممسات الأخيرة لاندلاع الثكرة المباركة، ككضعت 

                                                             
، منشكرات المركز الكطني لمدراسات 1ج (،1962-1830لمقاكمة في الجزائرية )عبد الممؾ: أدب ا مرتاض1

 .369، مطبعة دار ىكمة، الجزائر، ص 1954ة كثكرة أكؿ نكفمبر كالبحث في الحركة الكطني
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كفي اسيا اليند  ااء شماؿ إفريقيكطف، تكسع المد الثكرم أنحفي كامؿ التراب ال

 كالصيف كقكيت الحركات الكطنية بالحدكد الجزائرية كأخذت كؿ منيا استقلبليا.

تراجعت القكة العسكرية الفرنسية مف جراء الضربات القكية، التي الحقيا          

رار صجيش التحرير الكطني، كجاءت لحظة الانتصار بعد سبعة سنكات مف القتاؿ كا

عمى نيؿ الحرية كاستعداده لتقديـ كؿ ما ىك غالي كنفيس في سبيؿ ذلؾ،  الشعب

كمف جراء ذلؾ تحررت إفريقيا مف رجس الاستعمار كأصبحت الثكرة رائدة التحرر في 

 العالـ.

 واقع المجتمع الجزائري الاجتماعي والثقافي -2

لفرنسي فقد اخذ لقد ساءت الحالة الاجتماعية لمجزائرييف اباف الاستعمار ا          

منو الغالي كالنفيس، بداية مف الأراضي الفلبحية كتقسيميا بيف المعمريف لتمميكيا 

يطاليا، ىؤلاء المتشرديف الذيف  لشذاذ الأفاؽ مف الألزاس سبانيا، كا  كالمكراف، كمالطة كا 

أتى بيـ الاستعمار لتحقيؽ مشركعيـ السياسي كالاستعمار الاستيطاني، كأصبح 

عاممة رخيصة، خدـ أك خماسيف عندىـ، كعاش الشعب في  مداأي أصحاب الأرض

ضافة الى ذلؾ تيديـ أركاف المجتمع، كتمزيؽ شمؿ الكحدة كقير كحرماف كفقرذؿ  ، كا 

 الكطنية كالقكمية لمشعب الجزائرم.   

فقد سمبت القيادة مف مشائخ القبائؿ الذيف كاف ليـ دكر القيادة في           

ي سداد الرأم كعمميات الحكار كالتفاكض كحؿ النزاعات كىك مجتمعاتيـ تمثمت ف
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الدكر الأساسي، لما يممككنو مف رجاحة العقؿ كالييبة كالحكمة، كبدكرىـ الفاعؿ في 

المجتمع فيـ عمى اتصاؿ دكرم يتناقمكف كؿ الأخبار التي كقعت داخؿ منطقتيـ أك 

عض القبائؿ القكية التي ب خارجيا، إذ كتب أحد الإدارييف الفرنسييف " لقد حطمنا

الأىالي صكدرت  كانت ليا مكانة في البلبد، عف طريؽ القكات العسكرية، كبعض

   "1كالشيرة أملبكيـ، كما عممنا عمى تكسير شككة بعض العائلبت ذات السمعة

كلتحقيؽ ذلؾ استعممت السمطات الاستعمارية منذ دخكليا التراب الجزائرم           

يئة مف أجؿ الاستحكاذ عمى المؤسسات الاقتصادية كالاجتماعية، كؿ الأساليب الدن

لخدمة المصالح الفرنسية، كىذه السياسة المتبعة أدت الى تفشي الآفات الاجتماعية 

 كالفقر كالجيؿ كارتفاع نسبة الإجراـ.

ظركؼ اجتماعية قاسية جدا، حالة البؤس كالشقاء في ظؿ الاحتلبؿ           

مى الجزائرييف المصائب كالمحف في عيد حككمة فيشي، كعمى الفرنسي، " فسمط ع

، كلكف الأمكر في الأرياؼ لـ تكد تتغير ماديا 1945الأخص في شير مايك 

كاجتماعيا: فأبشع أنكاع الاستعمار يتمادل ىناؾ علبنية، كليذا، فإف الفلبحيف 

ؿ، اذ قؿَّ إف كسكاف البكادم عمى العمكـ تعرضكا منذ الاحتلبؿ لأشد أنكاع الاستغلب

 .2تجد في أرجاء ىذا العالـ بشرا في مثؿ تمؾ الحالة مف البؤس كالشقاء "

                                                             
، مطبعة نضاؿ المحمدية، 1فرحات عباس: حرب الجزائر كثكرتيا، ليؿ الاستعمار، ترجمة: أبك بكر رحاؿ، ط 1

 .1، ص2002 المغرب،
، 2007ر، مصطفى الأشرؼ: الجزائر: الأمة كالمجتمع، ترجمة حنفي بف عيسى، دار القصبة لمنشر، الجزائ 2

 .360، 359ص 



 الثورة التحريرية الجزائرية في الإخراج المسرح الجزائري المعاصر             ثالثالالفصل       

136 
 

1

عمد الاستعمار الى تدمير العقؿ البشرم الجزائرم بداية مف التعميـ الذم           

يرل فيو قكة التعبير كعامؿ مف عكامؿ النيضة كالمطالبة بالحقكؽ، كتركو يتخبط في 

الى تدمير المؤسسة الدينية التي كانت بمثابة الممجأ الكحيد  الجيؿ، ككصمت ىمجيتيا

آؿ اليو الشعب ا استغلبؿ مك لمتعمـ، كبعد ىذه الحرب فتح مجاؿ التنصير كالتبشير 

ككؿ ذلؾ لو مخمفاتو سكء التغذية كالتعميـ كالاضطياد كالقير، كأصبح الشعب 

الثقافي، مسمكب اليكية الجزائرم بيف أنياب الاستشراؽ كالتنصير كالغزك الفكرم ك 

 كالحرية. 

 عمى المسرح  الأدب الجزائريشمولية  -6

أخبركا عف ثقافتيـ ك تغنى العرب منذ الأزؿ بالشعر في حميـ كترحاليـ           

كبيئتيـ كصفكا بو خياميـ كدكرىـ كدكابيـ، حتى أصبح الشعر أداة مشفرة لمحرب 

، كقد عرفكا النثر في الأدبي العربي أشرؽ ىذا الفف، فقد كالمكائد، كالحب كالصمح

بأشكالو كأنكاعو كانت خطبيـ كمقاماتيـ كقصصيـ كركاياتيـ منبر اشعاع في الأدب 

 العربي كالعالمي، كبرعكا في ذلؾ.

 كلكثرة ترحاليـ احتككا بأقكاـ كتعرفكا عمى ثقافات كفنكف مختمفة فنيمكا منيا          

إف تعرفكا عميو إلا ككانكا سباقيف الى الابداع  ككاف مف بينيا فف المسرح الذم ما

كأمثاؿ نجيب الريحاني، تكفيؽ الحكيـ، محمكد تيمكر كغيرىـ، كأختمؼ الأدب العربي 

ينفرد الأدب الجزائرم الحديث بيف مختمؼ بيف المناطؽ العربية مف حيث البيئة " ك 
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حد مجرل آداب الشعكب العربية، بمجمكعة مف الخصائص قمما تجتمع في أدب كا

التاريخ، كيندر أف يتميز بيا أدب قكمية كاحدة. في مقدمة ىذه السمات التي يتصؼ 

بيا الأدب الجزائرم ىك ذلؾ التشابؾ المعقد بيف تيارات ثلبثة جمبتيا كرسختيا 

 1" الظركؼ التاريخية، كىي التيارات البربرية كالعربية كالفرنسية، لغة كحضارة

م كاف أداة لمتعبير عف معاناة شعب مضطيد كقد إف الادب الجزائر           

كصفيا الادب برمزية كدلالات، كمف خلبلو عرفت القضية الجزائرية، أدب تفنف في 

كتابتو أدباء بمغة المستعمر احتكل عمى جمالية كابداع، نصكص حيرت المدارس 

الفنية كبمغت العالمية فنصكص محمد ديب كمكلكد معمرم كمكلكد فرعكف، دخمت 

صكصيـ دائرة الكلبسيكية كالكاقعيةػ كشعرية مالؾ حداد فقد جاءت بجمالية إبداعية ن

شعرية، فقد جاء عمى لساف " إيرينا نيكفكركفا: أدب حداد طفرة جديدة في الركاية 

الكاقعية الجزائرية، كقد عممت حكميا ىذا بأف اعمالو قد نقمت كاقعا جديدا، كمختمفا 

مت كمماتو القمكب ج، تفاءؿ بالحرية كعشؽ بمده جم2عما قدمو الكتاب السابقكف "

 كصؼ بلبده بكؿ الاكصاؼ بالأـ كالغزالة.

 " ذلؾ ىك الفرج...

 انو أشد بساطة مف كممة " صباح الخير ".

 ففي بساطة حياتنا اليكمية تكمف العظمة كالسمك.

                                                             
 143ص،  أدب المقاكمة: غالي شكرم 1
 .6، ص2002، دار القصبة لمنشر، الجزائر، استشراقيوبكبكير عبد العزيز: الأدب الجزائرم في مرآة  2
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 في بيتنا الذم سنبنيو.

 في بيتنا الذم سنجدد بناءه.

 ذلؾ ىك الفرج.

 تي.. سيككف لؾ أـ غدا "يا يتيم

 كيقكؿ كذلؾ:

 " أتسمكنني جزائريا.

 لا تقكلكا ذلؾ.

 فيذه شقيقتي لا تضع عمى كجييا الخمار.

 ألـ أحصؿ في المدرسة عمى كؿ الجزائر في الفرنسية، في الفرنسية كبالمغة الفرنسية.

 كيتمرد مالؾ حداد عمى ىذا المنفى الاجبارم:

 م." اف البرنس الذم ارتداه أجداد

 البرنس الذم يتراءل أمامي في كؿ مكاف..

ما يزاؿ دثارم.." ىذه الرمزية البرنكسية التي تمثؿ الأرض الجزائرية التي حاكؿ 

الاستعمار طمس ما بيا مف فكر كمقكماتيا العربية، كالاشتياؽ الذم نراه في نبرات 

 ضو. الكممات، ىذا الكطف الذم شبيو بالدثار الذم يحتمي بسمائو كيفترش ار 

اء الكتابة الأدبية كالمسرحية كاتب ياسيف الذم عشؽ الشعر منذ مف الذيف رفعكا لك ك   

نعكمة أظافره " رضع الشعر مف ثدم كالدتو كتمقى أصكلو الفطرية الأكلى عمى يدىا، 
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، تأثر 1بؿ كاف المتمقي الكحيد ليذا الفف الحميمي الذم كاف يناـ عمى انغامو " 

م كالظمـ الذم لقاه كالمجاز التي قاـ المستعمر كبالخصكص ناة الشعب الجزائر ابمع

، دافع عف حقكؽ العامؿ البسيط في الميجر، فكاف 1945مجزرة الثامف مام 

سلبحو القمـ حتى بمغ بكتاباتو أراء النقاد كاعترفكا بعالميَّتيا " بالنسبة لمجزائر فإننا 

، كذلؾ اف ىذا الفف لـ نجد فف المسرحيات قد بمغ مستكل عالميا مع كاتب ياسيف

يكف لو كجكد بمعناه الصحيح في الجزائر قبؿ الحرب العالمية الثانية فبمغ ما بمغتو 

، كتب لمقضية 2ىا الفني كأدائيا كمضمكنيا " مية في مستكاالقصة كالركاية مف عال

الجزائرية كعاشيا بمشاعره كفكره كرمز ليا ككانت مف بيف الرمكز التي تناكليا في 

و " بعيدا عف نجمة " كمف العنكاف نكتشؼ ذلؾ الحنيف كالحزف الذم عاشو قصيدت

بعيدا عف أرضو، كالشعكر الإنساني أك الحنيف، كلا يتدارؾ إلا عند غركب الشمس 

كيخيـ الميؿ، كلا يتسنى لو الشعكر كىك في زخـ الحياة التي تعج بالحركة نيارا، 

 لكف تختفي في النيار حيث يقكؿ:فتظير تمؾ النجمة التي يستأنس بيا الانساف، 

 " كنحف بعيدكف عف نجمة..

 قمت في قرار نفسي..

 نجمة ماتت.. سافرت.

 أك بالأحرل ..خطأ.. نجمة لـ تمت.
                                                             

1 Benzine delequoq: Yacine Homage, analyse et entretien, Alger républicain, Eladib 
Alger 1991, p57. 

 .173، ص1991، 1يز شرؼ، المقاكمة في الأدب الجزائرم المعاصر، دار الجيؿ، بيركت، طعبد العز  2
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ف تنسى أبدا...  نجمة رحمت في ىدكء.. لقد ماتت.. لا كا 

 نجمة عكدم.. لأجمنا.. نحف عشاؽ الأرض..

 يجب أف نصرخ.. نعكم أكثر مف عكاء الذئب..

ة.. المكت.. الحياة.. الدـ.. الحرية.. الحب.. الظلبـ.. الجسـ الممتيب البرد.. نجم

 . 1الاخكة.. نجمة الأرض.." 

أدب اشتمؿ عمى صفات فكرية، أدب تجمؿ بتاريخ الانساف الجزائرم            

حمؿ في طياتو صراع مرير عف شعب طاؿ بو الزمف تحت كيلبت استعمار، تعددت 

لاختلبؼ أطراؼ ىذا المجتمع الثقافية كالسياسية، تعددت باقتو مف  تياراتو الفكرية،

الركاية كالشعر كالقصة، مرَّ بمراحؿ الخمكؿ كالانتكاسات كالتقييد الاستعمارم، 

كانتعش كتطكر بمرحمة الإصلبح كالثكرة التحريرية كالاستقلبؿ، فيك أدب كاسع 

 كالتؼ عميو القراء.         الارجاء كخصب التربة تحدث عنو النقاد كأذىؿ الكتاب

التمزؽ الذم أثمر فيما بعد ركايتو اليتيمة "نجمة" أعظـ منجزات الأدب "           

الجزائرم الحديث كما يذىب النقاد الغربيكف كالعرب عمى السكاء. كتنبع أىمية "نجمة" 

كطنو في تقديرم مف أنيا تجسيـ بالحجـ الطبيعي لرحمة العذاب التي خاضيا كاتبيا ك 

كافة مراحؿ التطكر كمختمؼ أشكاؿ التناقضات -شكلب كمضمكنا–جميعا. إنيا تجيد 

                                                             
1 jacqueline arnaud: Kateb Yacine- L'Oeuvre en fragments-Éditions  Sindbad, Paris, 
1986, p53.   

https://www.amazon.fr/s/ref=dp_byline_sr_book_1?ie=UTF8&text=Yacine+Kateb&search-alias=books-fr&field-author=Yacine+Kateb&sort=relevancerank
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، نجمة ركاية جسدت 1" كاتجاىات الصراع كنتائجو التي انتيت إلييا الرحمة الدامية

رحمة الشاب الجزائرم الذم يتقاسـ العذاب بينو كبيف بمده، أبيرت النقاد كالكتاب 

أخرل للؤدب ذات قالب رمزم كاحساس فياض عاشيا  الاكربييف، ركاية اتخذت صكرة

الكاتب نحك بمده، كصفيا ببنت بشرتيا تمكنت أطياؼ بشرة أبناء زىرة الصحراء، 

سمبت عقكؿ الشباب الأربعة جالكا بأبصارىـ كعقكليـ كراحكا يبحثكف عف اطيافيا، 

يعشقيا كؿ مف رآىا، عانت الكثير كجرحت كتألمت، تمزقت احشاؤىا بفعؿ 

 ستعمار الغاشـ.الا

مف التراث العربي القديـ عرؼ الشعر العمكدم، الأدب الجزائرم استمد           

عبر عف المقاكمة ضد الاستعمار كتطكر الشعر لما لو مف قكة في كالشعر الفصيح، 

بعث ركح النضاؿ كنشره، فاصدع الشعراء بالثكرة التحريرية، دكف نسياف ىؤلاء الذيف 

الفرنسية فقد عممكا المستعمر بمغتو الادب كالشعر فكتبكا الركاية،  نيمكا مف المدرسة

في  1954كاعيد طبعيا سنة  1950أمثاؿ مكلكد فرعكف كركايتو "ابف الفقير" سنة 

باريس كتمحكرت في صرخة طفؿ جزائرم في منطقة القبائؿ يردد "ىا أنا ذا" أتعمـ 

ناؿ أكبر الشيادات، كتأتي ركاية في المدارس الفرنسية رغـ التمييز العنصرم كفقرم أ

لمحمد ديب مف خلبليا عرؼ كاقع الجزائر الذم انياؿ عميو  1952"الدار الكبير" 

الفقر كالظمـ كالجيؿ، كركايتو التي يعرفيا مف عاصر جيؿ الاستقلبؿ عف طريؽ فمـ 

، عاشيا المجتمع الجزائرم كأحس بيا جيؿ الاستقلبؿ، معاناة 1954" الحريؽ" سنة 
                                                             

 . 165غالي شكرم: أدب المقاكمة، ص1
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، كاقع كئيب قتؿ فيو كؿ حمـ حممو الجزائريكف مف خلبؿ ىذه الأدبيات عرفت كىم كـ

المجتمعات الدكلية معاناة شعب أبي رفض الاستعمار، كدافع الإصلبحيكف بكتاباتيـ 

الأدبية بريادة عبد الحميد بف باديس كالبشير الابراىيمي كالعربي التبسي كغيرىـ، ترؾ 

 اءىـ بأحرؼ مف ذىب. مأدب كفكر، ككتبت أسىؤلاء ارث قبؿ كبعد الاستقلبؿ 

 المسرح الجزائري ورواده لميلاد الجذور التاريخية  -4

منذ أف كطئت أقداـ الاستعمار الفرنسي الى الجزائر كىك يحاكؿ طمس         

اليكية الثقافية كمعالـ المغة العربية الذم عمد عمى كأدىا كاستئصاليا، فقد اتخذ كؿ 

نشر ثقافتو كتثبيت تعميـ لغتو كذلؾ لضماف ادماج الجزائرييف في السبؿ كالكسائؿ ل

كاف مف أىداؼ الجنراؿ ديغكؿ، ككراء الجياز الرأس مالي  كقد "ثقافة فرنسية، 

بكاممو، ىك البحث عمى سياسة مف شأنيا أف تبقى عمى تبعية الجزائر الثقافية لفرنسا 

سائؿ التي استعمميا الاستعمار كمف الك  ،1"بجانب التبعية الاقتصادية كالسياسية 

الفرنسي كأداة لنشر ما يصبكا اليو المسرح كذلؾ منذ احتلبلو لمجزائر فقد كرٌس 

المسرح مع الآلة العسكرية لخدمة استراتيجياتو، فقد يرتحؿ المسرح كيحؿُّ أينما حؿَّ 

أثر المستعمر الفرنسي لأنيـ عمى دراية كبيرة بأف المسرح  لو مف الأىمية الكبرل ك 

بميغ في جكانب الحياة، كمف أىداؼ ذلؾ الترفيو عف جنكدىـ كابنائيـ، كالمعمريف أك 

المستكطنيف الذم اصطمح عميو بالككلكنيالي، كالقياد كالعملبء لذلؾ ظؿٌ المسرح 

                                                             
كاسيني الأعرج: اتجاىات الركاية العربية في الجزائر، )بحث في الأصكؿ التاريخية كالجمالية لمركاية  1

 .42، ص1986الجزائرية(، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، 
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كيذكر بعض الباحثيف الأكربييف أف  "يحتكم عمى جميكر فرنسي منغمؽ عمى نفسو، 

 ىرؼ عميو فرنسا مباشرة، ترجع الى الشيكر الأكلمسألة خمؽ مسرح في الجزائر، تش

مف عممية الاحتلبؿ كلـ ينفذ ذلؾ المشركع إلا في عيد لكيس نابميكف الذم أصدر 

-1850مرسكما لتشييد بناء مسرحي كبير، كاستغرقت عممية بنائو ثلبث سنكات )

يعني ، إلٌا أفٌ ىذا لا  1"( ككضع تصميمو الميندساف "شاسيرنك" ك"بكنسار" 1853

أف الجزائرييف لـ يكف ليـ باع في الظاىرة المسرحية فقد كانت ثقافتيـ مشبعة بيا 

مثؿ خياؿ الظٌؿ كالقراقكز، كالقكاؿ، كالمداح، كغيرىا مف الفنكف الشعبية التي اتخذىا 

إذ يعكد إلى  "الجزائريكف لمتعبير عف كاقعيـ كتاريخيـ، كأصالتيـ قبؿ الاحتلبؿ 

ا كجكد المسارح المنتشرة ىنا كىناؾ داخؿ الآثار الركمانية إلا الحقبة الركمانية كم

تي تحدد اليكية الثقافية دليؿ عمى ذلؾ، حيث كانت المسارح مف بيف الأمكنة ال

 .2"لممدينة

عمؿ الاستعمار الفرنسي عمى منع عركض مسرحيات جزائرية مكتكبة           

كدتيا كمستكاىا الفني كالمغكم، بالمغة الفرنسية مف طرؼ مسرحييف جزائرييف رغـ ج

لأنو يعمـ أنيا تعتبر تيديدا لكجكده كاستقراره، إلا أنيا لـ تكف في مستكل تناكؿ 

الكثيريف مف الشعب الجزائرم إلٌا أكلئؾ الذيف نيمكا كعرفكا الثقافة الفرنسية كزاكلكا 

اؾ لغة كقد استطاع بعض الكتاب الجزائرييف افتك "دراستيـ في المدارس الفرنسية 
                                                             

، 1ميراث العيد: المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره، منشكرات مخبر أرشفة المسرح الجزائر/ جامعة كىراف، ط 1
 .61-60ص ،2012

 .45، ص2007طامر أنكاؿ: حفريات المسرح الجزائرم، دار الكتاب العربي، أطفالنا لمنشر كالتكزيع، الجزائر،  2



 الثورة التحريرية الجزائرية في الإخراج المسرح الجزائري المعاصر             ثالثالالفصل       

144 
 

1

فكانت غنيمة حرب ترد سيكؼ الاستعمار الى  ،كتسخيرىا في مقاكمتو ،المستعمر

لـ تكف في بداية الحقبة الاستعمارية مراجع تحدثت عف كجكد نصكص ، 1"نحره 

مسرحية جزائرية، حتى الجزائريكف لـ يستيكييـ المسرح الفرنسي المنقكؿ، لأف أغمب 

أك ساخرا مف الشعب الجزائرم أك تشكييا أعمالو كانت بالنسبة ليـ فنا خميعا 

مف تأليؼ الكابتف  1953لتاريخيـ كحياتيـ، كمف بيف العركض المسرحية كاف سنة 

" مف أىدافيا تحفيز الجنكد عمى 1853-1830"دم كركا" تحت عنكاف "الجزائر 

كتصكر استيلبء فرنسا عمى الجزائر كاحتلبليا  "القتؿ كسيطرة فرنسا عمى الجزائر 

الجزائر كىي تحمؿ تمثاليف للئمبراطكر كالإمبراطكرة، كتنحني ربات الشعر  لعرش

كلا حظ أحمد تكفيؽ المدني* كىك يكتب حكالي  " ، 2"كالأدب أماـ قاعة العرض 

إىماؿ الجزائرييف لمتمثيؿ، كقاؿ أف بعض الفرؽ قد تشكمت بالعاصمة  1930سنة 

ف، كقد أقر أف جكؽ )مسرح( مدينة لكنيا سرعاف ما تختفي بعد تمثيؿ مسرحية أك اثني

الجزائر كاف يمثؿ بعض المسرحيات خلبؿ شيكر رمضاف مف كؿ سنة، كىي ركايات 

 . 3" بالعامية كمستخرجة مف ألؼ ليمة كليمة أك مقتبسة مف مسرحيات فرنسية

                                                             
، 2007التحريرية، سحب الطباعة الشعبية لمجيش الجزائرم، أحسف ثميلبني: المسرح الجزائرم كالثكرة  1

 .102ص
، 2ط دار الفارابي، بيركت،  تمارا ألكسندر كفينا: ألؼ عاـ كعاـ عمى المسرح العربي، ترجمة تكفيؽ المؤذف، 2

 .141، ص1990
 .422ص، 5، ج1998، 1أبك القاسـ سعد الله: تاريخ الجزائر الثقافي، كالغرب الإسلبمي، بيركت، ط 3
ىك أحمد تكفيؽ بف محمد بف أحمد بف محمد المدني القبي الغرناطي الجزائرم. عالـ،  أحمد توفيق المدني: *

 بالجزائر العاصمةتكفي  .ـ1899 نكفمبر 1 / ىػ 1317 جمادل الثانية 24يكـ  بتكنسمؤرخ، كزير جزائرم. كلد 
كىك لـ  تكنس العاصمةأدخؿ أحمد تكفيؽ المدني أحد كتاتيب  .ـ1983 أكتكبر 18 / ىػ 1404 محرـ 12يكـ 

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/24_%D8%AC%D9%85%D8%A7%D8%AF%D9%89_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%A7%D9%86%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1317_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/1317_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/1_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1_%D9%86%D9%88%D9%81%D9%85%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1899
https://ar.wikipedia.org/wiki/1899
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/12_%D9%85%D8%AD%D8%B1%D9%85
https://ar.wikipedia.org/wiki/1404_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/1404_%D9%87%D9%80
https://ar.wikipedia.org/wiki/18_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/18_%D8%A3%D9%83%D8%AA%D9%88%D8%A8%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1983
https://ar.wikipedia.org/wiki/1983
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D9%85%D8%A9
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كاتخذ المسرحيكف مناسبة شير رمضاف لعرض أعماليـ التي كانت تقكـ           

لتكاجد جؿ الجزائرييف في ىذا الشير الكريـ حكؿ مكائدىـ كتككف  عمى الانشاد كذلؾ

كما كاف لكؿ منظمة خطباؤىا كنكادييا كشعراؤىا،  "ىناؾ سيرات ليمية لمترفيو، 

كالظاىر أف المسرح كالمكسيقى ظلب بعيديف عف السياسة، الميـ إلٌا في اختيار بعض 

. كلا يخمكا منيا مناقشات حكؿ 1"رة المكاضيع الدينية أك التاريخية، أك الشعبية الساخ

الأحداث التي تجرم داخؿ البلبد كالاضطياد الذم يلبقيو الشعب مف المستعمر، 

نما  "كنقؿ الأخبار فيما بينيـ  كىناؾ العديد مف الأعماؿ المسرحية التي لـ تمثؿ، كا 

 بدىي ركايات تقكـ عمى الانشاد كالقراءة، مثؿ مسرحية )قصة المعراج( لمحمد بف ع

الله المشرقي، كمسرحية )مئة حكاية كحكاية( لمحاج الباىي البكني، كمسرحية )الفتى( 

                                                                                                                                                                               

إلى المدرسة الأىمية القرآنية، كمنيا إلى الجامع الأعظـ  ـ1909يتجاكز الخامسة مف العمر، ثـ انتقؿ سنة 
ا ساىـ في تككينو تككينا عصاميا خصكصا في ككاف شغكفا بالمطالعة مم .ـ1913سنة  بجامعة الزيتكنةلمدراسة 
كٌف مع ليك (ـ1918 - ـ1914) بدأ نضالو السياسي مبكرا بتكنس، فاغتنـ أحداث الحرب العالمية الأكلى .التأريخ

 فيفرم 14رفاقو خمية مف الطمبة المناضميف لمتحريض عمى الثكرة ضد الاحتلبؿ الفرنسي، فقبض عميو في يكـ 
كما أدل بو نضالو إلى التعرؼ كالاحتكاؾ بزعيـ الحركة  .ـ1918كأيدخؿ السجف حتى شير نكفمبر سنة  1915

 الحزب الدستكرم التكنسي، فكاف مف بيف مؤسسيف عبد العزيز الثعالبيالكطنية التكنسية ذم الأصكؿ الجزائرية 
ا عاما مساعدا لمقمـ العربي. غير أف ىذا الحزب لـ يمبث أف انيار تحت ضربات ، كعيف أمينـ1919سنة 

سنة  جكيمية  5يكـ الجزائرإلى بمده الأصمي  تكنسالاستعمار الفرنسي كتـ إبعاد أحمد تكفيؽ المدني مف 
كمحمكد بف  مماد المنصاليأسس جماعة مف السادة المثقفيف الجزائرييف منيـ الحاج  ـ1926في سنة  .ـ1925
بالجزائر ـ مف الكطنييف ناديا ثقافيا كسياسيا كأحمد تكفيؽ المدني، كبمساعدة غيرى كعمر المكىكب كنيش

فكاف النادم ممتقى النخبة المثقفة، تمقى فيو المحاضرات كالمسامرات، كتقاـ فيو  .نادم الترقي، أسمكه العاصمة
، أك حتى عبد الحميد ابف باديسيف مف مختمؼ جيات الكطف كالشيخ الحفلبت. يستضيؼ المثقفيف كالمفكر 

 .المغربي كغيره أحمد سكيرجكالشيخ الزائريف مف الخارج 
لممجاىديف،  تصدر عف المنظمة الكطنية: مجمة أكؿ نكفمبر، سياسية تاريخية ثقافية، أبك القاسـ سعد الله 1

 . 25ص ،الجزائر

https://ar.wikipedia.org/wiki/1909
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%B2%D9%8A%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1913
https://ar.wikipedia.org/wiki/1914
https://ar.wikipedia.org/wiki/1914
https://ar.wikipedia.org/wiki/1918
https://ar.wikipedia.org/wiki/1918
https://ar.wikipedia.org/wiki/14_%D9%81%D9%8A%D9%81%D8%B1%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/wiki/1915
https://ar.wikipedia.org/wiki/1918
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B2%D9%8A%D8%B2_%D8%A7%D9%84%D8%AB%D8%B9%D8%A7%D9%84%D8%A8%D9%8A
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B2%D8%A8_%D8%A7%D9%84%D8%AF%D8%B3%D8%AA%D9%88%D8%B1%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/1919
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AA%D9%88%D9%86%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/5_%D8%AC%D9%88%D9%8A%D9%84%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/1925
https://ar.wikipedia.org/wiki/1926
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D9%85%D8%A7%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%86%D8%B5%D8%A7%D9%84%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%B4&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%B4&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%85%D8%AD%D9%85%D9%88%D8%AF_%D8%A8%D9%86_%D9%88%D9%86%D9%8A%D8%B4&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D9%87%D9%88%D8%A8&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%B9%D9%85%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D9%85%D9%88%D9%87%D9%88%D8%A8&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1_%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%A7%D8%B5%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D9%86%D8%A7%D8%AF%D9%8A_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D9%82%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A8%D8%AF_%D8%A7%D9%84%D8%AD%D9%85%D9%8A%D8%AF_%D8%A7%D8%A8%D9%86_%D8%A8%D8%A7%D8%AF%D9%8A%D8%B3
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A3%D8%AD%D9%85%D8%AF_%D8%B3%D9%83%D9%8A%D8%B1%D8%AC
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أعماليـ  ادر التي اقتبس منيا كتاب المسرح. كمف المص1"لرمضاف حمكد كغيرىا 

الإبداعية مف السير كالتراث الشعبي لما لو مف مخزكف ثقافي للؤمـ كحياة الناس 

، فقد تناكؿ المسرح الجزائرم مف التراث كمصدر ينيؿ بعاداتيـ كتقاليدىـ عبر الأزمنة

منو، كمف جراء الظمـ كالاستبداد الذم عرفو الشعب الجزائرم لجأ الى اليجرة 

كاليركب الى بمداف عربية فكاف ليذه اليجرة احتكاؾ بثقافات جديدة كتعرؼ عمى 

طريؽ الحج  كاف الاتصاؿ بالشرؽ عف "كعادات كتقاليد كمفاىيـ فكرية فتأثر كأثر، 

كالنزكح كالمجكء الى البمداف العربية الأثر الكبير في خمؽ أفاؽ جديدة ككنت الفرد 

 .      2"الجزائرم 

 ممسرح الجزائري  الفعمية لنشأة ال -5

كانت سكريػا السباقة الى ميداف المسرح عربيا في منتصؼ القرف التاسع           

أحمد أبك خميؿ القباني* الذم أسسو في عشر عمى يد رائد المسرح السكرم العربي 

دمشؽ، كقد انتقمت جماعة التمثيؿ السكرية الى مصر يرأسيا )سميـ النقاش( كقدمت 

مسرحيات بالقاىرة كالإسكندرية كانت لغتيا ركيكة غير مقبكلة لأنيا مترجمة عف 

الفرنسية كلـ تعتبر مف الأدب المسرحي، لكف بعد عرض مسرحية )مصرع كميكباترا( 

 لأحمد شكقي كتجمت فييا المغة العربية الفصيحة الكاضحة، فكانت أكؿ ظيكر للؤدب 

                                                             
، كرات التبييف الجاحظية، الجزائر، منش- 1989- 1926-أحمد بيكض: المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره  1

 .  13، ص1998
 .7، ص2، عدد2000عبد الحميـ رايس: مسرحيتاف أبناء القصبة كدـ الأحرار، مطبعة برج الكيفاف،  2
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كقد قدمت ىذه الجماعة مسرحيات في القاىرة كالإسكندرية أكثرىا  "المسرحي القيـ، 

مترجـ عف الفرنسية الكلبسيكية، كقميؿ مف تمؾ المسرحيات يستحؽ أف يدخؿ نطاؽ 

 ."الأدب المسرحي 

الفسح الأدبية كالثقافية كذلؾ لمحصار القائـ  مؼ المجتمع الجزائر لـ يعر           

عمييـ ككاف ىميـ كشغميـ الشاغؿ كيؼ يجمعكف لقمة العيش كيخرجكف مف الكضع 

القائـ الذم فرضو مستعمر غاشـ، فقد فشت فييـ الأمية كالفقر كاتخذ بعضيـ 

اتيب أثر في التبميغ كنشر الكتاتيب ملبذا كممجأ لتعمـ المغة العربية، ككاف ليذه الكت

الكعي كالحفاظ عمى التماسؾ كالتعبير عف قضاياىـ كأفكارىـ، كعند قدكـ الفرقة 

خمقت في نفكسيـ نكعا مف الفرجة ككانت ليـ  1908المسرحية لسميماف القرداحي 

 متنفسا.

بدأت فكرة انشاء ثقافة مسرحية تتخذ منحنا أخر، فأسست جمعية ثقافية            

كقاـ بعرض  1910ية في المدية كالعاصمة عمى يد الأمير خالد سنة مسرح

لقاء الأمير "خالد" حفيد الأمير عبدالقادر مع المسرحي  "مسرحيات لشكسبير ككاف 

مف أىـ المقاءات  1910كالفناف "جكرج أبيض" خلبؿ مأدبة أقيمت في باريس سنة 

يث كبحكـ إيقاظ اليمـ كتحريؾ الباعثة كالمكممة لمفف المسرحي الجديد في الجزائر، ح

النفكس المثبطة كالكئيبة، رأل الأمير "خالد" أنو لا بد مف تحقيؽ ذلؾ مف خلبؿ 

المسرح، فكاف إلا أف طمب مف "جكرج ابيض" أف يبعث لو بعض أعمالو الفنية 
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المسرحية اليادفة، كفعلب بعد سنة مف ىذا المقاء بعث لو )المرؤة كالكفاء( لخميؿ 

)الشييد( لحافظ إبراىيـ كركايات تحث عمى التمسؾ بالقيـ العربية كتذكر اليازجي، ك

فقد تأثر بيذه الأعماؿ فئة الشباب كأصبحكا  1"بعزة ككرامة الشعكب العربية القديمة 

 يبادركف الى تككيف فرؽ كجمعيات.    

لـ يتكاف الأمير خالد في تطكير العمؿ المسرحي ككاصؿ مشكاره بالبحث           

ف أعماؿ تخدـ الحركة المسرحية التي كاف مف خلبليا يبحث عف مصدر لرفع ع

القضية الجزائرية في المحافؿ الدكلية، كلعؿ ذلؾ نجده في رحلبتو الى البمداف العربية 

ككاصؿ الأمير خالد نشاطو فذىب الى تكنس كأقنع بعض الفرؽ بتبادؿ الزيارات،  "

فيفرم  25داب التكنسية لممرة الأكلى بيف حيث أثمر ىذا الاتفاؽ زيارة جمعية الآ

ف صلبح الديف الأيكبي" في عدة مدف، كقدمت مسرحية "السمطا 1913مارس  15ك

. كبدأ العمؿ المسرحي يعرؼ 2"كر ليذه المسرحية كيؤكد أبك العيد دكدك رؤية الجمي

ثر لعؿ النشأة الفعمية لممسرح الجزائرم كانت إ "تقدما كاتضحت معالمو كأىدافو، ك

زيارات ككفكد الفرؽ المسرحية مف المشرؽ، كأكؿ زيارة كانت فرقة سميماف القرداحي 

، كتطكرت الى التأليؼ 3"كالتي قامت بجكلة في تكنس كالجزائر  1908سنة 

، ككاف 1913الجماعي كعرضت مسرحية "مقتؿ الحسيف" بزاكية محمد أبركاف سنة 

                                                             
 .13، ص1998الجاحظية، ، منشكرات البيف 1989-1926أحمد بيكض: المسرح الجزائرم  1
، 9، ص.2005، 6/7مجمة كزارة الثقافة، رقـ  مجمة الثقافة، المسرح الجزائرم النشأة كالتطكر، العمرم بكطابع،2

10. 
 .130، صلله: تاريخ الجزائر الثقافيأبك القاسـ سعد ا3
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لحياة الاجتماعية كالاقتصادية كالفنية لمحرب العالمية الأكلى أثر في جميع مجالات ا

كالفكرية، في حيف نجد ىذا التأثير بمغ الفرؽ الفنية كباتت تبحث عف ملبذ اقتصادم 

إفلبس فرقة "جكرج أبيض" المبناني الأصؿ، عمى أبكاب الحرب  "ينعش أعماليا 

رقة العالمية الأكلى، كقد أثٌر ذلؾ سمبا عمى مكاردىا الاقتصادية، كحيث كانت الف

مشكمة مف مجمكعة كبيرة مف الممثميف المصرييف كالسكرييف شدت الرحاؿ الى إفريقيا 

ثـ تمتيا زيارة  "، 1"محاكلة بذلؾ رفع المستكل الاقتصادم لمفرقة المسرحية جمعاء 

، التي قدمت مسرحيتي صلبح الديف الأيكبي كثارات 1921فرقة جكرج أبيض سنة 

ف لـ تحظ بالحفاكة إلا العرب ككانتا بالفصحى، كيرل كثي ركف أف زيارة ىذه الفرقة كا 

أنيا أيقظت الحس التمثيمي لدل الكثير مف الجزائرييف، كتأسست جمعية الآداب 

، حيث قدمت نصكصا مسرحية أبرزىا "خديعة الغراـ" 1921كالتمثيؿ العربي سنة 

( ذات 1921( مف تأليؼ الطاىر شريؼ كمسرحية "الشفاء بعد العناء" )1921)

كقدمت لنا جمعية  "، 3"( 1922كمسرحية "قاضي الغراـ" ) "، 2"الفصؿ الكاحد 

مسرحية مف فصميف عنكانيا " في سبيؿ الكطف "  1922ديسمبر  20المطربية في 

( كالراجح أف ىذه المسرحيات قد 1943-1899بالعاصمة لمحمد رضا المنصالي )

    .4"كتبت بالفصحى 

                                                             
 .171ص تمارا الكسندركفنا: ألؼ عاـ كعاـ عمى المسرح العربي،1
 .13، ص-1989-1926 –ائرم نشأتو كتطكره لجز أحمد بيكض: المسرح ا2
 .41، ص2007عزالديف جلبكجي: النص المسرحي في الأدب الجزائرم، كزارة الثقافة الجزائر، 3
 .42صنفس المصدر، 4
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اعة الككرساؿ، بالرغـ الاختلبؼ في أصميا كعرضت المسرحية في ق          

مصرية أك تركية إلا أف محي الديف بشطارزم يقكؿ اكتشؼ عمى أنيا مسرحية 

فرنسية ترجمت إلى التركية ثـ العربية، كبنفس القاعة "مسرح الككرساؿ" عرضت 

مسرحيتيف مترجمتيف لكيمياـ شكسبير "يكليكس قيصر" ك"ركميك كجكليت" لمفرقة 

كقدمت  1932، كتمتيا زيارة فاطمة رشدم سنة 1922عزالديف" سنة المصرية "

 "الفرقة مسرحيتيف عمى مسرح الأكبرا "صراع كميكباترا" ك"مجنكف ليمى" لأحمد شكقي 

كيرجح أف ىذه النصكص ىي أكؿ نصكص مسرحية استكفت الشركط كتابة كتمثيلب 

يدؿ في كضكح عمى  تتمثيميااختيار المغة الفصحى ليذه الك" عمى خشبة المسرح، 

، ركح المقاكمة الشعبية لكؿ عنصر يريد مسخ الشخصية العربية في ىذا الكطف

فميست المغة في مثؿ ذلؾ الكضع الجزائرم مجرد كسيمة لمتعبير كالتكاصؿ يستعمميا 

 .1المسرحي ليصكغ المعاني كالمكاقؼ كالافكار"

س أك تناكليا بكيفيات ككثر الحديث عف عدة مسرحيات مف حيث الاقتبا          

مكقؼ دفاعي لمتقميؿ مف شأف ك يايتَّخذكنمختمفة أك ترجمتيا ككؿ ىذه الحجج 

، فعمى سبيؿ المثاؿ فمسرحية جحا " كتبيا علبلك كرغـ كنقدىـ، حقِّا أك باطلبن  مسرحال

التشابو الكبير بينيا كبيف الطبيب رغـ أنفو لممسرحي الفرنسي مكليير نفى علبلك ىذا 

كدافع عف رأيو بأنو لـ يقتبس عممو مف مسرحية طبيب رغـ أنفو إذ يقكؿ: إذا الأمر 
                                                             

 .70أحسف ثميلبني: المسرح الجزائرم كالثكرة التحريرية، ص 1
محي الديف بشطارزم ثنائي ضمف ، ككف مع 30/03/1902. سلبلي عمي: المشيكر بعلبلك، مف مكاليد *

 الجمعية المطربية كساىـ في إحياء حفلبتيا. 
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كاف تشابو ما بيف الطبيب، فيجب العكدة الى مصدر مشترؾ كىك حكاية مف القركف 

كأضفت مصدرا آخر ىك قمر الزماف مف حكايات  le vilain mireالكسطى بعنكاف: 

ة كمعركفة بنكتيا كقضاياىا ، فشخصية جحا أسطكرية متداكل1ألؼ ليمة كليمة "

الاجتماعية، ذات أسمكب تيكمي كحيميا كاتخذىا علبلك في عممو لتأقمميا مع 

إلا أف أكؿ مسرحية لقيت نجاحا منقطع النظير مسرحية "جحا"  المجتمع الجزائرم "

، فمقيت 2" ككانت بالعامية  1926لسلبلك عمي* )علبلك( كالتي مثمت في أفريؿ 

يرا في كسط المشاىديف كالسبب في ذلؾ الى المغة التي فيميا تجاكبا كقبكلا كب

المشاىديف دكف عناء كاستعمؿ فييا الرقص كالمكسيقى كطغى عمييا الجانب 

مسرحية جحا بالعامية كالتي تعتبر سنة التحكؿ الجذرم في الشكؿ  " الككميدم،

كيرل الكثير مف  ،3"كالمضمكف، أيف تحكلت الكتابة مف الدراما الجادة إلى الككميديا 

تعتبر سنة  "الباحثيف بعد ىذا العرض المسرحي ىك البداية الفعمية لممسرح الجزائرم 

البداية الفعمية لميلبد المسرح الجزائرم مف خلبؿ مسرحية "جحا" لسلبلك عمي  1926

كقد  ،4" 1926أفريؿ 12التي ىمؿ ليا الجميكر كتـ عرضيا بمغة عامية، كذلؾ يكـ 

أكؿ مسرحية فيميا الشعب  "جميكر كيرل عبد المالؾ مرتاض أف تفاعؿ معيا ال
                                                             

1 Allalou-L'aurore du theater algérein (1926-1932)-Cahiers du CDSH- Université 
d'oran 1982 p47.  

 .23-22أحمد بيكض: المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره، ص2
ره، ثقافات، مجمة ثقافية فصمية، تصدر عف كمية الآداب، جامعة أحمد منكر: المسرح الجزائرم بداياتو كتطك 3

 . 184، ص2004، 10 البحريف، العدد
، دار الغرب لمنشر كالتكزيع، كىراف، -دراسة في السياؽ كالآفاؽ -إدريس قرقكة: الظاىرة المسرحية في الجزائر، 4

 .30، ص2005
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كفي  " 1" 1926الجزائرم، كتذكقيا كانت مسرحية جحا التي تـ تمثيميا في أفريؿ 

( كمحي الديف باشطرزم 1940–1887ىذه السنة ظير كؿ مف رشيد قسنطيني )

(، كخطى المسرح الجزائرم خطكات عملبقة مع ظيكر الأقطاب 1986–1897)

الثلبثة، كيرجع عبدالله الركيبي نشأة المسرح الجزائرم الى مسرحية "حنبعؿ" لأحمد 

كمسرحية "الناشئة المياجرة" لمحمد صالح رمضاف سنة  1948تكفيؽ المدني سنة 

، كقد ألؼ "رشيد القسنطيني "ما يقارب خمسيف مسرحية قصيرة، ككاف 2" 1949

ريف مسرحية كتمثيميات فكاىية كمف ممثلب ىزليا كمؤلفا كمغنيا، لو ما يقارب عش

جيا امسرحياتو "زكاج بكبرمة" ك"باب قدكر الطماع" ك"شد ركحؾ"... كقد أعاد اخر 

ني كم كم" ك"استيقظ" بمحي الديف بشطارزم، كما كتب مسرحية "الخداعييف ك 

إضافة الى مسرحيات عالجت الحياة الاجتماعية مف بينيا مسرحية "الفقير" كمسرحية 

 "ىؤلاء المسرحيكف  مة حميمة" ك"عمى النيؼ" كتطكر المسرح عمى أيد"فاقك حاج

كذلؾ  1954-1941كيرل آخركف أف المسرح الجزائرم تأسس كتبمكر بيف عامي 

ية لمحجكب إسطنبكلي المزخـ المسرحي الكبير الذم شيدتو ىذه الفترة، كىناؾ رك 

رحية منيا ثلبث جمعيات مس 1911تؤكد أف الأمير خالد الجزائرم أسس سنة 

جمعية "المدينة" التي مثمت "المركءة كالكفاء" لخميؿ اليازجي، كىناؾ جمعية أخرل 

                                                             
، ديكاف المطبكعات الجامعية، الجزائر، 1954 1931عبد المالؾ مرتاض: فنكف النثر الأدبي في الجزائر 1

 . 198، ص1983
، 2محمد مصايؼ: النقد الادبي الحديث في المغرب العربي، المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، الجزائر، ط 2

 .189، ص1984
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، 1"مثمت "مكبث" لشكسبير كجمعية البركانية التممسانية التي مثمت "براد السـ" 

كيقر )علبلك( في مذكراتو أف  "كاختمفت الآراء في البدايات الأكلى لممسرح الجزائرم 

ير في ىذه الفترة في ))ظركؼ متقمبة مف عمر النيضة الكطنية المسرح الجزائرم ظ

حيث كلد المسرح الجزائرم، الذم كاف عنصرا ىاما في ثقافة عصرية((، كىذا دليؿ 

في الجزائر لـ يبدأ بمجيء )جكرج أبيض( الى الجزائر سنة  يعمى أف الفف المسرح

انت بمثابة الشعاع الذم ، فإننا نجد الانطلبقة الأكلى لممسرح الجزائرم ك2"ـ 1921

أنار الطريؽ أماـ مسرح عالج الكثير مف القضايا الاجتماعية، كاقترب مف جميكر 

يحمؿ في طياتو معاناة كاحداث مؤلمة فكاف ليذا المسرح متنفس يمجأ اليو ليستنير 

  بأفكار كحمكؿ ميدت لو كلك بصيص أمؿ في الحياة.       

 زائري        الاتجاه السياسي في المسرح الج -6

عرؼ تاريخ الثكرة الجزائرية كثير مف الأحداث كالمآثر كالعبر كانت            

تاريخيا مستميما لمباحثيف كالشعراء كالأدباء، ثكرة  جاءت ردة فعؿ شعب بطبقاتو 

السياسية كالثقافية كرجاؿ فكر، عبر فييا كؿ بأسمكبو ضد ىيمنة استعمار شبث 

ف، إذ يقكؿ مصطفى كاتب في ىذا الشأف:" لـ يكف المسرح جذكره طيمة قرف كربع قر 

بالنسبة إلينا مجرد أداة تعبيرية ثقافية، بؿ سلبح يقتضي ميارة صاحبو كحسف التحكـ 

في أدكاتو... فخمؽ المسرح الجزائرم الذم عنا عمى رسـ معالـ الفف، كمف ميامو 

                                                             
 . 34-33ص ،زائرإدريس قرقكة: الظاىرة المسرحية في الج 1
 .42-41، ص1972لنشأة كالركاد كالنصكص حتى سنة صالح لمباركية: المسرح في الجزائرم ا 2
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ارية كمحاربتيا... لقد الأساسية إثبات الشخصية الكطنية كمناقشة الأشكاؿ الاستعم

أعطى الدرس بكضع أرضية أكلية لمعمؿ المسرحي الجزائرم، فمـ يعد الاستعمار ذلؾ 

الأسطكرة التي تختار أسمكبيا بشكؿ يناسبيا بعدما دخمنا في صراع يجنبنا خطر 

شرائح الأساسية في المجتمع أىؿ المسرح، بعدما كانت تطرؽ ال، كمف 1الذكباف"

جتماعي، كتساىـ في تنميتو كتكعيتو، ىا ىـ الآف يتفاعمكف مع قضاياه الجانب الا

المنظكر السياسي، كبعث الركح كايقاظ الكعي كايقاظ الثكرة، كالتكعية السياسية 

بالنسبة لمجماىير الشعبية، كظير الكعي السياسي عند الطبقات الشعبية في الجزائر 

كبيرا، كأصبحت  بشكؿ أكثر كضكحا مف ذم قبؿ،  كبذلؾ لعب المسرح دكرا

نصكصو سياسية تقاكـ الأفكار التي حاكؿ الاستعمار تداكليا كفرضيا عمى المجتمع 

قضية التي كاف يتغنى بيا المستعمر ألا كىي دعاكم الادماج، الالجزائرم، كمف بينيا 

فعمد المسرحيكف الى الكتابة بالمغة العامية لتقريب المفاىيـ كاليركب مف الرقابة 

ككانت ىناؾ كذلؾ عركض القراقكز التي انتيجت  "المفركضة عمييـ، الاستعمارية 

نيجا ثكريا كحاكلت التغيير بفضح الاستعمار في عركضيا، مما عرضيا إلى إصدار 

 أمر بتكقيفيا، فاضطرت لميركب إلى الأماكف 

، كتب كؿ مف محي 2"البعيدة عف أعيف الاستعمار في الأرياؼ كالقرل كالمداشر 

زم كرشيد القسنطيني بالمغة العامية مع ادراج الفرنسية، ككاف لمحمد الديف باشطار 

                                                             
 .04ص – 1984أكتكبر  – 200العدد  –مصطفى كاتب: حكار في مجمة الكحدة 1
 .9-8ص النشأة كالتطكر، العمرم بكطابع: المسرح الجزائرم 2
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مسرحية شعرية ذات التنكع كقكة في التعبير مسرحية  1939العيد آؿ خميفة سنة 

"بلبؿ بف رباح" ألمت بالكاقع الذم يعيشو الجزائريكف كمسرحية "العقاب" لرضا 

لعبد الرحمف الجيلبلي، حكحك، كمسرحية "صلبح الديف" لمحمد فرٌاح ك"المكلد" 

كمسرحية "الكاىنة" لعبد الله ناقمي، كمسرحية "الكاجب" لمحي الديف بشطارزم 

حممت  "ثكريا سياسيا  اعيد دكدك، مسرحيات في طياتيا فكر كمسرحية "التراب" لأبي ال

ىذه المسرحيات فكرا ثكريا ضد الاستعمار بامتياز، ما دفع بالسمطات الاستعمارية في 

  . 1"ئية مف المد الكطني الجزائرم، الى تشديد الرقابة خطكة كقا

كتدارؾ الاستعمار بخطكرة المكقؼ فعمد الى تضييؽ الخناؽ عمى المسرح            

بتعابيره  –ككاف مضمكف الإنتاج الجزائرم  "كأغمقت دكر العركض المسرحي، 

، كيمتاز كطنيا في أغمبو. كىك انتاج مضاد للبستعمار في الجممة–المختمفة 

بالنضالية كالكاقعية، كقمما تمجأ الى المثالية الحالمة. حقا أف بعض الإنتاج استعمؿ 

. كعرؼ 2"الرمز ىركبا مف الكاقع المباشر تقية كخكفا، خصكصا في الشعر كالمسرح 

المسرح بعد ىذه الإجراءات رككدا، كفقدت الساحة المسرحية أحد أعمدتيا ففي سنة 

في ىذه الفترة نشبت الحرب العالمية الثانية كبسبيا  "نطيني تكفي رشيد القس 1944

الجزائرييف، كمنعت كؿ ما لو دكر في إيقاظ الحس  ىضيقت فرنسا الخناؽ عم

الكطني، فأغمقت القاعات كمنعت العركض المسرحية، كحدثت بذلؾ قطيعة بيف 
                                                             

الجزء  محمد الطاىر فضلبء: المسرح تاريخا كنضالا، المسرح الجزائرم في عيديو )الاحتلبلي كالاستقلبلي(،1
 .11، ص2009الثاني، كزارة الثقافة، 

 .25ص مجمة أكؿ نكفمبر، أبك القاسـ سعدالله: 2
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،  ىذه 1"ئر المسرح كجميكره، كسدت فرنسا الطريؽ أماـ الفرؽ التي كانت تزكر الجزا

بؿ زادت كضاعفت  يالإجراءات التي فرضت لـ تثبط مف عزيمة العمؿ المسرح

الجيكد كاعطت دفعا جديدا كخمقت رجاؿ مسرح عمى الساحة، كمف الكجية الكظيفية 

كاف المسرح نقطة إشعاع ثقافي كفكرم عمى المجتمع، ككانت نبض في مناسباتو 

ءاتو الحبيسة فالمسرح يمثؿ تاريخان حافلبن التاريخية، كمحافمو القكمية، كمنبر ندا

 بالعطاء، كدعـ المسيرة النضالية.

 المسرح الجزائري بعد الحرب العالمية الثانية -7

كاف الشعب الجزائرم ينتظر الكعد الكاذب د نياية الحرب العالمية الثانية بع       

و ييتؼ بيا، الذم قطعو الاستعمار عمى نفسو كىك نيؿ الحرية الذم خرج مف أجم

لكف كاف لرصاص المستبد الغاشـ قكؿ أخر، فسقط في ميداف الشرؼ شباب كرجاؿ 

كنساء، كبقي المسرح الفرنسي يبث سمكمو مف انتاجات مناىضة لممعتقدات كطمس 

بعد  "لميكية، كنشر الأحقاد كالضغائف بيف الشعب الجزائرم، كطرؽ باب "فرؽ تسد" 

ميكر الجزائرم مشاىدة مسرحيات فرنسية قدمت عمى الحرب العالمية الأكلى أتيح لمج

مسرح الجزائر، كالتي كانت تقدميا فرؽ تأتي مف باريس، كلكف تفطف الشعب 

ككاف لممسرحييف الجزائرييف  2"لمحاكلة المستعمر طمس ىكيتو جعؿ التجاكب بسيطا 

                                                             
بكعلبـ رمضاني: المسرح الجزائرم بيف الماضي كالحاضر، المكتبة الشعبية، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  1

 .19، ص1984الجزائر، 
شكالية التأصيؿ في المسرح ا 2 ، 1987، 4لعربي، مجمة عالـ الفكر، عددمصطفى رمضاني: تكظيؼ التراث كا 

 .80كزارة الاعلبـ، الككيت، ص
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مدية بعد سقكط نظاـ "فيشي" بفرنسا مع نياية الحرب العالمية، أصبحت ب "رأم أخر 

الجزائر ذات تيار معتدؿ، كاغتنـ رجاؿ المسرح الفرصة، كطالبك بإنشاء مكسـ 

، فكافقت الإدارة الفرنسية كتكفؿ بإدارتو 1" 1947مسرحي عربي مستقر في أكت 

كتسييره محي الديف باشطارزم بمساعدة مصطفى كاتب، الا انو ظؿٌ تحت الرقابة 

الإدارة الفرنسية، لكف لـ يدـ ىذا  كيعتبر ىذا أكؿ اعتراؼ مف طرؼ "الفرنسية 

الاعتراؼ طكيلب، ففي نكفمبر مف نفس السنة عرؼ المسرح الجزائرم صعكبات 

سياسية كادت تقضي عمى نشاطو، كرغـ الرقابة التعسفية التي فرضت عميو إلا أنو 

، كمف خلبؿ المكسـ 2"تحدل كافة العراقيؿ، كساىـ في تقكيـ الشخصية الكطنية 

نشاطيا  ؼى الضكء الأخضر لظيكر كتأسيس فرؽ مسرحية كتكثالمسرحي أعط

كقد تأسست خلبؿ ىذه المرحمة عدة فرؽ نذكر: فرقة المسرح الجزائرم  "المسرحي

، فرقة 1946، فرقة المسرح الجزائرم لمحمد الطاىر فضلبء 1946لمصطفى كاتب 

، فرقة مسرح الغد لرضا حاج حمك 1948ىكاة القسنطيني لأحمد رضا حكحك 

، كتنكعت 3" 1949، فرقة المركز الجيكم لمفف الدرامي لمصطفى غربي 1949

  الأعماؿ المسرحية

بتنكع النصكص، مسرحيات تاريخية لأحمد تكفيؽ المدني "حنبعؿ" كمسرحية 

"يكغرطة" لعبد الرحماف ماضكم، كمسرحيات اجتماعية مسرحية "مضار الخمر 
                                                             

 .  63أحمد بيكض: المسرح الجزائرم، ص 1
 .15، ص1982، الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائرمخمكؼ بككركح: ملبمح عف المسرح الجزائرم، الشركة  2
 .67-66احمد بيكض: المسرح الجزائرم، ص 3
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، عرضت سنة دينية "المكلد النبكم"كالحشيش" لمحمد العابد الجيلبني، كمسرحيات 

لممؤلؼ عبد الرحمف الجيلبلي كالمخرج عبد الله أكرباشي كشقراني مصطفى،  1977

 مسرحية دينية، تناكلت مكلد النبي محمد صمى الله عميو كسمـ كالعلبمات 

المبشرة لمكلده، كتظير كيؼ بدأ يشع عمى البشرية نكر اليدل ليداية البشرية كنبذ 

خراج الناس مف الظمـ كالجيؿ الى نكر العمـ كالحؽ، كقاـ العبكدي ة كنشر التكحيد، كا 

بتمثيميا جممة مف الممثميف رايس عاشكر، مجكبي عزالديف، ياسمينة، عياد مصطفى، 

 كغيرىـ مف النخبة الفنية.  
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المؤلف عبد الرحمن الجيلالي المخرج عبد الله  7711صور مسرحية المولد سنة 

 اني مصطفى .أوربلش ي وشقر 

جؿٌ الأعماؿ المسرحية بالمغة العامية تجسد في العركض الشعبية،  تككان          

ذات الطابع الفكاىي كالغنائي، مسرح شعبي ارتجالي اعتمد عمى المكىبة، لكف في 

إفٌ معظـ المسرحيات  "معظمو لـ يدكف كىذا أدل الى عدـ العثكر عمى معظميا 

ة الثانية كالتي لا يمكف أف يحصرىا باحث، لأنيا كانت الدينية بعد الحرب العالمي

تكتب ثـ تيمؿ كتنسى، دكف أف يحتفظ كتابيا بنصكصيا لتكىميـ أنيا ليست ذات 

قيمة أدبية، كندرؾ مف بعض المقالات التي كتبت كصفا لحفلبت عيد المكلد أف 
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ت النصكص المسرحية في الجزائر لك احتفظ بيا أصحابيا كجمعت لشكمت مجمدا

 1"ضخمة جدٌا 

 المسرح الجزائري والثورة التحريرية    -8

لعب الكعي التحررم لدل بعض المثقفيف الجزائرييف دكرا كبيرا في رسـ           

معالـ الثكرة التحريرية ككضع خطط استراتيجية ليا، كاتخذكا سبلب في التصدم إلى 

رم دكرا ىاما في نشر الأساليب المتبعة مف طرؼ الاحتلبؿ، ككاف لممسرح الجزائ

التكعية كحركة التغيير، كتعبئة الجماىير بدءا في نشر المسيرة النضالية كالمقاكمة 

الثكرية، ككاف كؿ ىذا تحت الظمـ كالقمع كالقير المطبؽ مف طرؼ المستعمر لأنو 

أدرؾ خطكرة كعظمة الايماف بالقضية السياسية، كيبقى ىؤلاء مؤمنيف بالحرية 

أدرؾ الفرنسي خطكرة  "كؿ ما يتعرضكف إليو مف الحرماف كالمطاردة كالاستقلبؿ رغـ 

الزحؼ النضالي المييكؿ مف لدف جماعة آمنت بالقضية السياسية، المتعمقة بتحرير 

نقاذ الشخصية الكطنية مف مزالؽ الانحراؼ كالاندماج.  الكطف كا 

الحركة الكطنية إف مدل تفاعؿ المسرحييف بتنكع فكرىـ كايديكلكجياتيـ مع           

السياسية كالاجتماعية في بدايتيـ مما دفعيـ حمؿ القضية الثكرية، " لـ تتكقؼ عجمة 

الإنتاج المسرحي الجزائرم عند ىذا الحد، كبخاصة قبؿ الثكرة بقميؿ كذلؾ مف خلبؿ 

 .2"إنتاج مسرحيات تحمؿ في مضامينيا خطابا غير مباشر حتى لا تتعرض لمحضر

                                                             
 . 200، ص1954 1931النثر الأدبي في الجزائر  عبد المالؾ مرتاض: فنكف 1

 .58 – 57، ص 1986-1926 –أحمد بيكض: المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره   2
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رة التي لعب فييا الحس الثكرم دكره، رحؿ عف الساحة رجالات كفي أثناء ىذه الفت

كابف شكباف  1942كاعمدة مف أسس المسرح الثكرم أمثاؿ سعد الله إبراىيـ سنة 

بؿ برز رحؿ محمد المصالي، كلـ يتكقؼ العمؿ المسرحي،  1945كفي سنة  1943

لحسني، المسرح التحررم مف بينيـ ركيشد، حسف ا عمى الساحة فئة حممت مشعؿ

تأسست  1946أبك الحسف الطيب، كأخذت دينامكية المسرح في التجدد ففي سنة 

فرقة الغد عمى يد "رضا حكحك" التي كاصمت مشكار النضاؿ كنشر مبادئ الثكرة 

التحريرية، فألتؼ حكليا الجميكر الجزائرم، ككاف مف ركاد كتاب نصكصيا 

يؽ، كبدأت مرحمة الازدىار عبدالرحمف الجيلبلي كمحمد صالح رمضاف كأحمد تكف

ف شيدت ىذه الفترة رككدا كمضايقات  شيد المسرح الجزائرم في ىذه " كالتألؽ كا 

ازدىارا كبيرا حيث تككٌف أغمب الفنانيف الكبار  1956ك1947الفترة الكاقعة ما بيف 

إذ يذكر باشطارزم في سياؽ  1953في ىذه المرحمة مع تسجيؿ رككد ابتداء مف 

 1946اقتبس في العشرية الكاقعة ما بيف سنة رة أف المسرح الجزائرم و عف الفتحديث

كاتبا دراميا أغمبيـ كاف  30منيا مف إبداع  90مسرحية،  162نحك  1956ك

 .1 ككميديا"

كؿ ىذا كاف تحت الرقابة كتضيؽ الخناؽ عمى جميع الأصعدة الإعلبمية          

رم طريقو، كاشتد الحصار عميو كعمى كالاجتماعية كالثقافية، فمـ يعرؼ المسرح الثك 

اؽ الأمريف، الشح المادم ذالسبؿ عمى المسرح كرجالاتو ك العمؿ السياسي كضاقت 
                                                             

  .113، ص2013أحمد بيكض: المسرح الجزائرم نشأتو كتطكره، غرناطة لمنشر كالتكزيع، الجزائر،  1
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في تكعية الشعب كبث الركح  كالقير الاستعمارم، كرغـ ذلؾ بقي المسرح يأدم دكره

كاف المسرح رغـ تمؾ الظركؼ المعبر الحقيقي  "ك ،دية كالمقاكمة كحب الكطفالجيا

أكضاع الكطف ككاف في مستكل الأحداث التي بمغ فييا الكعي الكطني الذركة عف 

، كفي ىذا الظرؼ كانت بكادر اندلاع الثكرة التحريرية 1"لدل الشعب الجزائرم 

فجرىا كماىي إلا أشير كسطعت شمسيا، كعند اندلاع  غمعالميا كيبز  ىٌ المجيدة تتجم

البداية مبيكريف أماـ الطمقات الأكلى الثكرة التحريرية الكبرل كقؼ المسرحيكف في 

العنيفة التي فاؽ صكتيا صكت المسرح الذم كاف محرضا كداعيا كرافضا كمناديا 

  سبؽ، كقاؿ الشعب كممتو. المحرية كمعانؽ ىمكـ كتطمعات الشعب الجزائرم فيم

إف دكر ثكرة أكؿ نكفمبر الجزائرية في تحرير إفريقيا مف الاستعمار،  "          

يـ جدا، .. كالمنصفكف مف الساسة الأفارقة اعترفكا بيذا الدكر كما تزاؿ عظ

حقيقة الإمبراطكرية ة أكؿ نكفمبر ىي التي حطمت فعلب الاعترافات تتكالى، لأف ثكر 

الفرنسية فيما كراء البحر، ككانت آخر حمقة في سمسمة اليزائـ التي تكالت عمى فرنسا 

ار الشعب يصنع البطكلات كيحقؽ النصر كس 2"طكاؿ قرف كنصؼ القرف مف الزمف

لنيؿ الحرية كالسيادة كالكرامة، كالثكرة المسمحة متأججة بنار الغضب الثائر، كأصبح 

مف رجاؿ الجزائرم حكؿ الثكرة المجيدة، ك  العمؿ المسرحي متكقفا لالتفاؼ الشعب

المسرح مف التحؽ بصفكؼ جبية التحرير فأصبح ممثلب لا عمى خشبة المسرح بؿ 
                                                             

  .19بكعلبـ رمضاني: المسرح الجزائرم بيف الماضي كالحاضر، ص1  
، مجمة "بيف الثكرات العالمية كدكرىا في تحرير الجزائر 1954مكانة ثكرة أكؿ نكفمبر " بكعزيز يحي:  2

 .47، ص 2001سنة  04الجزائر، عدد -المصادر
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عمى ساحة الكغى مقداما كلـ يصده أم شيء، فراح يقدـ عركضا مسرحية تقاسـ 

الأدكار مع اخكانو، يدكم بمساف مسرحي كحامؿ لبندقية بتشكيؿ حركي يخط عمى 

خشبة بساطيا كديككرىا جباؿ كأشجار كمؤثراتيا الصكتية صكت البندقية كتكبيرات 

التحقكا  كبعض الفنانيف "ـ بالحرية ىزت مقالع العدك، كلطالما ناشد بحمؿ الثكرة كحم

الكطني في الجباؿ فأنشأكا فرقا مسرحية تكفمت بدكرىا  بصفكؼ جيش جبية التحرير

 . 1"بتقديـ عركض مسرحية لممجاىديف كتسميتيـ 

كمف بيف المسرحيات التي كشفت حقيقة كمرارة المأساة كآلاـ كجركح           

الجانب الفدائي كالمقاكمة الشعبية، كالحرب  الجزائرييف الدامية، كحممت في طياتيا

التي شنيا الاستعمار دكف ىكادة حرب الإبادة، مسرحية تألمت بآلاـ أطفاؿ كنساء 

، تنطمؽ أحداثيا كشعب ظؿَّ يتكؽ الى فجر تشرؽ فيو شمس الحرية، كىي مسرحية

 التي ارتكبيا الاستعمار الفرنسي ضد الشعب، تتجسد في 1945مام  08مف مجزرة 

جثة بطؿ رمز الجيؿ المضطيد كالذم تمت عميو كؿ تجارب التعذيب، ككاف لخضر 

أحد ىذا الجيؿ الذم كاف يحمـ لكف الكاقع الذم عاشو يعبر عف رفضو للبحتلبؿ 

كالقيكد التي كانت تكبمو فكريا كعقميا كجسمانيا، كتصكر لنا ابف لخضر الذم يرفض 

كرث الذم تركو كالده، كىذا لمدلالة عمى النزكؿ مف أعمى شجرة البرتقاؿ متعمقا بال

 le cadavre) " الجثة المطكقة " تعمؽ الشباب بالثكرة كبالكطف مسرحية جاء عنكانيا

encerclé) ،مف إخراج مصطفى كاتب كالممثميف بف قطاؼ  لممؤلؼ كاتب ياسيف
                                                             

 .161صالح لمباركية: المسرح في الجزائر، ص 1
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أمحمد، حاج عمر، كىيبة، ككيرات سيد عمي، دباح محمد، العربي زكاؿ ... " نشرت 

 1955جانفي  1954الفرنسية في ديسمبر   espritكؿ مرة في مجمة أسبرم أ

ثـ بباريس في  1958نكفمبر  26ك 25كعرضت بمسرح مكليير في برككسؿ يكمي 

سعاد محمد   "كالتي قيؿ عنيا الكثير فقد جاء عمى لساف الدكتكرة  1" 1959أفريؿ 

حمقة  ليس فقط داخؿخضر: "إنيا تصكر لنا مأساة البطؿ " لخضر"، الذم يدكر 

 و الذاتية، حيف يحاكؿ أفم، بؿ الذم يدكر داخؿ نطاؽ مأساتالضغط الاستعمار 

يشيد بمعالـ الأجداد، كأف يعكد لنفسو كماضيو كيعيد لكطنو مجده ككحدتو الممزقة 

قناع المستعمر، كفي غمرة ىذا الصراع مع ظركفو، يتكصؿ إلى أف الانتفاضة  خمؼ

 "2. تنقذه مف دائرة المكت البطيء، التي يدكر فييا كحدىا التي الثكرية ىي

كقدـ فيما بعد عدة مسرحيات " المرأة المتكحشة " ك" مسحكؽ الذكاء " ك"          

الأسلبؼ يضاعفكف ضراكتيـ "، " كما كتب كاتب ياسيف " الجثة المطكقة" سنة 

ـ ، تحكي كضع الانساف في السجكف خاصة كىك برمء مف ارتكاب أم جر 1954

، دكف 3كما يعانيو مف العذاب كمحاكلتو اليرب مضحيا بكؿ شيء مف أجؿ حريتو "

أف ننسى العمؿ الثكرم المسمح مف القمـ الى البندقية، فمـ يتكاف كاتب ياسيف في 

لقد شارؾ الفناف الجزائرم كرجؿ المسرح  حمؿ السلبح مع اخكانو ضد الاستعمار "

                                                             
إباف الثكرة، مجمة  الجابرم محمد الصالح: الثكرة الجزائرية مف خلبؿ بعض المسرحيات التي نشرت بتكنس 1

 .21، ص96الثقافة، العدد 
 .61 ص، 1967سعاد محمد خضر: الأدب الجزائرم المعاصر، منشكرات المكتبة العصرية، بيركت، لبناف،2
 . 82، ص2006، 1، شركة بانتيت باتنة، الجزائر، ط2000نكر الديف عمركف: المسار المسرحي الى سنة  3
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السيادة الكطنية كتحرير البلبد مف قيكد  التحريرية مف أجؿ استعادة في المعركة

 . 1الاستعمار الفرنسي"

كمسرحية الباب الأخير تصكر لنا ىذه المسرحية معاناة ككفاح الشعب           

الجزائرم دامت حيرتو الى ما يزيد عف قرف كثلبثيف سنة مف الاستعباد كالاضطياد، 

 المعتقميف الجزائرييف. كالذم كاف معتقلب مع 1957مؤلفيا أشرؼ مصطفى سنة 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الدؤلف كاتب ياسين اخراج مصطفى كاتب. 4591صور لدسرحية الجثة الدطوقة سنة           

                                                             
 .49، ص2003، الجزائر 2004الجزائرم، دار ىكمة، ط جركة علبكة كىبي: ملبمح المسرح 1
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حنيف إلى الجبؿ، مؤلفيا الغرفي صالح كىي مسرحية مقاكمو نثرية،  مسرحية        

 شعرية تصكر تضحيات كبطكلات الشعب الجزائرم خلبؿ الثكرة التحريرية.

مسرحية تصكر انا  1959مسرحية مصرع الطغاة لمؤلفيا الركيبي عبد الله           

العمؿ السرم كالمقاءات التي كانت تتـ بيف القادة، إضافة الى العمؿ السياسي 

كالاجتماعي العاـ عشية انقلبب الثكرة كينيي المسرحية بمصرع الطغاة كتحرير 

 .الكطف

تأليؼ عبد الحميـ رايس إخراج مصطفى  1959 مسرحية أبناء القصبة سنة          

كاتب، كىي مسرحية تصكر مشاىد حية مف قمب المعارؾ التي نجكميا جيش 

 التحرير.

كبدأت ىجرة ركاد المسرح حتى يككف ليا نصيبا في ىذه الحقبة كاف سبقتيا           

الحركة  أعماؿ لنشر الفكر الثكرم، كبدأ الحمؿ الأكبر في رفع اليمـ لمثكار كدعـ

النضالية بكؿ فخر كاعتزاز، كالتعريؼ بالقضية الجزائرية كنشرىا، " رأت الطبقة 

مف المسرحييف الكطنييف أنو لابد لممسرح أف يخدـ مصالح الشعب كأف  المبدعة

ينطمؽ مف احتياجاتو كرغباتو المكبكتة حيث يبقى المسرح نصير لمكاقعية الثكرية، 

الضعؼ، لذلؾ الجزائر منذ البداية بحثت عف الكاقعية التي ترفض الانحطاط ك 

 .1المسرح كألقت عمى عاتقو ميمة الثكرة كالتي تعتبر ميمة في منتيى الخطكرة "

                                                             
 . 252ص ألؼ عاـ كعاـ عمى المسرح العربي،تمارا الكسندركفنا:  1
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المؤلف عبد الحليم رايس اخراج مصطفى  7791صور لمسرحية أبناء القصبة سنة 

 كاتب
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ف تككف ىناؾ ككانت البداية في عقر دار المستعمر فرنسا كمف المتكقع ل          

استجابة إلا ردة الفعؿ الاضطياد... فمـ يمؽ تجاكبا، فتكجو ىؤلاء الأبطاؿ لا يكمميـ 

 1962ك 1958كلا تثنييـ الضغكطات كالابتزازات الى تكنس خلبؿ الفترة ما بيف 

لتنفيذ أكامر القيادة الثكرية " كنظرا لمتضييؽ عمى المسرح في الداخؿ حاكؿ الأخير 

ا بالخارج كذلؾ بتكنس لما ناشدت جبية التحرير الكطني الفنانيف أف يجد لو متنفس

، كتأسست فرقة جبية التحرير الكطني سنة 1الجزائرييف في الرد عمى مزاعـ فرنسا "

بعد النداء الذم كجيتو ىذه الأخيرة الى الفنانيف الجزائرييف كتكلى إدارة الفرقة  1958

استجابت الفرقة الى نداء جبية  1957 الفناف " مصطفى كاتب "، " كفي نكفمبر سنة

التحرير الكطني، كىك نداء الى كؿ الفنانيف الجزائرييف لإنشاء الفرقة الفنية لجبية 

التحرير الكطني. ككانت فرقة )مصطفى كاتب( في تمؾ الفترة تستعد لممشاركة في 

ميـ ، بمسرحية )نحك النكر( لعبد الح1957ميرجاف )مكسكك( لمشبيبة العالمية عاـ 

، فكاف لمثكرة لغتاف لغة الرصاص المدكم، كلغة المسرح التي لـ تتكاف في 2رايس "

لتكضيح بأف الجزائر ىذا ك فف يخاطب العقؿ كالكجداف، الرد عمى المزاعـ الفرنسية، 

كبذلؾ أصبحت ىذه  "لا مف بعيد كلا مف قريب، ة الفرنس قكميةلا صمة ليا بال

، 3"لمثكرة الجزائرية في دكؿ العالـ العربي كالغربي المسرحية ىي السفير الفني الأكؿ 

كنالت ىذه الفرقة نجاحا في كؿ الدكؿ بالعركض المقدمة، كتمثؿ جؿ أعماليا في 
                                                             

 . 21بكعلبـ رمضاني: المسرح الجزائرم بيف الماضي كالحاضر، ص 1
 . 160صالح لمباركية: المسرح في الجزائر، ص 2
 .49جركة علبكة كىبي: ملبمح المسرح الجزائرم، ص 3
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 "تعريؼ الرأم العالمي بحؽ الشعب الجزائرم الحرية كالاستقلبؿ كتقرير المصير، 

ك النكر" لعبد كمف بيف الأعماؿ المسرحية التي ظيرت في تمؾ الفترة، مسرحية "نح

، كرغـ قمة 1"الحميـ رايس، كىي عبارة عف لكحات مف كفاح الشعب الجزائرم 

الأعماؿ أثناء الثكرة كيرجع ذلؾ الى الاعتقالات كالقتؿ الذم مارستو السمطات 

الفرنسية عمى الكتاب كالمثقفيف كمنيـ مف غادر البلبد خكفا مف القتؿ كالتعذيب 

يـ الأدبية كالفكرية كالفنية، إلا أنو استطاع المسرح أف كاتخذكا الميجر ملبذا لأعمال

يثبت كجكده كيرسؿ رسائمو كيفضح النكايا السياسة المتبعة مف طرؼ المستعمر الذم 

بطرد فرقة المسرح العربي مف دار الأكبرا بعد أف حجزت  "نفذت طرقو التي مارسيا 

لتعسفية كالرقابة كالتحرشات أجرة أعضاء الفرقة لمدة ثلبثة أشير كرغـ ىذه السياسة ا

ضد الجزائرييف استطاع المسرح الجزائرم أف يتحدل كافة العراقيؿ كأف يشؽ طريقو 

كيخكض المعركة كالنضاؿ في سبيؿ الاستمرار، كبالفعؿ فقد ساىـ في تثبيت 

 .2"الشخصية الجزائرية العربية الاسلبمية 

النكر" كمسرحية "أكلاد  برزت أعماؿ مسرحية تمثمت في مسرحية "نحك          

القصبة" لحميد رايس ك "دـ الأحرار" لمصطفى كاتب كمسرحيات "دـ الحب" ك 

"الشبكة" ك "الككخ" ك "القراقكز" لكلد عبدالرحماف كاكي، مسرحيات ليا ىدؼ كاحد 

معظـ ىذه المسرحيات كاف  "كبغيتيا دعائية كاختمفت لغتيا ما بيف العامية كالفصحى 

                                                             
 .7مخمكؼ بككركح: ملبمح عف المسرح الجزائرم، ص  1
 .15صنفس المصدر،  2
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الثكرم دعما لمثكرة التحريرية، كتعريفا بو، كبالقضية الجزائرية  يصب في الميداف

لنقؿ كقائع  1960، كمما قامت بو فرقة جبية التحرير الكطني سنة 1"كعدالتيا 

مف الصيف كالاتحاد السكفياتي دامت خمسا  "الأحداث تمؾ الجكلات الفنية الى كؿ 

ة، كمسرحية "الخالدكف" لػػ كأربعيف يكما، تٌـ خلبليا تقديـ عركض غنائية كمسرحي

، كقد جاء عمى 2""عبدالحميـ رايس" حضرىا الكزير الأكؿ الصيني أنذاؾ "شكاف لام" 

لساف " شي غيفارا " كىك ثكرم ككبي ماركسي أرجنتيني المكلد، كىك طبيب، ككاتب، 

كزعيـ، كقائد عسكرم، كرئيس دكلة عالمية، كشخصية رئيسية في الثكرة الككبية، لما 

بأف المسرح الجزائرم لعب دكرا ىاما في نقؿ الثكرة، فقد حضر عرضا مسرحيا  يكحي

الاحتفاؿ الأكؿ بمناسبة الاستقلبؿ بقاعة  كىك 1962بمناسبة الفاتح نكفمبر 

 الأطمس، حيث قاؿ بعد مشاىدتو لمعرض:

 قيؿ لي بأنو لا يكجد مسرح في الجزائر، كلكني رأيت المسرح الثكرم بعينو في" 

 .3"ائرأرض الجز 

 

 

 

                                                             
 .47عزالديف جلبكجي: النص المسرحي في الأدب الجزائرم، ص 1
 .86أحمد بيكض: المسرح في الجزائر، ص 2

 .28 بكعلبـ رمضاني: المسرح الجزائرم بيف الماضي كالحاضر، ص3 
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انًؤنف عبذ انذهٍى ساٌس  1974صىس نًسشدٍت دو الأدشاس سنت 

         .انًخشج عبذ انذهٍى ساٌس



 الثورة التحريرية الجزائرية في الإخراج المسرح الجزائري المعاصر             ثالثالالفصل       

173 
 

1

 ثورة المسرح الجزائري بعد الاستقلال -9

تعدد مياـ المسرح الثكرم كتجمت في مختمؼ أنماطو كلـ تقتصر عمى           

دت الى أكثر مف ذلؾ، بعد ثكرة مسمحة كالتحريض ليا جاء الثكرة المسمحة، بؿ تعد

مكاكبة الأكضاع كالتطكرات، سرح ثكرة التشييد كالبناء كخاصة ما ىك عمى عاتؽ الم

جاء  ،في فترة عرؼ فييا العالـ تغيرات في أنظمتو السياسية كالاقتصادية كالاجتماعية

كقد لعب  ...،لاقتصادية دكر المسرح في دفع عجمة التغيير كالتنمية الفكرية كا

المسرح في ىذه الفترة دكرا فاعلب في إرساء أنظمة قكاعد التطكر كمكاكبة الدكؿ 

كامؿ ميدت في تطركه كساىـ في ، كظيكر المسرح الثكرم إلا كقد سبقتو عالمتطكرة

ساىـ المسرح السياسي في ىذه »  العديد مف العكامؿ مف بينيا التأثير كالتأثر، نشأة

لابتدائية مف استقلبؿ البلبد عمى إرساء الأركاف الأساسية للبختيار الاشتراكي، الفترة ا

كأصبح  1"كتفييـ الناس لماذا اختارت الجزائر الطريؽ الاشتراكي كفضمتو عمى غيره 

المسرح الجزائرم معطاء يعالج القضايا الاجتماعية كينادم بالعدالة، كيتطمع الى غد 

دىارا كانتقؿ مف التحريض عمى الثكرة الى جعمو مسرحا أفضؿ بأفكاره فشيد تطكرا كاز 

أصبح المسرح في الجزائر الذم  "الايديكلكجية الاشتراكية،  ادعائيا، فنشر أفكار

يتبنى الاشتراكية ممكا لمشعب، كسيبقى سلبحا لخدمتو، فمسرحنا اليكـ سيككف معبرا 

كسيككف خادنا لمحقيقة في عف الكاقعية الثكرية التي تحارب الميكعة، كتبني المستقبؿ 

                                                             
المسرح الجزائرم، رسالة دكتكراه، إشراؼ د. أحمد مسعكد، جامعة  عيسى رأس الماء: الخطاب الأيديكلكجي في 1

 .147، ص2008كىراف، 
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أصدؽ معانييا، سيحارب المسرح كؿ الظكاىر السمبية التي تتنافى كمصالح الشعب، 

، لكنو بقي 1"كلف ينقاد لمتفاؤؿ الأعمى كلا لتجريدية لا تتعامؿ مع الكضع الثكرم 

غير مستقؿ تحركو أيادم كتكجيو حسب مقتضياتيـ يساريا ثـ انتماء اشتراكي بعدما 

قيكد التي كاف يفرضيا المستعمر، كبدأ التأليؼ المسرحي كالفني يقكؿ تحرر مف 

ميز ىذه الفترة شيكع المسرح  "كممتو كأتخذ شكلب جديدا انتقؿ مف التقميد الى التجديد 

الممحمي أك البريختي، ما أدل بأشير المسرحييف الى التحكؿ عف المسرح التقميدم 

ككظؼ الراكم في المسرح كأقترب مف ، 2"الى التجريب في ىذا المسرح الجديد 

الجميكر كأشركو في الكثير مف العركض كبذلؾ حاكؿ تكسير الجدار الرابع، كىك 

مما أدل بالمثقفيف الى استحساف ىذا التكجو  "خلبؼ لمعرض المسرحي القديـ، 

البريختي لتشابو أفكارىـ كأفكاره الى حد بعيد، باعتباره ينادم بالعدالة كالاشتراكية 

اف  3"لحرية، كيترع الى عرض الحياة الاجتماعية كالإنسانية بطريقة شبو مكضكعية كا

تأثر المسرح الجزائرم بالمسرح العالمي لـ ينتزع منو خصكصية التعبير المستكحاة 

مف كاقع المجتمع الذم يحمؿ في طياتو تقاليد كثقافة تأصمت معو رغـ معايشتو 

عالية المسرح كحركتو تأتياف مف خلبؿ إفٌ ف "لاستعمار طاؿ مككثو زمف طكيؿ 

دعكتو لمتغير فيك أداة لا يتحمؿ إشيارىا في كجو التخمؼ كالاضطياد إلا مف يمتمؾ 
                                                             

 .23بكعلبـ رمضاني: المسرح الجزائرم بيف الماضي كالحاضر، ص 1
، 160، العدد 29إسماعيؿ بف صفية: أثر بريخت في الخطاب النقدم المسرحي العربي، الحياة الثقافية، السنة  2

  .22،21، ص2004ديسمبر
، 2خالد أميف: ما بعد بريخت، ترجمة عبد المنعـ الشنتكؼ، منشكرات المركز الدكلي لدراسات الفرجة، ط 3

  .19، ص2008طنجة، المغرب، 
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قضية كمف يستطيع أف يجعؿ المسرح قضية كالمسرح في الجزائر قد تبنى قضايا 

الشعب فكاف أحد الأركاف الأساسية في مسار الثقافة في الجزائر مف حيث ارتباطو 

سيرة المجتمع، مف خلبؿ القضايا الأساسية لمجماىير التي طرحيا منذ نشأتو الى بم

كفي ىذه الفترة عرفت الساحة المسرحية أعمالا كاف دكرىا التصحيح  1"يكمنا ىذا 

كغرس المبادئ كالقيـ كاتسمت ىذه الأعماؿ بالطابع الككميدم بمغة عامية ككاف مف 

ة "قدكر المشحاح" التي اقتبست مف مسرحية بيف ىؤلاء المخرج علبؿ المحب بمسرحي

 أنو تـ اقتباس مسرحية ككميديا تجرم ""البخيؿ" كترجمة حكارىا، كجاء عمى لسانو 

أحداثيا في القرف السابع عشر، بحذؼ بعض المشاىد كتعكيضيا بمشاىد أخرل، 

كحذؼ المكاقؼ التي لا علبقة ليا بتقاليدنا، ككاف اليدؼ ترجمة مسرحية مكليير 

سب قيمنا كمشاعرنا التي تتناسب في الكاقع مع القيـ التي عبر عنيا مكليير، قيـ ح

ذات منحى انساني، ذلؾ اف ظاىرة البخؿ مثلب لا تقتصر عمى مجتمع دكف آخر، 

نما 2"فيي مكجكدة في كؿ مكاف كزماف  ، كىذا التغيير في الحدث لـ يكف عشكائيا كا 

 في المكضكع في حد ذاتو فالمجتمعات كاف يتلبءـ مع ثقافة كمبادئ المجتمع، لا

تتكافؽ في صفات إنسانية، الخير كالشر البخؿ كالعطاء...، كلا يتـ ذلؾ الا بدراسة 

بيئة المتمقي لأنو يمكف تغيير كحذؼ الشخصيات كالألبسة كالبيئة التي لا تتلبءـ 

 كالمجتمع.
                                                             

ميراث العيد: أدب المسرحية العربية في الجزائر، رسالة ماجيستير، إشراؼ: عبد المنعـ تميمة كسيد البحراكم،  1
 .91، ص1988جامعة القاىرة، 

 .17كركح مخمكؼ: المسرح كالجميكر دراسة سكسيكلكجية المسرح الجزائرم كمصادره، صبك  2
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      0491 أكتوبر 72صور لمسرحية المشحاح                    

 الثورة في المسرح العربي -00

الثكرة التحريرم الجزائرم أعظـ الثكرات بتاريخيا العريؽ كنضاليا البطكلي           

العالمي، شكمت مرجعية لمكتابات الركائية كالقصاصية كالتاريخية عمى مر العصكر، 

شعر بحدكثيا كجعمت مف الكاتب أك الراكم يتمتع بمخيمة يسرد بيا كقائع كأحداث ي

" فقد لعظمة تمؾ الثكرة كبركز تيمات الثكرة تضفي عمى النصكص جمالية كذكؽ، 

أنتجت الثكرة أدبا كمسرحا كفكرا ثكريا، يحاكؿ أف ييدـ الأسس التي اصطنعيا 
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الاستعمار. كقد نجح ذلؾ التفاعؿ بيف الثكرة كالشعب كالمثقفيف، فكاف انتاجيـ أصدؽ 

. كاف الثكرة 1اـ المسرح بدكره كرائد في الثكرة كالتطكر"تعبير عف الثكرة، كلذلؾ ق

نمكذجا يجمع بيف  تأنتجك  الكاضحة ىابنكر اليو المناىج  تىتدفكرم، ا انتصار

يركز جيكده عمى التجريب كالتطبيؽ كالتفكير  المسرح أفكما ، المتخيؿك المجرد 

 .كالعقمنة

دباء، استميـ منيا السينمائيكف، أثرت في قرائح المبدعيف كالشعراء كالأ ثكرة          

كتحدث عنيا الكثير مف السياسييف، كالمؤرخيف، تكجيت الييا الأنظار مف جميع 

 أنحاء العالـ، كبحجميا فمـ تنؿ ذلؾ الاىتماـ الكبير في المسارح العربية كلا الأجنبية

لـ العربي تعتبر الثكرة الجزائرية، بكؿ مكضكعية، أكبر ثكرة عرفت في إفريقية كالعاك" 

إطلبقا. كىي مف أكبر الثكرات في العالـ. كعظمة الثكرة الجزائرية لا تتمثؿ في ىزـ 

نما يتمثؿ أيضا في حاكؿ أف يتحدل مسيرة التاريخ... أكبر جيش استعمارم كا 

 الدكلية. استمراريتيا كمكاقفيا المشرفة في المحافؿ

 .2"ة ككاسعةبحيث أصبحت الجزائر في عيد قصير ذات سمعة دكلية محترم

تعددت الأعماؿ المسرحية بأقلبـ أجنبية عالجت القضية الجزائرية كمأساة           

الشعب الجزائرم، كنظر الييا كؿ كاحد مف زاكية، كبطكلات شعب ناضؿ مف أجؿ 

نيؿ الحرية، كمف نظر الييا نظرة اضطياد، فتكمـ عنيا الكثير كؿ عمى شاكمتو، " 
                                                             

الثكرة الجزائرية في المسرح العربي، الجزائر نمكذجا، محافظة الميرجاف الكطني لممسرح  :حفناكم بعمي1
 .93ص، 2008المحترؼ، كزارة الثقافة، الجزائر،

 25، ص 1962-1954ر الجزائرية عبد المالؾ مرتاض: دليؿ مصطمحات ثكرة التحري2
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لتحقيؽ الصحفي، أك طابع الكتابة التاريخية بعض الشيادات حممت طابع ا

كالدراسات، كبعضيا جاء في شاكمة مجمكعة مف الأفلبـ كالمسرحيات الكثائقية، 

 1كالبحكث التي كتبت عف ىذا الإنتاج "

بداية مف شخصيات انتماءىا الى المستعمر الفرنسي فكانت ليـ رؤيتيـ            

حر اغتصبت أرضو دكف حؽ ذاؽ خلبليا كؿ الى الثكرة عمى أنيا ثكرة شعب باسؿ 

أنكاع العذاب، كنظر الى المستعمر نظرة الظالـ المستبد فانتقد كسخر مف ىذا 

الاستعمار فجاءت مسرحية التي ألفيا الكاتب الفرنسي " "جاف جينيو" مسرحية 

"الستارات" عف الثكرة الجزائرية. كقاـ "ركجيو بلبف" بإخراجيا كعرضيا في صالة 

، تناكؿ العرض المسرحي تمؾ القذارة كالسخرية مف مستعمر 2" 1966يكف سنة الأكد

استعمؿ كتفنف في أساليب التعذيب، كقد تفاعؿ الكاتب مع أحداث الثكرة كما حققتو 

مف انتصارات، كصؼ شجاعة كبسالة المجاىديف كخذلاف الجيش الفرنسي بمعداتو 

كحدث خلبؿ كقكتو، كحب الشعب الجزائرم لمنيكض بالثكرة كالسعي لانتشارىا، 

العرض ردة فعؿ مف الجميكر الفرنسي الى رفض العرض كمنعو، " لقد كاف المشيد 

صادما، كىك ما جعؿ بعض المشاىديف مف أعضاء منظمة الجيش السرم التي 

شاركت في حرب التحرير الجزائرم، يقكمكف باحتلبؿ المسرح كمنع متابعة المسرحية 

                                                             
 .474الثكرة الجزائرية في المسرح العربي، الجزائر نمكذجا، ص :حفناكم بعمي1
أحسف ثميلبني: الثكرة الجزائرية في المسرح العربي، مسرحية: مأساة جميمة، محافظة الميرجاف الكطني لممسرح 2

 .33، ص2008المحترؼ، كزارة الثقافة، الجزائر،
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عرض مشيد يسخر فيو الكاتب مف  ، كذلؾ عند1مناديف بالمكت لجاف جينيو "

سذاجة الجيش الفرنسي الذم لا يحمؿ أدنى عبارة الاحتراـ كالأخلبؽ كىذا اعتراؼ 

مف كاتب ركائي مثقؼ عمى أف الجيش الفرنسي جيش ىمجي، مشيد " يقكـ فيو 

العسكريكف المحتمكف بإحياء جنازة رفيؽ مات في الحرب، كأثناء الجنازة "يضرطكف" 

، قمة الانحطاط كالسذاجة، اذا كانت 2بلبده " نسـ آخر نفس مف ىكاءعمى كجيو ليت

الذم سقط في الحرب بيذه الطريقة، فماذا يفعؿ  ىذه جنازة يتـ فييا تكريـ الجندم

 ىؤلاء بالشعب الجزائرم. 

استشعر الكتاب كالمؤرخكف العالمييف الثكرة الجزائرية في كتاباتيـ المسرحية           

اريخية لما فييا مف أحداث كتصكرات فنية كأشكاؿ درامية، حتى ىؤلاء كالأدبية كالت

كتقدـ مسرحية ، " منيجا يحتذل بو ذلؾالذيف يبحثكف عف التحرر جعمكا منيا 

)الشاشات( أحداثا تاريخية محددة كقعت في الخمسينيات كبداية الستينيات حرب 

نسا. كلكف مف تحرير الجزائر مع ما تحمؿ مف عذابات كبشاعات كاندحار فر 

 الصعكبة بمكاف أف نعيَّف مكقع مسرحيات جينيو لأنيا تتفاعؿ كثيرا مع مسرح العبث

كفي الكقت ذاتو، يعكس جينيو ايضا بارتكلد بريخت مف خلبؿ تركيزه عمى "" 

، استخدـ المحمية في القصص السياسية كتأثيراتيا المتباعدة الاجتماعيةالمشكلبت 

                                                             
 .33صنفس المصدر، 1
 .33ص نفس المصدر،2
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 بالإدراؾ السياسي لمشاىديو كبشكؿ خاص في مسرحية لإدراؾ الذات التي ستشاىد

   " .التاريختؤكد عمى اىمية  ( التيالشاشات)

لقد تفاعؿ المسرح مع الثكرة التحريرية مع ممر المراحؿ التي مرت بيا كاف           

تعددت لغتو بدءا مف الفرنسية ثـ العامية كالتي كانت لغة المجتمع الجزائرم ثـ 

اكبت مرحمة مف مراحؿ التطكر الذم شيدتو المرحمة الفكرية، كبمغ الفصحى التي ك 

ىذا المسرح نجكميتو عربيا كعالميا، حيث انو ترؾ انطباعا كبيرا أدل الى تفاعؿ 

المجتمعات مع القضية الجزائرية، كذلؾ مف حيث انو كاف لسانيا كداعيا كمناصرا 

 ى مر التاريخ.ليا، كاف لـ يفي بعظمة قكتيا في لكحات فنية سجمت عم
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 انفصم انرابع    
 الجماليات الفنية لعروض خمسينية الاستقلال الجزائري

 خمسينية الاستقلال الجزائري -0

 مسرحية نجمةجمالية عرض  -2

 ومسرحية دروب الجزرة  الجمالية الفينة مسرحية النار والنور -6

  مسرحية دروب المجزرةاستخدام الفيديو السينمائي في عرض  -4
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 خمسينية الاستقلال الجزائري-0

الحرية تؤخذ كلا تعطى، مف ىذه المنطمؽ أدرؾ الشعب الجزائر اف ما أخذ           

مراءً بالقكة لا يسترجع إلا بالقكة، كما قاؿ أمير الشعراء أحمد شكقي:  يَّةً الحى رّْ لًمحي  بابه  كى

ةو ييدىؽُّ  رَّجى ستقلبؿ كالحرية بشتى الكسائؿ، ، بدأ الشعب يبحث عف الابًكيؿّْ يىدو ميضى

بالكممة كالقمـ، بالحجر كالبندقية، كبيرىـ كصغيرىـ رجاليـ كنساءىـ، احترقت أيادم 

نساء كعجائز لتحضر كسرة خبز عمى قمـ الجباؿ، داخؿ أككاخ عارية صنعت مف 

الحمفاء كالطيف، لتطعـ رجالا حمميـ الاستقلبؿ لا ييبكف المكت، كجاءت لحظة 

الجزائرم، كلكف بعد مدة طكيمة قرف كاثناف كثلبثكف سنة مف القير  الاستقلبؿ

كالعبكدية اجتمعت فييا كؿ أنكاع المآسي مف ظمـ كقتؿ كجكع كتشريد، تركت ملبييف 

مف اليتامى كالارامؿ كالثكمى، سقط في ميداف الشرؼ ما لـ تحصيو الأقلبـ كتحسبو 

ا في الكفاح، دكنت تاريخا الأصابع، لكف خمقت مقاكمات كبطكلات، أعطت دركس

بدماء رجاؿ طالبكا بالحرية كالاستقلبؿ، مستعمر لـ تسعو الأرض بجنكده كآلياتو 

تعددت كسائمو لمحك الكجكد المادم كالمعنكم ليذا الشعب، لكف نسي الاستعمار اف 

ىذا الشعب كلد مف رحـ امرأة جاءىا المخاض عمى قمـ الجباؿ فرضع مف مائيا 

، كتأتي المحظة التاريخية فتسطع شمس الحرية كينعـ ىذا الشعب كشبع مف مرعاىا

 بالاستقلبؿ.
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 استرجاعذكرل ل اتخميدبخمسينية الاستقلبؿ ك  الاحتفاؿتعددت مظاىر           

، كعمى غرار ذلؾ نظمت عدة تظاىرات فنية كاستعراضات الحرية كالسيادة الكطنية

، بداية مف الدخكؿ الفرنسي ثـ كندكات فكرية تصب كميا في عمؽ تاريخ الجزائر

، كامتزجت فييا مراحؿ الثكرات كالمقاكمات الى الثكرة المجيدة كصكلا الى الاستقلبؿ

 عبر ربكع الكطفمسارح ال فاحتضنت ككاف لممسرح طابعو الخاص ،كؿ الطبكع الفنية

كبيذه المناسبة سطرت  ،خمسينية الاستقلبؿالذكرل بمناسبة  أعماؿ مسرحية

ات ، مف محاضر احتفاليةبرامج  لممسارح الجيكية كالمسرح الكطنيات مؤسسال

مسرحية، كعركض، كنشاطات كسندرج مسرحيات خمسينية  كقراءات لنصكص

الاستقلبؿ كنقؼ بشيء مف التفصيؿ عمى بعض المسرحيات مف ضمف ما ادرج في 

 (:1الجدكؿ التالي ) *

 الجزائرم: لمسرحيات الخمسينية الاستقلبؿ الإحصاء الإجماليكىذا 

 المؤسسة المسرحيات المخرج
 المخرج: بف عيسى احمد

 : عمي عبدكف1ـ الخرج 

 : براىيـ جاب الله2ـ المخرج 

 الكاتب: كاتب ياسيف

 المسرح الكطني نجمة -

                                                             
 ، كزارة الثقافة الجزائرية.عناكيف المسرحيات كأسماء المخرجيف كمؤسسات العرض *



 الجزائري المعاصر    يريرية الجزائرية في الإخراج المسرحالثورة التح       رابعالالفصل       

184 
 

1

 المخرج: عيسى جقاطي

 المسرح الجيكم العممة الرككع لمثرل - الكاتب: عبد الحميـ بكشراكي

 المخرج: بكبريكة أحسف

 أمسية في باريس - لؼ: بف شيخ مجيدالمؤ 

المسرح الجيكم أـ 
 البكاقي

 الكاتب: صالح مباركية

 المخرج: عيسى جقاطي

 مساعد مخرج: زاكم محمد الطاىر

 النار كالنكر -

 المخرج: رضا بركاؿ

 الكاتب: ميمكد بركاؿ
 التحدم -

 المسرح الجيكم باتنة
 المخرج: جبارة عمي

 المؤلؼ: خالد بكعمي
 تالصك  -

 إخراج: ممياني حامة  

 الأرض كالدـ - : عمراني رضاخرجمال /ـ
المسرح الجيكم تيزم 

 كزك
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 مخرج: ىاركف حسيفال

 مخرج: مككر بكعلبـ /ـ
Lamento pour 

paris-  

 المخرج: مكرب لياس

 ـ/ مخرج: حدك حسيف

 الكاتب: ديرامي يكسؼ
Azal N Telli- 

 الكاتب: سايح حبيب

 بف ابراىيـ حميدة المعالجة الدرامية:

 مركب مكسيقي: سمعي سعيد
 الجمنار -

 المسرح الجيكم سعيدة

 نكفمبر  - المخرج: محمد عزالديف عبار

 المخرج: معيكؼ مراد

 الكاتب: بككرزازة مراد

 ـ/ المخرج: بكحة سيؼ الديف
 بريد الشيداء -

 المسرح الجيكم سكيكدة
 الكاتب: بكتاتا احمد 

 المخرج: زرزكر طباؿ

 المخرج: بكتاتا احمد ـ/
 الزىرة المعينة -

المسرح الجيكم سكؽ  شييدشاىد ك  - المخرج: عمريش أيكب
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 مساعد المخرج: سامعي السعيد

 الكاتب: عمريش أيكب

 أىراس

 المخرج: حيدر بف حسيف

 يبافيقمر ك  - المؤلؼ: احمد حمكدم

 المخرج: ديف اليناني محمد جييد

 مساعد المخرج: بكعجاج غالـ

 مؤلؼ: إدريس قرقكةال

حب في زمف  -
 الحرب

المسرح الجيكم سيدم 
 بمعباس

 المخرج: جماؿ مرير

 ـ مخرج: نادية لعريني

 مترجـ النص: محمد صارم
 ميمكزا الجزائر -

 المخرج: صكنيا المسرح الجيكم عنابة

 مخرج: ليندة سلبـال /ـ

 المؤلفة: نجاة طيبكني

 الجميلبت -

 المخرج: خيدر أحميدة

 لؼ: السعيد دراجيالمؤ 
مأساة عمى أرض  -

 المسرح الجيكم قالمة العكسج

 دركب المجزرة  - المخرج: سفياف عطية
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 المؤلؼ: خشة عبد الغاني

 المخرج: محمد فريميدم

 مساعد المخرج: قادة شمبي

 الكاتب: عبد الحميـ رحمكني
 ذكرل مف الالزاس -

 المسرح الجيكم معسكر
 المخرج: جماؿ قرمي

 سيد أحمد سيمة الكاتب:

 : ريـ تاككشت/ المخرجـ

 حبس الكدية -

 المخرج: مجاىرم ميسكـ

 المؤلؼ: عباس لخضر

 مؤلؼ الاشعار: بمكركم عبد القادر 

 : حمكدة بشير -1-ـ المخرج

 : سفير سالـ -2-ـ المخرج 

 المشعؿ -

 كىراف المسرح الجيكم

 المخرج: عبد القادر بمقايد

 المؤلؼ: قدكر بف خماسة

 اجعة الدرامية: بكزياف بف عاشكرالمر 

 ـ/المخرج: قدكر بف خامسة

 كافية -
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 مسرحية نجمة          جمالية عرض  -2
المسرح الكطني محي الديف  احتضفالاستقلبؿ ضمف فعاليات خمسينية           

مف اخراج لكاتب ياسيف «  نجمة »باشطارزم العرض الشرفي الأكؿ لمسرحية 

الذم اقتبس النص المسرحي عف النص الأصمي لكاتب ى المخرج أحمد بف عيس

كانت  ممثلب مف مختمؼ الجمعيات المسرحية 31ياسيف مف الركاية، كشارؾ معو 

منذ  الجزائرم نضاؿ الشعب المسرحيمف خلبؿ ىذا العرض تناكؿ  .العاميةبالمغة 

كنجمة ىي قصة عشؽ  أرض الجزائر الى يكـ الاستقلبؿ، المستعمر الفرنسي كطأ

رمزت الى حب الجزائر. في سياؽ الركاية كظؼ كاتب ياسيف الشعر كالمسرح 

كالدراما كالمكسيقى كما كظؼ التاريخ كجع ىاتو العكالـ بقكاسـ مشتركة لأقدار 

حياتيـ محركة تمؾ العكاطؼ التي كشفت الحب  شخصياتو، تقاطعكا في تشابكت

كالألـ كالبغض كالكراىية كالحقرة كالاستبداد كقد احتكت مسرحية نجمة عمى دلالات 

 سيميائية عبرت عف اليكية كالانتماء كالجذكر الكطنية.

كما يعتبر أحمد بف عيسى المخرج الذم غاص في ذلؾ الجماؿ بإضفاء التشكيؿ 

كحرؾ الأحداث ناقلب إياىا بف القارئ كالمشاىد، فقد قدـ  الحركي الذم بث الركح

 بطاقة تعريؼ جديدة لمجيؿ الجديد الذم كاف يجيؿ كاتب ياسيف. 

عمى خشبة المسرح عمى نغمات مكسيقية كحركات تنطمؽ أحداث القصة           

 مف "بني كبمكط " رجؿ مع زكجتو مف قبيمة الممثميف لكحة تالييا لكحة أخرل، بداية ب

يحمؿ في طيات فكره كرىا  " لخضر" بقدكـ شاب يدعى يستبشرا  قالمة مدينة

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
http://www.djazairess.com/city/%D9%82%D8%A7%D9%84%D9%85%D8%A9
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للبستعمار كالاستبداد كالطغياف، كيتدفؽ في قمبو حب الكطف، كما إف رأل لخضر 

و بجماليا فكقع في حبيا، كلكف عاش في فتاة تدعى "نجمة" في القبيمة حتى سحرت

صراع بيف حبو لنجمة كحبو لكطنو أييما تككف لو الغمبة، كانتقؿ الخبر كالنار في 

اليشيـ "نجمة" سحرت لخضر بجماليا، لكف نجمة اعتدم عمييا فمف يحمييا؟ كالتفت 

 سكاعد كأفئدة شباب أمثاؿ لخضر فالكؿ يحبيا كيريد حمايتيا.

جسٌدت عدة شخصيات  دت المكحات كالمشاىد حممت في طياتياكتعد            

كقد عكس الديككر الفدائي،  وكعممشعب الجزائرم نضاؿ اللكعكست رؤية ثكرية 

تنكعت  كالأزياء التقميدية التي تمكنت بألكاف مناطؽ ربكع الكطف، تمؾ الرؤية الفنية

ة الامازيغية، ككانت ىذه بتنكع الثقافات مف حيث المغة كالميجات مف العامية الى المغ

كاف ليا باع في تكريـ عدة أسماء فنية  بداية لعركض خمسينية الاستقلبؿ، كتخممتيا

أعضاء الفرقة الفنية لجبية التحرير الكطني النضاؿ الثكرم كالنضاؿ المسرحي مف 

طو العامرم كبف إبراىيـ زىرة كرقية درم كككاسي صفية كسيد عمي ككيرات  :أمثاؿ

 .إلى تكريـ ركح المرحكميف مصطفى كاتب كمحمد بكديةبالإضافة 

جؿ كتابيا الى المسرح  اتجواف الاعماؿ المقدمة بمناسبة الخمسينية فقد           

السياسي الثكرم أك تأثير الاستعمار عمى الحياة الاجتماعية في تمؾ الفترة، كذلؾ 

مف تاريخ الثكرة التحريرية  لإحياء المناسبة التاريخية كالتعريؼ بيا، كاستكحت أعماليـ
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الجزائرية كالحياة الاجتماعية، كتنكعت العركض المسرحية بتكنع البيئات كدكر 

 المسرح.

 الجمالية الفنية في مسرحية النار والنور:   -6

مف  البكاقي أـ مسرح" مف انتاج المسرح الجيكم كالنكر  " النار مسرحية         

صالح ككتابة لمنص د  ج زاكم محمد الطاىرمخر المساعد ب عيسى جقاطياخراج 

 2012ديسمبر  29 ، ككاف عرض مسرحية " النار كالنكر " يكـ السبتمباركية

كتضمف العرض العمؿ الجيادم كالفدائي عمى قمـ الجباؿ، كالحياة الاجتماعية في 

تمؾ الفترة، سطرت أحداث معارؾ بيف المستعمر كالمجاىديف كعرفت استشياد أبناء 

لكطف كتقديـ النفس كالنفيس مف اجؿ الحرية، كجاء ىذا العرض تمجيدا كتخميدا ىذا ا

  لشيدائنا الابرار، كاستمر العرض مدة ساعة كتسعة عشر دقيقة.

 بطاقة اليكية لمنص الدرامي 

 .د صالح مباركية نص درامي كتبو -

 عمى الجباؿ كداخؿ بيت في القرية. تجرم أحداثو -

 لثكرة التحريرية.اندلاع ا زمف الأحداث -

 عشركف.عدد شخصياتو  -

 النّص المسرحي-0
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اف عرض مسرحية " النار كالنكر " الذم أخذ نصيا مف منشكرات الكاتب           

د صالح مباركية لـ يكف مكتملب كعرض لمحدث الثكرم، فقد جاء النص ليعطي 

ية لممجتمع صكرة حقيقية كنظيرة لأحداث الثكرة في ذلؾ الزمف، كيحدد معالـ كصف

ف النص التاريخي  للؤعماؿ المسرحية لا ينقص مف كلمثكار أثناء اندلاع الثكرة، كا 

الحدث الفعمي، بؿ إعادة التصكر برؤية مختمفة لما حدث في الزمف الحاضر أك 

المعاصر كتختمؼ الرؤية الحسية لمحدث في زمانو كما يتصكره الكقت الحاضر فيي" 

نساف العربي الذم يحف الى الماضي حنينا تعرض ىمكـ كمكاجع كطمكحات الا

شاعريا ساميا، كيرفض الكثير مف سمبيات الحاضر، كيعيش حمما كشكقا كتطمعا الى 

 .1الآتي "

يكشؼ النص المسرحي النار كالنكر لنا جانبا مف الأحداث النضالية           

ر، كارتبطت التحررم مف قيكد الظمـ كالقي كالصراعات القائمة عمى الإحساس الفني

ىذه الاحداث بحقبة تزامنت مع ميلبد الثكرة التحريرية كقكتيا كالتفاؼ الشعب حكليا، 

كنجد ىذا العمؿ المسرحي قد تناكؿ جكانبا نضالية لمشعب الجزائرم الذم يظير فيو 

تصرؼ المخرج في النص لأثراء بو تمؾ الايحاءات، فاعتمد عمى خطاب ثكرم عاـ 

لحدث كنتج عنو ذلؾ التأثير الكجداني، إلا أننا لك تمعنا في كاف لو الأثر في عمؽ ا

الديككر لـ نشعر بمعركة تدكر بالجباؿ كملبمح كألبسة المجاىديف كما الى ذلؾ، مما 
                                                             

، 1، ط1986خالد محي الديف البرادعي: خصكصية المسرح العربي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، 1
  .83ص
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افقد العرض ذلؾ التشكيؽ البصرم، كاذا لاحظنا في المكحة التي تعرض داخؿ البيت 

الفترة، كغياب ركح القتاؿ كحرارة لكجدنا الديككر يكاد ينعدـ كلا يكحي بجماليات تمؾ 

حينما يتفجر الزمف كالفضاء الى درجة تضطرب معيا النصر كالاستشياد، " 

الحدكتة، يحدث أف تمجأ الشخصية الى الماضي كتصبح كأف ذكريات الماضي 

 تزكرىا.

ىذا الأسمكب السردم يتمتع بالمركنة، كىك بمنأل عف ضركرات الكاقعية، حيث إف 

الماضي أك الحاضر، كأحيانا مف المستقبؿ تتحكؿ فكؽ المنصة الى أية جزئية مف 

كاقع، كيطفك الجكىر عمى السطح، كأنما الذاكرة قد خمصتو كحررتو مف الضركرة 

 . 1" المزعجة التي تقضي بسرد كؿ شيء

 قراءة في عنوان المسرحية:-2

، فيما في اقضتافيف النار كالنكر كىما كممتاف متنجزألقد قسـ العنكاف الى           
المغة جناس ناقص اذ يتكافقاف في أحد الحركؼ كيختمفاف في البعض، لكنيا 
يشتملبف عمى منتكج كاحد كىك اصدار الضكء، كىنا تتفتح لدل المستمع أك القارئ 
دلالات كتترؾ تساؤلات لإعادة فيـ منطؽ لحكاية ما، لأف العنكاف يعتبر عتبة مف 

اىد، فالعنكاف " يتركب مف عدة عناصر حيف يتقدـ عتبات النص المقركء أك المش
كجممة مكثفة تساىـ كؿ مركبات الخطاب في صنعيا، كباعتبار العنكاف علبمة، فانو 

، كىنا يتخذ 2يحيؿ عمى مجمكعة مف العلبمات المشكمة لمعلبقة )القصة( كمعنى "

                                                             
ـ، كزارة الثقافة، ميرجاف القاىرة الدكلي، جاف بيير رينجير، قراءة في المسرح المعاصر، تر: حمادة إبراىي 1

 .119، ص2004مطابع المجمس الأعمى للآثار، 
 .18، ص1996، 1عبد الفتاح الحجمرم: عتبات النص: البنية كالدلالة، منشكرات الرابطة، الدار البيضاء، ط 2
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ـ أك الحؽ الذم العنكاف ىدفو فيصبح نكاة الحكاية، فالنار تمثمت في ذلؾ القتاؿ القائ
ما بعده الا سطكع الحرية التي تمثمت في النكر، فيذه الاستعارة التي تمثمت في بداية 

 الحدث كىك النار أك القتاؿ الى لحظة النياية المتمثمة في النكر أك الحرية.
إذ أننا نجد في عنكاف مسرحية دركب المجزرة لا يتناسب عنكانيا مع مضمكف 

 لا يتكافؽ مع الأحداث التي تركييا المسرحية الممثمة في سيركرة العرض فالعنكاف
حيث أف العنكاف يكحي لممشاىد مف الكىمة الأكلى كجكد  تاريخ المقاكمة الجزائرية

أحداث كصراعات تمثمت في جرائـ كمعارؾ لا لسرد حدث تاريخي، كمف الكىمة 
 حريرية.   الأكلى فبداية العرض بدأ بتناكؿ سرد لقصة حدثت اثناء الحرب الت

 ممخص المسرحية -6

بداية المسرحية ظيكر الممثميف بمباس ابيض يقكمكف بحركات كرقصات،           

ثكار ىدفيـ احدل الحسنييف  ،يتبعيا سرد لأحداث جنكد تعممكا فف القتاؿ كالحرب

دقائؽ  3الاستشياد أك الحرية، كاىات كمأساة الشعب تسرد مف كراء الستار حكالي 

ثـ يجمس ىؤلاء الممثمكف، كبعد لحظات ظيرت مجمكعة مف عساكر معيـ ثانية  17

رجؿ بمباس مدني بدأ يعمؽ النياشيف عمى كتؼ جندم مف ىؤلاء الجنكد اعترافا لو 

بخدمة فرنسا كالدفاع عنيا في الحرب العالمية الثانية، يخيـ الصمت ثـ ينصرؼ 

جالسيف عمى الأرض كيدخؿ الجنكد كيبقى جندياف كالمدني ليتقدـ نحك المكجديف ال

في كسطيـ كيقكـ بنزع قبعتو، لكف يشير اليو الجندم الآخر بالخركج فلب يأبو لو كفي 

ىذه المحظة يطمب المدني مف الجندم الآخر بالانصراؼ، فيقؼ الجالسكف كيقمكف 

بدفع الجندم فيما بينيـ في صمت ثـ ينصرفكف، كيبدأ بالصراخ كيترككه كىك في 
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ساقطا عمى الأرض ككأنو يدفع عف نفسو كؿ مف يممسو، في حالة  حالة ذعر كخكؼ

 اختناؽ ثـ يقكـ بتمزيؽ لباسو كىك يصرح كينادم كتنتيي المكحة الأكلى.

في بداية المكحة الثانية تدكر احداثيا في أعالي الجباؿ كاف لـ نلبحظ أم           

حالة إطلبؽ شيء يكحي بذلؾ كديككر، يظير جنكد فرنسيكف مسمحكف كىـ في 

الرصاص فيـ في قتاؿ كتبادؿ طمقات الرصاص مع المجاىديف الذيف يكبركف "الله 

أكبر"، فيطمب الجندم الفرنسي مف الجنكد بالتراجع كىذا ما يدؿ عمى اف المعركة 

 شرسة ككانت الغمبة لمثكار، كيظير عمى الخشبة مجاىد يحمؿ بندقيتو كينادم: 

 بنا. يأمره بالتقدـ.محمد، محمد ىيا  عمار:        

 الحمد لله اننا نحرز نصرا فاتحا.  محمد:        

 الحمد لله، انيـ يتكاثركف، كلكف كف حذرا فمف احميؾ في كؿ مرة. عمار:        

ىذه الكممات انما تدؿ عمى تمؾ الاخكة كالتلبحـ ككأنيـ جسد كاحد، يقاتؿ العدك كفي 

 نفس المحظة يحرسو كلا يحب أف يفارقو.

 ... يا صديؽ الصبا. محمد:        

الأركاح ... الجزائر، ىيا، ىيا بنا نتقدـ أكثر فالجبناء يتراجعكف.  عمار:        

كتعمكا صيحات الله أكبر كيتقدـ البطلبف فيصاب عمار برصاصة العدك، فيسقط عمى 

الأرض شييدا مضرجا في دمائو فيسرع اليو محمد كيجثك عمى الأرض كيسند رأسو 

 ركبتو. عمى
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 : عمار لقد تمكف منؾ الاكغاد، عمار كممني، أبقي معي.محمد        

: محمد الجزائر، الجزائر. كعندما يمفظ عمار انفاسو الأخيرة يكصي عمار        

 محمدا بأمانة غالية استشيد مف أجميا كىي الجزائر.   

حظة يطمئف محمد لا عميؾ سنفرح باستقلبليا معا، قدكر. في ىذه الم محمد:        

عمارا أف الفرحة الكبرل يكـ الاستقلبؿ كسيفرح معو لكف القدر اختار عمارا شييدا، 

ككقع الصدمة بالنسبة لمحمد كبيرة عمار صديؽ الصبا يفارقو، كىنا نما لدل محمد 

غير الثكرة كالاستشياد الثأر لصديقو عمار، تتكاصؿ المعركة كيستمر القتاؿ فيصاب 

 قؿ اليو محمد مسرعا.مجاىد أخر فينت

 أصيب مكسى، قدكر. محمد:        

مكسى، مكسى، لا عميؾ الجرح خفيؼ، فاطمة، فاطمة ناكليني  قدور:        

  .الحقيبة

 سي قدكر الجرح بميغ كالرصاصة غائرة.                        فاطمة:        

اساة مكسى الذم يعكد محمد الى جثماف عمار كيضع رأسو عمى ركبتو، كيقكـ بمك 

 يتألـ.

يتكقؼ إطلبؽ النار كيبدأ المجاىدكف بالانسحاب مف ارض المعركة بأمر           

مف القائد، فقد نالكا مف المستعمر كعممكه فنكف القتاؿ ككبدكه خسائر كبيرة، لكف 

كانت التضحية غالية فقد سقط في ميداف الشرؼ عمار كآخركف مف المجاىديف 
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كفي ىذه المحظات أمر القائد بنقؿ الجرحى كالشيداء الى المركز  كجرح الكثير منيـ،

 كامر محمد بإخبار أىؿ عمار باستشياد ابنيـ.   

 

يظير شاب في المكحة الثانية في ظممة الميؿ كيدخؿ الى بيت جده كيريد           

 الاختباء داخمو، يحمؿ ىاتفا نقالا كيتحدث مع صديقو كيخبره بأنو في مكاف لا يشؾ

 فيو أحد.

 ىذاؾ المكاف ما اشؾ فيو حتى كاحد. Justement مختار:        

يتحدث مختار مع صديقتو التي تطمب تأجيؿ الخركج كاليرب لكنو يخبرىا            

بأنو اتفؽ مع مف يريد اليركب معو الى فرنسا لمعمؿ بو حتى كلك كاف زبالا كلف 

كاف كعند اغلبؽ الياتؼ يسمع صكتا يبقى في بمده، كيتفؽ معيا عمى الزماف كالم

 يناده.

 مختار، مختار. يفزع المختار كيجرم كيمتفت. الصوت:        

 شككف بسـ الله الرحماف الرحيـ. مختار:        

شاب يدعى مختار في مقتبؿ العمر سمي عمى اسمي جده أراد الذىاب           

سية التي رآىا، شاب لا عمؿ لو كلا الى فرنسا بعدما فقد الأمؿ في بلبده كالحياة القا

زكاج كلا سكف، يطمح بالذىاب الى فرنسا التي يرل فييا تحقيؽ أحلبمو، كاتفؽ مع 

صديؽ كصديقة لو عمى الذىاب الى فرنسا عف طريؽ اليجرة غير الشرعية "الحرقة"، 
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ككاف المكعد في بيت جده الميجكر لكف عند دخكلو البيت ظير لو صكت مف كراء 

ف يتمثؿ في المرآة التي كانت بالبيت القديـ ككشفت لو عف المستكر، كجرل الجدرا

 بينو كبينيا ىذا الحكار. 

لا تخؼ أنا المرآة، يحمؿ المختار قدكما كانت مرمية داخؿ البيت  الصوت:        

 كيريد تحطيـ المرآة، لكف المرآة أرادت اف تيدئ مف ركعو.

معت كؿ ما قمت بخصكص ىركبؾ مف لا تخؼ أرجكؾ، قد س المرآة:        

 كطنؾ كلـ افيـ اسبابؾ؟

 انت مرايا ما تنجميش تفيمي اسبابي. مختار:        

 كأسبابؾ تجعمؾ ترمي بنفسؾ في عرض البحر، تمكت. المرآة:        

باش تعيش سعيد ىنا لا ضالة لا خدمة، لك كاف جيت انت بشر  مختار:        

 شي ىذا الذؿ أنا رايح لفرانسا، رايح.تقبمي بيذم الكضع تقدرم تعي

 مختار لا تذىب النار أمامؾ. المرآة:        

النار لتقكؿ لي عمييا أنتي ىي الي اضكم لي مستقبمي، المسؤكليف  مختار:        

ييدركا ييدركا، يكعدك، يكعدك حتى خلبص كلبميـ كأنا ىذا الكلبـ اسمعتكا مف 

 زماف. 
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 ككأني اسمعكا عمار ابف مختار نفس الكممات التي سبحاف الله المرآة:        

استعمميا مع أختو حكرية قبؿ التحاقو بالثكرة كاستشياده، كلكف كمماتو كانت ضد 

 الفرنسييف كليس ضد كطنو. 

تمثؿ الحكار في أحداث حدثت في ىذا البيت مف مكلد كالده عمار كحكرية           

ت تعيشيا ىذه الأسرة كبقي الأسر الجزائرية، كالاضطياد كالمعاناة كمآسي التي كان

 بطريقة لفلبش باؾ كاسترجاع الذكريات.

بدأت المكحة الثالثة مف بيت كاف يعيش فيو جده، الذم كاف أبكـ لا يتكمـ           

كقد أخذت منو أرضو عنكة، استكلى عمييا عبد الله الذم كاف جنديا في حرب 

صديقا ليا خائنا لبمده، كرمتو فرنسا كقمدتو النياشيف العالمية الثانية مع فرنسا كأصبح 

ككاف متزكجا بزكجتيف، لكف بعدما أخذ الأرض أراد أف يغتصب العرض بالزكاج 

بحكرية بنت الشيخ المختار بالقكة فيي تصغره سنا، ككانت تعشؽ محمد صديؽ 

باب ذاقا أخييا عمار المذاف تربيا في بيت كاحد منذ صغرىما، لكف كأمثاليما مف الش

التعذيب كالظمـ مف الاستعمار فرفعا السلبح كصعدا الجباؿ لمقاكمة الاستعمار 

الغاشـ ككانا يحمماني بالحرية كالاستقلبؿ، لكف تشاء الأقدار كيستشيد عمار كيأتي 

محمد الى بيت الشيخ المختار ليخبره بخبر استشياد كلده فيصطدـ بكجكد الخائف 

ار بيف محمد كحكرية مع الخائف سي عبدالله، لكف الشيخ عبد الله في بيتو، كيدكر حك 

 المختار مف فاجعة مقتؿ ابنو ككلبـ الخائف سي عبدالله نطؽ لسانو كفكت عقدتو. 
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عاش شجاعا مقداما كمات بطلب شييدا رحمؾ الله يا عمار كرحـ  محمد:        

 ئركف.اخكانؾ الشيداء، تمنيت الشيادة كنمتيا نـ ىنئا كنحف عمى دربؾ سا

مف فاجعة استشياد أخييا: عمار، كتبدء بالبكاء كالنحيب عمى  حوريةتصرخ أختو 

 مقتؿ اخييا كيسرع محمد نحكىا كيقدـ ليا منديلب كيتساءلا.

لماذا البكاء يا حكرية؟ عار عمينا اف نبكي بؿ يجب اف نفرح، زغردم  محمد:        

 يا حكرية.

ض عبد الله في الالتفات يمينا كيسارا كينظر تبدأ حكرية تطمؽ زغاريدا مدكية، فينتف

 مف خمؼ الباب خكفا مف اف تسمع دكريات الجنكد المستعمر.

 تكقفي يا حكرية اسكتي. عبد الله:        

 كلماذا عمييا اف تسكت الشييد فخر لكؿ عائمة. محمد:        

ف، كانت ستعرؼ معنى ىذا الفخر إذا سمعيا الجنكد الفرنسيك  عبد الله:        

تعرفيف ماذا يفعمكف بعائلبت الشيداء، لقد مات عمار كما يمكت كؿ الناس رحمو الله 

 . ككفى

عمار مات شييدا، مات بطلب، مات كىك ينادم الله أكبر تحي  محمد:        

 الجزائر.

لخضراء عمار حي، حي ىك ىنا في ىذا البيت ىناؾ تحت الراية ا حورية:        

في ىذه المحظات تسترجع حكرية كلبـ أخييا عمار كىك  ،الحمراء كبيف نتكء النجمة
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ـ، في لكحة معبرة يظير عمار يحدثيا كيؼ كلد كترعرع معيا في بيتيـ مع كالديي

            خمفيا كىك يحمؿ شمعة ككأنو عبارة عف طيؼ حضر في لحظة مناداة اختو لو.

فتبدأ بالبحث عنيـ، كتحاؾ حيمة تعمـ فرنسا بنزكؿ المجاىديف الى القرية           

في بيت الشيخ كيخبأ محمد داخؿ رداء أبيض مدد عمى الأرض يمثؿ كفف ابنو، 

كتدكر الدكريات مع القائد السيد فرنؾ رجؿ مريض مصاب بمرض ضعؼ في القمب 

خدـ عنده، كيدخؿ  يـالجزائرييف كجعمكامتلبؾ رقاب الأراضي،  امتلبؾىمو ككاف 

اعتقادىـ أف الشيخ تكفى ابنو كىك في  الكف لـ يجدكا محمدختار مالجنكد بيت الشيخ 

كيستغؿ عبد الله فرانؾ، ممقى عمى الأرض في كفنو، يخرج الجنكد كيبقى القائد 

لكف لـ يصبر محمد تحت  ،الخائف الفرصة بطمب الزكاج بحكرية أك كشؼ المستكر

نؾ فسقط عمى الأرض افمـ يتماسؾ القائد فر  ،سلبحو شيركأظير نفسو كىك ي الرداء

ىذه الحفيد بعد سماع ، بعبد الله كجره معومحمد كأمسؾ  بسبب المرض جثة ىامدة

لما قاـ بو أجداده كاستدرؾ  تفطفالذم تمثؿ في المرآة الاحداث مف ذلؾ الصكت 

قكه كأباءه مف بطكلات كتضحيات جساـ مف اجؿ ىذا الكطف الذم يريد تركو، كما لا

، فتراجع عف الذىاب الى فرنسا كعزـ عمى العمؿ في أرض مف ظمـ كتشريد كمعاناة

جده كالبقاء بيا كأخبر صديقو كنصحو بذلؾ لكف لـ يثمر فيو النصح فتركو يرحؿ 

نجد في ممخص مسرحية دركب المجزة التي كانت تتناكؿ ، إلا أننا كتزكج بصديقتو

تي تمثمت في ب مف تاريخ الجزائرم بداية مف القكة الفي طيات أحداثيا عدة جكان
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أسطكليا البحرم، كخسارة معركة نفاريف كحادثة الدام التي كانت ذريعة لإنزاؿ 

عسكرم بسيدم فرج، مركرا بالمقاكمات الشعبية التي اندلعت عبر التراب الكطني 

مناىضة للبستعمار حتى التاريخ الحديث كقياـ اندلاع الثكرة التحريرية، ثـ قصة 

تقلبؿ بسرد للؤحداث كتسمسميا مف طرؼ الركات كمرافقة الكفاح المسمح إلى نيؿ الاس

مكسيقية بآلة المكندليف تكحي نغماتيا بالأصالة، كعدد قميؿ مف الممثميف الذيف تراكح 

أداءىـ بيف الكلبـ الجماعي كالفردم كبعض المكحات الشعرية كالغنائية إذ خمت مف 

غمب الأحياف تقريبا راح التمثيؿ كما تعكده المشاىد بؿ قدمت الممثؿ ساردا في أ

 يضاىي كيقمد الأكبرا ؼ النمطية.          

 مسرحيةالأبعاد الشخصية في -4

اف اظيار الشخصية الدرامية الى الكاقع الذم يشعر بو المتمقي عمى أنيا           

حقيقية، يتـ انتقاءىا بمميزات تعكس العمؿ المنكط بيا عمى الركح فمسرحية " النار 

نتقت فئة مف الشخصيات اختمفت كجيات نظرىا كىذه الشخصيات تمثمت كالنكر " ا

 أثناء الفترة الاستعمارية كتقمدت صفاتيا. 

شخصية سي عبد الله المتمثؿ في الانساف الذم كاف يقكـ بدكر  شخصية عبد الله

الرجؿ الجشع الانتيازم الذم يحب أف يمتمؾ كؿ شيء دكف مراعاة لممبادئ كعركبتو 

قد كشؼ عف شخصيتو مف خلبؿ ذلؾ الكلبـ الذم تذكرتو حكرية بعد ككطنيتو، ف

، كيتضح ذلؾ مف كلبـ الشيخ عبد الله استشياد أخييا الذم كصؼ طباع كنكايا
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اخرس بعت نفسؾ في سكؽ النخاسة المختار الذم أفصح عف ىكية عبدالله " 

   "الفرنسية عبدا كلـ تفرض عمينا ...

ؽ كالكفاء كالأخلبؽ الحميدة، شيـ كشجاع شخصية اتسمت بالصدشخصية محمد 

 يساعد إخكانو عمى الجباؿ كرس حياتو الى نيؿ الحرية أك الاستشياد.

     الحمد لله اننا نحرز نصرا فاتحا.  محمد:        

عاش شجاعا مقداما كمات بطلب شييدا رحمؾ الله يا عمار كرحـ  محمد:        

 يا نـ ىنئا كنحف عمى دربؾ سائركف.اخكانؾ الشيداء، تمنيت الشيادة كنمت

عمار مات شييدا، مات بطلب، مات كىك ينادم الله أكبر تحي  محمد:        

 الجزائر.

مف خلبؿ الحديث الذم دار بيف القائد كأحد الجنكد " فرحات "  شخصية القائد

نلبحظ أف نبرات صكتو أنو يحمؿ شخصية قيادية جادة فطنة ذات رؤية ثاقبة في 

لحرب يأمر فيطاع، فالحكار يكصمنا الى معرفة الشخصية كأفكارىا، ك" يكشؼ فنكف ا

عف الشخصيات في الحاضر، كقد يعطينا جانبا مف الماضي كلكنو يتجو أساسا الى 

 .    1المستقبؿ "

خذ رجالؾ كحاكؿ أف تقترب مف المكاف الذم كاف فيو العدك كأجمعكا  القائد:        

ياكـ أف تشتبككا معيـ ظركفنا لا تسمح بذلؾ، ما ترؾ مف أسمحة كعتاد،  ياكـ، كا  كا 

                                                             
 .50، ص1998رشاد رشدم، فف كتابة المسرحية، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  1
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عمينا أف العكدة الى المركز قبؿ أف يصميـ الدعـ فمكسى فقد كثيرا مف الدـ كعبد الله 

أصيب كذلؾ اسمع نحف سنتكجو نحك المركز كأنتـ حاكلكا المحاؽ بنا قبؿ طمكع 

 الفجر.

 حاضر يا قايد. فرحات:        

غ مف العمر عتيا عايش الاستعمار منذ اف كطأت أقدامو ىذه شيخ بم شخصية مختار

الأرض الطيبة ارتكل مف مائيا كاستظؿ بظميا كتنسـ ىكاءىا، تعمـ مف ابائو كاجداده 

حب الكطف كالذكد عنو فنشأ عمى القيـ كالأخلبؽ كنقشت في صدره قدسية الكطف 

ده، ككذلؾ تكحي الى فيانت عميو نفسو في سبيمو فغرس ىذه القيـ في ابناءه كاحفا

تاريخ شاىد بأـ عينيو الظركؼ التي مر بيا الشعب الجزائرم، كيحمؿ تاريخ ثكرات 

 كقصص قاـ بيا ثكار قبؿ اندلاع ثكرة التحرير الكطني. 

كاف عميا أف أرفض منذ زمف بعيد أف أرفض كمماتؾ أف أرفض مختار:         

 كجكدؾ في ارضي أف أرفض صمتي أف أرفضؾ.

 أقتمني اف شئت لكف لف تممس شعرة منيا.  مختار:        

لست في حاجة الى نصائحكـ أييا المجرمكف الانذاؿ تريدني أف  مختار:        

أركع كقد قضيت عمرم كمو انحناء كسجكدا، عرفت الصمت في صبام فماىية 

فرنسا بترت أحلبمي الصغيرة كجعمتني خياؿ طفؿ يمكؾ الكممات في صبر " يريد 

د الله أف يقاطعو " اخرس بعت نفسؾ في سكؽ النخاسة الفرنسية عبدا كلـ سي عب
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تفرض عمينا ... اخذتـ ارض ابائي كاجدادم كلكف في الحقيقة لـ تأخذكا منيا الا 

 التراب، ركحيا تحتضف ركحي كثمارىا لـ تعرؼ غير أنامؿ.

  شخصية حورية:

ة جزائرية مف أعماؽ شخصية تحمؿ اسما يرمز الى الحرية كالانطلبؽ، كىي فتا

الكطف عاصرت الاستعمار كقمعو، كعانت ما عانتو أخكاتيا مف أطماع كاغتصاب 

عمى يد اليمجية كأذنابيـ مف الحركى، تكبدت العناء مع إخكانيا المجاىديف في 

يصاؿ فكر الثكرة كالتحرر الى كؿ أسرة.    التطبيب كحمؿ السلبح كا 

  ككريمة. أنت، أنت ستظميف عزيزة عمار:        

 كىذا الخطاب المكجو الى حكرية يكحي دلالات عف المرأة كالكطف 

بيتنا الغالي عشنا فيو افراح الصبا بيف ذراع الكالد مف أنبؿ الرجاؿ رياح : حورية

الظمـ لـ تزعزع اغتصبكىا غير انو لـ يتنازؿ كلك أجيرا عنيا الصمت رفيؽ ابي ىذا 

 . رفض كقعو لماذا لا يثكر ثكرةالصمت الذم يخيفني دائما لماذا لا ي

 والديكور سيميائية الفضاء-5

أك المكاف الا كلو إيحاءاتو كدلالاتو في تككيف الشخصية  اف الفضاء          

فيعطي انعكاسا عمييا، مف الجانب النفسي كالانفعالي، فالأمكنة تكىـ بالكاقعية كتفسر 

في كالبيئي كالشعكر بكاقعيتو، لأف ركح النص، كيزيد الديككر الى تحدد المكاف الجغرا

المكاف كالزماف ىما ذلؾ المجاؿ كالإطار الذم تتحرؾ فيو الشخصيات كتتناكؿ 
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الاحداث، لأنو لا يمكف أف يكتمؿ الحدث الدرامي الا إذا تكفر كاكتمؿ ىذاف 

لا تحكؿ  العنصراف ك" لا يمكف أف تصكر حدثا دراميا معزكلا عف الزماف كالمكاف، كا 

ـ عابر لا يترؾ أدنى كقع عمى تنظيمات العممية المسرحية، كيجعؿ المتمقي إلى كلب

بعيدا عف معطيات العرض المسرحي كمساره كمنعرجاتو كعاجزا عف فؾ ككداتو 

، فيما مف الشكؿ الذم لا ينفصلبف عف بعضيما البعض، كىما مف 1كشفراتو "

رتبطاف بالشخصيات كالمغة المككنات التقنية التي يبنى عمييا العمؿ المسرحي، فيما م

كالرؤية كالاحداث، كجاء عمى لساف حكرية كىي تتحدث عف أخييا، كترل أف ركحو 

تسكف البيت الذم ترعرعا فيو، فأيقكنة كرمزية البيت تحمؿ دلالات نفسية التي تشعر 

 بيا، فيي تكحي الى ذلؾ الفضاء الذم ترل فيو أحلبـ صباىا.

ىنا في ىذا البيت ىناؾ تحت الراية الخضراء  عمار حي، حي ىك حورية:        

 .كبيف نتكء النجمة الحمراء

فقد كاف الديككر فقيرا جدا مما أضعؼ الإحساس كالتصكر عمى عكس النص الذم 

كاف حيا مميئا، كاف بالإمكاف الاستنباط منو لإغناء الركح كمساعدة المشاىد عمى 

 ة كليا نظرة جمالية افتقدناىا العيش في الحدث، كربما تككف رؤية المخرج مغاير 

كمشاىديف، لكف ما كاف ينكب عف فقر في الديككر ىك غنى أداء الشخصيات 

كبالتالي كاف العرض يتطمب ممثميف ذكم كفاءة كاحترافية عالية لمتغطية ذلؾ النص، 

                                                             
 .43، ص2009، 1مد جلبؿ أعراب: خطاب التأسيس في مسرح النقد كالشيادة، تريفة بركاف، المغرب، طمح 1
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إلا أف أداء الممثميف كاف ضعيفا كبالكاد سمح ليـ بممارسة الدكر لا غير اذ حتى 

 كاف يكحي بالتكمؼ في الدكر دكف عفكية مطمكبة في مثؿ ىذا العرض. نطؽ الكلبـ

 
               

أننا نجد الديككر في مسرحية دركب المجزرة اتخذ مف الرمزية إلا           

كازؿ( كالاضاءة ليعكض ذلؾ الديككر الذم كاف بسيطا كىك عبارة عف ستائر )ع

لمدخكؿ كخركج الممثميف كتجسد خياؿ الممثميف خمفو، كاكتؼ بالإنارة الخافتة كتمديد 

العتمة الى ما تبقى مف منصة الخشبة، إضافة الى منصتيف مرتفعتيف عف الأرض 

لكقكؼ الشخصيات البارزة لتمثؿ تمؾ الرفعة كالمكقع الاجتماعي لمشخصية، اضافة 

ا داخؿ الحدث كاتخذ لو مكقعا مع الممثميف، كتسميط الى انو زج بالعازؼ قمبا كقالب

 الإضاءة عميو لإبرازه. 
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 سيميائية الحدث والصراع-6  

اف العرض المسرحي ىك لب الصراع القائـ المتمثؿ في احتلبؿ الأرض           

 كالظمـ كالقير، كالقتؿ كالتشريد، فالصراع في مسرحية النار كالنكر فيك صراع الشر 

كالخير، صراع ضد حكـ استعمارم نيب كاستكلى عمى كؿ ما يدب فكؽ أك تحت 

الجزائرييف الذيف عانكا  ىذه الأرض، كما قصة عائمة مختار إلا جزء مف أسر

 ،الكيلبت، كطالتيـ أيادم قذرة سمبت حريتيـ كأراضييـ حتى أفكارىـ كشخصيتيـ

كمف خلبؿ ىذه الأحداث كالتضحيات في سبيؿ الكطف، كالأمكنة " الجباؿ " البيت " 

الدرامي حينما يبدأ إنما يبدأ كنتيجة حتمية لمعطيات معينة، أم أنو  جسد الصراع "
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كىك الاحتماؿ  -كقؼ معيف لا يمكف أف يؤدم إلا إلى احتماؿ كاحديتطكر مف م

  .1الذم أمامنا، الذم يصبح بذلؾ ضركرة لا بديؿ عنيا "

 . محمد، محمد ىيا بناعمار:         

 الحمد لله اننا نحرز نصرا فاتحا.  محمد:        

 في كؿ مرة.الحمد لله، انيـ يتكاثركف، كلكف كف حذرا فمف احميؾ  عمار:        

 ... يا صديؽ الصبا. محمد:        

 الأركاح ... الجزائر، ىيا، ىيا بنا نتقدـ أكثر فالجبناء يتراجعكف.  عمار:        

عمار حي، حي ىك ىنا في ىذا البيت ىناؾ تحت الراية الخضراء  حورية:        

 كبيف نتكء النجمة الحمراء.

الى أكج خطكاتو في بيت الشيخ المختار في ىذه المحظات بمغ الصراع           

كذلؾ مف خلبؿ الحكار الذم دار بيف محمد كعبد الله الذم يرل أف العمؿ الثكرم ما 

ىك الا عمؿ لا جدكل منو كيشبيو بتسمية الأطفاؿ، كيدافع عف الاحتلبؿ الفرنسي 

الشرؼ،  بقكتو التي لا تقير كتبمغ دناءتو الى السخرية بيؤلاء الذيف سقطكا في ميداف

كيظير خبايا نفسو كأطماعو بالظفر بالزكاج بحكرية أخت عمار، أدل ىذا الصراع 

الى جعؿ المتمقي أف يخاطب عمؽ فكره الذم يتأرجح بيف النظرة المعاصرة الى 

                                                             
 .127،126، ص1997عبد العزيز حمكدة: البناء الدرامي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  1
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فرنسا التي يرل فييا البمد الأمف كيمتمؾ تمؾ الرفاىية كبحبكحة العيش كبيف الحقد 

 داده.الدفيف الذم عاف منو أباءه كأج

 ىراء، ىراء أنتـ أطفاؿ تتسمكف.  عبد الله:        

 فرنسا قكة لا تقير. عبد الله:        

أضفى ىذا الصراع الى سمسمة مف الاحداث الفكرية كالكجدانية في حب           

الكطف كالتضحية مف أجمو كالعيش في ظؿ الحياة الكريمة، كأبرز الشجاعة كعدـ 

ء الأبناء كالبنات، ككشؼ أكجو الخز كالعار كالخنكع كالذؿ مف الخنكع كالجبف في ىؤلا

 أبناء ىذ الشعب الذيف باعكا أنفسيـ، كأصبح شراء الذمـ بالماؿ عمى قدسية الأرض.

: لا تعد الى ىنا، لا تعد الى ىنا فيمت، اذىبكا، اذىبكا بعيدا عنا قررتـ عبد الله

أف تبتعد عف حكرية حتى لا تسبب  بعمار كقتمتمكه فلب تزيدكننا خسارة، اذف أريدؾ

 ليا المشاكؿ، اف كنت تريد مالا سأعطيؾ فقط لا تعكد الى ىنا ىيا خذ ما شئت.

... حتى تشتريني بالماؿ، أك تظف أنني لـ ألاحظ نظراتؾ المميئة  محمد:        

 بالطمع في حكرية، كلا أعمـ سبب زيارتؾ المتكررة ليـ. 

ر بيف الشخصيات أدل الى تحكلات في سمكؾ اف الصراع الذم دا          

ة الصراع الذم يمس مقدسات الشخصيات كبدا عمييا فعؿ كرد الفعؿ، كىذا لقك 

، ثـ الإنسانية بدءا مف الحرية التي يرل فييا كؿ إنساف كرامتو كأغمى كأثمف ما يمتمكو

دتو يمتمكو الغير كالمساس بالعرض، فالصراع القائـ تتكاتر حالى أخذ ما  تمادل
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حسب الأفكار المتناكلة في النص كالعرض، كما أظير الصراع حدة التكتر كالغضب 

عند حكرية، مما ترؾ عند المتمقي جكا نفسيا يترقب كيتأمؿ مف خلبلو ما يحدث، 

كىنا استطاعت حكرية اثبات ذاتيا كالتغمب عمى خكفيا كالصراع الداخمي كالتعبير عٌـ 

الزكاج بعبد الله، كتكف المكدة لمحمد كىذا يجكؿ في خاطرىا كعدـ الرغبة في 

 التصريح جار بخمفية الحكار الذم مف خلبلو تقكـ بطرد عبد الله مف بيت أبييا.

عمى الخبر الذم شرفتنا بو، مع السلبمة  : ... عمى كؿ حاؿ نشكرؾعبد الله        

ؼ يمكنؾ الانصراؼ. يطمب عبد الله مف محمد الخركج مف بيت المختار، كيتصر 

ككأنو صاحب البيت لا يحترـ أىمو كلا يعير ليـ أم اىتماـ، تفاجئو حكرية بردة فعؿ 

  لـ يكف ينتظرىا في لحظة غضب كاشمئزاز.   

 أنت الذم عميو الانصراؼ. حورية:        

 ماذا تقكليف يا قميمة الحياء؟ عبد الله:        

 تسيئ معاممتو؟  محمد أخ كصديؽ لعمار رحمو الله لماذا حورية:        

كمف بيف الشخصيات التي أثرت عمييا ىذه الصراعات المتراكمة              

شخصية الشيخ مختار الابكـ طكاؿ حياتو كلـ يظيرىا إلا بعد مركر زمف طكيؿ، 

ينظر الى ظمـ الاستعمار كظمـ عبد الله الذم سمب منو الأرض كيريد الزكاج بابنتو 

ذا الصراع جعؿ الأثر النفسي يتفاقـ كيتطكر كيأخذ بعدا غصبا كلا يستطيع التكمـ، ى

ثارة عاطفتو، ك" يمكف أف نسميو المتدرج أك المنطقي  أكبر حتى في نفس المتمقي كا 
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أك المتفؽ عميو مع الافتراضات المطركحة، ىذا النكع مف الصراع لا يكجد إلا مع 

، كاليجكـ المضاد، ككمما اشتد الصراع، كانتقؿ  مف مرحمة إلى أخرل، كجكد اليجكـ

فإنو يسيـ في كشؼ مشاعر الشخصية، كيكضح المسببات، كالدكافع التي جعمت ىذه 

الشخصية تتصرؼ مثؿ ىذا التصرؼ، بؿ يصؿ بصراع الشخصيات الى ذركة 

الأزمة، كيدفعاف الى اتخاذ قرارىا المصيرم، كيرل )ايجرل(: ىذا النكع مف أفضؿ 

، أدل ىذا الصراع الى خركج 1ياه دليؿ تطكره "أنكاع الصراع، لأنو يحمؿ بيف ثنا

كىذا بعدما رأل بالفتؾ بمحمد  الشيخ عف صمتو ككانت الصدمة لعبد الله قاسية

 كقتمو، كالدىشة كالفرحة لحكرية كمحمد،.

 لف أدعؾ تقتؿ الأمؿ الباقي لنا كي نعيش أحرارا. مختار:        

 ؟أبي، أبي أنت تتكمـ حورية:        

سامحيني يا أبنتي أتعبتؾ سنينا كلكف يكفيني صمتا، كعمار استشيد  مختار:        

 ليكسر عنا ىذا الصمت كيحطـ قيد الكبر الذم يكبمنا.

 : أبي.حورية        

 الشبؿ اليكـ ليكلد الأسد مف جديد. ىنيئا لنا استشيدمحمد:         

                                                             
ية، رسالة عفاؼ بنت إبراىيـ بف محمد الدكيش: البناء الفني في النص المسرحي لمحمد البدكم، دراسة نقد1

مقدمة لنيؿ درجة العالمية )الماجستير( في النقد كمنيج الأدب الإسلبمي، إشراؼ: حبيب بف معلب المكيحؽ، 
 .233، ص1433/1434جامعة الاماـ محمد بف سعكد الإسلبمية، المممكة العربية السعكدية، 
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أنو زاد كتأزـ عند معرفة إلا بعد ىذا الصراع الذم دار في بيت المختار،           

 قدكـ العساكر الى البيت، ككجكد محمد داخؿ البيت بالزم الثكرم، كالحيمة

التي ابتكرىا الشيخ ككضع محمد داخؿ المحاؼ، لكف عند طرؽ الباب كدخكليـ الى 

البيت طمبكا نزع المحاؼ، كتدخؿ حكرية كالشيخ مختار يستعطفاف القائد بعدـ نزع 

 المحاؼ.

 القائد من الجندي نزع اللحافلحظة طلب 

 سيميائية المغة والحوار-7

اف الحكار الذم دار بيف الشخصيات أغمبو بالفصحى، إلا انو لـ يكف حماسيا           

في بعض المحظات إلا أننا نجد حكار الراكم الذم كاف حديثو طكيلب خاصة في سرد 

اختفت فيو نبرة  ،ارالأحداث فيترؾ في نفس المتمؽ نكعا مف الممؿ كسرد الحك 
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الحماسة كالايماءات، إلا أننا نجد الكممات ليا كقع كثقؿ في النفكس كليا دلالاتيا 

كرمكزىا لأف الحديث جممة يتكمـ عف حدث ثكرم يعتز بو الجميكر، كيكف لو ذلؾ 

كلو دافع  الشعكر كالاحساس قبؿ كبعد العرض، فانو في الأصؿ مييئ بتمؾ الحماسة

كىذا ما جعؿ المتتبع يعيش بكجدانو  عف الثكرة التحريرية، اثاع أحدقكم في تمؽ كسما

ثراء الأحداث كالبطكلات  العرض ككأف الحدث يخرج مف كيانو، كعند سرد الحكاية كا 

ما ىك إلا إيياـ المتمقي بكاقعية الأحداث كالسيطرة عمى حكاسو كتركو يركز كيعيش 

ة قابعة عمى الأرض كتتأمؿ حياتيا بمخيمتو كرسـ معالـ تمؾ الأحداث، فيا ىي حكري

مع أخييا الشييد في بيتيـ كتتذكر باسترجاع أحداث الصبى بمخيمتيا كبصكت أخييا 

 عمار ليسرد لنا تمؾ الأحداث.

الذم احتضف صرختي الأكلى كلعبي... عشنا فيو أفراح الصبا بيتنا الغالي عمار: 

يميف بيف ذراع كالدم. كأحزاف فراقي حيف ماتت أمي كتركتني كأختي صغيريف يت

كالدم، كالدم مف أنبؿ الرجاؿ كاجو الآلاـ بقمب صمب، رياح الظمـ لـ تزعزعو رغـ 

السنيف الطكاؿ، لقد أخذ عيدا أف يحفظ الأرض كيرعاىا... غير أنو لـ يتنازؿ عنيا 

كقبؿ أف يخدميا كلك أجيرا، اف ىؤلاء الذيف استكلكا عمييا كعمى خيراتيا... ىذا 

 م كاف يخيفني دائما... الصمت سجف أغكاره عالية.الصمت الذ

جاء الحكار الدرامي ليحدد أبعادا اجتماعية كجسمانية كنفسية لملبمح           

الأسر الجزائرية، ككصؼ سمات الشخصيات السكسيكلكجية، كالفيزيكلكجية، 
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السيككلكجية، فقد عبرت الشخصيات عف نفسيا مف خلبؿ أحداث الحكار كذلؾ مف 

ؿ " تزكيد القراء بتفاصيؿ كأحداث كمشاعر كخكاطر تكمؿ الصكرة الدرامية، أج

كتساعد عمى تعميؽ الأثر المرجك منيا في نفكس المشاىديف، كبذلؾ كاف يؤدم 

أحيانا ما تؤديو السينما اليكـ ما يسميو السينمائيكف فلبش باؾ، أم العكدة الى 

، في تمؾ الحقبة 1لقصة الفيمـ "الماضي، كذلؾ الماضي الذم يعزز الأثر النيائي 

 إضافة الى أنيا تجعؿ مف المتمقي يشعر بالمكاف كالزماف.    

الحكار بالمغة الفصحى يعتمد كيتطمب عمى الحفظ الجيد كاستظياره           

أف يككف سمسا طميقا،  المحظي كالتعكد عميو حتى لا يترؾ تمؾ الرتابة كالتذكر فيجب

كنبرات مكسيقية " يقكؿ ىيجؿ: الحكار ىك الذم يمثؿ  كالخطاب الثكرم لو كقعو

، كمف خلبؿ تمؾ التعابير المكحية كالتي حممت ألاـ 2أسمكب التعبير الدرامي الأمثؿ "

شعب تمثؿ في الشيخ المختار، ككيفية احتقاره في الحياة، فقد استعممت عبارات 

ت ىذه الايحاءات كجمؿ قصيرة كجمؿ طكيمة تعبر عف حياة أفراد الاسرة، كقد كظف

حكؿ الحياة الاجتماعية، كقد صحب ىذه الحكارات غضب كصراخ مصحكب بنبرات 

كانت تمارس عمى الأسر الجزائرية، فقد نجد  كرفض لمممارسات التيالحزف، 

الغناء باستخداـ لمفيديك السينمائي المخمؿ  المجزرة دركباستخداـ في مسرحية 

                                                             
، 1999كالنشر، الفجالة، القاىرة، محمد مندكر، الكلبسيكية كالأصكؿ الفنية لمدراما، دار النيضة مصر لمطبع 1

 . 74ص
 .133جاف بيير رينجير، قراءة في المسرح المعاصر، ص2
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زائرية تكحي بالحرب التحريرية، لإيصاؿ بصكر كثائقية كلقطات مف الأفلبـ الج

 الرسالة الى الجميكر. 

 زياء والاكسسوارا                                   سيميائية الأ  -8  

مف ثناياىا  ا تحممو فيمك ترمزه كؿ شخصية إف المباس ما ىك إلا رمز لما           

جتماعية كالتاريخية، ككذلؾ" يحدد يحاءات التعبيرية التي تحدد معالميا الثقافية كالاالا

مدينة( -الجنس كالسف كالانتماء الجغرافي كالطبقي كالزمني كأف يحدد المكاف )ريؼ

أك الفضاء )لباس بحر، لباس فضاء، لباس عسكرم، لباس تسمؽ جباؿ أك رياضة 

، فإننا نجد لباس العساكر في مسرحية النار كالنكر حدد معالـ الجندم 1محددة( "

كلكف لـ تحمؿ في ذاتيا تمؾ التعبيرات التي مف مؿ البندقية كالرشاش، الذم يح

 بارة عف لباسفقد كانت في أغمبيا ع ،المعترؼ بيا بمباس الثكار اثناء حرب التحرير

إلا أننا نجد المباس أثناء العرض  بة عمى أعالي الجباؿ،كارتداء الجلب ،القدـالى يميؿ 

ككؿ  س الشيخ المختار فيك لباس ذلؾ الفلبحكمف حيث لبا فقد كاف جديدا أنيقا،

كبالنسبة لمباس سي عبد حسب منطقتو، فقد حدد ىذا النكع تراث الأجداد كلباسيـ. 

الله كالمعمر فرانؾ كالجنكد الفرنسييف يبكح بتمؾ الشخصية كما تحممو، فالمتمقي اعتاد 

و السينما مف عمى ىذا المباس، إما عف طريؽ الصكر الثكرية الحقيقية أك ما قدمت

أفلبـ عف الثكرة التحريرية الجزائرية، فعند الكىمة الأكلى لرؤية زم الشخصيات فيك 

                                                             
، 2010، 1أكرـ اليكسؼ: الفضاء المسرحي بيف النص الاجتماعي كالاقتصاد الدرامي، دار رسلبف، دمشؽ، ط 1

 .102ص
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، ك" حيف تصبح الملببس أكثر دقة، تصبح الاعداد كذلؾ، يعرفيا دكف التصريح بيا

فيحرر الممثمكف أنفسيـ مف الخطابية الطنانة، كتدرس المسرحيات الكاقع بصكرة 

 .1قرب ما تككف الى الحياة في صدقيا "الصؽ، كتصبح الشخكص أ
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د المسيح ثركت، دار الشؤكف الثقافية، أريؾ بينتمي: نظرية المسرح الحديث، مدخؿ الى المسرح كالدراما، تر: عب 1

 .365، ص1986، 2العراؽ، بغداد، ط
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 الصورة تبرز زي عبد الله والقايد فرانك، وحورية والشيخ والجنود الفرنسيين

كاتضحت تمؾ المستمزمات في عرض مسرحية "دركب المجزرة"، التي           

كانت ليا دكر في اعانة الممثؿ، كالتي استطاعت أف تحمؿ تمؾ الدلالات ككشؼ 

الحقائؽ، فقد ظيرت العصي بيد الممثميف كتعددت دلالاتيا، فيي مظير مف مظاىر 

تعمميا فرعكف كقيصر كارتبطت مع الانساف، فأس الشخصية ظير عمى مر العصكر

كقادة مف السياسييف، فأصبحت ترمز لمكقار كىي احدل أزياء الممكؾ، حتى نجدىا لا 

شابميف في افلبمو، فكانت العصا بمثابة ذلؾ السلبح الذم يعتمد عميو تفارؽ شارلي 

المخرج كسيؼ يحممو القائد الفرنسي، كىذه  الانساف في حياتو، كاستعمميا

رفيا "باتريس بافيس" " ىي عبارة عف أشياء محسكسة مكضكعة الاكسسكارات التي يع
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عمى الركح، يستعمميا الممثمكف، أك يحرككنيا في أثناء تمثيؿ المسرحية، كيستثني 

 منيا الديككر كالملببس " .

 ظهور الممثلين يحملون العصي                                  

مسرحية دركب المجزة، تعددت ألكانيا  كبالنسبة للؤزياء المستخدمة في          

 كذلؾ حسب الحقبة التي يريد أف يعرض المخرج تكضيح سيماتيا الشخصية.
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 مسرحية دروب المجزرةعرض  السينمائي فياستخدام الفيديو 

بعد التطكر الاتجاىات الفنية التي عرفيا المسرح فمـ يعد يعتمد عمى الحكار          

فقط بؿ تجاكز الى إعطاء الصكرة أىميتيا، فاستعاف المسرح بفنيات الفيمـ، فنجد 

المخرج في المسرحية استعاف بمقطات مف فيمـ دكرية نحك الشرؽ لممخرج عمار 

 العسكرم.   

 صورة لفيلم دورية نحو الشرق                                  

كلأف ىذه التقنية تمنح الكممة عمى الخشبة بعدا كبيرا في اثارة المتمقي كتحقؽ ذلؾ  

الاندماج بيف المشاىد كالعرض المسرحي، كىذه الكيفية قد استخدمت مف طرؼ 

المخرج بريخت في عرض كقائع مسرحية الاـ الشجاعة، فقد استخدـ الفيديك 
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ينمائي، ككاف العرض مصاحبا لعزؼ مكسيقي مباشر عمى الركح، ليصبح جزء الس

مف الصكرة،  كمف خلبؿ ذلؾ كاف لمصكرة دكر فعاؿ لتكصيؿ العلبمات كالاشارات 

 كالاستغناء في بعض الأحياف عف الحكار.

  

   

 

 

 

 

 

                        

 ئري تعبيرا عن الحرية"صورة يظهر الشريط الوثائق "العلم الجزا           

كظير اختلبؼ كتبايف في الرؤل في العركض المسرحية المقدمة بمناسبة       

خمسينية الاستقلبؿ، مف خلبؿ تصميـ الديككر، كدمج أساليب مختمفة في عرض 

كاحد، كقد تظافر جؿ عناصر العرض في إيصاؿ تمؾ المؤثرات كالجمالية في الأداء 
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خلبليا استطاع اثارة احاسيس المتمقي لتحقيؽ الاستجابة  كتحقيؽ تقنيات اخراجية مف

 لديو.

 

 

 

 

 

 

 

 

 صورة بصرية وجسدية لشخصية الأمير عبدالقادر

اعتمد المخرج في ىذه الصكرة عمى عرض بصرم،  كعرض صكرة           

جسدية مطبقا التغريب، مف أجؿ إحياء كتقريب الشخصية لمجميكر شخصية الأمير 

ذا العرض الممحمي في عرض صكر الشخصيات كالأحداث لتكصيؿ عبد القادر، كى

 صكر كأحداث كاقعية كتاريخية، كصاحبتيا مكسيقى ككممات عف كؿ شخصية.   
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ذكرل مف الألزاس مف انتاج المسرح الجيكم لكلاية أمعسكر مف اخراج  مسرحية  

محمد فريميدم ككتابة لمنص عبد الحميـ رحمكني كقد نشط المسرح الجيكم لمدة 

أربعة أياـ منافسة رسمية لميرجاف المسرح الكطني المحترؼ في طبعتو الثامنة، ككاف 

كتضمف العرض  2013مام  27عرض مسرحية " ذكرل الألزاس " يكـ الاثنيف 

حياة البؤس كالحرماف، كالحياة الاجتماعية في تمؾ الفترة، سطرت أحداث مف الحربيف 

العالميتيف الأكلى كالثانية كعرؼ بمنطقة استشيد فييا الكثير مف أبناء الكطف كجاءت  

حدل عشر دقيقة كقد  تمجيدا كتخميدا لشيدائنا الابرار، كاستمر العرض مدة ساعة كا 

حازت المسرحية عمى جائزة أحسف عرض في الميرجاف الكطني لممسرح المحترؼ، 

 كذكرل مف الألزاس بالإمكاف أف تقدـ كركاية أك عرض لفيمـ سينمائي.

 التعريف بمنطقة الألزاس-2

يقع  Lorraine كمقاطعة المكريف Alsace إقميـ فرنسي يتألؼ مف مقاطعة الألزاس

كدكقية  الإقميـدكد الفرنسية مع ألمانية في شرؽ في شرقي فرنسة عمى امتداد الح

 في شمالو.  بمجيكا لكسمبكرغ كمممكة

الرابع كالخامس كطردت ىذه القبائؿ  كاف يقطنيا التيكتكنية قبائؿ السمتية في القرنيف

كنشب نزاع بيف فرنسا كألمانيا الا أنو في أكاخر القرف الثامف أصبحت جزء مف 

إمبراطكرية شارلماف كبعد مكت الإمبراطكر انشقت الإمبراطكرية كعاد حكـ الالزاس 

كالمكريف الى الالماف، حتى القرف السادس عشر كعاد حكميا الى فرنسا الى غاية 

http://www.arab-ency.com/_/details.php?nid=1287
http://www.arab-ency.com/_/details.php?nid=2558
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لكف  1871، فاستكلت المانيا عمى منطقة الالزاس سنة 1789دلاع الثكرة الفرنسية ان

اغمب الشعب كاف انتمائو الى الحكـ الفرنسي كلـ يقبؿ الحكـ الألماني، كبقيت 

المنطقة تتأرجح تارة الحكـ الألماني كتارة الحكـ الفرنسي حتى تنازؿ عنيا الالماف 

ية الحرب العالمية الثانية حيث امتمكيا الالماف بعد الحرب العالمية الأكلى الى غا

كطرد اىميا كاتخذىا مستكطنة المانية بسكاف ركس كبكلكنييف ككانت منطقة حربية 

 ، كاخذتيا فرنسية.1944الى اف استعادىا الحمفاء ضد المعسكر الألماني 

 1الألزاس كالمكريف مكقع مقاطعةدد تحخريطة 

 

                                                             
1 https://www.arab-ency.com/_/details.php?full=1&nid=1385 
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 قراءة في بوستر المسرحية -6

اك سينمائي، الا كتتخذ آليات إبداعية فنية لتحقيؽ  عند انتاج عمؿ مسرحي          

أىداؼ دعائية أك اىداؼ تعرؼ بالشخصيات، المكاف، الزماف، كىذه البطاقة عبارة 

عف ىكية تمنح لمعرض المسرحي، كبمثابة ىمزة كصؿ بيف المتمقي كالعرض كىذا ما 

الالزاس " عبارة عف مدخؿ نمر بو أك عتبة نجده في العرض المسرحي " ذكرل مف 

بيت لنمج عبرىا " فكما أننا لا نمج الدار قبؿ المركر بعتباتيا فكذلؾ لا يمكننا الدخكؿ 

الى عالـ المتف قبؿ المركر بعتباتو لأنيا تقكـ مف بيف ما تقكـ بو بدكر الكشاية كالبكح 
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كف كالصكر كنكع الخط الا ، اف جماليات تصميـ البكستر "الممصؽ" مف اختيار الم1"

كلو ىدؼ في اثارة كاىتماـ المتمقيف ككذلؾ التعبير عف النص كفؾ شفراتو، فالمتمقي 

اك القارئ لمممصؽ مف الكىمة الأكلى الا ككضعتو في خياريف اثنيف كذلؾ حسب 

الممصؽ حب التطمع أك العزكؼ عنو، كاف التصميـ لمبكستر " ذكرل مف الالزاس " 

 اىد لما تضمنو مف ابعاد جمالية كدلالات كايقكنات بصرية.فيك يغرم المش

يظير في كسطو رصاصة كيعمكىا دخاف كىذا يدؿ عمى خركجيا مف بيت           

النار كلـ يختر رصاصة كامنة مممكءة كىذا يدؿ عمى قتاؿ قائـ كبمجرد ما تقع عيف 

ارة الدالة عمى أف المتمقي عمى الرصاصة الا كيدرؾ اف ىناؾ حرب دائرة، كىذه العب

 الحرب مشتعمة.

  منصكر: ماكش تسمع الرصاص ايطيح عمينا كالمطر.        

لو أغراض  تأثير عمى العقؿ كالنفسبالغ ال كالإيحاءأما المكف لو أىميتو في التعبير 

" ىناؾ علبقة مكمنيا الشعكر تربط بيف المكف  انفعالية أك عاطفية كأخرل رمزية

اف كالمكاف كىي علبقة ايحائية جمالية مستقمة لإخراج المكف مف كالمغة كالفكر كالزم

، كقد اختار المكف الرمادم لمدلالة عمى الحزف 2مجرد ككنو كممة أك مفردة "

                                                             
عبد الرزاؽ بلبؿ: مدخؿ الى عتبات النص، دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ، افريقيا الشرؽ، المغرب،  1
 . 23، ص2000، 1ط
ع الزكاىرة: المكف كدلالاتو في الشعر، الشعر الأردني أنمكذجا، دار الحامد لمنشر كالتكزيع، ظاىر محمد ىزا 2
 .226، ص2008، 1ط
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كالإحباط، مع ظيكر نكر الذم يعيد الامؿ لمحياة، كاقترنت الصكرة عمى الجية 

 زائر. اليسرل بناء بو أقكاس لعؿ ىذا البناء يعبر عف شمكخ بمد الج

 

 

 

 

 

 ذكرى من الألزاس مسرحيةبوستر 

 بطاقة اليكية لمنص الدرامي ذكرل مف الألزاس

 نص درامي كتبو عبد الحميـ رحمكني. -

 Alsace. مقاطعة الألزاستجرم أحداثو  -

 (.16عدد شخصياتو )  - زمف الأحداث الحرب العالمية الثانية. -
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 النّص المسرحي        -4

المسرحي " ذكرل الألزاس " مؤلؼ مف عدة لكحات متداخمة فيما بينيا  النص          

عدىا لكحة أخرل بشكؿ كتشكؿ دكرة متتالية أك متسمسمة بحيث كؿ لكحة تأتي ب

ي، كاف النص الدرامي لمسرحية ذكرل الألزاس نصا جاء مف جنس تتابعي منطق

ط المسرحية التي القصة، أبدع فيو كاتبو عبد الحميـ رحمكني الذم أدرج كؿ ضكاب

تشمؿ عمى خصائص نكعية تميزه، تكفر عمى جممة مف الأنظمة كالعلبمات 

كالدلالات، عممية إبداعية تكفرت عمى جممة مف التقنيات كالكسائؿ التعبيرية، كمف 

عناصر جمالية أدت الى التمتع بذكؽ تمؾ القيـ الجمالية، تترؾ المتمقي يشعر 

ا بما يراه كيعيش بمخيمتو تمؾ الاحداث، في حالة بالإحساس بيا كيبقى منشغلب ذىني

 تمؾ المكحات.  استقراء ) التتبٌع، كالتحرٌم، كالتفحٌص(

 ممخص المسرحية        -5
مسرحية الألزاس جمعت بيف النص كلغة الجسد مف خلبؿ كيفية التعامؿ مع            

قر كالقير كالظمـ النص، لمعالجة قضية الشعب الجزائرم كمعاناتو مع الحركب كالف

في فترة الاستعمار، كقد نجح المخرج في تجميع عناصر النص الى عرض درامي،  

ر الجنكد عمى الركح كيلبحظ عمييـ مظاىر الإحباط، ك ظيفأكؿ ما يبدأ بو العمؿ 

كفقداف ركح المرح يحممكف براثيف الحرب، كيبدؤكف في ارتداء خكذاتيـ كحمؿ أمتعتيـ 

لمكاجيات أخرل، كيسكدىا الظلبـ الدامس كبعد برىة يظير  عمى أكتافيـ استعدادا

الجنكد بحركات منتظمة بزم عسكرم محكـ كمكسيقى عسكرية مشكميف حركات فنية 
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متزامنة كمتناسقة بداية لمتأىب الى المعركة، كبعد القتاؿ دخكؿ الجنكد المصابيف الى 

لمدلالة عمى ىذا  المشفى بجركىـ كاصاباتيـ لمعلبج ككانت رمزية ظيكر الصميب

 المقر للبستطباب كيبدأ ذلؾ الحكار بيف الجنكد كقراءة الرسالة:

Blessé 1 : Bref, tout ce ci pour te dire cher fils que nous allons 

très bien et c'est grâce à ton frère qui a retrouvait sa sagesse 

après ces années de folie entre les brigands et la prison. Il 

s'est procuré du travail comme chef docker sur le quai et si 

nous avons tenues les coups jusqu'à maintenant, malgré les 

bombes malgré les tombes qui nous empoisonnent les 

paysages chaque matin, sache que c'est aussi grâce au date 

qui nous arrivent d'Alger faut reconnaître que ton frère est 

assez habile enfin il commence à assimilé le sens de la famille. 

صورة لجندي داخم المشفى ٌقرأ انرسانة    
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شخصيتيف، "منصكر" ك"البشير"، المذاف كانا  المسرحية بيفتدكر أحداث ك           

منصكر ف الألزاس،منطقة اف جمعيما القدر في خندؽ بجزائري محكر الصراع الدرامي،

 هجنٌد، الثانية( عاش كيلبت الحرب مرتيف )الحرب العالمية الأكلى كالحرب العالمية

قاتؿ مف بأمر مف العميؿ القايد ك ليمة زفافو اخذ مف بمده  اجبارياالاستعمار تجنيدا 

 مثمو مثؿ اخكانو الجزائرييف.  أجؿ فرنسا،

... مات في القيره انتاع الكاطكرز، خممكنا في ببابكر أكحؿ لمات  :منصور        

ارماكه لمحكت كلكصؿ يحسب ركحكا راه اسمؾ، كمشو رصاص كمكحمة، كارماكنا في 

كسط غابة حتمت عمينا نقتمكا بلب سبة لحب ايعيش يقتؿ يذبح ما ايسقسيش علبش 

نسا كالذرارم كالعجايز أكمايني يسمؾ بجمد برؾ اعطاكنا دركس في الرماية عمى ال

 ليديف مقطعو كالرساف مرمية، ارفعت راسي لسما كابكيت لله لله اىنا مانزيد انكلي. 

بعدما كاف شابا يعمؿ مع ابيو في أراضي القايد " خماس " يحمـ بالحرية           

" جعؿ منو  السعدية كبيت كأكلاد، لكف الظمـ كالقير كحرمانو مف ارضو كزكجتو "

يعرؼ مغزاىا أك مصدرىا  يشارؾ في حرب لابدكف طمكح،  ي القمبؿ قاسقاترجؿ 

كأسبابيا، حمؿ ىك كاخكانو الجزائرييف عمى متف باخرة لا يعرفكف اتجاىاه مف مات 

عمى ظيرىا يرمى كغذاء لمحكت في البحر، كمف نجى يعطى لو سلبح كيرمى في 

ز كلا امرأة عف رجؿ، غابة يقتؿ كيذبح مف يجد في طريقو لا يفرؽ بيف طفؿ كعجك 

يقتؿ ليعيش تحت سماء تمطر قنابلب، كأرض صكتيا يدكم بالرصاص كمف شدة ما 
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رأل كعاش مات عنده كؿ إحساس فقسى قمبو، ثـ يعكد الى ارضو بعد أربع سنكات، 

كلكف يجد ما ىك أظمـ كأبشع فيرجع مرة أخرل ىاربا لممشاركة في الحرب العالمية 

مع المجتمع كأىؿ الدكار، لأف منصكر ليس منصكر  ـالتأقمالثانية، لأنو لـ يستطع 

 الذم يعرفكنو قبؿ التجنيد انقمبت مكازيف حياتو.

ربع سنيف انتاع دـ كتبكا اسمي ... اعطاكلي ميدام كعلبـ انتاع  منصور:        

المارم شاؿ كقالي انت فخر ليذم الامة ارجعت رمز ليذا الحرب بصح انساك، 

 ذؾ الانساف لكاف خمقكا مني قاتؿ، قاتؿ يا البشير قاتؿ.       انساك بمي معدتش 

ياؾ احكمت عميا كيما انت اداكؾ في ليمة عرسؾ انا اداكني نيار  البشير:        

العيد ذاؾ النيار اخرجت ناكم ادير زيارة لمذرارم بالشي لي حبيت في صدرم قاع 

 قاع، بصح انت كعلبه ارجعت علبه ارجعت.

شير الذم ترعرع في بلبده كلـ ير طعـ الاستقرار كالحرية لو ثلبثة مف فيمتقي بالب

الأكلاد، شاب نضج عمى الفكر السياسي الكطني كحب الكطف، أخذ مف بيف أحضاف 

أبناءه في يكـ فرحة العيد، ليقاتؿ في جبية يكرىيا يقاتؿ مع مف شرد أبناءه كسمب 

كحمفائيا خاصة فترة الحرب أرضو كقتؿ كجكع أىمو، يعرؼ أنو يقاتؿ مع فرنسا 

العالمية الثانية التي انتشرت فييا المجاعة كالقير كالأمراض كسمب اليكية الجزائرية، 

كدفعت بأبناء الجزائر الى حرب درعيا كصفكفيا الأكلى مف أبنائيا، مف أجؿ خرافة 

 الكعد الذم قطعتو فرنسا بمنح الجزائر بالاستغلبؿ الذم لـ يؤرخ لو، ككانت فرنسا
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، التجنيد الإجبارم عمى الجزائرييفففرضت  جزء لا يتجزأ مف فرنسا ترل أف الجزائر

بعد أف جسد المخرج حياة مرحمة مف مراحؿ الاضطياد عمى الشعب الجزائرم، 

الى تجنيد  الفرنسي أراضي كممتمكات الشعب الجزائرم، لجأ الاستعمار صادر

اؽ، كفي ىذه الحرب يصاب لأمامية لجيشو كدرع ك كضعو في الصفكؼ االشباب ك 

منصكر مجيئ مف يسعفو مثؿ بقية الجنكد  ينتظر ، كمنصكر برصاصة في ساقو

الفرنسييف، ككاف مقتنعا ككاىما بمجيئيـ، لكف طاؿ بو الكقت كجرحو ينزؼ، كأخذت  

 الحمى تنخر جسده.

 مازالت ىنا.عمى بالؾ بالمي الرصاصة  أبا بب،: البشير

 .عمى بالي أيو :منصور

 ؟ بازمعلبه ما ترجعش الأراؾ رايح عمى بالؾ كيف كيف  :شيرالب

 كيف نرجع نقعد ىنا حتى اف ايجك.  :منصور

 ؟ىاذك الي ايجك أشككف :البشير

  الفراممة. :منصور

 ىنا في البكست افكنسي؟ ؾأيجك  الفراممة :البشير

 .علبه ما يجكش ياؾ رانا نضربك عمى علبـ كاحدا :منصور   

بشػػػير كػػػاف عمػػػى يقػػػيف بػػػأف الأطبػػػاء لػػػف كلػػػف يحضػػػركا، فيػػػك لػػػيس كػػػف الل          

 .ةقريالتعمميا في بطريقة  ابدائي منصكر علبجا علبجبشير ال رادابالجندم الفرنسي، ك 

 تدير؟راؾ ا: )في نفس الكقت يضع يده عمى البندقية( البشير كاش منصور   
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  .الكمبي كىنا كت اتم جع أنا أنحييا لؾ ..... ك لاكيما كش حاب تر  :شيربال   

 ؟انتايا أنت تنحيمي الرصاصة منصور:   

ؾ ...حاسب ركح كقيمة أيو أنا نحييا لؾ .... كلا راؾ تستنى في معجزة :شيربال   

 أيكب انتايا.سيدنا 

 ؟داكيت كاش بنادـ مف قبؿ ،أخدمت ىدم الخدمةحبس حبس  :منصور   

  ، اف غرؾ ضرؾ.غرؾ منصكر فا كأنا :شيربال   

 ىذا كراعي قمي كاه كلا لا. : نصورم   

  ، ياؾ اف لي دكيتو.فعصمو عظـ في كتفو خميفة افمرة كلد  :شيربال   

  .لي عمى الجرح حكيااؾ فعص ذى :منصور   

كيقكـ البشير بعلبج منصكر بطريقة بدائية تعمميا في القرية، ككاف أكؿ           

ر الرصاصة مف ساؽ منصكر علبج لو جرح كمب مف نكع الطاركس، كينزع البشي

كيتأمميا فيكتشؼ أنيا ليست رصاصة العدك بؿ رصاصة مفٍ جنَّدىـ ككضعيـ دركعا 

 لحماية جنكدىـ.

 ىذم ماىيش انتاع العدك، ياكدم ىذم انتاعنا.)بعد أف تأمؿ الرصاصة(  :شيربال

 ب.الكلبب ... الكلب :منصور

أك ىذا جزانا. يا الأكلى كؼ الرب العالي الحرب حربيـ كاحنا في الصفيا  :شيربال

 مف درل شتى راىـ امكجديمنا؟
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كبعد نقاش حاد بينيما، اكتشافا الحقيقة المرة بأف المجنديف الجزائرييف ما           

ىـ إلا دركعا بشرية في صفكؼ المعسكر الفرنسي، كيسقط منصكر مف شدة 

لب، فيحاكؿ المرض، كفي الصباح الباكر رصاصة طائشة تقتؿ البشير فيسقط قتي

منصكر ايقاظو فيكتشؼ أنو قد مات، فيخيـ الظلبـ عمى الخشبة، كفي ىذه المحظة 

قاـ المخرج بكسر الايياـ ليخبرنا أف القصة كميا في مصح نفسي، كيستيقظ المشاىد 

مف كابكس حرب في الألزاس كدكم الرصاص إلى مجمكعة مرضى بالمستشفى 

 .فتظير مجمكعة الجنكد نياما عمى الأسرة

 قراءة في عنوان المسرحية:-6

اف أكؿ شيء يشد الانتباه كىك أحد أبكاب التي تطرؽ الى عالـ النص كىك           

العنكاف الذم" لا يحاكي النص، بؿ عمى العكس إنو يمظير نية )قصدية( النص، 

، فعنكاف مسرحية 1كليذا الإعلبف أىمية خاصة في تشكيؿ مظاىر التناسؽ الحكائي "

مف الألزاس " جاء ليحدد معالـ ما تقع عميو عيف المتمقي، كمف خلبؿ البنية ' ذكرل 

المغكية فيك جممة اسمية، كقد يتكىـ القارئ أك السامع أف ىذه الذكرل تتمثؿ في حياة 

اجتماعية سعيدة أك حزينة لكف في حقيقة الامر جاء لجعؿ المتمقي في حالة اليقظة 

لعنكاف يكضح قضايا تاريخية متعمقة بالمجتمع كالاستعداد كالتشكيؽ كالاثارة، كا

الجزائرم، لا سيما منيا ما يتعمؽ بتاريخ الثكرة الجزائرية معبرا عف معاناة الشعب 

                                                             
 . 18، ص1996، 1عبد الفتاح الحجمرم: عتبات النص: البنية كالدلالة، منشكرات الرابطة، الدار البيضاء، ط 1
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خلبؿ الحرب العالمية الأكلى كالثانية كما قاـ بو المستعمر مف فرض الظمـ عمى فئة 

مف بعيد، كاذا  الشباب كالتجنيد الاجبارم لخكض حرب ليس لو دافع لا مف قريب أك

نظرنا الى الجانب التركيبي كالمفظي ليذا العنكاف نجده يشير الى صراع داخمي يزيد 

مف المكاقؼ الدامية حدٌةن فيك يصؼ لنا أبشع حركب قتالية، كىذا العنكاف نجده 

يخاطب المتمقي كيجره الى كضع نفسو بمنطقة الالزاس كيصدر حكمو الخاص بو، 

ه تمؾ الحرب التي اختمفت فييا كجيات النظر لمنصكر كالنظر الى مكاقفو اتجا

كالبشير، كالعنكاف لو أفؽ لدل القارئ كاف كاف الكاتب قد حدده كعينو ببيئة معينة، قد 

فكرة ضرب الحكاية كاقعية كليست مجرد  يمتمؾ تكسير الايياـ كينبو المتمقي الى اف

 .مف الخياؿ

 اس"أبعاد الشخصية في مسرحية " ذكرى من الأز -5

 كأنماطيا الحياة تمؾ كيدرج الإنسانية بقضايا يمـ فف المسرحية فف اف           

 ذلؾ طابعيا حياة بيا، ليشعر المؿء عمى كيعرضيا المعاش كاقعيا في كيتعمؽ

 كفعؿ كسمككات النفسية التفاعلبت تمؾ عميو تتسـ حكار في يتمثؿ الابدم الصراع

  الرمزية. أك الكلبمية الرسائؿك  الكممات نبرات فيو تختمؼ فعؿ، كرد

 ،الدراسة ليذه نمكذجا زاسلالأ مف ذكرل مسرحية فاف المنطمؽ ىذا كمف          

 يمكف بأبعاد العرض ىذا ثنايا في كأفكارىا المسرحية ىذه شخصيات أبعاد الى ننظر

 منيا. البعض نستنبط أف
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 الشخصية: سيميائية-5-0

 تصؿ لا كرسائؿ، شفرات كيحمؿ الا حيالمسر  النص مضاميف مف اف          

 الشفرات ىذه كمفكت لحميا، مرجعية مفاتيح الى حتاجت فيي المتمقي الى مباشرة

 كردكد كالمؤثرات الاحداث تمؾ عمييا تقع التي المسرحية الشخصية في كالدلالات

 في دالة بعناية المسرحية شخصيات المخرج انتقى لقد كتطكره، كالحدث الفعؿ

 الغالبة السمة لأف الجسماني بالجانب ييتـ لـك  كالعممية، الثقافية كمستكياتيا ملبمحيا

 تميزت فقد كالادائي، الكظيفي الجانب عمى كاعتمد اثرائي، جانب المسرحية في

 ملبمح نمتمس لـ فإننا السردم الجانب عمى كليس الحكارم الجانب عمى المسرحية

 نفسيا عف كالتعبير بينيا فيما محكارل لمشخصيات كاسع مجاؿ كترؾ الراكم، شخصية

 كمنسجمة متداكلة الشخصيات أسماء كىك المسرحية بنية عمؽ في زاد كما بنفسيا،

 كىي: الشخصيات جكىر عمى دالة سيميائية إشارات فالأسماء

 مبشر الكممة معاني في كجاء السارة، بالبشرل الحامؿ كيعني عربي اسـ البشير:

 الكجو. حسف كجميؿ كالبشاشة البشر كثير ير،لمخ كناقؿ كالبشرل بالخير

 الفائز المنتصر كيعني عمـ اسـ منصور:

 كيتـ العسكرم قائدىا مف باقتراح المقاطعة، بام مف عادة القايد فيعي د:ـالقاي

 جمع مياميـ كمف المجتمع، في كمكانة جاه مف بو يتمتعكف ما عمى بناء اختيارىـ

 السمطة، مف بنكع يتمتعكف ككانكا سبكعيةالأ الأسكاؽ عمى كالاشراؼ الضرائب
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 لأىالييـ كتنكركا الشعب، مف الغير ممؾ كاخذ بامتلبؾ لمصالحيـ مطية فاتخذكىا

 معاني بأبشع كاتصفكا ،بيا يبطش المستعمر يد في أداة فأصبحكا كىكيتيـ كأصكليـ

 العمالة.

 عمى كيدؿ " السعدية " منصكر مخطكبة اسـ تظير لـ شخصية اسـ كذكر          

 الاسر المجتمع في متداكؿ كىك ،كالبركة اليمف إلى منسكب اسـ ىكك  كالسركر البيجة

 المسرحية. بداية في الشخصيات المؤلؼ لنا يقدـ كلـ الجزائرية،

  كالتسمط. لمكبرياء رمز فرنسي ضابط الضابط:

 ـلتقدي تعبيرية شخصيات ظيرت فقد الشخصيات، بقية بأسماء ييتـ كلـ          

 يصعب الذم ... المطركح المكضكع مع يناسب الشكؿ كىذا " كتكضيحو مكقؼ

 مف صكرا يقدمكف الأفراد لأف فردم، طابع ذات محددة شخصيات في تحجيمو

 أفعاؿ ىك المسرحية ىذه في القائـ الصراع كلأف ،1" كمو الصراع كليس الصراع،

 قكية شخصيات اختيار فتـ كالقير، الظمـ مستكيات كؿ فاقت كالتي غاشـ، مستعمر

 مع كالتكييؼ طاقاتيما كؿ استثمار الشخصيتاف كاستطاعت الصراع، حدة لتنمي

 فرنسييف كجنكد رئيسية غير أخرل أجنبية شخصيات كظؼ كقد المسرحي، العمؿ

 التحكـ غياب عمى يدؿ كالسكر كسكر عبث حالة في الإنسانية عديـ صفات يحممكف

 العقؿ. في

                                                             
 .57، ص2013ير، دائرة الثقافة كالاعلبـ، الشارقة، أبكبكر البابكرم: رؤية المقاكمة كتشكيميا في مسرح باكث 1
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طيط لاختيار الشخصيات المسرحية كحسف تكزيع الأدكار حتى كيجب التخ          

تكتمؿ جمالية التنسيؽ، كجاء عمى لساف أبي بكر البابكرم يقكؿ: " حينما فرغت 

لاختيار شخصيات مسرحيتؾ فاحرص عمى أف تنسؽ ذلؾ تنسيقا حسنا، كبالأحرل، 

طيط، أك احرص عمى حسف تكزيع أدكار المسرحية عمييـ، كىذا ىك ما يسمكنو التخ

 .1التكزيع، أك تناسؽ الشخصيات "

 كنجد ىذا التنسيؽ عمى النحك التالي:         

 شخصيات أخرل شخصيات جزائرية

 جنكد فرنسييف منصكر

 الممرضة البشير

 الكابتف القايد

 الراىب كالد منصكر

نلبحظ التنسيؽ في اختيار ىذا التداخؿ بيف تنكع في الشخصيات أدل الى حيكية  

صراع كالاختلبؼ في الانتماء رفع في مستكل الحكار، فنلبحظ أف منصكر ال

الجزائرم يقاتؿ في صفكؼ المستعمر الذم يقتصب أرضو، في حيف نرل الممرضة 

تقكـ بعلبجو كىي تنتمي الى بمد غير بمده، كنقيضو القايد الذم يخكف أرضو كبمده 

 كيدافع عف المستعمر.    

                                                             
 .16، ص2013أبكبكر البابكرم: رؤية المقاكمة كتشكيميا في مسرح باكثير، دائرة الثقافة كالاعلبـ، الشارقة، 1
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    سيميائية الفضاء-6

 ،اف الزماف كالمكاف مف مككنات الأساسية لمفضاء الدرامي المسرحي          

خراج مسرحية " ذكرل مف الألزاس " في خمسينية الاستقلبؿ الا كليا دلالاتيا في  كا 

عاشيا الشباب الجزائرم  اكجاء الزماف كالمكاف الا ليترجما أحداث ،تناكؿ حقبة تاريخية

مف دكرا فعالا في تحقيؽ تمؾ المرجعيات كقد عمى ضفاؼ أرض لا يعرفيا، ككاف لمز 

عنكانيا فالشاىد كالداؿ ينقمنا الى فترة حربية خلبؿ الحرب ادرؾ زمف المسرحية مف 

العالمية الثانية، فالزمف ينقمنا الى زمف عرض كاقعي كليس متخيؿ، كأدل خطاب 

ذلؾ )  الشخصيات الى الإشارة الى زمف كقكع الحدث مف حيث العبارات الدالة عمى

لألزاس،...( إضافة الى دلالات أخرل )الخماس، العرس، الرصاص، الحرب، ذكرل ا

 ... العدك(.القايد،

كبالنسبة للؤبعاد التاريخية كالاجتماعية فقد نجد إشارات الى تمؾ الابعاد فالبناء 

الدرامي المسرحي يشعرنا بذلؾ كيضفي الى أعماقنا عمؽ بالإحساس بالمكاف كالزماف 

ؿ جماليات الحكار بيف الشخصيات، جعؿ مكاف المسرح يتجاكز المكاف مف خلب

الاعتيادم الى مكاف فسيح تتفاعؿ كؿ اقطاب الارساؿ، كقد خمؽ فضاءات أخرل 

انتقؿ بيا مكانيا كزمانيا مف خلبؿ حبكات مكزعة في أحداث النص الدرامي، فالكاتب 

ث الماضي كيتقمص تمؾ أراد مف ذلؾ إعطاء فرصة الى المتمقي في أف يعيش الحد

ف فالشعكر كالاحساس يختمؼ ختمؼ الفيئة العمرية بيف المتمقيكىنا ت الشخصيات، 
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كقد عاشيا  ،كاف كاف التأثير جممة ييز المشاعر لأف القضية ثكرية جزائرية

الجزائريكف كيتناكليا مف جيؿ الى جيؿ، كتنكع الفضاء المكاني في تغيير الأحداث 

 العقدة الى الحؿ.     أدل الى انعطافيا مف

بداية الحدث الأكؿ صكر لنا الجنكد كىـ عمى عتبة القتاؿ زمف خمؽ           

مف خلبلو جمب انتباه كاثارة حكاس المتمقيف صكب العرض مف خلبؿ الطرح  ،الحدث

الدرامي لزمف الحدث تمؾ الحركات العسكرية التي كاف ليا كقع في قمكب المتمقيف، 

زية التي تشير الى الماضي " ذكرل مف الألزاس " كالمكاف قد حدد كقد استخدـ الرم

بدقة، فرجكع الجنكد المصابيف الى قاعة العلبج الذم يظير الصميب الذم يدؿ عمى 

الكنيسة كالمكاف الذم يعالج فيو المصابيف، كتختمؼ رمزية الصميب فعند الركماف 

ند الفراعنة تدؿ عمى رمزية كالاغريؽ أداة لمتعذيب أم تمثؿ رمزية المكت، أما ع

الحياة كالبعث كالخمكد بعد المكت، كبالنسبة لممسحييف ترمز الى الديانة المسيحية 

كالى الخلبص كيظير الصميب ليحدد الجبية الأكؿ مف الجند عمى أنو جند فرنسي 

 كليس ألماني، فالصميب المعقكؼ ىك رمز لمنازية.
                                                    

ظهىس 

انصهٍب 

بانًشفى 

 انعسكشي
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كدخكؿ الجنكد الى مركز العلبج كبداية قراءة الرسالة كتمييا أصكات إطلبؽ 

 .لانتقاؿ الحدث الى مكاف الخنادؽثـ ا تدكر المعركة كيسقط فييا الجنكدالرصاص ك 

زمف الى  كيظير جميا ذلؾ الانتقاؿ في الأمكنة كالأزمنة كىذا التداخؿ مف          

أخر كمكاف الى مكاف اخر مف مأساة منصكر كالرجكع بو الى زمف الماضي كالى 

بمده كيتطكر الحدث في صراع، ككأنو في الزمف الحاضر، كيتغير المشيد مف منطقة 

اللؤلزاس كالحرب كلغة الرصاص الى بمده الجزائر المستعمرة الى القير كالاستبداد 

، في ترؾ ما يتمناهالجكع، كالظمـ المعنكم كالنفسي كالظمـ ظمـ المستعمر كالقايد ك 

، كالظمـ الذم نالو كالده كىك ينحي ليقبؿ يد القايد ليعطؼ هسعدية" كاكلاد" توزكج

 عميو.

كىذا التغيير المشيدم في الفضاء الدرامي لخمؽ مساحة أخرل بزمف           

قي في حدث كاجكاء مغاير كمكاف آخر كانما ىي عممية بصرية ليدخؿ انتباه المتم

تزيد في حدة الحدث، كفؾ شفرات كتساؤلات كتمؾ الشفرات النصية ليا مدلكلاتيا لأف 

المتمقي في مكضع النفي لأحداث يراىا كعنده نكع مف عدـ اليقيف بالشيء عمى سبيؿ 

 الحرب؟المثاؿ لماذا منصكر لـ يبؽ في بمده؟ ماىي الأسباب التي أدت بو الى 

استخداـ عممية بتـ تالى زمف كمكاف الى مكاف الأحداث ؿ مف زمف الانتقا          

الاسترجاع كتتـ ىذه العممية بالانطلبؽ مف حكار متشبع برمزية كدلالات، ففي ىذا 

سترجعكا أحداثا ماضية يطاؿ المسرحية الى الماضي لالنص المسرحي يعكد أب
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منية سابقة لا يمكف " سد ثغرات زمانية ناتجة عف إسقاطات ز ىيككظيفة الاسترجاع 

فيـ الأحداث دكف سردىا. كما يمجأ الكاتب فيو الى تكضيح خمفية الشخصية 

ككظيفة أخرل تتمثؿ في " الاسترجاع الداخمي  1كعلبقتيا بسائر الشخصيات "

فيكظؼ بدكره بنائيا كدلاليا، حيث تقكـ الكظيفة الأكلى عمى معالجة التزامف كالثانية 

 .   2أك الاحداث الداخمية تثبيتا لدلالة سابقة أك تغييرا ليا "عمى تكرار بعض المكاقؼ 

كيفاش راؾ راضي بيذم المزيرية ياه، يا منصكر ييديؾ الله ساعفي  البشير:        

 نصكر نرجعكا، ىراني نيدر معاؾ...ىيا نرجعكا يا خكيا، ىيا يا م

قاع قتاؿ : كيف نرجع كيف نركح فكست ىذا العسكر، عمى بالي منصور        

كذباح، المخير فييـ ما يسكاش بصمة، بصح كيف دكف ركح نرجع لمبلبد اديرك راسي 

 في طبؽ راؾ باقييـ ابخصكا بيا.

: كاش راؾ اتقكؿ مف راؾ خايؼ، ليسمع راؾ تيدر ىكذا يحسب راؾ البشير        

 في الجنة.     

 المي ايؼ اناعشية، خؽ في المكت صباح ك ن: خايؼ، انا خايؼ نعمنصور        

 ، خايؼ.ادر اقلماف انا لي كميت قمبي لالعجب في اشفت 

 ؟راسؾ في طبؽ يا منصكر كشككفكالمي تديميـ  اذاشككف ىأ البشير:        
                                                             

عمر عاشكر: البنية السردية عند الطيب صالح البنية الزمنية كالمكانية في )مكسـ اليجرة الى الشماؿ(، دار 1
 . 63، ص2010طباعة كالنشر كالتكزيع، الجزائر، ىكمة لم

 .64المرجع نفسو، ص2
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: ماكش لا ىي بيا يا البشير ماكش حاس بيا، خايؼ، مخفتش مف منصور        

، مخفتش مف الغكلة منيف كنت الصغير، مخفتش مف البلبد اطكك كقبضكا مرتي

ؽ كيرعد كيما خكفي مف النفاؽ كالخيانة، لمٌا اندكر راسي مف ظنار طالسما دكف يطر 

ذم النحس اتبع فيا كيف ما مشيت، بكرم كانا  ىكالدخاف، الحقرة كالظمـ كزيد عم

يت الطكب عرارـ عرارـ عمى يد كاف ىمي قاندير دار كذرارم لمخماس عند القا

 .   الذات . كنيار العرس..الشكارم كمتنتو النخالة كديس

المتمقي بيف زمانيف حاضر كماضي كمكانيف حالي المخرج لقد كضع           

كمكاف آخر، خمؽ فضاء مكاني في النص الدرامي مف حكار بيف الشخصيتيف، 

فاتسع الفضاء الاعتيادم الى فضاء أكسع جغرافيا ترؾ المتمقي يسبح في الأمكنة 

ردة في مخيمتو، فالمسرحية لا تخص مكانا اك زمانا بعينو، الذاتية الآنية بأمكنة كا

كاتخذت المسرحية مأخذا آخر مف قضية قتاؿ كحرب كخكؼ الى قضية اجتماعية 

ساد فييا الظمـ كالاستبداد كالذؿ، كشغؿ الفضاء حيزا كاسعا تتحرؾ فيو الشخصيات 

فكرة التخيؿ كحرية بكؿ حرية الذاتية، كالاجتماعية حتى التاريخية، مما ساعدىا عمى 

 الانطلبؽ، كجدت فيو متنفسا حتى أصبح المكاف جزءا مف كيانيا.

 سيميائية الحدث والصراع:-7

" ذكرل مف الألزاس " عالجت مرحمة مف مراحؿ  مسرحيةإف احداث           

الحرب العالمية الثانية، تبدأ بمرحمة عرض جنكد في معركة، كىجكـ العسكر الألماني 
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الفرنسييف في الخنادؽ كقتؿ الكثير منيـ، كىذا الاستيلبؿ قد حدد  عمى الجنكد

مكضكع المسرحية، كىك الصراع الدائر بيف قكتيف الحمفاء كالألماف كينتيي المشيد 

بالمقاء بيف الجندييف الجزائرييف مف جية، كمف جية أخرل يتحكؿ الصراع بينيما، 

بعد الاختباء كالفر كالكر  صكر،كقد تتجمى الحبكة في ذلؾ المقاء بيف البشير كمن

تحت نراف إطلبؽ الرصاص يصاب منصكر في رجمو كفي حالة حرجة يأتي البشير 

في حالة اليمع فيصطدـ بمنصكر كيبدأ بينيما عراؾ كىذا يدؿ عمى اف الحرب لا 

تفرؽ بيف العدك كالصديؽ، عراؾ دامي استخدـ فيو السلبح الأبيض ككاد منصكر 

 ذا الاستيلبؿ مشحكف بالتكتر.قتؿ البشير، ككاف ى

يخي خماج ياخي لككاف عيني فيؾ لككاف كتمتؾ كراح لي راح  منصور:        

 بصح الحمايات كالحجابات لي سمككؾ.

في ظاىر الحديث أف منصكر يمتمؾ مف القكة كالشجاعة كبنية جسمانية           

لككاف كتمتؾ "، كتظير  يمتاز بيا، لقتؿ البشير في صريح العبارة " لككاف عيني فيؾ

قساكة القمب كعدـ الثقة في أحد، كيظير أف منصكر مرتبط بالعادات كالتقاليد كمازاؿ 

متشبث بجذكر بيئتو التي تؤمف بالتخاريؼ كالتمائـ في حمايتيا الانساف مف الشر 

 كجمب الحظ، " بصح الحمايات كالحجابات لي سمككؾ ".   

أف يطمؽ النار عميو، إلاَّ اف منصكر نطؽ بمغة لكف البشير تغمب عمى منصكر ككاد 

 البشير فتراجع، ككانت الفرحة بادية عمى البشير، كفي نفس الكقت نكع مف التعجب.
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 . عربي عربي انت البشير:         

اف البعد عف الكطف كعف الاىؿ يكلد الكحشة في النفس، كلا مكاف للئنساف           

كنمى كترعرع فييا كحبا كارتكل مف مائيا، لعب الا في الأرض التي كلد فييا 

كضحؾ ببراءة الطفكلة فالكطف جزء لا يتجزأ، كياف الانساف ميما ابتعد فيبقى بريؽ 

شمسيا كاطلبليا في خيالو، يشده الحنيف الا ظلبليا كتربتيا كاشجارىا، كىذا مكاف 

ماضيو في عميو البشير عندما كجد صديقو منصكر كانت ليفتو شديدة، فقد تذكر 

 لحظة المقاء رأل في الاب كالاخ كالصديؽ كالعركبة كالكطف.

 في الشكؽ الى الأرض التي يكلد بيا: بكقاؿ العر  -

با عىيٍدً  إلى بشكقي    دىامًعيػمى  فاستيمَّتٍ  بلبدمٍ  ذكرتي   المتقادً ًـ الصّْ

نىنٍتي   ائ ًـالتٌم   عقدً    قىبؿ   عني   كقيطّْع    شارًبي اخضرٌ  بيا أرضو  لىإ حى

 كعندما طاؿ مقاـ ابفي الركمي بسيرٌ مف رأل قاؿ أيضان كىك يتشكٌؽ إلى بغداد: -

با ةػالشبي بو صحًبٍتي  بمده   جديدي  كىٍكى  العيشً  ثكبى  كلىبًسٍتي           كالصّْ

 تمًيدي  الشَّباب   افي أغص كعمىيوً                      رىأيتيوي   الضميرً  في ؿى ػَّ تمث فإذا

مع كلبـ منصكر بميجتو كلغتو كما زاؿ يسأؿ، فأخذه الذىكؿ كغاب ككاف البشير يس

 العقؿ حتى لـ يستطع السككت كىك يصرخ.

 راني انسقسي فيؾ عربي كلا. البشير:        

 ما عندؾ كالك في الراس أم دكر سلبح الييو. منصور:        

 البسيط.   كىنا يجيبو منصكر بكممة متداكلة تقاؿ لمذم لا يفيـ الكلبـ البدييي
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 خميتؾ تحاكر اه، اربح صحتؾ. البشير:        

 اسمع انت.  منصور:        

 البشير. البشير:        

 البشير كحد الله كانعؿ بميس.  منصور:        

 الله ينعمو كيخزيو. البشير:        

الى لـ يسكت البشير الا عند مخاطبتو بالتكحيد ىذا دليؿ عمى أف الغربة كالانتقاؿ 

 كطف لا يؤمف بالتكحيد كلـ تنسيو ديانتو كىكيتو كلغتو.    

كاف داخؿ خندؽ مف الخنادؽ الضيقة التي حفرىا الفرنسيكف عمى حكار           

بمنطقة الألزاس كاستعممت فييا الأسمحة اليدكية  Hartmann))ىضبة ىارتماف 

حرب الخنادؽ ك  ،ليضبةكالغازية كلـ تتمكف الأسمحة الثقيمة مف الصعكد الى اعمى ا

 ةكيككنكف خطكطا دفاعي ،محصنة عشكؿ مف أشكاؿ الحرب يتقكقع الجند داخؿ مكاق

في ىذه الحرب مات الكثير  ،في الحرب العالمية الأكلى كأشيرىاكالقتاؿ فييا شرس 

كيعتمد الجنكد في ذلؾ عمى  ،لأف التضحية في اليجكـ عمى الخطكط المعادية

كفي طريقو الألغاـ  ،لى الخنادؽ العدك لاقتحامياالركض كالاختباء ليصؿ ا

 .كالرصاص كالمدفعية

فالمشيد ينتيي بتساؤؿ البشير عف رصاصة في رجؿ منصكر، كيخبره           

منصكر بأنيا دخمت جسمو عندما كاف يحمي كيساعد جندم رتبة كابتاف، كيتأسؼ 
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بيف الجنكد الفرنسييف لأنو عند نقمو الى جناح المرضى ليعالج، تفاجأ بالتفرقة بينو ك 

 عربي جزائرم، يقاتؿ في حرب ليس لو فييا ناقة كلا جمؿ كيعامؿ معاممة الكلبب.     

 منصكر الرصاصة ىذم كي دعكتيا. البشير:         

ىذم الرصاصة حكمتني كانا نساعد في كاحد الكابتاف جات  منصور:        

ح يا كلدم انت مازلت شاد ركحؾ ركح الفرممية اداكيني جا المكرابك قالي ركح رك 

كالرب يحميؾ لخطركش مانيش كليد مداـ سيمكف شعرم أكحؿ كاحرش إربي 

 الغضب، عيني ماىيش زرقة... قالي بكبك ركح ينعؿ بكبكؾ الحمكؼ.

كاف الانتقاؿ مف مشيد الى مشيد أخر كاف مثيرا كمتجاكبا مع الصراع           

مـ الذم كاف يتمناه كؿ شاب جزائرم حياة بسيطة الخارجي، كينتيي مشيد بذلؾ الح

كأطفاؿ، لكف منصكر يعدد تمؾ المحظات التي عاشيا في الدكار مف ظمـ كمعاممة 

كقير، شاب يرل الظمـ كالقسكة عمى ابيو كما فعمو القايد عندما أراد الاب اف يقبؿ يده 

المعمر، فيدفعو عمى الأرض التي يعمؿ فييا خماس في ارضو التي سمبيا منو 

تتكلد في منصكر تمؾ النخكة كالرجكلة في تمؾ المحظة، لكف  كأصبح خادما عمييا،

 حكـ القكم الذم يحمؿ السلبح، كلـ يرد مف عزيمتو ذلؾ بؿ قاـ بتيديد القايد.

مشيد صكر لنا حياة كأشكاؿ الزفاؼ في الدكار مف رقصات كزغاريد           

ة زفافو، كيعدد لنا أنكاع النبات المكجكدة في كفرحة كغناء، كما يرتديو العريس ليم

 الدكار مثؿ النخالة، كالديس.   
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: ماكش لا ىي بيا يا البشير ماكش حاس بيا، خايؼ، مخفتش مف منصور        

الغكلة منيف كنت الصغير، مخفتش مف البلبد اطكك كقبضكا مرتي، مخفتش مف 

يانة، لمٌا اندكر راسي مف ظنار السما دكف يطرؽ كيرعد كيما خكفي مف النفاؽ كالخ

كالدخاف، الحقرة كالظمـ كزيد عؿ ذم النحس اتبع فيا كيف ما مشيت، بكرم كانا 

خماس عند القايد كاف ىمي قاندير دار كذرارم لما بطك براريـ براريـ عمى الشكايؿ، 

 النخالة كالديس، كنيار العرس.

يكتيا مف انتياؾ حرمتيا كعدـ مشيد يعبر معاناة الاسرة الجزائرية في ب          

اللبمبالاة، دخكؿ القايد كمف معو مف جنكد الى بيكت الأسر دكف استاذاف، ينيالكف 

 عمى مف فييا بالسب كالشـ كالقذؼ دكف مراعاة لحرمة الرجاؿ كالنساء.       

 الكمب بف الكمب انت كي دعكتؾ، ياه كي دعكتؾ متخدمش العسكر. القايد:        

        kaïd : Ces fils de salauds trouveront toujours des 

moyens de fuir le service national.   

يا سيد القايد بربي كالنبي، الممح كظؿ اكتافؾ ىذا منصكر  والد منصور:         

 كلدم يا سيد القايد.

        Capitaine : BON, je me vois navré mais va falloir se 

soumettre aux ordres quand on est français et musulmans on 

doit se accepté la loi du souverain. 



  الثورة التحررية الجزائرية في الإخراج المسرحي المعاصر   خامسالالفصل  

248 
 

        Caïd : Liberté – égalité – fraternité. 

 يا كاحد الخماس بالي راه معاؾ مازاؿ طكيؿ. 

يا سيدم القايد، خمي غير ىادا العرس ايفكت كلاؾ باغي  والد منصور:        

 ة ىادا العاـ راىـ ليؾ ما تشطنيش في كلدم ما تحرقميش كبدم. المطامر كغم

 أبا نكض ما تيبطش راسؾ قدامي، سعدية تقدر تستناني.    منصور:        

 

ذ ينصىس ٌذاول أٌ ٌقبم ٌذ انقاٌذ وينصىس نصىسة نىا  

 ٌجزبو يٍ انخهف

بيا أىؿ الدكار  علبقة الابف البار بكالديو، كحب الكالد لابنو، صفة يمتاز          

تجسدت في منصكر كابيو، يدفع الكالد الماؿ كالمكاشي كما انتجتو الأرض مف 

محاصيؿ لكيلب يذىب الابف الى العسكر لأف الاب يرل في أكلاده تمؾ الحماية 

كالسند، كذلؾ الساعد الذم يعتمد عميو في عممو عمى الأرض، كخاصة في فترة 
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لشخصية التي تربت عمى النيؼ كعدـ طأطأة الاستعمار، كيبرز لنا منصكر تمؾ ا

الرأس، كالخضكع كالخنكع، كالجبف، يمكت كلا ينحني رأسو، سمة اتصؼ بيا رجاؿ 

 كنساء الثكرة التحريرية، أمثاؿ العربي بف مييدم، جميمة بكحيرد، كأمثاليـ كثير.       

ي صدره بيف منصكر كالقايد الذم يخفي ف يبمغ الحكار كالصراع أشده          

حقيقة الانتقاـ مف منصكر لزكاجو مف سعدية، ككأف القايد يمكح بالإعجاب بالسعدية 

كيريدىا زكجة لابنو، صكرة تداكلت في زمف الاستعمار، القايد أك ابف القايد يعجب 

بابنة أحد المكاطنيف، مخطكبة أك غير ذلؾ، فيبدأ التيديد كالكعيد لكالدىا، كأخذ حتى 

لزكاج بيا، دكف رضاه أك رضا البنت، كىا ىك منصكر يدافع ممتمكاتو مف أجؿ ا

 دكف جدكل، الغمبة في يد مف يمتمؾ القكة.     عمف أرادىا زكجة لو، لكف 

حرقت قمبي كقمب كليدم في سعدية. كدير في بالؾ بمي مادامني حي  القايد:        

 .كالله، كالله ما يركب سعدية لغناش فريسة كلا جثة كلا في المناـ

انا نقدر نسمح في ىاذا الميمة، كنمشي لمعسكر في قدر ربي، بصح منصور:         

 يا القايد نقسممكـ بربي اتمسكا شعرة مف شعرات سعدية، الا كدمكـ داير كاد.

  كمب ينعؿ. القايد:        

اعييتـ كأنتـ تنيشكا فينا، كتاكمكا في المحمنا، كما بعد ترمكنا ضركؾ منصور:    

  لمعدك.
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 ينصىس وانقاٌذانذىاس وانصشاع انزي داس بٍٍ صىسة 

 
 صىسة اسخعذاد انقاٌذ فً صفع ينصىس                       

تنيي ىذه المكحة بأخذ منصكر الى التجنيد الاجبارم في الحرب العالمية الأكؿ، 

 كيترؾ أمره لقضاء لله كقدره.
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المسرحية جمالا، كايقكنات تجعؿ  كتستمر تمؾ المكحات كالمشاىد لتزيد مف          

الصراع مستمرا كمتجددا في أمكنة مختمفة كتميب مشاعر المتمقي لمعرفة الى أيف 

تصؿ تمؾ الاحداث، كيؤازركف منصكر كالبشير كيعيشكف معيـ الاحداث خطكة 

 بخطكة.

يعكد منصكر ليتمكه عمى صديقو البشير بنبرات حزينة، كيسرد عميو منذ أف فارؽ 

كالأىؿ كالأرض التي ترعرع فييا الى مجيكؿ لا يدرؾ بدايتو كلا نيايتو،  الأحباب

كىذا كمو الا ليفرغ ما في صدره، تمؾ الاحزاف كالمآسي كينفس عف نفسو بقمب مكجع 

 كجسد منيؾ كعيكف دامعة.

... مات في القيره انتاع الكاتكرز، خممكنا في ببابكر أكحؿ لمات  منصور:        

لكصؿ يحسب ركحكا راه اسمؾ، كمشو رصاص كمكحمة، كارماكنا في ارماكه لمحكت ك 

كست غابة حتمت عمينا نقتمكا بلب سبة لحب ايعيش يقتؿ يذبح ما ايسقسيش علبش 

أكمايني يسمؾ بجمد برؾ، اعطاكنا دركس في الرماية عمى النسا كالذرارم كالعجايز 

 لله اىنا مانزيد انكلي. ليديف مقطعو كالرساف مرمية، ارفعت راسي لسما كابكيت لله 

حكار دار بينيما في مشيد يعاتب البشير منصكر عمى الرجكع الى            

الحرب مرة ثانية، حكار يبحث عف جكاب ككشؼ غمكض، كيترؾ التخيؿ لممشاىد 

في صراع داخمي كعتاب لمنصكر كيطرح المتمقي السؤاؿ: لماذا رجع منصكر الى 

ينعتو بالخيانة كالعمالة، كيخيـ الصمت كتشرئب  جبيات القتاؿ مع العدك؟ ربما
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الرؤكس كتتكقؼ العيكف جاحظة ككؿ الجكارح ناصتو لسماع ذلؾ السر الذم حممو 

 منصكر كطكاه في صدره ككتمو عف جكارحو، مشيد زاد في تكتر الحدث.       

ار ياؾ احكمت عميا كيما انت اداكؾ في ليمة عرسؾ انا اداكني ني البشير:         

العيد ذاؾ النيار اخرجت ناكم ادير زيارة لمذرارم بالشي لي حبيت في صدرم قاع 

 قاع، بصح انت كعلبه ارجعت علبه ارجعت.

مف الدىب عمى حيط لا ليجيكف ربع سنيف انتاع دـ كتبكا اسمي  منصور:        

المارشاؿ كقالي انت فخر ليذم الامة  استعدليو اعطاكلي ميدام كعلبـ دكنكر ك 

جعت رمز ليذا الحرب بصح انساك، انساك بمي ما عدتش ذؾ الانساف لكاف، خمقكا ار 

 مني قاتؿ، قاتؿ يا البشير قاتؿ. 

 بصح انت علبه ارجعت علبه ارجعت.  البشير:        

ارجعت لمبلبد سبقكني رجميا كاىتؼ قمبي باسـ السعدية الحقت  منصور:        

كلبب عمييـ اتعس، ىا احي منيف كنت نشكفيـ لمدكار ألقيت احبابي نيشكا عظامي ال

   كاجيكني بكلببيـ.

إف النص الدرامي لمسرحية "ذكرل مف الألزاس" يزخر بالصراعات           

التكترية، كذلؾ لأف جؿ الأحداث كاقعية، تحمؿ في طياتيا رمزية كاقع سياسي 

ت كاىداؼ كاخلبقي كاجتماعي، صراع تداخمت فيو عبر كاحاسيس، ظيرت فيو غايا

مستعمر غاشـ كخيانة لمف ىـ مف بمده، كمحاكلة مف المخرج كالكاتب إعادة كتابة 
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تاريخ كتكضيح الرؤية لتمؾ الخيانة التي قامت بيا فرنسا مف تجنيد أبناء الجزائر، إلا 

أف ىناؾ صراع داخمي نفسي كاف لو كقع كتأجيج لمصراع الخارجي لشخصيتي 

 ار الحياة بأرضيما، كما لقكه في خنادؽ الألزاس.       منصكر كالبشير المذاف ذاقا مر 

 سيميائية المغة والحوار-8

 الحوار           8-0

اف الحكار الدرامي ىك الصانع لمشخصية الدرامية، يكشؼ عف صفاتيا           

الفيزيكلكجية، كالسيككلكجية كالسكسيكلكجية، فالحكار في المسرح حكار شفاىي يتناكلو 

لمحكار دكر في سير الاحداث كتطكرىا، شخص لنا سيمات ك بنبراتو كنغماتو، الممثؿ 

نفسية كخمقية، كقد غمب في بعض الأحياف عمى المسرحية الحكار المطكؿ لسرد 

 الاحداث، كاثارة المشيد كالتشكيؽ.

: ىذم الرصاصة حكمتني كانا نساعد في كاحد الكابتاف جات منصور        

لمكرابك قالي ركح ركح يا كلدم انت مازلت شاد ركحؾ ركح الفرممية اداكيني جا ا

كالرب يحميؾ لخطركش مانيش كليد مداـ سيمكف شعرم اكحؿ كاحرش اربي الغضب 

 عيني ماىيش زرقة... قالي بكبك ركح ينعؿ بكبكؾ الحمكؼ.

يا كدم افيمني، قالؾ حاجة تافيا احنا كاش كصمنا لينا لككاف ميش  البشير:        

الحاجة التافية بنادـ خمؽ رب بقيمتكا حتى صبح كي السمعة كؿ كاحد  عمى ىذم

كنيمركه كلي عمى ما بمكش عمى ىذم الحاجة التافية ماتك المملبيف، بسبت كاحد 
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الميبكؿ مازاؿ ىذم الحرب تقدم كرىت طبت طبت يا منصكر طبت، المرض، 

  .القداـ  on  avons مازاؿ ايعيطكبة، ربع أياـ ما رقدناش...الحمى، الدـ، الحما لر 

اف الحكار الذم دار بيف منصكر كالبشير حكار يعبر عف أصالتيما           

كتجذرىما مف مجتمع جزائرم، كانا يستشيداف ببعض الأمجاد كالذكريات، كمف خلبلو 

يتضح المستكل الطبقي كالمعيشي كالعلبقة التي تربط بينيما كبيف شرائح المجتمع 

فترة، كقد حدد ابعاد كأفكار كؿ شخصية، " كاستكماؿي جميع الجزائرم في تمؾ ال

جكانب الشخصية كتككينًيا النفسي كالاجتماعي لا يتـ لدل الكاتب إلا بالحكار الذم 

تجمت نفسية منصكر كالبشير متعبة ، 1ىك الكسيمة الكحيدة ليذا الاستيفاء المزعكـ "

كصلب الييا، في خطاب كاف  كمتشائمة مف كاقعيما كالظركؼ البائسة، كالحاؿ التي

كؿ كاحد منيما يبحث عف صدر يبكح لو كيتقاسـ معو ىمكمو كأحزانو كيشاركو 

أفكاره، كيحس بما يشعر بو، حكار في شعرية ترؾ أرجاء القاعة في صمت كأدخؿ 

 الإحساس الى المتمقي الذم شاركيما لحظات الحزف.   

حاس بيا، خايؼ، مخفتش مف  : ماكش لا ىي بيا يا البشير ماكشمنصور        

الغكلة منيف كنت الصغير، مخفتش مف البلبد اطكك كقبضكا مرتي، مخفتش مف 

ؽ كيرعد كيما خكفي مف النفاؽ كالخيانة، لمٌا اندكر راسي مف ظنار طالسما دكف يطر 

ذم النحس اتبع فيا كيف ما مشيت، بكرم كانا  ىكالدخاف، الحقرة كالظمـ كزيد عم

                                                             
 .67فرحاف بمبؿ: النص المسرحي الكممة كالفعؿ، ص1 
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يت الطكب عرارـ عرارـ عمى كاف ىمي قاندير دار كذرارم لم يدخماس عند القا

 .الذات . كنيار العرس..الشكارم كمتنتو النخالة كديس

تراء لنا مف خلبؿ الحكار تمؾ الجراح كالأزمات كالنكبات في لحظات           

عبرت عف كاقعية عاشيا منصكر كالبشير في أكضاع امتزجت بمظاىر عدة مظاىر 

حرماف كفقر كبؤس كجكع، كفقداف البمد كالاىؿ كصفة العشؽ لمحبكبتو الحياتية مف 

 سعدية.

ألؼ مرة في  80سعدية باش ننساىا ايميؽ نحب  ايو سعدية ياهمنصور:        

 .انيار

الشخصيات كعكاطفيا.  " فبالحكار نتعرؼ عمى أفكاريقكؿ بمبؿ فرحاف          

أنجزتو مف مياـ. كبالحكار تصارع  كنعرؼ مدل ثقافتيا كما تنكيو مف أفعاؿ كما

، حكار جعؿ مف 1"الشخصيةي خصكمىيا كتصؿ بصراعيا إلى نيايتو المحتكمة 

الشخصيات تتماشى مع طبيعة المجتمع كاف اختمفت فبو الميجات مع حذؼ بعض 

بنقؿ مضمكف المسرحية الكممات أك التدخؿ في التقديـ كالتأخير عف النص فقد اىتـ 

، فقد ساىـ الحكار في نقؿ رسائؿ مباشرة لا ينتابيا لبس ة ككقائعياكأحداثيا الرئيسي

كلا تستدعي التكضيح مما يدعى بالالتزاـ في المسرح، فيك خطاب الدفاع عف مكاقؼ 

مف الحياة، كتخمؿ الحكار لغة العتاب كالمكـ الغاضب حيث يزيد في ذركة الصراع 

                                                             
 .106فرحاف بمبؿ: النص المسرحي الكممة كالفعؿ، ص 1
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صكر ما ىك إلا تآلؼ لمقمكب كيحرؾ المشاعر كيجمب الانتباه، فعتاب البشير لمن

كتعاطؼ كشفقة عميو عند سماع ما حدث لمنصكر مف مآسي، كقد جاء عمى لساف 

شبَّو ىذا العتاب كقد معاتبتو لسيؼ الدكلة نكعنا مف المحبة، الشاعر المتنبي في 

     .بالدُّر كاللآلئ

يـ                         ىىذا عًتابيؾى إًلٌا أىنَّوي مًقىةه           مّْفى الديرَّ إًلٌا أىنَّوي كىمً  قىد ضي

نػص العػرض فقػػد فػػي كالحػكار كاختمػؼ الحػكار بػيف الػػنص الأصػمي                   

 .الأصميعمى سبيؿ المثاؿ الحكار جاء في النص 

. كمػا أنػت أدكاؾ فػي ليمػة عرسػؾ أنػا أدكانػي فػي قاع اتحتمت عمينػا: البشير          

ؾ النيػػار نػػاكم نلبيػػـ زيػػارة لمػػدرارم   بالشػػي المػػي حفظتػػك نيػػار العيػػد ، أخرجػػت دا

 ؟ي أنت ك علبه أرجعت ك علبه أرجعتفي صدرم قاع اتحتمت عمينا م

ياؾ احكمت عميا كيما انت اداكؾ في ليمة عرسؾ انا أداكني نيار  البشير:         

قاع  ذرارم بالشي لي حبيت في صدرمالعيد ذاؾ النيار اخرجت ناكم ادير زيارة لم

 قاع، بصح انت كعلبه ارجعت علبه ارجعت؟

 المغة:  8-0

المغة ذلؾ التناغـ الذم يكصؿ فعميات الحكار كالتعبير بيف الممثؿ كالمتمقي           

أك السامع، أداة ديناميكية لمتخاطب كاحياء النص كتبميغ الفكرة، ليا دكر في ابراز 

ة كالاجتماعية لمشخصية، اذ تككف الشخصية، "فيي المبرز لمسمات العقمية كالنفسي
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لكؿ شخصية لغتيا المناسبة لدرجة كعييا كمستكل احساسيا كشكؿ عاطفتيا كدكرىا 

في الفعؿ الدرامي كمكقعيا فيو كاتفاؽ مكقفيا مع الحركة المسرحية كالأحداث كالحبكة 

"1. 

سية نجد المغة المستعممة في المسرحية قد تداكلت ما بيف المغة الفرن          

كالميجة العامية الشعبية الجزائرية، حيث نجد بعد دراسة زمف المسرحية الذم يقدر 

بسبعكف دقيقة كاثناف كخمسكف ثانية، " ساعة كعشرة دقائؽ كاثناف كخمسكف ثانية " 

فاف الميجة العامية طقت عمى الحكار، فكانت نسبة المغة الفرنسية أقؿ مف الميجة 

 تية، كنبيف ذلؾ في الجدكؿ الزمني التالي: العامية كتتخمميا مؤثرات صك 

     

                                                             
 .40، ص1998، 1يكسؼ حسف نكفؿ: بناء المسرحية العربية رؤية في الحكار، دار المعارؼ، القاىرة، ط 1

22,47; 32% 

32,15; 46% 

15,9; 22% 

 دراسة زمنية مسرحية ذكرى من الألساش

 اللغة الفرنسية اللهجة العامية الموثرات الصوتية
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ككانت الميجة الجزائرية التي استعمميا تتميز بالبساطة في الألفاظ كالتراكيب ككاضحة 

المعنى مع ادراج عبارات فرنسية معربة عمى سبيؿ ذلؾ: الميزرية، لباز، الكازيرنا، 

 الككردا.... إلخ.

 في كتؼ ذاؾ الميت.الي مربكطة  القكردة البشير:        

 ىي لي عممتنا. المزيريةىام كثر خير  البشير:        

 .لباز كيف عمى بالؾ كيف راؾ رايح اه عمى مترجعش البشير:        

كاستعماؿ المغة العامية قد رأل فييا المخرج قدرة الاستمتاع كشدة التأثير            

ي حياتيـ اليكمية احدل مككنات كفئة متمقييا كثر، لغة يتكمـ بيا عامة الناس ف

ىكيتو، لغة قاؿ عنيا المسرحي علبلك: " كنت أكتب بالمغة العامية المفيكمة مف 

، 1طرؼ الجميع كلكف ليس بالمغة السكقية الرديئة فيي لغة عربية ممحكنة كمنتقاة "

لغة تركت القاعة يسكدىا الصمت كالتأمؿ لغة تشحف الضمائر كتؤثر في النفكس، 

ماسة الجزائرييف كتأثرىـ لما كصؿ إليو آبائيـ كأجدادىـ، كمما زاد في كتعكس ح

محتكيات العرض المسرحي تأثيرا ككاقعية حكار العساكر بالمغة الفرنسية، لغة صادقة 

  تكحي بمصداقية الحدث.

                                                             
 .23، ص1989 – 1962بيكض: المسرح الجزائرم بيف  أحمد 1
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 لديكورا

 صىسة اسخعًال الاسشة نلاخخباء      صىسة اسخعًال الاسشة نهًشفى

يات العرض المسرحي المرئية الديككر عنصر التشكيؿ إف مف أساس          

البصرم، لقد استطاع المخرج أف يحدد مكاف العرض في فضاء خيالي حيث تكصؿ 

في تجسيد كقائع الأحداث في ذىف المتفرج، جسد الخنادؽ عمى مرتفعات الجباؿ، 

كحرب دائرة بأسمحة فتاكة، كارتبط العرض بعنصر الديككر بشكؿ مباشر مع 

اءة، كيمكف القكؿ إف المخرج اعتمد عمى تقنية المسرح الفقير، كالمجابية كانت الإض

جكىر العرض كىذا ما نراه عند المخرج البكلكني غركتكفسكي، كانت المجابية بيف 

الممثؿ كالجميكر كمع نفسو كعقمو، كاستعمؿ المخرج نكع مف الأسرة خفيفة الحمؿ 

ختباء كطاكلات... كاستطاع بذلؾ خمؽ كالانكماش، استعمميا كأسرة لممرضى كللب

جمالية فنية رائعة ليا دلالاتيا الفكرية كالشكمية، فقد كاف ىذا الديككر متحركا كاف 

تعددت المكحات الفنية كلـ يتغير، ككانت حركتو ذات حركة ايقاعية متزامنة مع دؽ 
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كسر  الطبكؿ كىذا كمو عمى مرأل كمسمع الجميكر، مف خلبلو ىذا الديككر استطاع

 الجدار الرابع بتغيير كتعدد استعمالو.

 سيميائية الماكياج، الأزياء والاكسسوارات -9

 (Maquillage)إف الممثؿ يعطي لمدكر قكة إذا أضفى عميو كاقعية، كالماكياج  

يحدد معالـ كملبمح الشخصية عمرىا جنسيا كطبقتيا الاجتماعية كالحالة الصحية، 

كانب عدة الحالة النفسية كالاجتماعية كالبيئية التي كلكضع الماكياج يجب مراعاة ج

تعيشيا كعلبقتيا بالشخصيات الأخرل، كالفترة الزمنية، كلممثؿ دكر ىاـ في مراعاة 

البعد الجسماني كالسمككي كالييئة الخارجية كربطيا بيف البعد النفسي، كتتجمى 

كعمرىا فمـ يكف  شخصية الممرضة في ملبمحيا، فقد أعطى الماكياج كاقعية تتلبءـ

              ماكياجيا مبالغ فيو كتسريحة الشعر كملبمح الكجو فيي تعكس ملبمح الممرضة.
                                                        

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                                 

 انًشضى صىسة نهًًشضت حعانج        



  الثورة التحررية الجزائرية في الإخراج المسرحي المعاصر   خامسالالفصل  

261 
 

كذلؾ نجد في الصكرة شخصية لجندم يرتدم نظرات كيربي شعره كيظفره           

ىذه الملبمح، قؿ ما نجدىا في مجتمعات عربية في تمؾ الفترة، فيي تكحي الى 

جندم غير جزائرم، لأف الشعب الجزائرم مضطيد كيعيش كيلبت الاستعمار فيك 

ي تغيير ملبمحو أك .... كاستعماؿ يبحث عف لقمة العيش كلـ يفكر أك يبحث ف

 الماكياج الخفيؼ مع تسميط الضكء عمى الكجو لإبراز الملبمح كاف معبرا كجمالي.   

صىسة انجنذي ٌشبً شعشه وٌضفشه  ياكٍاج خفٍف نعبج الإضاءة   

 ابشاص انًلايخ

تكحي الى المكاف كالزماف، الى مكانة الشخصية  (Styliste)اف الأزياء           

حياتيا كقيمتيا، فارتداء الجمكد كتعرية نصؼ الجسـ فيك يكحي الى الفترة الزمنية ك 

حدثت فييا المسرحية الى بيئة معينة، أك تكحي الى الانساف البدائي ...  التي

معالـ الشخصية مف حيث السف المكانة الاجتماعية الديانة المنطقة أك  فالأزياء تحدد

دىا، الدلالات التاريخية، كتحدد المناخ الطبيعي البيئة التي ينتسب الييا، تقالي

لممنطقة، حتى لكف الأزياء لو دلالاتو، كاتساعيا كضيقيا لو دلالاتو، فظيكر الممثميف 

في المسرحية يكحي الى الجنكد، كلـ يغير الممثمكف ألبستيـ  بارتداء الزم العسكرم
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خيرة مف المسرحية فيـ في حالة حرب، كفي المحظة الأ كفقا لما تقتضيو الحاجة،

، كىنا لعبت النفسييفأثبت تمؾ البراعة في تغير المباس الجندم الى لباس مرضى 

الإضاءة دكرىا في الخدع البصرية، حيث أف المباس العسكرم نفسو لباس المرضى 

 لكف يختمؼ في الصكرتيف.

صىسة انجنىد بضي عسكشي وخىراث  صىسة نضي يشضى بانًسخشفى 

 اننفسٍٍٍ
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 الإضاءة المسرحية سيميائية -00

المسرحية لما ليا مف جمالية كرمزية في  Eclairage)) اف دكرة الإضاءة          

عمؽ  لزاسمسرحية ذكرل مف الأتحديد الزماف كخمؽ المكاف، ككاف دكرىا كبير في 

الحس الداخمي لممتمقي، جعؿ مف الركح فضاءات متغيرة كأظير متعة في  مف

حركي، استعمؿ الإضاءة لخمؽ تمؾ الصكرة الفنية الشاعرية، حازت عمى التشكيؿ ال

" تعتبر الإضاءة أحد العناصر التقنية في تنفيذ العرض ككملؤ الفراغ  إعادة تشكيؿ

ككانت كظيفتيا الأساسية ىي إنارة المسرح، ، المسرحي الى جانب المؤثرات السمعية

 1."ي كدلالي الزمف فصارت تستخدـ بمنحى درام ثـ تطكرت عبر

 الإضاءة نًلأ انفشاغ عم خشبت انًسشح                  
قامت الاضاءة بتكضيح الممثؿ بمختمؼ الأشكاؿ كاقفا، نائما، جاثا عمى           

ركبتيو، ك" المشيد بمكف الإضاءة الزرقاء الذم يدؿ عمى )الميؿ( أك )الفجر( دلالة 

                                                             
 .38مارم إلياس كحناف قصاب: المرجع نفسو، ص  1



  الثورة التحررية الجزائرية في الإخراج المسرحي المعاصر   خامسالالفصل  

264 
 

إذ يخمؽ لدل المتفرج حاجزا نفسيا بينو زمنية كيعطي الى جانب ذلؾ دلالة نفسية، 

      كمف خلبليا يتـ معرفة الكقت.، 1كبيف ما يشاىده، كيؤكد مصداقية الصكرة بالإيياـ "

ايو ىا سكت سيي تحط راسؾ شكية... شكؼ لمقمرة شكؼ مكاش البشير:        

 .منصكر شكؼ، ميمة شكؼ كجو القمرة كي راه صافيالغياـ ىذا ال

كمنصكر ينازع مف شدة الألـ، يقكـ بمناداة البشير لمنيكض مف البشير نائـ 

 نكمو لأف النيار قد بزغ.

         

 

 

 

    

                                          

 صىسة حعبش عٍ انهٍم وظهىس انقًش ٌذل عهى رنك

  .البشير... البشير نكض راه اطمع النيار :منصور

 كر كالتحكـ في حركة بؤرةي استقطاب أنظار الجميكاف للئضاءة دكر ف          

العيف كتكجييو نحك زكايا الخشبة دكف أف يشعر بذلؾ، في حركة دائمة، كذلؾ لمعرفة 
                                                             

ىاني أبك الحسف سلبـ: سيميكلكجيا المسرح بيف النص كالعرض، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، 1
 .152، ص2006، 1مصر، ط
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تفاصيؿ العرض، لعبت الإضاءة في زيادة حدة التكتر بتقنية التزايد كالنقصاف حسب 

حالة النفسية، حالة الممثؿ لمكشؼ عمى ملبمحو في اليأس كالإحباط كتعبيرا عف ال

فيي أحد العناصر البصرية المكممة لمعرض، " كفي المحظة نفسيا التي يبدك فييا 

العمؽ المادم المضاء بشكؿ خفيؼ، يدعك ذات الادراؾ الحسي الى الذكباف فييا، 

كالى الإحساس بنشكة لا زمانية، فاف كؿ شيء يحدث ككأف ذات الابلبغ تناظر 

، كىذا 1يتراجع الى ما لانياية مع عمؽ الزمف " العمؽ الذم يجب تجاكزه، كالذم

الانسجاـ للئضاءة خمؽ مشيدا ذم جمالية تعبيرية بحيث نجد إضاءة دكائر حركة 

الممثميف في لحظة كاحدة لتضع المتمقي يقؼ مشدكد البصر لعدة أمكنة منفصمة عف 

 بعضيا البعض.   

 سيميائية الموسيقى -02
تي قاـ بيا الإنساف في بداية حياتو، كتزامنت بقرع إفَّ تمؾ الحركات ال          

الطبكؿ اعلبنا عف الحرب أك الخركج الى الصيد، إلا كليا أثر في النفكس، كتغيرت 

ىذه الحركات كالإيقاعات مع مركر الزمف كتطكر الانساف مف قرع الطبكؿ الى النفخ 

أف  مسرحي في ككنيافي الأبكاؽ ... الى المكسيقى التي تعتبر جزءا مكملب لمعمؿ ال

المسرح منذ نشأتو ارتبط بالمكسيقى كالغناء كالضربات ليا كقع في السمع كالمشاعر "

الايقاعية كقد اختمؼ الدكر الذم تمعبو المكسيقى في العرض باختلبؼ الجماليات 

السائدة عبر التاريخ كبتطكر الذائقة العامة، فكانت تارة عنصرا عضكيا يعطي 
                                                             

 .213، ص2010، 2ار الحكار، اللبذقية، سكرية، طجاؾ فكنتاني: سيمياء المرئي، تر: عمي أسعد، د1
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ة عنصرا مرافقا لو ككظيفة جمالية كتارة عنصرا دراميا يمعب دكرا العرض ايقاعو كتار 

 .    1في تشكيؿ المعنى "

جكا  شكمت المكسيقى لغة تعبيرية أدت الى التأثير النفسي كالحسي خمقت         

الكلكج الى عالـ الحقيقة عند سماع صكت الرصاص انفعالي، ساعدت المتفرج 

لممثؿ الجسدية كالتعبيرية فقد مزجت بيف الحقيقة المدكم، كساىمت في تفاعؿ حركة ا

كالخياؿ، كفي إيقاع راقص بأقداـ الممثميف بحركات عسكرية تصدر نغما مكسيقيا 

  .عسكريا مما أثر كىز قمكب المتمقيف كأجسادىـ
 

 
 

                        
     
    

                                                                                         

          

         

 عسكشٌت دشكاثؤدوٌ ٌصىسة انجنىد 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                             
 .450 مارم إلياس كحناف قصاب: المعجـ المسرحي، ص 1
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 حركة الممثل سيميائية -06

الممثؿ مقدرة كمحسكبة فيي مرتبطة بعناصر زمف  actionاف حركة           

العرض مف مشيد كدخكؿ كخركج، كمف اضاءة كديككر مف عمى خشبة المسرح 

يككف مرتبطا بعلبقة الحركة بالزمف، فإذا حسبنا بدقة حركة الممثؿ، فالممثؿ " 

فسنجدد زمف عرض الفعؿ، كبما أف صكرة الفعؿ المجسد ىي حركة الجسـ، فإف 

كالحركة التي تخكضيا الشخصيات مف ، 1الزمف مقدار متغير بتغبر حركة الجسـ "

ؽ الحكار كالتنكع،  دائمة كمستمرة مما زاد في عم خلبؿ العرض المسرحي فيي حركة

الاجتماعي كسمات الشخصيات مما أدل الى ذلؾ التقارب  كخمؽ علبقة بيف المحيط

كالتجانس بيف الكاقع المعاش كالحياة التي كاف يعيشيا كؿ فرد جزائرم في تمؾ الحقبة 

التي تمثمت في الشخصيتيف منصكر كالبشير، كأراد بذلؾ المخرج تحطيـ الجدار 

اجزا بيف الجميكر كالعرض مف خلبؿ سرد الكقائع كالأحداث مف الرابع الذم كاف ح

، كمما زاد في حرية الحركة تنظيـ خلبؿ الحكار الذم دار بيف البشير كمنصكر

الفضاء المسرحي حيث أعطى فسحة لحركة الممثميف كلـ يضيؽ عمييـ بعناصر 

 الديككر التي كانت محمكلة كىذا أدل الى نجاح العرض المسرحي. 

 

 

                                                             

 .181ص ،2 سفيمد: مدرسة المتفرج، قراءة المسرحأكبر آف  1
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II-  والدم" "الأرضدراسة تطبيقية لمسرحية 

" الأرض  مسرحية لكلاية تيزم كزك،” كاتب ياسيف ”اختار المسرح الجيكم           

” الأرض كالدـ ”حكيؿ ركاية تب، الجزائرللبحتفاء بالذكرل الخمسيف لاستقلبؿ  كالدـ "

لمكاتب الكبير مكلكد فرعكف، إلى عمؿ مسرحي لممخرج حمٌة ممياني كاقتباس محمد 

  .2014نكفمبر  13يكـ الخميس العرض ككاف زميش، 

 في بوستر المسرحية قراءة-0

 

 

 

 

 

 

 

د جمالية كدلالات ابعالكحة ذات اف التصميـ لمبكستر " الأرض كالدـ "           

 قكنات بصرية، تغني عف المفظ في الدلالة كتقكم المعنى المرئي. كاي

ا شجرة جذكرىا معمكىتك كفيف يحملبف التراب  بكستر يظير في كسط          

 فااليدك  ،التماسؾ بيف جذكر الشجرة كعركؽ دماءذلؾ ظير  ،فاليدي متمسكة بعركؽ

http://www.djazairess.com/city/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%B2%D8%A7%D8%A6%D8%B1
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كلقد لعرض كالشرؼ، بمثابة ذلؾ ا تدلاف عمى أف الأرض جزء منا، كنحف جزء منيا،

تعبيرا عف الأرض ف اطتك مبساليداف  ،اليديف بمثابة ايقكنة فنية ةتـ استخداـ صكر 

 تركيبة فنية فيي تحمؿ اداة، أك رمز،التي تمد يدىا الى كؿ مف يمتمكيا كيحمييا، 

مَّ قكلو تعالىتحمؿ العطاء كالتسامح في  قىالىتً الٍيىييكدي يىدي المَّوً مىغٍميكلىةه غي ٍـ : )كى تٍ أىيٍدًييً

لىيىزًيدىفَّ كىثًيرنا مًنٍييٍـ مىا أينٍزًؿى إً  ليعًنيكا بًمىا قىاليكا بىؿٍ يىدىاهي مىبٍسيكطىتىافً يينٍفًؽي كىيٍؼى يىشىاءي كى لىيٍؾى كى

اءى إًلىى يىكًٍـ الٍقًيىا كيفٍرنا كىأىلٍقىيٍنىا بىيٍنىيييـ الٍعىدىاكىةى كىالٍبىغٍضى بّْؾى طيغٍيىاننا كى مىةً كيمَّمىا أىكٍقىديكا نىارنا مًفٍ رى

يىسٍعىكٍفى فًي الٍأىرٍضً فىسىادنا كىالمَّوي لاى ييحًبُّ الٍميفٍسًدًيفى ) رٍبً أىطٍفىأىىىا المَّوي كى  .1(64لًمٍحى

 شجرة الانسابك الحياة، الى دت معانييا كدلالاتيا فيي ترمز تعدَّ  الشجرةك           

كأغصانيا المترامية في  ة بجذكرىا في الأرضشجرة ثابت ترمز الى التشعب كالتفرع،

السماء، ترمز الى الخصكبة، كالقكة، نظر الييا الانساف منذ العصكر الأكلى بمختمؼ 

الديانات كالمعتقدات كالثقافات عمى انيا مصدر الحياة كمصدر الحكمة، فالأرض 

جذكر الشجرة تجسد العاطفة كالكجداف بمثابة القمب كالأكردة كالشراييف كبما تحتكيو 

  كتعتبر مركز الحياة المتفؽ بالدماء.    

عّـَ البكستر المكف الأسكد الداكف كفي كسطو نكر أما المكف لو أىميتو،           

ك" المكف يعتبر المجاؿ ككأنو مجمكع مف الأمكنة كالمكاقع التي ساطع يضيء الكفيف 

المكف في بعض الحالات تنشر شدَّات ضكئية متغيرة كنكعية: لذلؾ يمكف استخداـ 

                                                             
   .64الآية  سكرة المائدة 1
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ففي لكحة البكستر استخدمت  1لتحديد مكاف الأشياء عمى سطح عميقة مختمفة "

 الألكاف لتسييؿ القراءة التصكيرية كتحديد مكاف الأشياء.   

 الأرض كالدـ.بطاقة اليكية لمنص الدرامي 

 .اقتباسو مف ركاية الكاتب الراحؿ مكلكد فرعكف نص درامي -

 منطقة القبائؿ.بتجرم أحداثو  -

 .1920سنة  صؼ الأكؿ مف القرف الماضيمنتخلبؿ الزمف الأحداث  -

  .19 عدد شخصياتو -

 النّص المسرحي         -2
 ممخص المسرحية -2-0

لمكاتب مكلكد فرعكف تدكر أحداثيا بيف فترة الحرب  ”كالدـ الأرض” ركاية          

قة الانساف الجزائرم بالأرض كمما جاء العالمية الأكلى كالثانية، ركاية تتناكؿ علب

فييا: " إف أرضنا طيبة إنيا تحب كتمنح في الخفاء، كتتعرؼ سريعا عمى أبنائيا 

عمى ىؤلاء الذيف خمقكا ليا كخمقت ليـ. مف شاء أف يكشؼ عف جماؿ أرضنا 

ركاية تحكي عف شاب جزائرم مف قرية بمنطقة القبائؿ مف عائمة  2فميمنحيا حبو "

بنيا الكحيد قرر اليجرة كأمثالو مف الشباب الجزائرم المذيف ىاجركا الى فرنسة فقيرة، ا

لمبحث عف العمؿ في زمف عاف الشعب الفقر كالبطالة كالجيؿ، كالعمؿ الشاؽ 

                                                             
 .45جاؾ فكنتاني: سيمياء المرئي، ص 1
 .115ص ،2015 ، بجاية، الجزائر،يت لمنشرقيتتلبندار  الرزاؽ عبيد، مكلكد فرعكف: الأرض كالدـ، تر: عبد 2
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بالمستعمرات الفرنسية، تمثمت ىذه الشخصية في شخصية عامر، عند كصكلو الى 

نظر الكثير فرصة الكسب السيؿ فرنسة بدأ بالبحث عف لقمة العيش، التي كانت في 

بفرنسا، تلبطمت بو الحياة في الميجر كانتيت بو كعامؿ بمنجـ لمفحـ، كجد أقرانو 

كأقاربو تحت أرض كظممتيا، بدأ العمؿ بيا فكجد عمو رابح، لكف الفرحة لـ تتـ اتيـ 

 بقتمو داخؿ المنجـ، فقرر اليرب كالعكدة الى أرض كطنو، كعاد رفقة زكجتو الفرنسية

الشابة " مارم " الشخصية الغامضة التي لا يعرؼ أحد أصكليا فيي ابنة عمو رابح، 

كىك يحمؿ ما جناه مف عممو بعدما اشتغؿ سنكات بفرنسا، كجد كالده فارؽ الحياة كأـ 

أىمكيا الجكع كالفقر كالعناء، كأىمو في انتظاره رغبة في الثأر خاصة أخك القتيؿ عمو 

 سميماف.     

أكؿ ما قاـ بو شراء الأراضي التي باعيا أبييا قبؿ سفره لإطعاـ أسرتو           

الفقيرة، فتغيرت نظرة أىؿ القرية لقد صار صاحب أرض بعدما تركيا كىذا ما لـ 

يقبمو القركييف، كتأزمت الأحداث نشأت علبقة بينو كبيف زكجة سميماف الشابة 

 شجار مات مف خلبلو سميماف. كانتيت بعلبقة آثمة كأدرؾ ذلؾ سميماف، كحدث بينيا

لكف أىؿ القرية بقيت في جيميا كما خمفو الاستعمار عادات كتقاليد كرثيا أىؿ القرية 

كابر عف كابر كتتمثؿ في عممية الانجاب للؤكلاد لاستمرارية الحياة كالحصكؿ عمى 

الميراث خاصة ميراث الأرض التي ينتمي الييا، اف مف أكبر المصائب في نظرىـ 

 الانجاب مف طرؼ الأزكاج.عدـ 
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 أحداث المسرحية           2-2

اف مسرحية "الأرض كالدـ" صكرة حية لمجتمع جزائرم قبائمي اتصؼ بالأصالة 

لتجسد ذلؾ  كالمسرحية جاءت، يـرسخت في أذىانكتبالعادات كالتقاليد كالتشبث 

 .الكاقع كتؤكد مساىمة المرأة الحرة في العمؿ بجنب الرجؿ

          في أحد بساتيف القرية  :للفصل الأوا -1

تتألؼ المسرحية مف عدة لكحات، تجرم أحداثيا عبر أمكنة متنكعة كأزمنة           

مختمفة بداية مف المكحة الأكلى التي تمثمت في دخكؿ الممثميف مف بيف الجميكر 

يسحبكف أحدىـ كىك مكبؿ بالحباؿ، كذلؾ لتكسير الجدار كبناء الجميكر ليتفاعؿ 

ينو كبيف العرض المسرحي ككانت ىذه الحيمة الفنية لمتأثير كتكجيو الجميكر في ب

بداية الخطاب، كاف التحاـ الممثميف بالجميكر داخؿ الصالة ماىك الا ادراجو ضمف 

العمؿ المسرحي، ثـ الانتقاؿ الى الركح ككأف الجميكر يمثؿ ذلؾ المجتمع الذم تدكر 

التي عاد فييا "عمر" كزكجتو "مارم" الى أرض  حكلو أحداث المسرحية، ففي المحظة

الكطف استغؿ المخرج ذلؾ السرح ليتـ دخكليما مف كراء أظير الجميكر ليعبر لنا 

عف محطة الركاب أك الميناء لنزكؿ الركاب كيظير عمر كزكجتو محملب بأمتعة 

لى السفر، ككصكلو الى مقربة مف القرية تظير لدينا طريؽ ممتكية جبمية لمصعكد ا

القرية في أعالي الجباؿ قرية " إغيؿ نزماف"، ك" إف أقدـ بيكت إغيؿ نزماف التي 

دّْ، كأكصاليايظير أنيا تحمؿ ثقؿ القركف بقرميدىا  المًلبطية المفككة، كسقكفيا  الميسٍكى
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، عند 1القرميدية المعكجة التي تكشؾ عمى الانييار، لـ تأكم في أغمبيا إلا الجد "

كاىالييا نجد عمى أعالي جباليا النساء بزييف كلباسيف الذم  الدخكؿ الى القرية

 تعرؼ بو المنطقة بمكشحات غنائية قبائمية اعتدنا عند العمؿ يغنينيا.

لكحة عبرت فييا النساء عف الأعماؿ التي تقكـ بيا المرأة القبائمية في           

اؿ عميو كجمع أعالي الجباؿ مف استخراج الماء مف البئر كنتؼ الصكؼ كالاشتغ

المحاصيؿ كالعمؿ في الأرض الفلبحية، دكف كؿٍّ أك تخاذؿ، تعمكىا الزغاريد 

 كالرقصات كالفرح كالسعادة كالدليؿ عمى ذلؾ الحكار الذم دار بينيف:

ىاتي ىاتي البندير لينا لا لا الجكىر درتينا القنطة كجبتينا ضغط  حة:شب         

 .الحاضر ما راناش في جنازة يا لا لا

عندىا الحؽ شبحة يا لا لا ما بقنا غير ىاذم العيف باش تنفس فييا لباس أخضر: 

 كانفاجك عمى اركاحنا انبردكا اجنكنا كانيربكا مف الرجاؿ لمرضكنا كسمطكنا المعيشة.

 : يا لكخيا رجالنا ارجالنا مكسريف مايعرفكا اديرك كالكا .      

ك انتي يعرفكا كاش حاؿ يرحيك ييدركا : كيفاش مايعرفكا اديركا كالحةشب        

 ييدركا حتى كالغدكة مف ذلؾ اعاكدكىا عمى كالك.          

طغى عمى ىذه المكحة حكار بيف النساء ليعبرف عف المعاناة التي تعيشيا            

المرأة القبائمية كقسكة الرجاؿ عمييف، كىف يتبادلف أطراؼ الحديث فترتسـ تمؾ العلبقة 

                                                             
  .11ص مكلكد فرعكف: الأرض كالدـ، 1
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كالتآلؼ بينيف مف خلبؿ الأشغاؿ التي يكابدف عمى فعميا كالمعاناة التي  الحميمية

تعيشيا كؿ كاحدة عمى حدة، حيث يظير لنا جميا في أكؿ حكار مف العرض 

 المسرحي

" كالله غير اسكات طيبيمكا كاحطيمكا ارفديمكا كاخدميمكا، زيدم عاكنيو في الحرث 

ؾ كصفار كجياؾ، ركحي لمغابة الحصاد تنقي الزيتكف، كعمى سعدؾ كسكاد سعد

عمى رجميؾ احممي المحطب عمى ظيرؾ كالحمار حتى يرشاك اكتافؾ كايطيحكا 

اقكايمؾ، باش ايجي سيدؾ ادخؿ رجميو حتى لمكانكف، نحمدك ربي لي عطانا ىذم 

 العيف نفرجكا فييا عمى عمارنا كنشمكا شكيا اليكل الله الله تحت شجيرة الممكؾ" 

دليف الحديث يسألنا عمى بعضيف فيتحدثف عف عجكز قيرىا الفقر عند تبا          

كالجكع كتتحسر عمى ابنيا الذم لـ يظير منذ الأمد، كطاؿ انتظارىا كىنا تبدأ الحبكة 

 كيتكالد ذلؾ الصراع:

" العجكزة الي قاعدة اكحدىا كي... ايقكلكا مسكينا الخبز كما شبعتكش كيفاىا راىا  

 عايشة يرحـ ابيؾ" 

اسنا  15رة ربي كالصالحيف أكليدىا أعمر عكينا كحدة كربي، ممي اتغرب عندك " قد

كلا أكثر، ما ظير عميو حتى أخبر، ما كتب كلا ادكا ما جا ايشكؼ يماه ما جا تفف 

بباه ابكاة عميو حتى نشفكا ادمكعيا كعماة ككيفاة الدك فيمت، جمدت اقميبيا المقبكنة 

عندىمش القمب الميمة المسكينة ما بقالياش  كقطعت لمياس، لكلاد ذكف عدياف ما
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بزاؼ كاش اصبيحة مف الصبيحات نمقاكىا كالجيفة مكمشة كالكانكف البارد يابسة 

الدكد يخرج مف نيفيا كعينييا "، لـ تر ابنيا أكثر خمسة عشر سنة كمف كثرة بكاءىا 

ض أصيبت بالعمى كانتيى بيا المآؿ الى اليأس كأصبحت كحيدة في بيتيا المر 

كالجكع كقسكة المعيشة تنخر جسدىا، كقد تعاطفت معيا النسكة كادركف اف ابنيا 

 اخذتو اليجرة.     

" ابعيد الشر لحمي اشكؾ علبش تيدرم عمى الدك ركبتيمي الخمعة في الاجنابي 

 حبيتيني انبات قاعدة " 

ش " ما تككف غير كاش كحدة بنت المحراـ مف ىاذكؾ عمى احساب ايقكلكا ما يفتحك 

كامؿ يخرجكا كحدىـ في نص الميؿ اجمعكا في القياكم مع الرجاؿ كيشطحك مع 

البراني اتككف سحراتكا كنساتك في كالديو كاىمكا شفتكا دعكة الشر كلكلية كيف خرجت 

فيا اداكنا ارجالنا كخلبكنا قفة بلب ايديف نستناك في المكتكب بلب الرجاؿ امنيف ايجينا 

خلبص كاش كحدة فييـ... المكتكب يرحـ بباكـ رانا ص بريف لمرار حتى أفرج ربي كا 

كانحميا شعرم"، " المحـ... يرفدكه اماليو عمرنا ما خميناىا كحدىا كحدة تديميا الماء 

كاللبخرل تجبميا خبز الشعير..." ىذا لمتأكيد تمؾ الالفة كالحميمية كركح التعاكف 

      كأصالة المنطقة ككرميا، ترؾ الابف كتكفى عنيا زكجيا.
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المعناة التي تعيشيا الفتيات في القرية مف قسكة الرجاؿ الى أكبر مف ذلؾ           

شبح العنكسة كىف ينتظرف الزكاج، فتاة تتأصؿ بالحشمة في لباسيا كأخلبقيا حتى 

 تسمع المفاجأة مف المنظر الذم رأتو العجكز لا لا الجكىر.

 فد صناديؽ كبار ..." شفت راجؿ انزؿ مف التاكسي را لا لا الجوهر:

" كيف دخمكا عند مف دخمكا " كتتسأؿ الأخرل بتعجب عف لباس  حة:شب        

المرأة التي جاءت في السيارة التي رأتيا لا لا الجكىر " أخا طالقة التشعر كلابسة 

 القصير ".

في ىذه الأثناء يظير ذلؾ رجؿ بلببس رث كشعر طكيؿ كلحية كثيفة يحمؿ في يده 

شيخ ينطؽ بالحكمة، في ىذه المحظة أمرت شبحة النسكة بالانصراؼ  عصا ككأنو

 الى بيكتيف.

خفكا يا البنات راح الحاؿ ظرؾ نمشكا كانشفكا كشككف جا كجاب  حة:شب        

 المعجب معاه.  

في المحظة التي أردف الفتيات بالانصراؼ ظير رجؿ لا يرل عميو أنو           

النساء الى بيكتيف، ثـ جمس تحت شجرة حب  سكم مف خلبؿ شكمو، قاـ بطرد

 الممكؾ كفي حتى يظير لو رجؿ يحمؿ بندقية كيصفو بالسارؽ ثـ ينيره كيقكده أمامو. 

" الي احب ياكؿ يمزـ يعرؽ كيتعب، امشي قدامي يا السراؽ ما تحشمش : سميمان

 امشي امشي يا السراؽ "، لينتيي المكحة الأكلى.
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          كالتحدث عمى مأساة سميماف. القريةتجمع أىؿ : ةالثاني الموحة

في ىذه المكحة الفنية يظير رجاؿ أىؿ القرية بمباس المنطقة الرجالي في           

تحاكر مع بعضيـ البعض، يتداكلكف أطراؼ الحديث كىمكـ القرية كانشغالاتيا، 

كا صرخات كشبابيا يقكـ بالأعماؿ اليدكية المعركفة في المنطقة، في ىذه أثناء تعم

 فينتفض رجاؿ القرية.

" السراؽ أحكمتكا أحكمتكا السراؽ حب الممكؾ السراؽ ىاىك السراؽ  :سميمان        

 احكمت السراؽ ".

يظير سميماف كعلبمات الغضب بادية عمى كجيو كىك يشير سلبحو           

 كينتظر مكافقة أىؿ القرية مف أجؿ عقاب السارؽ، لكف يظير ذلؾ التعاطؼ مع

قدكر الذم يركف فيو ذلؾ الرجؿ الزىدم الذم يمدكنو بالصدقات كيقدمكف لو صدقة 

 مف محاصيؿ المزارع، كينطؽ ذلؾ الشيخ.

" حبة فاكية حبة فاكية ارزقنا بيا ربي اتكقفكىانا، جيعاف ماىكش لي  :قدور         

الحكيـ معندكش جيعاف ىك لي عندك كحارـ نفسكا كنفس الغير تقتمكنا " يكاصؿ ىذا 

أك الزىدم البيمكؿ الذم ينطؽ بالحكمة " عمرم ما سرقت عمرم ما سرقت لقيتكا 

طايح عمى الأرض ياؾ الطايح عمى الأرض انتاع كامؿ الناس " يؤيده رجاؿ القرية 

بقكليـ " كلبمؾ صكاب يا سميماف " كيقدـ الزىدم ما جمعو الى رجاؿ القرية كيثبت 

 ا كجائع في بطنو.شح كبخؿ سميماف الذم يممؾ بستان
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" لككاف جات الفاكية اطيح مف الفـ ما لقطياش... حلبؿ عمى  :قدور        

 الطيكر كحراـ عمى الانساف ".

يعترؼ الزاىد اف أرض سميماف كعممو عمى الأرض جعميا خصبة، كتنتج           

ف مف أطيب الفكاكو " ايديؾ فييا البراكة ذقت كؿ فاكية ىذ الرجاؿ لراىـ مجمعي

مالقيت أحسف مف بنة ما تخرج أرضؾ، الفاكية في ترابيـ مرة ما تتبمعش حتى 

الطيكر ايعيفكىا كبسقكىا اتفكه اتفكه الرىج " يطرد ذلؾ الرجؿ البيمكؿ الميبكؿ، 

كيتدخؿ الدا رمضاف في العفك عنو ثـ يسترسؿ في الحكار كيخبر سميماف بأنيا ىناؾ 

كعند انصراؼ سميماف كيعممو بأف ابف  مشكؿ كبير في بستانو كعف انتاج أرضو

عمو، فيقاطعو بالحديث عنو كيذكره أسكء ما فيو كىنا تبدأ الحبكة كيحتدـ الصراع 

 كتبدأ مأساة أخرل.

... ما تذكركش راه اطمع لي الدـ لمراس يا الدا ما تذكرش اسـ الجف: سميمان        

عرت الرجاؿ إلي خؿَّ أمك رمضاف كي تتفكر رابح سيد الرجاؿ يتقتؿ عمى ايدم عمر 

تتعذب في الفقر كتطمب طرؼ خبز مف عند الجيراف كي نتفكر عمي قاسي لفناه 

الشيب كدخؿ أكحيد لمقبر كيكاف ىذاؾ الكمب كاف يسكر كيشطح في فرانسا بارد 

القمب لككاف قدرت اركح لفرنسا كنت محيتكا كاغسمت دـ خكيا رابح المدفكف في 

ؿ عميو كلا حد ايزكركا لككاف جا الدـ يجرم في عركقكا كاف الغربة كالجيفة لا حد اط
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رؽ كاش دار كايجيبكا، ندفف في أرض كست أىمكا لقاضني بزاؼ، يا الدا رمضاف 

 خكيا رابح مسكيف عاش غريب كمات غريب لا كالي كلا احبيب". 

  ، عمر في دارىـ. استغفر كافتح قمبؾ لرحمة ربي :الدا رمضان        

  ارجع كيفاش.   :يمانسم        

 ارجع البارح في الميؿ. الدا رمضان:        

يا قاتؿ الركح كيف تركح جابؾ ربي بيف ايدم يا كليد الحراـ جيت  سميمان:        

 لي برجميؾ اليكـ نقدر نكفي العيد لي مديتكلؾ يا بابا اليكـ ......" 

لعمى جراء بكائيا عمى ينعى سميماف مأساة كالدة عمر التي أصيبت با          

كلدىا الكحيد، ككيفية كفاة كالده الذم مات متحسرا بفراقو الذم تركو في شيخكختو 

كيتأسؼ عمى مكت أخيو غدرا كدفنو في ارض ككطف غير كطنو ثـ تعمكا صيحات 

سميماف كينفجر الغضب كالانتقاـ مف قاتؿ أخيو، عند معرفة رجكعو الى القرية 

و لأبيو، كيتدخؿ شيخ القرية الدا رمضاف لييدئ مف ركعو كيتذكر الكعد الذم قطع

كيرجع عف قرار الانتقاـ كيعكد الى الله بالاستغفار، لكف شباب القرية يركف أف الحؽ 

ككؿ الحؽ معو لأف ىذه عداة كقكانيف الأجداد كلا يجب أف يتخمى عنيا كلا عف 

لشيخ الدا رمضاف عيده لأف ىذه العيكد مف شرؼ العائلبت، كيحتدـ صراع بيف ا

كشباب القرية، إلا أف ىناؾ مف يرل أف القضية قضية عائلبت فلب يجب التدخؿ 
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فيما بينيـ فيـ بنك عمكمة، كييأس كبار كشيكخ القرية في حؿ ىذا الأمر كتنتيي 

 المكحة بفض المجمع.

 الموحة الثالثة:

س أىؿ منطقتو الانتقاؿ الى مكاف آخر المقبرة يظير عمر بمباس غير لبا          

فيك قادـ مف فرنسا بمباس فاخر، كيجثك عمى ركبتيو أماـ قبر كالده كىك في حيرة 

كالحزف بادم عميو كيبكي مف حسرة الفراؽ، كأثناء ذلؾ يظير مشايخ القرية يزكركف 

المقبرة كيدعكا لأىميا كيجرم حكار بينو كبيف الدا رمضاف عف أحكاؿ الأمكر كيتسأؿ 

بو ىذه المدة الطكيمة، كيتذكر معو أمكنة المنطقة كجباليا الدا رمضاف عف غيا

كأىالييا كينصحو بالابتعاد عف سميماف الذم يتربص بو ليثأر لأخيو كلا يأتمف طرؼ 

 أحد مف أحد لأنو يرل لا أماف في ىذا الزماف الذم كثرت فيو الفتف كالدسائس.

مقابر، كيبدأ بذكر الحكـ بعد ىنيية يظير قدكر الزاىد ليسمـ عمى أىؿ ال          

كالاقكاؿ المتداكلة، لكنو يتكمـ مع القبكر كينعتيـ بأف لا حكؿ ليـ كلا قكة، كينعتيـ 

بأبشع الكممات الحقرة كالظمـ، لنتكصؿ الى المعناة التي كاف يعيشيا معيـ كالظمـ 

الذم ذاقو منيـ، كقد سمبت أرضو ظمما. كيتأسؼ لعدـ انجابو سند لاف أىؿ القرية 

نظركف الى مف ليس لو كريث ليس بالرجؿ المثالي، كينتيي المشيد بخركج قدكر ي

مف المقبرة كاضعا العصا رقبتو مف الخمؼ كماسكيا بكمتا يديو يجر معو الحزف 

 كالأسى.    
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السلبـ عميكـ، كعميكـ السلبـ كرحمة الله تعالى كبركاتو، الي ربي  قدور:        

ى رقبة يكبرك كيغلبضكا مف خيرك كغير يخكاك يقرصكه أكلاد لعمكـ ايربي ثعابيف عم

كلا يحرقكه يا اىؿ الزماف كركلي ذركؾ قكتكـ نعتكلي عرض اكتافكـ يا المحقاريف يا 

ككميف حؽ اليتامى، ردكا عميا بكممة كحدة برؾ إذا كاف فيكـ ريحة الرجاؿ" يمتفت 

ت يا السراؽ... فكؾ ربي يمنة كيسرل كيختار قبرا كيبدأ في الحكار معو، " رد عميا ان

يا سراؽ التراب اضرب راسؾ عمى الحجر كاطمب الغفراف إذا كاش ما أبقى غفراف 

شكؼ دارؾ عمى راس الجبؿ شكؼ دارؾ لكاف يضرب بيا الممثؿ بصح راب كلي 

ابقى تعمر بالزبؿ حتى بنتؾ معكجة عمى حجرة الجبؿ دفنكؾ كاجب يا الخبيث راقد 

سنيؾ كاظفارؾ كاش نيار ايجي السيؿ اكركب مف كخايؼ لا طير احكـ ضركؾ ب

الجبؿ كسرسبؾ معاه لمكاد الله يرحمؾ يا الخبيث سرقتكني سرقتكني خاطر ما نظنيش 

.  أنا مازاؿ حي كانتـ كلبكـ الدكد مف عينيكـ ىذا معندم ما نقمكـ اليكـ

                   الحسيفبيت  الموحة الرابعة:

امرأة لتقؼ أماـ المرآة  تظيرغرفة إشعاؿ الشمكع داخؿ البعد انقشاع الظممة ب        

كتضع بعض أدكات التجميؿ، ثـ تتفقد رضيعيا لتحممو مف ميده، لكف لـ تتمكف مف 

أخذه لأف زكجة الحسيف الأكلى تدخؿ الغرفة كتنيرىا كتأمرىا بكضع الرضيع في 

 ليا كلي زكجيا الحسيف. مكانو لأنيا تعتبر أمو التي لـ تمده، بؿ كلدتو الزكجة الثانية 

 " لازـ اديرم في راسؾ امميح بمي اكلدتو ليا كلمحسيف "  حمامة:        



  الثورة التحررية الجزائرية في الإخراج المسرحي المعاصر   خامسالالفصل  

282 
 

كتكتشؼ حمامة بأف الزكجة الثانية قامت بتجميؿ نفسيا كأخذتيا الغيرة كأرادت أف 

تكيؿ ليا الكيؿ فقامت بصفعيا كأمرتيا بتغير ملببسيا كشددت عمييا بعدـ الأكؿ لمدة 

 يكميف.

، ابداك كشككف لي قالؾ كحمي عكيناتؾ، كشككف لي قالؾ امشطي شعرؾ: حمامة

يخرجكلؾ لقركف ما تفيميش ... كالبسي أخرل مقطعة ما لازمش ايشكفؾ الحسيف 

بياذم أيا خفي، أمالا تقعدم يكميف يكميف بلب ماكمة باش ترجعي... الحسيف ايحبني 

 أنا اسمعتي... امشي فايحة.

متجيـ الكجو، فتقدـ لو حمامة الرضيع فلب يأبى الى ذلؾ، يدخؿ الحسيف الى الغرفة 

تريد أف تنزع عنو جبتو فينيرىا كىك في شدة الإحباط فتسألو زكجتو عف السبب، 

فيخبرىا بأف الأرض ىذه السنة لا تأتي خيرا، فتذكره بالبركة كالرزؽ بيد الله، ثـ 

الحسيف الأرض مف يخبرىا برجكع عمر كىنا تظير لغة أخرل، كفي الماضي اشترل 

عند كالد عمر بخبزة شعير كتعب في خدمتيا منذ نعكمة شبابو كيتسأؿ عف مطالبة 

عمر لأرض أبيو، أما حمامة تندب حظيا لأنيا عاقر لا تمد، كقمبيا معمؽ بالأرض، 

 كحظيا في ارضي زكجة معمؽ بيد جماعة القرية. 

 مى باباه قاسي. راؾ ناكم ترجع لك التراب لي اشريتكا ع حمامة:        

عمى بالكا بمي اشريتكا كقت ... كعمى بالك بمي اشريتكا بطرؼ خبز  الحسين:        

 انتاع الشعير.
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تنتيي ىذه المكحة بترؾ الامر الى يكـ أخر، الذم يمتقي فيو الحسيف كعمر           

 كيزداد الصراع كتبدأ نقطة التحكؿ كسط كتتخذ جماعة القرية أمر ىذه المشكمة،

 الاحداث.

 كالد عمرقاسي  بيت الموحة الخامسة:

عمر يفتح الصناديؽ كيظير لأمو كمكمة ما أحظره مف فرنسا مف أقمشة           

كأشياء كتظير معو زكجتو مارم، فيطرؽ الباب فتفتح كالدتو الباب بعد ما شفيت مف 

ات مرضيا بعدما رأت كلدىا فيي عجكز منحية الظير، فتدخؿ شبحة كتظير علبم

المعرفة السابقة كالحنيف بينيا كبيف عمر فقبؿ يدىا كتقبؿ يده كىذه العادة في السلبـ 

بيف افراد القرية فيعرفيا بزكجتو مارم، ثـ يخرج مع شبحة فيطيؿ الخركج فيظير نكع 

مف الغيرة عمى مارم التي كانت تتبع بأعينيا المقاء الذم دار بينيما دكف معرفة 

 الكلبـ. 

 كشراؾ يا سي عمر طكلت الغيبة. ة:شبح        

 اه ظركؼ مكتكب.  عمر:        

 ما تكحشتش أياـ الزماف، ما قمت اركح انشكؼ اىمي.  شبحة:        

 كنتـ ديما في قمبي كعمرم ما انسيتكـ، اه مارم شبحة شبحة مارم.  عمر:        

             : بيت الدا رمضافالموحة السادسة
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دايتيا تعبر عف عمؿ المرأة بالبيت تظير أـ شبحة جالسة تغسؿ لكحة ب          

الملببس كالدا رمضاف مطأطأ الرأس متحير عمى ابنتو لأنيا لـ ترزؽ بالكلد، كبدأ 

ذلؾ الصراع يتنامى في حكار كشجار بينيما ككاف محكره الانجاب كتعدد المراحؿ 

مف زيارة الدراكيش التي اتخذت مف أجمو كيظير جميا تمؾ الاعتقادات كالجيؿ 

كاستعماؿ الأعشاب كالأدكية كتعميؽ التمائـ كأكؿ لحكـ الكلبب التي كلدت جراء 

 حديثة، مف أجؿ الانجاب كيتصاعد ذلؾ الصراع.             

كمكمة مابنتش، كمكمة عندىا بزاؼ مبانتش. بنتيا ...  الدا رمضان:        

 كنة كتمسح ىذكؾ الشكارب. ماتعكدش بالكرش كتكلد قداـ شبحة بنتؾ المغب

 بعيد الشر ىاذيؾ السافرة تكلد قبؿ شبحة بنتي نقتؿ ركحي. ياسمينة:        

كمكمة تعرؼ تخدـ تفيـ سيرت الدكل كلعشاب تكزنيـ كرقة  الدا رمضان:        

بكرقة، كلدت كشحاؿ مف طفؿ كاداىا المكتكب ماىيش كي انت اتخمطي كادجمطي 

 بكنة، احسبت ركحؾ رحت لمطبيب.  ككتمتي بنتي شبحة المغ

شكؼ قؿ لي كشككف لمعاـ كامؿ كىك يجرم مف القبة لمقبة كادلؿ  ياسمينة:        

بسميماف أنا كلا أنت، انت لي اسكنت في قبة سي المحفكظ كانسيت دارؾ كاشغالؾ، 

كاش نفعؾ سي المحفكظ انتاعؾ، اكلبؾ كامؿ الدراىمؾ اكاش نفعاتؾ اصلبتؾ انيار 

كانت عمى جاؿ ... كما شفنا كالك... قالؾ شاؼ في المناـ كبش ابعبع كراجمي كامؿ 

مات شاؼ العمى ليعميو اف شاء الله تبع سي محفكظ ىذا لي بقالكا غير الما يحمى 
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شاؼ كبش ابعبع في كرش محمى كما شافكش في كرش شبحة، الدراكيش الدراكيش 

 ىـ لي ىبمكؾ كتمفكلؾ رأيؾ يا رجؿ. 

ىا شاكيش يستنى فيؾ، ىا شاكيش يستنى فيؾ في ىاذيؾ  ا رمضان:الد        

الدار عمى السانؾ القاطع كافعايؾ الشينة، تتعمقي مصفارؾ ما ابقالكش بزاؼ كتمحؽ 

بيـ، قكؿ لي كي اسقسيؾ قباض لركاح كاش تقكؿ لك ىاذاؾ انيار تضرب راسؾ 

 عمى ... عمى المنكر لي درتيو في شبحة المسكينة

 أكزعـ راؾ ضامف اف مكت قبمؾ كلكاف تسكت ماىيش خير. مينة:ياس        

في لحظة الشجار تدخؿ كمكمة صباحا عمى بيت الدا رمضاف تحمؿ في           

يدىا ديؾ، يرحب الدا رمضاف كزكجتو بيا لكف كمكمة كانت تنظر الى الدا رمضاف 

كيدكر حكار الى زكجيا بالانصراؼ،  انظرة الشر، كياسمينة تشير كتمكح بأصبعي

بينيما حكؿ ابنيا عمر كزكجتو كعدـ إنجاب الأكلاد، كتشاطرىا ياسميف الحديث عف 

ابنتيا شبحة كزكجيا سميماف، كتتألـ لأنيا لـ ترزؽ بكلد، كتدكر الدكائر، كتبدأ المؤمرة 

كيظير كيد النساء، كتقكـ كمكنة مف مجمسيا كتدكر في حركة لمبدء في حياكة 

 يسرل لمتأكد مف عدـ كجكب أم أحد يسمعيما.       الامر، كتدكر يمنة ك 

... كنت حابة شبحة عركسة لكليدم عمر لككاف ما تغربش، العيب  كمومة:        

 في الطاكس ماىكش في أعمر.
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كقتميا، المرة  ليا حياتيا سميماف ضيعمنيف مديتيا لكمكمة اختي ياسمين:         

 بلب ذرية مكتيا خير مف حياتيا.

لك كاف نبعثكا سميماف ايزكر سي  كاش قمتيلك كاف،  : كاش قمتيكمومة        

المحفكظ، أبدؿ اليكل يكميف كلا ثلبثة كاش ما اينكب ربي عميو، الككاف اكليدم 

 أعمر اعسمكا الدار كالشيرات في اغيابك.

 كيفاش استغفر الله أعكذ بالله ككلبـ الناس انسيتيو  ياسمينة:        

كاش فييا إذا عس عمر أكليدم دار أكليد عمك. الناس قاع اتعاكنك  :كمومة        

 كيرفدك بعضاىـ بعض، راىي عجباتؾ لخسارة لرانا فييا. 

كمكمة اختي اسكتي، ىذم كبيرة يخلبك عمييا الديار كاطيحك  ياسمين:        

 عمييا ارقاب، كالطاكس انسيتييا كشراكي اتقكلي كمكمة اىبمتي. 

الله لا يردىا ىي كفاليا ىي لي ىبمت لي اكليدم في الغربة  كمومة:        

 اكضيعات.

كلك كاف شبحة كعمر ىما لي عاقريف، كالطاكس كسميماف ىما  ياسمين:        

 الصحاحيف، كيفاش نعممك، ماشي نيكلكا الدنيا كندك الذنكب... 

ؿ عينيو البارح ابص اليا شفتكا يخزر فييا، اتقكلي شاؼ اليلب كمومة:        

 منحمش عمييا دقيقة.
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تنتيي المكحة الفتية كىما يشرباف القيكة كيضحكاف، كيظير قدكر كىك ينادم، كتقدـ 

لو ياسميف فنجاف قيكة كيقكؿ: عجكزة كحدة تغرؽ جف في قرعة زكج عجايز مع 

بعض انزلكا الشيطاف مف عقمكا كاقداميـ يعجز المسكيف يخربكه، اغطك الشمس بغيكـ 

رب إذا اسمعتني نطمب منؾ تحفظ كتستر...، ككأنو اطمع عمى سرىما،  الشر... يا

كيخبر بأف لا خير في التقاء العجائز الا لمكيدة أك مصيبة كيدعك الله أف يحفظ مما 

 كانا يدبرانو. 

  بيت الحيسيف: الموحة السابعة

لكحة تظير زكجة الحسيف تناغي ابنيا الرضيع كفجأة تدخؿ حمامة           

رىا بكضع الرضيع في ميده، كتطردىا مف الغرفة، كيدخؿ الحسيف مثقؿ باليمكـ لتني

كالاحزاف، لاتفاؽ رجاؿ القرية كالدا رمضاف عمى بيع الأرض لي عمره ككانكا في 

صفو لأنو اشترل ذمتيـ بالدراىـ، كتبدأ حمامة بالنكاح كالبكاء عمى الأرض، كيخرج 

المكحة بشجار حمامة مع ضرتيا التي الحسيف كالغضب باديا عمى كجيو، كتنتيي 

 كانت تريد أخذ ابنيا ثـ تطردىا.

 اتفاىمكا انعاكد انبيع ىالكا. :الحسين        

 لك كاف شفتييـ طماعيف خباثة، كلك كاف شفتي كجكىـ تضحؾ، الحسين:        

 اغكاىـ بالدراىـ كامؿ راكعيف قداـ رجميو. 

 شكارع الدشرة ليلب.  الموحة الثامنة:
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ليلب،  يظير الحسيف كأصدقاء لو مخمكريف يترنحكف في شكارع القرية          

كيطرقكف بباف المنازؿ مف بينيـ باب سميماف فتخرج شبحة كىي تحمؿ بندقية 

كفي ىذه الأثناء يأتي عمر يحمؿ قنديؿ الإضاءة،  كتتسمع مف كراء باب البيت،

سراؽ كتيدده برميو بالرصاص، كيطرؽ باب دار سميماف فترد عميو شبحة كتعتقد أنو 

فيخبرىا أنو عمر ىك الذم يطرؽ الباب فتخرج شبحة لاستقبالو، كما خططت كمكمة 

 كياسميف المكيدة.

 بصح دير في بالي بمي بات عند يماؾ، ياسمينة ما قاتمؾ كالكا؟ عمر:        

 كانت كشككف لي بعثؾ في نص الميؿ. شبحة:        

 يًما. عمر:        

 يماؾ كمكمة. شبحة:        

 كاشككف حبيتي تككف، كباش انعس لكـ الدار. عمر:        

تتعجب شبحة في ارساؿ كمكمة عمر الى بيت سميماف في منصؼ الميؿ مف أجؿ أف 

يحرس البيت، كيتسأؿ عمر عف عدـ مبيت شبحة عند أميا كزكجيا غير مكجكد، 

ما كاف مدبر قد نجح، كطاؿ كتخمك شبحة مع عمر، كيبدأ ذلؾ الغزؿ كالعاطفة ك 

الحكار بينيا، كيخبرىا بالسر بأف مارم بنت عمي رابح، كلـ يقـ بقتمو كقتمو فرنسي 

كاتيمو رجاؿ الدشرة، كلكف طاؿ الحديث كالسمر بينيما كاشتعؿ فتيؿ الفتنة، كيتردد 

عمر بالدخكؿ الى بيت سميماف لكف غمبتو نفسو فدخؿ لتكتمؿ المؤمرة، فيظير 
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صديقو يترنحاف في شكارع الدشرة كيرل دخكؿ عمر بيت سميماف، لتأخذ سميماف ك 

القصة مأخذا أخر كيشتد الصراع، كتنتيي ىذه المكحة مع طمكع يكـ أخر كفتيؿ خيط 

   مف خيكط القصة.             

 كمارم مف دمنا. شبحة:        

 ايو يا شبحة مارم، مارم بنت عمي رابح. عمر:        

 بنت عمي رابح. ة:شبح        

 ركحي اتريحي ما بقاش بزاؼ كيطمع الصباح.  عمر:        

 كيفاش مارم مف لحمنا كدمنا.  شبحة:        

عمي رابح اخلبص أجمكا كماتت عمى ايديا، كرجاؿ الدشرة الرخاس  عمر:        

 .مسحكا فيا المكس، خافكا احاكزكىـ مف الخدمة ... الركمي ىك لي قتؿ عمي رابح..

 ما تخافش عمى ركحؾ سميماف عمرك كلا امسؾ. شبحة:        

 أيمىا ترقديش. عمر:        

انا ايجيني نكـ كانت برَّ في البرد متكسد الحجر انخميمؾ الباب  شبحة:        

 مفتكح.

 شكارع الدشرة الحسيف مع الشباب الموحة التاسعة:

نيمكـ في عممو في صناعة تعمكا ضحكات الشباب كمنيـ مف ىك م              

السلبؿ كالقفؼ، صناعة تقميدية يكسب بيا شباب الدشرة قكتيـ، كيظير سميماف 
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كيسمـ عمييـ كىـ يضحككف كيسخركف منو، لأف الحسيف أخبر شباب الدشرة بما 

 حدث ليلب 

 الحمار حمارم كانا راكب مف لكر، لحمار حمارم الناس راكبة كانا نمشي. الحسين:

الماؿ في كقتنا عاد ادير طريؽ في الدار، الناس رجعت ما تستحيش  :الشاب الأول

ذا عفسكه ترجع  انا انقكؿ لكـ ما نزيدش انيار عمى دارم شرفي ىك راس مالي كا 

 مكتي خير مف حياتي.

حبيت تتحجب في الدار الكقت راه شيف يا صاحبي اتغيب  الشاب الثاني:        

 ساعة شرفؾ اتغبر.

ضحككف معاكـ شكية، ما راني فاىـ فييا حبو، ضحككف معاكـ يا  سميمان:        

 سيدم.

يجتمع رجاؿ الدشرة حكؿ الشباب لكف الحسيف لـ يستطع تمالؾ نفسو لأنو           

كاف في حالة السكر فبدأ يمكح بإفشاء السر، كنشب شجار بينو كبيف الشباب لعدـ 

ضرب بالعصي كغضب الدا افشاءه، لكنو في الأخير كشؼ المستكر كبدأ شجار ك 

رمضاف لأنيا قضية شرؼ كعار، ىزت أركاف الدشرة كانتيت المكحة بالضرب 

 كالتجريح.
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 الموحة العاشرة: 

، كىك يجر شبحة كيرمييا في الشارع فيمتقي يعمك صراخ مف بيت سميماف          

بالدا رمضاف، فتتشبث شبحة برجؿ أبييا كىي تبكي، لكف كاف الشرؼ أقكل مف 

الضنى، فبدأ بدفعيا عمى الأرض ثـ انصرؼ كتركيا مع سميماف الذم يشير بندقيتو 

في كجييا، لكنو انصرؼ نحك عمر لقتمو، حتى سمعت طمقات النار، ككانت 

المصيبة أكبر كلبىما قتؿ بعضيما البعض، كيظيرا ممدديف عمى الأرض، كبدأ 

ميماف، لكف المفاجأة النكاح البكاء كمكمة كمارم عمى عمر كشبحة عمى زكجيا س

كمكمة تتممس بطف مارم فتجدىا بحمميا فتمسؾ برأسيا كتقبمو، كيظير قدكر كىك 

 يكبر.

قدكر: لا إلو الا الله، سميماف جا انقز راكب فكؽ الجف عينيو احمكرة كالمكت أدمر 

 فيو ... لا إلو الا الله ... ىذا اقرص ىذا عمى ىذا. 

كيبقى المتمقي في حيرة، ما مصير شبحة  تلتساؤلاتنيي القصة لكف تبقى ا          

كىؿ تحمؿ مف عمر؟ فقد دؿ عمى أفَّ سميماف لا ينجب الأبناء، كىؿ سر ياسمينة 

ككمكمة يبقى في طي النسياف؟ كالحقيقة أكبر مف ذلؾ لأف الدشرة في حجميا 

دراؾ الأخطاء كحميا فيما ب ينيـ الصغير كقمة أسرىا، لك اتحد أىميا في تنميتيا كا 

كمراعاة المبادئ كالأخلبؽ كالحفاظ عمييا، كعدـ الاعتقاد بالمعتقدات اليدامة لما 

كصمت اليو، لكف كانت الأحداث في زمف حقبة استعمارية، طغت عمييا الامية 
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كالجيؿ كظركؼ المعيشة، كاستطاع المسرح أف يجسد قضايا أسرية متنكعة،" لك 

لتمكنت في النياية مف دفع المسرح  استطاعت الجيكد أف تكتسب معنى اجتماعيا

الى رسـ صكرة عف العالـ بكسائمو الفنية، إضافة الى مكديلبت عف الحياة المشتركة 

لمناس، كالتي تمكف المشاىد بدكرىا مف إدراؾ كسطو الاجتماعي، كالسيطرة عميو 

 .1بشكؿ عقمي عاطفي "

  قراءة في عنوان المسرحية-6
كىك المكاني  هكفي تحميمنا لمعنكاف بمستكا " رض كالدـالأ "عنكاف مسرحية           

بدأ بالأرض لما ليا مف دلالية كتأثير عمى مخيمة المتمقي لثقميا عمى نطؽ  الأرض،

القارئ، ثـ يدرؾ تكممة لمجممة الأرض كالدـ، كىنا تكجييا لذىنو كتركو في مجاؿ 

لمفتاح الذم أكؿ ما يبصره التأكيؿ كالتساؤؿ لكضع الرابط بينيما، كلأف العنكاف ذلؾ ا

القارئ كتدركو بصيرتو، كأحد المداخؿ لفيـ المضمكف كىك" بمثابة العتبة التي عمى 

الدارس أف يطأىا قبؿ إصدار أم حكـ، فيك المفتاح الاجرائي الذم يمدنا بمجمكعة 

، فالمتمقي يصبح في حيرة مف العنكاف 2مف المعاني التي تساعدنا في فؾ الرمكز "

قاصد تختمؼ ىؿ الأرض مغتصبة كيككف الثأر الا بسفؾ الدماء؟، أـ أف لأف الم

لمعنكاف معنا آخر كىذا ما يترؾ المتمقي في حب المعرفة كالاكتشاؼ لمكنكنات 

العنكاف، فالأرض ىي رمز الصمكد كالتضحية، كالعنكاف محاكلة الى معالجة قضايا 
                                                             

 .25ص ،1978قيس الزبيدم: مسرح التغيير، مقالات في منيج "بريخت" الفني، دار بف رشد، لبناف،  1
اؼ: ممياني محمد، منصكرم لخضر: التجربة الاخراجية في المسرح المغاربي قراءة في الأساليب كالمناىج، إشر  2

 .21ص ،2011/2012جامعة كىراف 



  الثورة التحررية الجزائرية في الإخراج المسرحي المعاصر   خامسالالفصل  

293 
 

يف كصمة الرحـ كحب الأرض متعمقة بالمجتمع، لا سيما منيا ما يتعمؽ بحب الكالد

كالتعمؽ بيا، معبرا بذلؾ الى تكليد العلبقة بيف الأىؿ كالقضاء عمى العادات كالتقاليد 

التي تترؾ ذلؾ الجفاء بيف القمكب، عنكاف ذك لفظ يتطرؽ الى صراع داخمي يحمؿ 

في طياتو تجاذب كتنافر لمكصكؿ بالمكقؼ الدرامي كالحدث الى أقصى حد مف 

حاسيس الإنسانية، فشخصية عمر الذم ترؾ كالديو كىما في أحكج المشاعر كالأ

 الأكقات إليو، ترؾ أباه الذم ارغـ عمى بيع أرضو.  

 "الأرض والدم أبعاد الشخصية في مسرحية " -4

 لـ تحتكم الأرض كالدـ عمى شخصية بارزة كانما احتكت عمى مجمكعة          

ة فيي تشترؾ في العمؿ العاـ، مف الشخصيات كاف اختمؼ دكرىا عمى الخشب

فاختمفت المكحات باختلبؼ الأسر، كلكنيا ترسـ في مجمميا لكحة شاممة عف معاناة 

الأسرة الجزائرية، كمف خلبؿ خيكط المسرحية كحكارىا كأفكارىا كالفعؿ الدرامي ندرؾ 

ملبمح شخصيات الأرض كالدـ مجمكعة مف شخصيات رئيسية كنذكر مف بيف ىذه 

 الشخصيات:

جميمة مرحة كطيبة، مف خلبؿ حكارىا مع  فتاة نكتشفيا في بداية العرض شبحة:

 حمامة أنيا رزينة كشجاعة.  

فتاة صعبة الميراس بعكس اسميا، فالحمامة ىي ذلؾ الطائر الذم يرمز الى  حمامة:

 السلبـ كالمحبة. 
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 ،المسرحية ليا دكر في قمب حركة الحدث كحدة الصراعاف الشخصية           

كنجد أف الأمكنة التي تعددت فييا أحداث المسرحية كذلؾ بفعؿ تغير الزماف كالمكاف 

يقتصر عمى ككنو اداء فحسب، كانما يحكؿ ما  فجسد الممثؿ لا" أبرزت ىذا التغير

حكلو  يحيط بو الى فعؿ المسرح كقد حكؿ الى دلالات، يصنع ىذا الجسد في كؿ ما

، الحكادث، السينكغرافيا، المكسيقي، الاضاءة، سيميائيات، المكاف، الزمف، الحكاية

كتحكؿ شخصية شبحة مف مكاف الى مكاف مف البستاف الى بيتيا كالى  ،1" الملببس

بيت عمار عبر ازمنة مختمفة لنتعرؼ عمى مختمؼ بيئات مف الكاقع، مما أدل الى 

كمكاقؼ كمحطات مف  مف صكرمجمكعة كحياكة ، تطكر الحبكة كزيادة التكتر

" إف الكاتب التعبيرم يضخـ معاناة أبطالو كيبالغ في مكاقفيـ كيفجر  ة،تيحيانات معا

كؿ إمكانياتيـ الحسية كالذىنية كيكسبيا صفة الشمكلية بحيث يككف ىذا البطؿ قادرا 

عمى قيادة مجمكعة مف الشباب، كيصبح المدافع عف أفكارىـ كتصدييـ لنقد المجتمع 

طركحاتو الفكرية التي كانت مطمبا سبابيا كشعبيا  كالمكاقؼ المحافظة فيو مف خلبؿ

 .2لذلؾ يسبغ الكاتب عمى شخصياتو صفة التجريد "

 

 

 

                                                             
 29/05/2017،اء العرضػمدكنة المكتكب كفض بيف راء الدلالي في الخطاب المسرحيػالاث حسيف الانصارم،1

 https://theaterars.blogspot.de/2016/06/blog-post_66.html عف المكقع الالكتركني
 .230، ص 2001 الأردف، ار الكندم لمنشر كالتكزيع،العذارم طارؽ : المسرح التعبيرم ، إربد د2
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 سيميائية الحدث والصراع-5

اف الصراع القائـ في بداية الحدث تمثؿ في رجكع عمر مف فرنسا كالذم           

الى ىكاجس  تكمف منو الإشكالية الرئيسية، لتتحكؿ مف خلبلو القرية مف اليادئة

كصراعات، ككما أف أطراؼ الصراع التي زادت مف حدتو، بدءا مف شخصية قدكر 

الرجؿ الزاىد الذم أصبح متشردا يبحث عف لقمة عيشو بيف البساتيف كيمتقط ما 

يسقط مف أشجارىا كييتَّيـ بالسرقة بعدما كاف يممؾ أرضا كسمبت منو كلا يممؾ مف 

الرجاؿ، كامتلبؾ الحسيف الأرض التي اشتراىا مف  يرثو لأف انجاب الأكلاد ممكة لدل

كالد عمر، كقضى جؿ شبابو في العمؿ عمييا ثـ يتفاجأ برجكع عمر كليطمب 

استرجاع أرض أبيو بالماؿ، كالشجار الذم حدث بينو كبيف زكجتو حمامة التي لا تمد 

سيف لينتقـ لو الكلد، كصراعيا مع أـ الكلد التي تعتبرىا خادمة عندىا، ثـ ينقمب الح

مف عمر ليفشي ذلؾ السر كخيانة زكجتو مع عمر، كعدـ قبكؿ كالدة عمر بمارم 

التي ترل فييا المرأة التي أخذت ابنيا، كتحيؾ مؤمرة بينيا كبيف أـ شبحة، كذلؾ مف 

 أجؿ الانجاب.   

تعددت المفارقات كالقضايا بقدر كاتسع نطاقيا كتماثمت مع مشاكؿ الحياة، كتعددت 

 ت بتعدد الاحداث، فتستمد المسرحية خيطيا الرئيسي مف جؿ الخلبفات ك الشخصيا

 الخيط الأكؿ.
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كأراد المخرج أف يتطرؽ الى كاقع المرأة الأما زيغية، حيث جسد لنا مف           

خلبؿ شخصيات المسرحية كاقع يختمؼ تماما عف كاقع المرأة الأكربية في لباسيا 

يعمؽ تمؾ الصمة بيف المتمقي كشخصيات  ككلبميا شبحة كمارم، كاستطاع أف

المسرحية، كذلؾ مف خلبؿ مركر الممثميف مف بيف أظيرىـ، مما زاد في كاقعية 

الحدث، كاستمد مضمكنيا مف كاقع المجتمع الامازيغي، كالشخصيات مستمدة مف 

بيئة اجتماعية تعيش ىذا الكاقع كاستطاع أف يعمؿ " عمى خمؽ مكانة جديدة لممتفرج 

 .      1ئرم مكانة تجعؿ منو عاملب كغير تابع في التمثيؿ "الجزا

 الحوارسيميائية -7

المسرحية لا تحمؿ شكؿ مف أشكاؿ الرمزية، فيي تحمؿ مف معاني كامنة           

مف حيث أف ىذه الاحداث تشترؾ فييا داخؿ النص، كتصكر أحداثا بشرية 

حقائؽ لا تعبر لفظيا كتحمؿ في  ا عف رؤيةيتعبير  الا أننا نجد تكظيفإ المجتمعات،

كلا يعبر عنيا بطريقة مباشرة بؿ مف خلبؿ ما تكشفو المسرحية مف  ،طياتيا أسرارا

التي  اككظائفي امفيكميأبعادا في  تتخذانجد أنفسنا أماـ صكرة كاقع  ،أسرار الحياة

ت الصكرة تمارس ك  ضمف كتمةن مف الانفعالات،تت ، مف سمطة عمى المتمقيأصبحى

الكصكؿ إلييا لا يمكف زنا، ك دلالات تجعؿ منيا رمكصكلا الى  ،إثارة الانتباه حيث

                                                             
، العدد 1  .19، ص35رجاء عمكلة: ذكرل اغتياؿ عبد القادر عمكلة، جريدة اليكـ
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قد لعبت فيو عناصر ك ، الأحاسيسشعكر ك ر في اليثأتليا  عبر التعبير المفظي

  .كشؼ الحقائؽضاءة كالمكسيقى دكرا فاعلب في الديككر كالا

فيـ كتكصيؿ الفكرة طابع التحاكر كالنقاش الذم مف أىدافو ال اتخذ الحكار          

 لممشاىد كمف ملبمحو الطابع السردم، كالتنكع بيف المكحات كالانتقاؿ مف القرية كالجك

العاـ مرة مع نساء القرية ثـ رجاليا الى التكغؿ بيف الأسر أعطى حيكية لمصراع،  

ككشؼ عف أساسيات المسرحية كما ييدؼ اليو المكضكع، ك" أف كصؼ الكاقعية 

المشاركيف فييا كصفا كميا متكاملب إنما يفيدنا فائدة مباشرة في  الكلبمية كأكضاع

تفسير النص كفيمو، كمعرفة الكسائؿ غير المغكية المتخذة في تكليد المعنى المغكم 

فالحكار المسرحي كاقعي جاء ليحدد مكقفا مف معتركات المجتمع، كنجده في كؿ  ،1"

دد مكاقع العقدة " الحكار ىك لكحة مف لكحات العرض زاد في تطكير الشخصيات كح

، كقد تلبئـ الحكار 2المظير الحسي لممسرحية، كالمظير المعنكم ليا ىك الصراع "

 مع شخصيات المسرحية ككاف حيكيا سريعا الا أننا نجده في بعض الأحياف طكيلب،

فقد يتعب المستمع أك القارئ، "يجد الباحث أخطاء فنية كثيرة )يقصد مسرحية 

، إلا أنو 3ناع الخطب الطكيمة بدؿ الحكار القصير بالحركة كالحياة "يكغرطة( كاصط

كاف خطابا حماسيا يتكجو بو الى المشاىد في بعض الأحياف، عمى لساف قدكر فػ" 

                                                             
 .  179، ص1995محمد العبد: العبارة كالاشارة، دراسة في نظرية الاتصاؿ، دار الفكر العربي، القاىرة،  1
 .176، ص1962ي خشبة، مكتبة الانجمك المصرية، القاىرة، مارجكرم بكلتف: تشريح المسرحية، تر: درين 2
 .195(، ص1954-1931عبد المالؾ مرتاض: فنكف النثر الأدبي في الجزائر ) 3
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 المغة ىي التي تمنح العالـ دلالة، كتحكٌؿ في ىذه الحالة التدفقات الطاقية الى تدفقات

 .1"ناقمة لمشعكر

ىي مجمكعة مف الرمكز كالاشارات، ككسيمة اتصاؿ كأداة المغة مف حيث المفيكـ  

أداة لمدخكؿ الى عالـ الفكر الإنساني بخكاطره كمشاعره التي ترتبط بالإنسانية، فيي 

، كاف مف أصكات كأفكار كرؤلتزخر بأل نساف، فييتعبيرية عف الحالة الجسدية للئ

ف كجاء الحكار المفظي منسجما كمتعاطفا مع العرض  عمى  قائـعرض كاف الكا 

 الصكرة كالأصكات كالمكسيقى كالإضاءة بشكؿ عاـ.

 والاكسسوارات زياءسيميائية الأ  -9

 فيـ العرض المسرحية المشاىد عمى لمساعدتصميـ الديككر كالأزياء جاء           

مف حيث الزماف كالمكاف كالبيئة التي حدثت فييا تمؾ الأحداث، كساىمت في تحديد 

ة كالمكانة الاقتصادية لتؾ الفترة، ففي عرض مسرحية الأرض كالدـ الحياة الاجتماعي

ظيرت شخصياتيا بمباس المنطقة مف مناطؽ جباؿ سكاف الأمازيغ بالزم الراقي 

مستكحاة مف الطبيعة كالمكف البرتقالي الكاف لالأذات كالتراث العميؽ ليذه المنطقة، 

أنامؿ المرأة الأمازيغية  تدعبأىندسية أشكاؿ ، ك المصفر كالأحمر كالأخضر كغيرىا

ليا أخرل قطعة ك  ،سكداء تكضع عمى الرأس كدليؿ عمى السترةالمحرمة ، كالبرسميا

ىي الفكطة كتككف حمراء كممزكجة بأشرطة ك  المرأة،يا نع يستغنلا ت كبيرة أىمية

                                                             
  .222ص جاؾ فكنتاني: سيمياء المرئي، 1
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، مع لباس فتربط فكؽ الخصر الجبة عمىنفس المكف المكجكد مف ف ممكنة كعادة تكك 

  عركؼ بو البرنكس الذم يرمز الى الشيامة كالحكمة.الرجؿ الم

 
 صكرة لزم المرأة القبائمية                           

فالملببس أداة بصرية، فقد استطاع المخرج مف خلبليا أف يكصؿ الى           
  المتمقي كؿ ما يتعمؽ بشخصيات المسرحية.   
ات العرض لتكشؼ كتدعـ الأحداث، كاستخدـ المخرج الاكسسكارات كىي مف مستمزم

فاستعاف المخرج بصكرة مكبرة خمؼ الخشبة لتدؿ عمى أف المنطقة جبمية، ككضع 

بعض الصخكر عمى الركح لنعرؼ أنيا جزء مف ىذا الجبؿ إضافة الى ككمة مف 

التبف تكحي الى منطقة فلبحية تـ حرثيا كحصادىا، كىذا يشير الى خصبة الأرض 

كشجرة الكرز المثمرة تدؿ  ـ الحصاد في فصؿ الصيؼ، كالبئرككقت الأحداث، فمكس

عمى أف المنطقة تعتمد عمى العمؿ الفلبحي، استطاع المخرج أف يرصد بيذه 

الأغراض ليظير علبقتيا بالشخصية دكف البكح بيا مف خلبؿ الكلبـ، فيي تحمؿ 



  الثورة التحررية الجزائرية في الإخراج المسرحي المعاصر   خامسالالفصل  

311 
 

د أعماؿ دلالات مقنعة كتحدد البيئة التي تعيش فييا الشخصيات، إضافة الى تحدي

المرأة القبائمية عمى الفلبحة فيي تسقي كتجني الثمار كتغزؿ الصكؼ، ككؿ ذلؾ 

 يكحي الى الحياة الاقتصادية كالمعيشية التي تعتمد عمييا الأسر عمى قمـ الجباؿ.

                
 صكرة تعبيرية عف البيئة كالحياة الاجتماعية كعمؿ المرأة القبائمية

 
 صكرة عمؿ المرأة في غزؿ الصكؼ                         
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دت سيميائية الأزياء الى إظيار الجانب الثقافي الامازيغي، كالجانب تعد          

الرقي كالحضارم كالتاريخي، لأف الزم ىك منعطؼ يعكس الحياة الامازيغية 

بإدراج العمؿ الفني في صناعة تمؾ الممسات التي تعبر مف خلبليا عمى الجانب 

تماعي، فتمؾ الألكاف كالزخارؼ كالأطرزة التي تخممت تارة المباس كتارة الحمي الاج

الضركرة مناخية أك  لضركرة الامازيغ ىااتخذ ماىي الا دلالات كخصائص،

الممحة التي تفرضيا البيئة، إضافة الى التعبير عف شخصية كؿ فرد كمستكاه 

كنجد أف المرأة الأمازيغية  الطبقي الاجتماعي داخؿ ىذا المجتمع مف أناقة كىيبة،

كتستعممو في الحفاظ عمى شد  ،تزيف خصرىا بحزاـ زاد في اناقتيا تعددت ألكانو

جسميا، كىي المرأة التي تجد كتتعب في العمؿ كرشاقتيا الأخاذة في حركات 

  .رقصيا

 الإضاءة المسرحية -01
فؽ بيف كأظيرت ذلؾ التكا ساىمت الإضاءة في تكضيح معالـ العرض كمشاىدتو

الممثميف كالديككر كحددت ابعاد كؿ عمى حدا، ككاف ليا دكر في اىاـ المشاىد 

بالشعكر بالمكاف كالزماف، " كيرل )ىيننج نيممز( أف إضاءة المسرح الجيدة تؤدم 

  عدة أغراض في آف كاحد كىذه الأغراض ىي:

 تعطي الأنكار اللبزمة. -1

 تساعد عمى تحديد الأسمكب. -2
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 مى المزاج.تساعد في السيطرة ع -3

 تسيـ في إظيار الصكر المسرحية. -4

 تنقؿ المعمكمات. -5

 تكزيع مناطؽ التأكيد. -6

تساعد عمى البناء أك التحفظ: كذلؾ لأف لزيادة الإضاءة تأثير قكم  -7

 . 1عمى البناء الذاتي كتجعمو يقمؿ مف كسائؿ الاحتفاظ بو "

مسرحي لتحسيف كتعتبر الإضاءة المقياس الإضافي لإتماـ ىدؼ العرض ال          

العمؿ الفعمي، كالمعرفة المنيجية لاستعماليا بتخطيط استراتيجي كتنفيذىا بيف 

الجيات الفاعمة عمى خشبة المسرح مع مراعاة المعايير المكنية " كمف ىنا يمكف 

اعتبار فف الإضاءة جزءا مف مجاؿ الإنتاج المسرحي اذ يشكؿ زاكية ىامة في إنجاح 

، كلتحقيؽ فمسفة العلبقة التي تربط بيف 2رحية "أم عرض فكؽ المنصة المس

 الإضاءة كالعرض المسرحي يجب الإشارة الى الأىداؼ التي يتـ التكصؿ إلييا أثناء

أسئمة منيا: كيؼ يجب أف نكزع الإضاءة عمى الكحدات  العرض، كيلبزـ ذلؾ

المككنة لمعرض؟ ىؿ ينبغي أف تشارؾ الكحدات الضكئية بطريقة نسبية في جميع 

المكحات؟ كيؼ يمكف التحكـ في تكجيو الحزمات الضكئية لرفع كخفض مستكل 

 . الشعكر كالاحساس لدل المتمقي؟
                                                             

ىيننج نيممز: الإخراج المسرحي، تر: أميف سلبمة، مطبعة مصر، نشر بالاشتراؾ مع مؤسسة فرانكميف لمطباعة 1
  .386- 385، ص1961النشر، القاىرة، ك 
  . 3، ص1975محمد حامد عمي: الإضاءة المسرحية، مطبعة الشعب، بغداد،  2
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نرل الإضاءة منخفضة في بداية العرض المسرحي لممسرحيتيف ثـ ظيكر الضكء 

عمى الخشبة لتأكيد شخصيات العرض، كىذه بداية إحساس المتفرج بالجك الدرامي، 

ى ذلؾ كظيفة الإضاءة في تحديد نكعية العرض في ككنو كجذب أنظاره كينتج عم

عرض تاريخي، تراجيدم، أك ميمكدراما، فكظيفة الإضاءة " ىي خمؽ جك ساحر 

يعيش فيو الممثمكف كتتأكد فيو شخصياتيـ.. فالإضاءة ىي تحقي صفتي الزماف 

 .1كالمكاف لمنص المسرحي "

ر الإضاءة باستعماؿ كمف خلبؿ العرضيف قد ابدع المخرجاف في تطكير دك  

الإضاءة العامة المسمطة عمى الممثميف، ككانت متناسقة في تكظيفيا مع خط الفعؿ 

باستعماليا لمبقعة الضكئية التي كاف مايرخكلد يعمؿ بيا، بقع خافتة كمركزة كسط 

يابا، فقد مكنت  الخشبة كعمى يمينيا كيسارىا ساعدت عمى حركة الممثميف ذىابا كا 

ت الخشبة كالحدث، كنجد استخداـ الفيديك السينمائي في مسرحية " مف تكحيد مككنا

الأرض كالدـ" كذلؾ لإبراز المنطقة الجبمية كجماليا، ترؾ لدل المتمقي دىشة كانبيارا 

كىذا الاتجاه الفني الحديث يشيد منعطفا نحك التفاعمية كالكسائط، باشراؾ الصكرة 

كنت مف ابراز اعماؿ فنية ذات جكدة كالفيديك كاستخداـ الحكاسيب كالبرمجيات، م

 كحيكية عالية، كتحسيف المشيدية البصرية.

 

 
                                                             

   .7، صمحمد حامد علي: الإضاءة المسرحية 1
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 الموسيقى -00

مف خلبؿ الدراسة التطبيقية لممسرحيتيف "ذكرل مف الألزاس " ك" الأرض           

كالدـ " اتضحت معالـ الإخراج حيث استطاع كؿ مف المخرجيف ترتيب حركة 

الا أدل الى اظيار معاني المسرحية كدلالتيا، كأدت الممثميف فكؽ الخشبة ترتيبا فع

انفعالات الممثميف كتعبيراتيـ مع امتزاج طبقات الصكت المفعمة بالحركة التعبيرية 

الى ترجمة النص لمغة مممكسة تحددىا رؤية بمكازاة درجة الإضاءة كالايقاع الحركي، 

امي كالاىداؼ المرجكة، كالديككر كالاكسسكار كتصميـ الظلبؿ، فنتج عف ذلؾ كؿ المر 

ك" في جميع الأحكاؿ فعمى المخرج اف يجاىد لبمكغ ىذا المثؿ إذا أراد اف ينجز عممو 

، كمف 1عمى الكجو الاكمؿ كيستخمص مف الممثميف عملب فنيا مرضيا لمغاية "

الانسجاـ القائـ بيف جميع عناصر الكحدة الفنية أدل ذلؾ الى تكافؽ كخمؽ سيمفكنية 

" كلئف كاف المؤلؼ ىك القكة الخلبقة التي تسيطر عمى الاجزاء عرض مكتممة 

المسرح حتى العصر الحديث فقد تغير الأمر كثيرا حتى أصبح المخرج المسرحي 

نما  ، كلـ يعد مجرد منظـ، كا  المعاصر ىك القكة الخلبقة المسيطرة عمى المسرح اليكـ

ى عنصرا ميما في تعد المكسيقك ، 2ىك فناف بحكـ حقو الشخصي بكصفو مبدعا "

، كتعزز الأثر السيككلكجي في احاسيس المشاىد، العرض المسرحيمقكمات 

                                                             

ككنراد كارتر: الإخراج المسرحي تر: رأفت اخنكخ الدكيرم، سمسمة الالؼ كتاب، دار النيضة العربية بالقاىرة، 1 
 .12، ص 1962

سيميكلكجيا المسرح بيف النص كالعرض، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية،  :ىاني أبك الحسف سلبـ 2
 .59ص، 2006، 1مصر، ط
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، كقد المسرحيعرض المف التفاعؿ مع  وتساىـ في تمكينكالارتقاء بالذكؽ العاـ، ك 

 كانت جؿ المكحات متناغمة حققت إيقاعا كلغة بصرية، كتنظيـ ىذا الإيقاع المكسيقى 

المسرحية لممشاىد بالشكؿ العاـ نجد أنيا في مجمميا  مف خلبؿ الرؤية           

متماسكة في بنيتيا، تحكمت في المادة التاريخية كالتراثية، لأننا لك بحثنا في الإطار 

التاريخي كتقديـ الشخصيات مقارنة بالنص قد تـ التصرؼ فييا في جزئياتيا كذلؾ 

ي نفسية الشخصيات، لتخدـ العرض المسرحي، ك يخدـ الحكار في بساطتو كصدقو ف

ف جمالية العرض كبساطة الحركة كعدـ التكمؼ كالمبالغة كالصدؽ في التمثيؿ، قد  كا 

شكمت المسرحيتاف ثكرة مف التقاليد الاجتماعية المكركثة، ككؿ ذلؾ أدل الى الحاضر 

الماضي بكؿ ما يحممو مف تفاصيؿ فكرية كجمالية، كقد حاكؿ المخرجاف البحث في 

مسرحي للبقتراب مف المشاىد كنفسيتو، ككانت كجية نظر مميزات النص ال

المخرجاف بادية في العرضيف مدعمة لغتيا الى مفاىيـ الإخراج الحديث بما فييا 

التقنيات الحديثة في الصكرة باستخداـ الصكر الكثائقية، لتكصيؿ المفاىيـ الى اكبر 

 قدر ممكف مف المشاىديف.     
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 الخاتمة

سرح الحديث ما يميزه مف طابع اجتماعي كذلؾ لتداخؿ عدد كبير اف الم          

مف المذاىب المسرحية لندرؾ كنتكصؿ الى مسرح معاصر باختلبؼ بمدانو 

كمجتمعاتو، فالمسرح بأصالتو لا يزاؿ سلبحا فعالا مف أجؿ التغيير مع إضفاء 

كلكنيالية المتعة، كعمى الرغـ مف محاكلة ركاد المسرح الجزائرم بعد المرحمة الك

الاتجاه بالبحث في التاريخ كالتراث كالمكركث الجزائرم، إلا أف المسرح بقي يحمؿ 

معطيات كأصكؿ غربية، كقد اثبت المسرح الجزائرم سابقا قدرتو كفعاليتو عمى خدمة 

ايديكلكجيات المجتمع كمعالجة ىمكمو، جمع بيف المناىج الاخراجية المتعددة 

حمية، كأصبح المسرح المعاصر الجزائرم في بنيتو قادرا عمى الكاقعية، كالرمزية، كالمم

العطاء كممارسة الفف المسرحي مع القدرة عمى الابداع الفكرم، كقد اتضحت معالمو 

مف حيث إيصاؿ تمؾ العممية الإعلبمية الاتصالية، كتفاعمو مع الجميكر كمشاركتو 

رة النظريات الاخراجية في لإسقاط الجدار الكىمي، كلو مف القدرة عمى الابداع كبمك 

الاعماؿ المسرحية، كخاصة المذيف درسكا بالضركرة الثكرة التحريرية الجزائرية التي 

أمدتيـ بمخزكف كافر مف الاحداث كالشخصيات فجاءت بمثابة مصدر الياـ  ديككره 

 طبيعي.

يات تميز الاخراج الجزائرم عمى استخداـ الرمزية التعبيرية كانتقؿ بجمال          

المنظر المسرحي في استغلبؿ الإضاءة ... الخركج عف الخطاب التقميدم استطاع 
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اف يجعؿ مف جسد الممثؿ ايقكنة رمزية تعبيرية تعبر عف النص بفكرىا كبحركاتيا 

 كتتخذ ليا أسمكبا يتماشى مع كاقعية الحدث.

نقد تميز الاخراج المسرحي الجزائرم بالتكيؼ مع النص المسرحي كال          

بمحتكاه أك التصرؼ فيو، كاستخراج ما ىك خفي كاستنطاقو كتعامؿ بجدية مع الممثؿ 

 كالفضاء المسرحي كاستطاع التحكـ كتقسيـ الخشبة كتكظيفيا زمانيا كمكانيا.

أصبح الإخراج المسرحي الثكرم الجزائرم فنا مادتو أصمية، امتزجت           

ّـَ بالتاريخ كالتراث، كالتزـ الصدؽ في تس جيؿ مجريات الاحداث كالكقائع، بعدما أل

بجكانب شتى اجتماعية كسياسية، بعيدا عف الخياؿ، كيبقى المخرج الجزائرم 

المعاصر قد أسيـ كجادت قريحتو عبر العالـ في محاكلة إدراؾ ذلؾ الابداع الفني، 

اء تمؾ مفسرا أبعاده كأىدافو ككيفية بناء التجربة الاخراجية، كمعرفة أسرارىا، لإبق

الاعماؿ حية مع سيركرة الإخراج المسرحي الذم لا يكتمؿ كلا ينتيي باستمرار تمؾ 

الاعماؿ الفنية الإبداعية، كلعؿ مسرحيات خمسينية الاستقلبؿ مثاؿ زاخر بالبنى 

 ستطاع المخرجالفنية منتقاة بدقة لربط ذلؾ التكاصؿ الفني بيف الثكرة كالمسرح، كا

 ةالمخيمذاؾ التصكر ك ، كيخمؽ الأدبية الى لغة فنيةالمغة  حدكد أف يتجاكزالجزائرم 

التي تكحي الى ذلؾ  ةالبصري أبدع في النظرةك  الألكاف،مف خلبؿ سينكغرافيا  ةصكريال

 . بمتعة الكممة كالصكرة كرشعكالكصكؿ الى نشكة ال ،التكامؿ الجمالي
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 ممخص البحث

كالثكرة ثنائية جدلية استقطبت اىتماـ المفكريف كالباحثيف عمى  المسرح        

ـ، كبما أف المسرح الثكرم الجزائرم ليس بمنأل عف ىذه مختمؼ عصكرىـ كمذاىبي

المذاىب فقد قابمتو نفس الظركؼ كالمتمثمة في الثكرة التحريرية، التي جعمتو يؤثر 

 كيتأثر. 

كالمتتبع لممسرح الثكرم الجزائرم يجد أنو لـ يكف كليد الصدفة بؿ كاف متأثرا 

خلبؿ مجريات الجماليات الفنية بالمسارح الأخرل كالمسرح الأكربي، كيظير ذلؾ مف 

لعركض خمسينية الاستقلبؿ. كقد كقع الاختيار عمى مجمكعة مف المسرحيات 

تطرقت للؤعماؿ الثكرية عبر المسارح الجيكية لمكطف مف بينيا مسرحية " نجمة " 

لممسرح الكطني كالتي كانت فاتحة ليذه الاحتفالية، كمسرحية " النار كالنكر " لممسرح 

ـ البكاقي، كمسرحية " دركب المجزرة " لممسرح الجيكم قالمة، كمسرحية " الجيكم لأ

ذكرل مف الألزاس " مسرح معسكر، كمسرحية الأرض كالدـ لمسرح تيزم كزك، كؿ 

 ىذه المسرحيات عكست جيكد المخرجيف المعاصريف الجزائرييف.     

 

 

 والفنــــون. كلية الآداب

                                                                         قســـــــــم الفنـــــــون الدراميـــــة.
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ملخص

المسرح والثورة ثنائیة جدلیة استقطبت اھتمام المفكرین والباحثین على مختلف عصورھم ومذاھبھم، 

وبما أن المسرح الثوري الجزائري لیس بمنأى عن ھذه المذاھب فقد قابلتھ نفس الظروف والمتمثلة 

د أنھ لم یكن والمتتبع للمسرح الثوري الجزائري یج.في الثورة التحریریة، التي جعلتھ یؤثر ویتأثر

ولید الصدفة بل كان متأثرا بالمسارح الأخرى كالمسرح الأوربي، ویظھر ذلك من خلال مجریات 

وقد وقع الاختیار على مجموعة من المسرحیات .الجمالیات الفنیة لعروض خمسینیة الاستقلال

سرح الوطني للم"نجمة "تطرقت للأعمال الثوریة عبر المسارح الجھویة للوطن من بینھا مسرحیة 

للمسرح الجھوي لأم البواقي، ومسرحیة "النار والنور "والتي كانت فاتحة لھذه الاحتفالیة، ومسرحیة 

مسرح معسكر، "ذكرى من الألزاس "للمسرح الجھوي قالمة، ومسرحیة "دروب المجزرة "

ومسرحیة الأرض والدم لمسرح تیزي وزو، كل ھذه المسرحیات عكست جھود المخرجین 

.لمعاصرین الجزائریینا

:الكلمات المفتاحیة

المسرح الثوري؛ الإخراج المسرحي؛ المسرح الأوربي؛ خمسینیة الإستقلال؛ المخرجین الجزائریین 

.تیمور؛ ھنري ادیسون؛ الأرض والدم؛ النجمة؛ ذكرى من الألزاسمحمودالمعاصرین؛ بریخت؛ 

2018جویلیة 11نوقشت یوم 


