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« The term screen translation encompasses all products distributed via screen (TV, cinema or

computer screen) and audiovisual, meaning film, radio, television and video, highlighting the
multi semiotic dimension of all broadcasting programs. Although the term screen translation

is used in this study to refer specifically to TV and film translations® »
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1 - Maria Da Conceicao Bravo, Putting the reader in the picture ; screen translation and foreign language
learning, universitat Rovirai virgili, Spain 2009, p23.
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1 - Voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion, Meta, volume49 n01 avril 2004,p04.
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« La TAV est une traduction qui n’est pas plus contrainte, pas plus un mal nécessaire que
d’autre types de traduction...mais définie comme un ensemble de stratégies (explication,

condensation, paraphrase, etc.) Et d’activités, incluant révision, mise en forme, etc. »
et i) LI Jo 55 8 2T a5 s @) dnedl 22l A5" ey
(W amdl) "ol g dnxlin g pad g el 0
)l g ayed) aagl (of aal 2L sleYl e Bpadl deend) A2 Gl Y s
5 gl pinns dpad) daendl 2l OF 50 do )l G 5 a2 25 g s b cipp
Sl ol sadl elsw ool L) Tl gl G il oy 58 T LS (5.0l
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the film and the book in 12 pswell LS (3 (Pavel Reich) i) JUL o 35 L liag

translation.
“Audiovisual translation refers to the translation of products in which the verbal dimension is
supplemented by elements in other media:
1-The message is conveyed only auditory as for example in songs and radio programmes.
2-The only channel used is the visual one, comic strips, published advertisements.
3-Both auditory and visual channels convey the message as in products such as films, CD

ROMs or documentaries®”

@;’-T ols L}.O’\Q\ Al ) G &5\ bzl Ao 4l daed) L) and ”:‘_é.uf,

Ly seoldl o QLY 3 Sag b e L W)l 8 Ul oo ot DoY) ilgy sl

L _Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion,Op.cit, p 11.
2 - Pavel Reich, The film and the book in translation, Masaryk University, BRNO 2006, p8.
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Eng:

« Le langage de I’image peut parfois suffire a la compréhension de ce qui est dit. D’ou 1’une
des régles de toute traduction cinématographique : ne pas traduire ce qui est déja explicité par
I’image. . .toutefois, dans un film sous-titré, ce qui n’est pas traduit n’est pas perdu. Le cinéma
et la télévision sont des médias polysémiotiques ; ils utilisent différents procédés pour

atteindre la compléte communication?®. »

Bl V) lall e g i) ai 3 09 b L agh e dalald SE Olas s gl fad"
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! Thérese Eng, traduire 1’oral en une ou deux lignes, Vaxjo university press, Goteborg 2007, p 14.
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« Le public compense les insuffisances de la traduction des films grace a ’image au son et

aux voix des acteurs. Le spectateur n’est pas simplement un lecteur de sous-titre, il est bien

entendu aussi quelqu’un qui écoute et VOitl. »
VU cpliall Wlaol 1S 5 wsaall 5 Gpall Lk sV Ans a5l jgeadl ssm
(W aaidl) ooy meiny 98 b b G adl] )5 359,000 mied) o Ldll sabie 0555

:\.ﬁ,)u‘ Slast —2
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rle Phpms 1Sl2 o ol WISE ey (ped) Rl oSl LS ] (Rl
day 5 3sle B A O el (3 (o Lt 310 G Ly W) LlSs gl (1946
Vgl sl Lolol liandl I Y 2l e 3 Oylndl 9 gl Bllas alis
zheb OVLaiVly wlaglall 5,8 we ok (Al BU puid) Lady jleall s (3 5,0

NREPWES RN R- 3
Joaze Wsels OF o o il for gy cmbllly Bl ysgls )l Jom oW il
14 3 4o sl Ja¥V ) wallsil o ¢(le cinéma parlant et sonore ) Al Lawed) egl,
1JUayYl 2ol (The jazz singer) &pkdYl &l sbU ods Jol 28 ¢ 31929 .
I 8y (omin S o) BN BRI B cpglie Jod SUBY 4 ol it (L,

LUl 2B a2 Ledy ¢ Bl @ Jolss SV con] L ey 1S U4 oLl

. Thérese Eng, traduire I’oral en une ou deux lignes, op .Cit, p14.
OS i 5 Gl e sl e oSall (5 a Cun]1946 4w ( Nuremberg)g sweo s 4aSlas 83 50 J5¥ g 5ill 138 4ol -2

¢ Opea el Ge 3o Apllay sl IBM Al baclusay s i s (Slalll 5 aall Coyla (e Glld ey alda a3 ¢ daa il (leiall JSEA)
Yamina Hellal ,initiation 4 I’interprétation, OPU,Alger , 1982p 16-17. : b ila shaall (e 2 3all 5

3 - Voir :Jean Michel cornu, le doublage et le sous-titrage, presses universitaires Rennes, p30.
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el 5 SV Ol e ey Bdilly d- il Js (Gérard Louis Gautier) Floiond!
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L~ voir :Jean Michel cornu, le doublage et le sous-titrage, op.cit, p30.
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! _voir -Jorge Diaz Cintas, New Trends in Audiovisual Translation, Topics in Translation, Bristol. Buffalo.
Toronto, 2009,P3.
2 - Voir :Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion, Op.Cit, p10.

3 - lbid, p04.
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«Audiovisual translation will encompass all translations or multi-semiotic transfer for

production or postproduction in any media or format and also the new areas of media
accessibility; subtitle for deaf and hard of hearing and audio-description for the blind and the

visually impaired? »
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L voir:-Pilar Orero, Topics in audiovisual translation, Benjamins translation library,
Amesterdam/Philadelphia, 2004, pVIII.
2 _1bid, pVIII.
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! Voir : LHERBIER Marcel, Intelligence du cinématographe, Buchet/Chastel, 1946, p 440.
2 _ bid, p 440.
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Dpol Ly (Spad el B GRS Sl e Bl oSy eall
«Parameters for the classification of subtitles » 2 pswse dJ Ji. 3 (Eduard Bartoll)dy)b,

Lty

3

« Open subtitles, which go with the original film or television version, according to Gottlieb,
all film subtitling belong within this category, as even today, electronic subtitling is limited to
television and video. Closed subtitles, which can be voluntarily added; both to teletext and
satellite channels, which offer various subtitled versions to different frequencies? »
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« Since the mid 1970s, subtitling for the deaf and hard of hearing (SDH), also known as

closed captioning in the American English, has formed part of audiovisual landscape in order

to ensure greater democratic access to audiovisual programming?® »

AV Al Sl e Ball Al G b o Sy sl Aol i) IS
zs) abl3sts Gind (el aeed) JB) el Sliaed) Lol B Sl 2ol

(W aagly el dmedl gl )

L _Voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion, op.cit. p 4-5.
2 _ Pilar Orero, Topics in audiovisual translation, Op.Cit, P54.

3. jorge Diaz Cintas and Gunilla Anderman, Audiovisual translation, language transfer on screen, Palgrave
macmillan, London, 2009,P5.
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L _Voir: Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion, op.cit., p2.
2 .
- Ibid, p2 .
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a5 @LMD L;.owu,}!\ 9l & (Rebecca Mc Clarty)

« As opposed to their current role as translator, the creative subtitler becomes something of

translator/title designer, capable of producing subtitles that are linguistically and aesthetically

pleasing® ».
S e NP B ablay JQJ N V”’fl‘ Jos CJM_U wai\ Jos anz " ans

(W a1 "4 ea) U

UG (Daniel Gile) Jeor JWils saST L 1dag

L _voir : ATTA, revue des traducteurs adaptateurs de I’audiovisuel, 2014, p4.
2 _Voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion op.Cit. p2 — 4.
3 _Voir :Thérese Eng, traduire I’oral en une ou deux lignes, Op.Cit, 2007 p 13.

4 Mc Clarty Rebecca, in support of creative subtitling ; contemporary context and theoritical framework, in
perspective, studies in translatology, 2013, p149.
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« La traduction n’est pas un simple transfert, mais une véritable création et une diffusion de

sens dans un ensemble de texte et de discours au sein de la société! »

ﬁ&}@%iwj@\uwgws@ﬁsw\wwﬂ\w:g-g,u*\.u
(W amill) a2l Sy (opadll @ ol i

b e o BSlen BB 2 )le 29 Zcueing or spottingy: 2% (s dmpe L g
et Bb e e g i) Jomes Cile () gl wblie o shal () oLl Ly
Sucr 39 (Christopher Taylor) skl st S e IS0 Caypts 3 slomg olnisl Sus T oy
: Juls (Francesca Bartrina)ly 5

« The art of spotting is placing the subtitle in the right place at the right moment..., taking in

consideration the start and finish of characters utterances, the semantic units, the rhythm of

speech, the changes in camera shots and sound bridges® »

OIS By Bl LoVl G pds T W Led il Sl g O (3 il sl
Slsdl g el gad Llgy (3 pesdly Ol plily disall Slasdlly (olaasl)
(W amgdl) Sagsal

:(Stavroula Sokoli) L;jfy Vo pliw g3 s bl as gl 8 s 6@_; Cueing . Lo

« Cueing is the designation of subtitles in their in and out times* »

! _Daniel Gile, la traduction la comprendre, I’apprendre, Linguistique nouvelle, PUF, 4€ tirage, 2014, p250.
2 _\oir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion op cit. p 2.

3. jorge Diaz Cintas and Gunilla Anderman, Audiovisual translation, language transfer on screen, Op.Cit, p
225-235.
4. jorge Diaz Cintas and Gunilla Anderman, Audiovisual translation, language transfer on screen, Op.Cit,, p37.
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(Claude Bédard) ,ly 3515 ymd d= e Lais JIKaY) 1 jum Vs camg

« Autrement le Traducteur doit étre spécialisé en post-synchronisation,...en visionnant le

film, on peut au besoin chronométrer le temps disponible pour chaque partie du texte, ce qui

permet de connaitre la latitude dont on dispose2 ».,

oo U g o hdl Bl da b ollead) 3 el el mend) o ) s Aoy

Bad) S Be e eSS ) e el e g SO U cdedl Bae
(W 2y, el

e om s LA el e e e Y adl el il 0 0L L ey
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L - Voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion op cit. p 2.
2 _ Claude Bédard, la traduction technique : principes et pratique, linguatech, 1986. p235.
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o Lokl ag b aa g (&%:9 SOUs-titrage o 4 JoYI e i ) rlaas OB aiey
AN 3 el s plisn) Sy sl il el byt s e e e )
Lapdg dadl aa gl of a5l am il el 32l dany Lty 4

AL it gl o bl aloW) i) e Loty Bl B BLY) aiey am i)l
Lyps Bl e b o) Jaall 2 Lall clogially dypseadl i sbly 2sall S8l ol
b e Jsiy okl Sl Sl cdl Ales e e 3L JalT gl S
:(Jorge Diaz Cintas) Jlstl Ids (3 plsles

« Le sous-titrage peut étre défini comme une pratique de traduction qui consiste a présenter en
général sur la partie inférieure de 1’écran un texte écrit qui s’attache a restituer le dialogue

original des locuteurs®»

L _voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion, op.cit, p2.

2 _ Jean-Marc Lavaur et Adriana Serban, La traduction audiovisuelle ; approche interdisciplinaire du sous-
titrage, Traducto, de boeck, 2008, P27 .
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« Synchronization forces the translator to put his or her creative skill to full use® »
(W aa ). a1 whles bl aom il o dnalidl olbeadl 208 " 1 ans
gl 3 WSl e S B Y R ) B Sl oS gl e e Al s i
Harry Potter  (s;#V1 Ll eli> e Jls ey oliidl OS> LY adlads a4 by
S e ) ) Ll 2l 8y ol B Lajlasl (S @ Al 3l ) bl
B oladdl Sl M e Ambiald) ey oV ey geed) SE Y St W

.o)ya?Og&YA}Lﬂqu&:S

34202 ¢« 19766350 e Y1550 55 e sabaa ¢ lail asle s 5 dlan il dle g edan ) cpme s sl
2 _\oir :Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion, op.cit. p 3- 4.
3_ Pilar Orero, Topics in audiovisual translation, Op.Cit,p35
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« Le doublage consiste a remplacer la bande sonore originale intégrale d’un film par une

bande provenant de 1’adaptation des dialogues en langue différente. Dans ce cas, les voix
originales des protagonistes ne sont plus présentes. Le spectateur n’entend plus que les voix

des acteurs qui interprétent la traduction? ».

L. 1bid, p43.
2 _ Jean-Marc Lavaur et Adriana Serban, La traduction audiovisuelle ; approche interdisciplinaire du sous-
titrage, Op.cit, P73.
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L _Voir : Thérése Eng, traduire I’oral en une ou deux lignes, Op.Cit, p 13.
2 _\/oir : Thérése Eng, traduire I’oral en une ou deux lignes, Op.Cit , p13 -14.
3 - Voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion op, cit. p 4 -5.
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2 _Voir :Michele laliberté, la problématique de la traduction théatrale et de ’adaptation au Québec, Meta, vol 40
n04 ,1995 p519-528.

3 - Voir :Moindrot Isabelle, La Représentation d’opéra. Poétique et Dramaturgie, P.U.F, 1993, p256-267.
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« The cueing of surtitles must be timed so that the audience does not laugh too soon* »

L _Voir : Riita Virkkunen, the source text of opera surtitles, Meta, vol 49n1, 2004, p92-95.

2. \Voir : Adriana Serban et Jean-Marc Lavaur, Traduction et médias audiovisuels ; Arts du spectacle- Images et
sons, Septentrion, presses universitaires, France, 2011, p158.

3 - voir : Adriana Serban et Jean-Marc Lavaur, Traduction et médias audiovisuels ; Arts du spectacle- Images et
sons, p11.

4. jorge Diaz Cintas and Gunilla Anderman, Audiovisual translation: language transfer on screen, Op.Cit, P67.
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“Ah! How this poor heart is bursting within my bosom!
For surtitles, a simplified rendering is preferable:

My heart is breaking®”
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L. Ibid, P62.
2 _Voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion, op.cit. p04.
3 Ibid, poa.
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«L’audiovision ou audiodescription pour aveugles et malvoyants peut étre considérée, elle

aussi comme une nouvelle forme de traduction, le transfert s’effectuant dans ce cas entre la

langue des images et celle des mots? »
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L Ibid, poa.

2 - Jean-Marc Lavaur et Adriana Serban, La traduction audiovisuelle ; approche interdisciplinaire du sous-
titrage, Op.Cit, p6.
3 _Voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion, op.cit p05.
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“Audio description is the technique used for making ... TV programmes accessible to blind

and visually impaired people: an additional narration describes the action, body language,

facial expressions, scenery and costumes3”.
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1 _Voir :Thérese Eng, traduire I’oral en une ou deux lignes, op. cit. p12.
2 _Ibid, p12-13.
3 _ Bernd Benecke, Audio-Description, Bayerischer Rundfunk, Munich, Germany, 2004, p78.
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« The set was the garden room of Mrs Alving’s country house. It was a large, square room,
with walls about thirty feet high. The walls were paneled with wood and painted a pale, grey-
blue. In the wall to the left, a tall door led through to a dining room. In the wall to the right, a
slightly smaller door led to a hallway. Most of the rear wall of the room was cut away, and the
room extended back to form a glass conservatory, beyond which was a view of bleak, steep

mountains. Placed around the walls...white painted wooden chairs® »
& radl Glas o Sl ol oy el Crogll OF JU s Y o W ey
L JS 3 8 o) el psk ot wsy O e gl 25 Aol S
OS] oo dgll o el (g 2y la)l Crogll il ] Ol e et
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G okl Lyt ] bps s gl o Sl g Sl BLe) ) Crogll gm
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gl has 3 Gl o Sl iy ol o mend) lona Oppldl les Al

ey 9 (Yola Le Cainec)ilulS™ of Vo o0 IS 385 o « SRR <= sdalig

el odd OBy g fuls Ciyss (3 (Roselyne Quémeéner) oS

« L’audio-description est ici particulierement signifiante de I’écriture audiovisuelle. Décrivant
de fagon sonore ce qui apparait a 1’écran, comme une adresse au public, elle fait le lien entre
image et le son.....C’est elle qui atteste pour le public non voyant qu’il se trouve face a une

ceuvre audio-visuelle...elle est une fenétre vocale ouverte sur un spectacle® »

1. jorge Diaz Cintas and Gunilla Anderman, Audiovisual translation, language transfer on screen, Op.Cit,P174.

2 - Voir: jorge Diaz Cintas and Gunilla Anderman, Audiovisual translation, language transfer on screen, Op.Cit,
p80.
3 _ Adriana Serban et Jean-Marc Lavaur, Traduction et médias audiovisuels , Op.Cit, p233.
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«Despite the fact that Quebec-dubbed films cannot be distributed in France because of

protective measures imposed by the French industry and government, the translation policies
and practices of the Quebec companies produce international or mid-Atlantic French language
in these films excising anything Quebecois from the text, such as intonation, lexis and

syntax® »
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L _Voir ; Thérese Eng, traduire I’oral en une ou deux lignes, op. cit, p12.
2 _Voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion op.cit.,p4-5.
8. Jorge Diaz Cintas, New Trends in Audiovisual Translation, op. cit,P14.
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1 - Voir : Adriana Serban et Jean-Marc Lavaur, Traduction et médias audiovisuels, Op.Cit, p223.
2 .
-lbid, p223.
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L - Voir : Adriana Serban et Jean-Marc Lavaur, Traduction et médias audiovisuels, Op.Cit, p223.
2 _ |bid, p224.
3. Ibid, P224.
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1 - Adriana Serban et Jean-Marc Lavaur, Traduction et médias audiovisuels, Op.Cit, P227.
2 _Voir : Adriana Serban et Jean-Marc Lavaur, Traduction et médias audiovisuels, Op.Cit, p220.
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L_Jean-Marc Lavaur et Adriana Serban, La traduction audiovisuelle ; approche interdisciplinaire du sous-titrage,
Op.Cit, p40.

2 - Voir: Jorge Diaz Cintas, Fansubs ; Audiovisual translation in an amateur environment, the journal of
specialized translation, issue 6, July 2006, p38.

3 _Ibid, p3s.
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L - voir: Samuel Brean, Amateurisme et sous-titrage ; la fortune critique du fansubbing, ATAA, traduire
n° :230, juin 2014, p28.
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L voir: Jeremy Douglass, Understanding scanlation; How to read one million fan translated manga pages,
Image and narrative, vol 12 n01, 2011, p191.

2 Voir: Dirk Deppey, A comics reader’s guide to manga scanlations, the comics journal, 2006, p 2-3.
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L - voir: T. Gonda, Karaoke, the bible: everything you need to know about karaoke, Oakland, 1993, p27.
2 - Voir: T. Gonda, Karaoke, the bible: everything you need to know about karaoke, op.cit, p12.
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histoires avec ses parents® »
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1 - T. Gonda, Karaoke, the bible: everything you need to know about karaoke, Op.Cit, p21.
2 .

-Ibid, p21.
3_voir le site de la bibliothéque numérique : www.ilétaitunehistoire.com .
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Lvoir: Delia Chiaro, Christine Heiss, Chiara Bucaria, Between text and image; Updating research in screen
translation, John Benjamins publishing company,2008, p7.

2 _Voir: Elizabeth Bushouse, the practice and evolution of video game translation ; expanding the definition of
translation, university of Massachusetts, 2005, p81.
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« Video games create a polysemiotic and multimodal environment where the player interacts

with the game system via different communication channels!»
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« Considering the extended role of the translator in Video game translation, and the amount of
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L _ Alberto Fernandez Costales, exploring translation strategies in video game localisation, universidad de
oveido, spain, marti 4, 2012, p390.
2 _ Elizabeth Bushouse, the practice and evolution of video game translation, Op.Cit, p81.
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« The creation of new field of specialization within translation studies, Video game

localization (VGLOC) a modality of audiovisual translation which shares a number of

features with other specialized translation and localization modalities'»
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do not speak the language of the title they are playing®»
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L. Ximo Granell, teaching video game localization in AVT courses at university, the journal of specialized
translation, issue 16 July 2011, p185.
2 _ Alberto Fernandez Costales, exploring translation strategies in video game localization, Op.Cit, p391.
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! _Voir: Elizabeth Bushouse, the practice and evolution of video game translation , Op.Cit, p42.
2 Voir: Alberto Fernandez Costales, exploring translation strategies in video game localisation, Op.Cit, p395.
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L. Ibid, p395.
2 _ Alberto Fernandez Costales, exploring translation strategies in video game localisation, Op.Cit, p395.
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- Voir: Alberto Fernandez Costales, exploring translation strategies in video game localisation, Op.Cit, p402.
- Voir: Alberto Fernandez Costales, exploring translation strategies in video game localisation, Op.Cit, p403.
3_ Ibid, p391-392.
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1 _Voir: Elizabeth Bushouse, the practice and evolution of video game translation , Op.Cit, p28.

2 _Ibid, p27-28.

3 - voir: jorge Diaz Cintas and Gunilla Anderman, Audiovisual translation, language transfer on screen, Op.Cit,
P186.
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P186.
3. Ibid, p189.
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L. voir: jorge Diaz Cintas and Gunilla Anderman, Audiovisual translation, language transfer on screen, Op.Cit,
P186.
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« Le sous-titrage : forme de traduction audiovisuelle et technique cinématographique

consistant en I’affichage du texte traduit en bas de ’écran lors de la projection d’un film* »
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1 - Jean-Marc Lavaur et Adriana Serban, La traduction audiovisuelle ; approche interdisciplinaire du sous-
titrage, Op.Cit, P145.
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1 _Voir : Jean-Marc Lavaur et Adriana Serban, La traduction audiovisuelle ; approche interdisciplinaire du sous-
titrage, Op.Cit, p30.

2 - Ibid, p 30.

3. Ibid, p 30.
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1 _ les différentes étapes du sous-titrage : www.erudit.org/revue/meta/2004/v49/n1/index.html-

2 _Voir: Brondeel, Herman, "Teaching Subtitling Routines", in Meta, XXXI1X, 1994, p. 26-33.
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L - voir : Michel Bayon, Charte relative a la qualité du sous-titrage a destination des personnes sourdes ou
malentendantes, Paris, 2011, p 1-2.
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L _Voir: Yves Gambier, Screen Transadaptation: Perception and Reception, in Translator, Manchester2003,Vol
9,Part 2, p 171-190.
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L _Voir: Yves Gambier, Screen Transadaptation: Perception and Reception, in Translator, op.cit, p190.
2 _\Voir :Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion,op.cit, p11.
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L - Voir : Jean-Marc Lavaur et Adriana Serban, La traduction audiovisuelle ; approche interdisciplinaire du
sous-titrage, Op.Cit, P36.

2 _Voir: Gottlieb, Henrik, (Subtitling - Synchronous Image Media Translation), Prize essay, Center for
Translation Studies and Lexicography, Univ. of Copenhagen,1994, p309.

3 _Voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion, op. Cit. P11.
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« The question of Audiovisual translation generally taken to mean dubbing and subtitling?»
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Ay malin 33y oblael ST U] Bpad) Bmand) A2l Lim (3 Oshola)l Ty ateg

Al 2 ) 522 (3 saeld) Bladly ol ousT e slazeVU 8 ko iy

L _Voir : Yves Gambier, la traduction audiovisuelle, un genre en expansion, op. Cit. P11.
2. jorge Diaz Cintas and Gunilla Anderman, Audiovisual translation, language transfer on screen,op.cit ,P240.
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1 _Voir : Mathilde Boisselon, adaptation cinématographique, site de 1’academie de

Grenoble :(www.fabula.org)

2 - Voir : Renaud Ferreira de Oliveira, I’adaptation littéraire au cinéma : une vie des ouevres,
site : (www.CIEP.fr)

68



A aely OV L2 OVl Ll Bely] Bkae 2T L b e WY1 e OF S
G SN S g e Lawlys O p ¢ Jadl) A4 oo (3 Lils gs b I o
i) DY) B S (3 (22 £ 6 g say e ded) 225

S asee — 1

i Soall aggall i
b o9 eSS lSOT (el ) Tl bl e (3 5l
DS 5o eSS LSS ((adl) S (o) eSS
Y oe e anlmd) ] (38 b T od caglan 24874 o 1o 2 LS
Ll) 28 a2 LS a0l Uy S S ety of il ] sl s a5l i

L}y\_{ -:wg ) Cuam a_ngd\ axl) (Hachette) u‘}"té J;"}U

« Adaptation : modification de style, du contenu d’une ceuvre littéraire ; transposition a la

scéne ou a I’écran %»
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2 - Hachette dictionnaire du frangais, édition Algérienne ENAG, 1992, p21.
3 - voir : Georges L Bastin, La notion d’adaptation en traduction, Meta : journal des traducteurs vol38n°3, 1993, P474.
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2 _ 1bid.
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1 - voir : Georges L Bastin, La notion d’adaptation en traduction, Op.cit, p474.
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« L’adaptation : procédé de traduction qui consiste a remplacer une realité socio culturelle de

la langue de départ par une réalité propre a la socioculture de la langue d’arrivée »°.

B adt SV aal) A8 g g > o) oz a5 kel S O
(U %ﬂ\)."dy}\ b Aol L;J;'—T Lelos
B S ghed Je slazsVI e 2udl Jo by Doy ey

«L’adaptation est le processus d’expression d’un sens visant a rétablir un équilibre

communicationnel rompu par la traduction®»

é sl L;L'a‘j'j‘ Ojlg) 3aad G bda jemeay (gl e el \.,J:..Lj Sy T
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S ey ) Lol by ) CGug ple ane e el 0,0 Beli] Blee (e S 1)

Ly 2l e slaze) Wl 3 abaiy

1. Ibid, P474 .

2 _ Voir: Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies, London, 2005, p 5.
3 - Adriana Serban et Jean-Marc Lavaur, Traduction et médias audiovisuels , Op.Cit, p52.
4 _Georges L Bastin, La notion d’adaptation en traduction, Op, cit, p477
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« L’adaptation apparait presque toujours comme une trahison, un crime, voire un manque de

respect »°.
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« Adaptation: use of recognized equivalent between two situations, this is a matter of cultural

equivalence, such as: Dear sir translated as Monsieur; yours ever as amities* »
SBISLL Ls A1 Gy sy oo ALY G Jaald) 3N Jlenial o8 (S
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1. Voir: Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies, Op.Cit, p6.

2 - Ibid, p7.

3 - Georges L Bastin, La notion d’adaptation en traduction, Op. cit, P473 .

4 - Peter New Mark, text book of translation, shanghai foreign language education press,
1988, p 91.
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«Even those who recognize the need for adaptation in certain circumstances are obliged to
admit that, if remaining faithful to the text is a sine qua non of translation, then there is a point

at which adaptation ceases to be translation at all*»
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« Adaptation may propose to naturalize or domesticate the text in order to achieve an

equivalent impact on the target audience? »
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1. Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies, p7.
2 - Peter New Mark, text book of translation, Op.cit, p 79.

3. Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studiesOp.cit, p 5.
4 - Ibid, p5.
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« L’adaptation intervient lorsque le contexte au quel se référe le texte orignal n’existe pas

dans la culture cible, I’objectif étant de réaliser une sorte d’équivalence de Si‘[uation2 »
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1. Ibid, p6.

2 - Vinay J.P ,Darbelnet J stylistique comparée de frangais et de ’anglais : methode de
traduction, Paris Didier, 1958 , p.

% - Voir: Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies, Op.Cit,p6.
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« Dans la traduction cinématographique et dans la traduction de piece de théatre, certain

considére qu’il ne s’agit plus de traduction mais d’adaptation 2»

Ao mBef o dwey Lo Ble o bl S O (Brisset) Py 2
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1. Ibid, p6.

2 - Daniel Gile, la traduction la comprendre et I’apprendre, presse universitaire de France,
Paris-France, 2005, 2eme ED, p 98.

3. voir : Mathieu Guidére, introduction a la traductologie, penser la traduction : hier,
aujourd’hui, demain, de Boeck, Bruxelles-Belgique, 2eme Ed, 2011, p86.

4 - Ibid, p86 .

® - Voir: Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies, Op.Cit, p6.

® - Ibid, p6.
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1. Ibid, p6.
2. Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies, Op.Cit, p6.
3 - Ibid, p6.
4 -1bid, p6.
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A ol mon s ga (il A e 056 S cLagdy sSs 5 OLy 5 OSG
Lre By pndlly A2l

ALl Ughe el Ogeially ¢ solly S5 5o o dd Y ALY i OF Y1 i 3y
ollay calially @5,_1\ =) A e ads W ol izadl sVl en 2db cdal,dl
gty glsbly (Reslly seadlly 1Sl

U5 et 5SS Ly el p s IS e (sl i) Lmlnie Sloiel 2l e
i) A ol b2 OF Jsdll el o alady bl e Slaedl adl V) Al Vs
et ol @B 3 pens O §9all el s Blipny Bl OIS (e i) Lage

S jasesdl (S G Az g B W A Gk e VI W) ) Jl ) e ey
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ol o oLl A2 3 el ol Bole 22 (g OF et (L & P e Lede

(A S el — 1

e sty O S8 3 A IS 0L oy okt 2o el O il a5
gk 2y e JUSY) ol Lol 1l e Bild dlae o 227U cadley Lof ol oo
sl 0 Bpally sl 5 B Slilaed) B30ate ogadll A 2% Lo U
S )y jeladl a3l (s ellasal) (Tradaptation ) o 7) CaesSl 38 L ozal
«(Tempéte)divlal & 25 (S 2B (> 1973 & (Michel Gareau?) 5, Jlige
S 28 (Transadaptation®)s &l£¥) 2l (3 (Joselia Neves) _mws Wawss dromds
LW gl e ol il b cCxhenll O 2 ALl e YA o

«La tradaptation permet donc a la fois de dépasser les oppositions dichotomiques habituelles

et permet de prendre davantage en considération les publics ciblés, si divers dans leurs
attentes et bagages socioculturels et sociolinguistiques, dans leurs compétences et possibilités

de lectures (enfants, personnes agées, sourds et malentendants, étudiants et cadres, etc)* »

1 _Voir : Marie-Christine Hellot, le poéte qui traduit; entretien avec Michel Garneau, Erudit,
jeu : Revue de theatre n° :133, 2009, p 83-88.

2 _Voir: Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies, p8.

3 - Voir: Jorge Diaz Cintas and Gunilla Anderman, Audiovisual Translation ; Language
Transfer on screen, Palgrave macmillan, 2009, p152.

4 - Pilar Orero, Topics in Audiovisual translation, Benjamins Translation Library,
Amsterdam/Philadelphia,2004, p180.
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il e Ll slaaeW) o S glall G5 elnny g mllaaaS” Al SN oo
9 Gyl a3l 5 AL jsgadl Sl ki Sl (3 A=Y IS 5 (S
o e At (JULT YIS el S s B8y (BUS 5my c3ldpenyd
(W aadl)y (bl o 2l (S

B ai)lang aise Cn plaall AELall Salel gxd BT T el ddes aall s s
eSS 2ol ol 22y (Sl b cpdd)) s

s e gy Ay B A hadd sy Og s die 22l L3V Slola Y sl
A dm ol Ve e mlldl el die bely CaSHl ey by Bl 2
Loy dhy AN B 5 Sboley Blodl wm oseadl 225 U1 3l U ol oSLadd
Dl Gays

BLAL B bl b @ g B jpaall g Al e 34 Sl e gl Ui
B gl ol ) sagall Qs PLoW sl 390 () janl) S i o5 2t
sl 4 o b ae il Lo s ¢ oD BL s

«Au XXe siecle, certains auteurs ont considéré 1’adaptation comme une infidélité qu’il

convient de bannir du domaine de la traduction®>

(W a1y, "ammblis of ano)les gt Bilat Gl il 00 (3 OUST) e

L~ Voir : Mathieu Guidére : Introduction 4 la Traductologie, penser la traduction : hier, aujourd’hui, demain. Op.Cit, p85.

2. Ibid, p85 .
3. Ibid, p85 .
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o SIS 5 @l ide Ol s Sl 3 alls L) Vgl o sl LS
V) Ay bt aadly A el 3 b GUW oS et Leg o) dn L)
dis Ve Gn i plall of S (sourciers et ciblistesl) Crddl 9yl dyLae
S il e @l ale SLals g w5 Jl g BEY) e s ol 225 o O
o %Fetishization daged) 5 oy Lo o Al ol aesp LS S age g Jo
eV o)

:(Caroline Larminaux) sxo,¥ (o, 4 o L o Blen b BEY

« L’opposition traduction adaptation véhicule une opposition implicite entre littéralité et

liberté 3»

Vit 2 e kel o)) & e Sl 22 o S glpall" 10l o
GRS

) ol e A B e WL L 4 o Loly e e Sle a2 O Ly

o wedsn b (A8 el Gl @ olheall sl st asli Sy el

Slshll o Jlanza Y1 5V STaLadll (osadl Jam ae aor i) Jolan Lediad (A1 AL )

sale] ol o Lgas sl S Y st Sls (o Slly 2o 4 Las 068G sy 2Ll

datns By Bhas o (S OB e 5 (bl aalll Olllae o (59,0 s2ls 3Las

e 3l RSkl 06y Al sl T e GVl Clomglin)) e dsas e

540 M a0l s 55l il oAl dea il ja g g el (e :lay -
2 - Voir: Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies,Op.Cit, p8.
3 - Caroline Larminaux, traduction-adaptation,tesis doctoral,universidad de salamanca,2010,
p139.
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(ool o al LS Sl Al a1 E Sales 1SS gy bl Al e
(e sl LS~

«Effacer les traces du transfert, et revendiquer une place pour la signature du traducteurl»
(W aa gl o il & ae Slals Bhsmdl adenll )BT 52 "1 am s
055 Wi iy ) wne Julad) (S Vg clagen ol opimy () i) 2l e el st
@ 39 U s OGS a8 e W ol ol 7ayy sall 8 3 coerd 551 0
23 )1 B e £V

Ainsi la Bible rendue dans des versions plus au moins réputées (versions de king James, de
Douai, de Le Maistre de Saci, de 1’Alliance biblique universelle, la TOB ou traduction
(Ecuménique de la bible...). Tantdt ces versions se déclarent traduction selon 1’esprit du texte,
adaptée a la sensibilité culturelle locale, tantot elles clament leur attachement a la lettre. On
retrouve les tensions, sinon les contradictions, exprimées depuis Saint Jéréme, entre les
options de communication et de littéralité- cette derniére se Iégitimant sous prétexte que la

parole sacrée est mystéere, intouchable.

Ao Olgors Ll o CaSlly ) o IS a2l J2 (3 5ol cluhdll s cdle
SIS plad ool pLl BBV ot S el G Ll O Mg sa
05 il sl Lolgdlly A iy alazaYIS7 upor ol Jlaiin] 1485 e lall Bl
S Unpury 45 o il
o) aaly A A el e gl Lalus e o el Sl Rwl)d s Ay

Jebd e Wgn dilide AdST (gl (U C‘WT ot Aol denll (3 png LasS

1 _Yves Gambier, Adaptation : une ambigiiité & interroger, Meta ; journal des traducteurs,
p425.
2- Ibid, p423.
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L ol aabyll of CGudly ) 5 sallaall a ke 3 A ALl alial) 5
) dmandl Josadl Ly dnl ) 1281 o Bl a ki 0B sy ¢ L(Skopos) esisSm
(Purpose of translation) &l o abl Lo S5 g )l OF 0 A Sl
) palslall 2l (3 L ld cadl (Skopos) a5 sy ladl 0L Jsill (S g il gileey

M (Zainurrahman) Ol -5 0S5 Le 1ag Lgaliseg

«Skopos offers a successful, practical approach to translation which may not be realizable by

other methods?»

(W amal) eV ol 2 e e g ol G B S Al
aayll 3 bl ki (Katarina Reiss) -y LyUlSe (Hans Vermeer) jwe wila b A&
o okl SKE ey (3 gl G il dmend) psaad) ahlak w3 ks &2 31984 s
REURTET [ PR XV on g PO o LSl B N R PYRR B CH P
oYl @ Sieze Uil (il oaig @l Sl Gudl s dagll e sl 2
S Bl sy ol il o S Lolod gl ey 3 L OF s &) deld
L5 Ol 5 ey (S Jol T ns () 5 oV o ST il sl

QU el e

«Skopos provides a practical approach to translation that allows for the individual ST to be
translated in different ways, depending on the purpose it will serve in the target culture®»

1 - Voir : Yves Gambier, Adaptation : une ambiguité & interroger, Meta ; journal des
traducteurs, p8.

2 _Zainurrahman, the translation theories: from history to procedures, translation directory &
translation journals, 2009, p30.

%-1bid, p28.

4. Zainurrahman, the translation theories: from history to procedures, op.cit, p34.
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i Gb S Ol ol 825 e S At BAAT B B S B A
(W aapdly ) B pud G ald) s
e A Jalsal) o ot Al Olemlin] g el 3 e eils fuad Al
el e AW s il Lol LoV Al S Ol e LU e aa il e Sl
.(Keeping the local color of SL depends on the purpose of translation®)
ph b i by 3 aad el Sy idy il o3 g eS B das O aldeg
2 bl gl ol
ol e iz 065G OF Cudl 2l s 28 i(Larégle de cohérence) SLY! susls (1
u_n.L.U < cghaj\ (._@_AJ\
oo op )l L e LU ) Laeds 5o 5 i(La regle de fidélité) LY s4el (2
S AR 3 bealdl ol aas oY) 5 3l
Gk oo A ) g Sllall e et s Bl dpladl sds 3 LoV AL 055
PRUWESPER I PR AN IS g WA Y| NESINELT IS RPN EUESNE PRI
bl o Wgte Wi se 3l Al Gl 06K OF S ams Ol L) iz
9 Lenoy (&)l sl I e e eils 0dSh e My s o) (Sl

:%{YK

L -Ibid, p59.
2.\/oir : Mathieu Guidére, la communication multilingue, Op.Cit, p17-18.
8 _Voir: Zainurrahman, the translation theories: from history to procedures, Op.Cit, p28.
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bl Bl (3 el Lebds ol aa 5 su (1
(The final version of the TT is determined by its Skopos and the role it will play in the

target culture).

bl ol Bl dal jual) jadl ket Sloglacl] e ga Subl 2 (2

(The role of the ST in the source culture may be different to the role of the TT in the

target culture).

Baeg Aoy o IS Oledl (3 Al Oy lieae 055 OF Cudl 2l e 2 (3

il il

(The TT must take into account the receiver’s situation and background knowledge, it

must be internally coherent).
& b b ol 050y el el e Gt 5 Ll Gudl 2l 05 0T (2 (4
FERPY LSLLW"U Leliig lsglrall o punidiy olyld
(The TT must be faithful to the ST coherent with the ST, here the translator is the key,

as the information must be determined, interpreted and relayed to the target audience).
bl adl Sae Gudl 2 055 of e (5
bl il Lo e g L) A deled) oda et 334V Blel e (O

(These rules are in order of impotance, so skopos has the prime positionl)

L. Voir: Zainurrahman, the translation theories: from history to procedures, Op.Cit, p28.
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cJ.\a%ﬂ ;,5&5\ %ﬂmu& g_,'a.xgﬂ\ Comy (> L} v_@_ij\ L} 3@7]’\')\“ Zgbd\ (J"‘g:ﬁ
)LT:.C}}\ 3 L;l Zﬁ.&fd\ C)Lﬂ\).\.ﬂ JLs‘- N J.;Jb;:.“ B i}.J\ fda 42);# g}w\-’j

e g e ol ol

LA S el = 2

o oSG ol sl awlly Al eMas Wy ey I GnSl Cag

B pad joles 3By Sl Olae 281 gm My Al gl 3 avd SV Sl

Alidl) Olleall Sl slaze (osadl amy e a A Sl OB a1 Loy (Bl

B St g S ey dag Ll delu )

Bl e leads ) Sl P e el S pll Bae blaul (S g

s U adl pan Gy bl dage e YT Gl OF Jldssle o ekt

L S Usr 4 oo Lo e 3ol Lo Ly &bl GapSally J) oS L

.(Local adaptation and Global adaptationz) Sl @u’T SR

@l (2 ) sl Jan S g e glazy tLocal-Adaptation = S e
Jadl ) oS fomiy (ol St Jo LoV 2l Ll B STl

oV el WS a8l 5 agalll Sl Y1 e Jalad) T a el sl

1. Voir : Mathieu Guidére, introduction & la traductologie, penser la traduction : hier,
aujourd’hui, demain, Op.Cit, p86.
2 - Voir: Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies,Op.Cit, p7.
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A Gels e Blsdl Y o5 S S s e slazeYU (bl
LY
(Intrinsic adaptationz)gsﬁfv\ Gl g2g VI glé\ Sl Bl e (Farghal) JW, gy
U g ol e o Ol R St Ll g Ve LS Lglal a5l
Lo s3lel sas adll SISl 3 o Global-Adaptation felid) (S @
S ot cofly JoVI el e R el Balel (bl Bl Wy ad) Osaae

Al LSS jand g i) mieS ibde Slabw (3 a5 Eomyls e 2l 3

Als B e SU il e

Bl B0 1) S s 545 s g U
iday by cua;}\ ol P 9\J>-b $laug :(adaptation Ponctuelle) s3> eSS @
Gl STl oV & ol ooz 2,25 Gmdiljie] sy ¢ LoV ol daly 550

bl s 03N L dlanza) S tsogl ol ey OF a2 01 e L] Lsha

.r\:d\

L -1bid, p7.
2- 1bid, p7.
8 voir : Georges L Bastin, La notion d’adaptation en traduction, Op.Cit, P477-478,
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¢ S lge g a3 o3l o ST 3 ka3 ()l (L’adaptation globale)_felall (o Sl @

JoV S el Cudl el ded Amglin] say ¢ 4SO adl feiy
Jolsd idas (3 Uy Lglal 68

oF Bls sa g sl ey 1(Adaptation tactique et stratégique) sl Yly | gorkaidl S e

Bl dagh pe 10S) (e (S (Spies aalillaol sUT il Wiy Sl

el s

}:J'LA S92 L@...A 2\@\.@.&&\ daj,.,a_;-\ 4>r9 Lgl-"j cz\,gra,.“ A J) U2 2 u.::g.'f ﬁ La.séj

Loy VT gl o ol s (s Olols Olegs I
o9 (Dbl il aall bas Je> abis js>eans 1(Adaptation formelle) w* S|
Saall (les VI jleadl Ay ells Al ihesd) JSE cll g Aladl SIS S slan

t AW Guerlain o 4

« Ni tout a fait la méme, ni tout a fait une autre »

« Not quite the same, note quite another»

" ,".!\ ”.:.S‘”
Sl ma oY) Bl )l (g2 2alie U gy 1(Adaptation idéelle) 5S4 (S5 @

LA Allure w3l el (6leaN) jlazdl aas teld alaal (Lgald a3t
» « Que serait I’audace sans la grace ? »

« what is audacity without grace? »

> «Indéfinissable... et totalement irresistible»

1 - Voir : Mathieu Guidére , publicité et traduction, I’Harmattan communication en pratique,
2000, p 123.
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«Difficult to define. Impossible to resist»

Lles 0L (La communication multilingue) <l sdaze Loledl LS (3 359 Lo e Islialy

t oY el Bl 2elas okl a (S

« L’adaptation comme une opération de recontextualisation qui permet de différencier la

communication selon la langue visée! »

B e ol 595 e S8 @l JoY el Bl 2lo Blel: gas
(W 2y, "sagl
bl S g V) S e IS e sl (3 G5
Alo i e xe Jolg Jolss Slu>l vny ((Adaptation créative) sV S e
B pa LY (SN O ey (B adl (3 e o 5 2l o S ans
ISe e ol syl 3 0K By andl ades U ASal U slgl s
SEONUSSIN R W (U A Py A
@ JieS Aums Eomdlinl &5 4 A2k ((Adaptation fonctionnelle) _ibsl (1Sl e

Lkl dads LoVl Al ) 2 by

QU Sl e sslezs) oy U aslee anjle cUT 3L aad) Slele ol o Y
L Mied (UL el e 2L Sl Yol 512 P ! (Adaptation culturelle?)

AL Ll ety dsalll G)lsdll Slelk Cadl nazstly

1. Mathieu Guidére, la communication multilingue, Op.Cit, 56-57.
2- Voir : Mathieu Guidére : Introduction & la Traductologie, penser la traduction : hier,
aujourd’hui, demain, Op.Cit, p125.
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siben A blee e el g mllaas IS e OB oAl e B S ety
Sy Szl wom il a6 Al dws ) SLE e a0y Jaypn 4 (bl wlad)
(U3 Jlieg bl DL (3 bl L 3 4y bl oL
» « The temperature was sixty-eight degrees Fahrenheit»
« 20 degré Celsius » 13 &d,all 3l (3 Lehi3g
Liblis @ 3l 45 Sl Y1 OlU) (3 Wglasd) (mile) SBLL) 3 S By ST
t AW s (kilométre) e sk I

« He ran 60 mile » = « Il roulait a 100km »
S ade ey g e l) Wl by o 2T i s S st o e 2T Les A2
! (Adaptation orthographique’) PIE U S VR NPUR U B Sl HEN
1alSS 44N Al 3 (mummy) BelST 3 o5 01T 2udSW (Translitération) 45s.all LS
BUY ARV R Sl (3 asls S s ety sl a1 (3 (mami)
i 46U Jod X5 «(father/vater- mother/mutter) Lgws 2i )l LIS Jan gls &g
A5 B o e e 0T ey gt AN A Balely o ) SN A
S o g sl g i) Bl L) &s ) 3l e (Les beaux gosses) ol Aay

Lo by sLeY) Sl (3 23 S

1 - Voir : Sandra Van Groningen, une recherche sur les problémes du processus de sous-
titrage du film, université d’utrecht, 2011, P25.
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Wy LoVl adl mo slen @ Sl e I sl L) ol e
fétichisationlumg-kﬁ-? 3 gs."’u’ ) Aoy Lo e Slan ) 1Sy cali &l:l\ gl ladgd
g Ay gl 3 beiuly oW1 2

el & (S9! Sl eI -4

(Priorités) Ll MW (5! o] I 3 aSU e iel) B 4] dmad ool
2 WS ol (Sl

.J\Jﬁ\ d.b—j (0 el Jf“j ‘LS&LL’ v.auu L..Sj’-s uj.lMT le_c slaeYL u}l.wf}ﬂ L.s e

o L o Walize 3 e slazeN) @

232\.35&5\ ey (J.E@g > G 2 S s J V}ﬁl\ Lnlg asg
s (3 gl aadSl (55 £ 3 sl2l i (Cross-code breakdown)s as)l Jlay 1ss (§
Metalinguage 2l ¢l)s Lo aajy slaz L aolx Cudl aall 3 Wls, & oY)

S B 3 eV el Bl ol Wi (Situational inadequacy) J& 55 pis (o

1 _Voir: Mathieu Guidére : Introduction a la Traductologie, penser la traduction : hier,
aujourd’hui, demain, Op.Cit, p86.

2 - voir: (Www.ATAA fr).

% - Voir : Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies, Op.Cit, p 7.
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Saed ¢ 2T g5l iz d) g3l e a0 JUSY) e (Genre switching) 33! i) i (2
Ao i ph] Bale] e sty ¢ Jlall Agomgn Aoguail 1) LS dgomse Bad Lo
Dbl JUBYI (Sgtns o oy 12
oPrad) A5 (3 = :(Disruption of the communication process) J.olsdl alas a5e(>
Sl b 8 Gy Uigoae vop A ity ) g A ol e el 23
o et SR e Sgtes o 056 W LSS s @) psadl e Al
i g A o W () ) Bla) el Calge ST gl Radll o 2l I Losd)
Loy QUL 55 Al e ionys el e iy USTSS T ol e (5]
5 B Lotgne Landy dpam Gy dosly dials n Leailas 33y ogadl we il
Lt Lol e 22U el e AL
:(The knowledge and expectations of the target readery3.bl Jalzll of (5))) Sladsig abms — 1
Sl Wyl o B ) ety g Slaglald 2T Al Sl il e ey
Gagdl Oledall i (ool &~ (Jo=!
Glus) mo LB ey skl iy OF S e 4 1(The target language) 4! 2l (2

A aden)) s 2 wLaS LY 2

1 Voir : Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies, Op.Cit, p 7.
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The meaning and purposes of the original )elsw e Badlg yfy\ o2 e ) g sl (3
o2 3 oAl s aa s ) b9l o) el Ak )l (623 a2¢ (and target texts
NNV

(AR S T jlze¥l s bl 2 ) DU e Bege2 o Rl e oms
:1QU\§Q;L>.-j

Qif Gnlsy wlleZ ool alulas) Slie tLinefficacité du transcodage  (x3d! iel4 ads d
el dl g B adhoYl mladl x5 g ISV BLIYL Wlol e
colsd) Jadll e Blisll 3 588 b oo il e Sl L (siiadl)

o S blasal ol e ey ¢ L'inadéquation des situations JUH 531 pie (&
gl w8y ool Jolt Ln ey (o) SIST (3 AL by AL allall Blele sas
o e a5 ane ey L ple V) W Yl sl i) o Lol B wos
A A AL s Jx

A =T £ o JLsYL s5.22l) :de genre le changement 1 | e Jasy) d

PTG Jos o  Jes

« L’adaptation en tant que méthode de transfert entre langues et cultures, est un processus
créateur est nécessaire d’expression d’un sens général visant a rétablir dans un acte de parole
inter linguistique donné, I’équilibre communicationnel qui aurait était rompu s’il y avait

simplement eu traduction? »

1_Voir : Georges L Bastin, La notion d’adaptation en traduction, Op, cit, P.475.
2 - Mathieu Guidére : Introduction a la Traductologie, penser la traduction : hier, aujourd’hui,
demain, Op.Cit, p86.
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o el Ly Lol Lslaly (bl Wl oy JWsl o s Ak S e
(W aapdly. "ol cp Jeolsdl Ojlsdl 344 d plall oal)

@ el ol Bud) s :La rupture déquilibre communicationnel o5l Alse (5
G Bl (3 b e e b il ez (bl 3l 3 anks Jolgdl ST 2l
3 o e slasl B e e cpll il 3 el SO Ll
Pascal ) s JSuls sy dyg,all i il Lol Tl 5 L) Sy il ksl
sl i & (Bouchez

e

« Latrahison est une nécessité » 5)9 00 GLALL"

Akl osadl Y1 ey Lis dols BLAL S dadl gl aae Loy
Olealy SBLoly Olpd o el 8 aen & B4 ] e LM Byl
o5 e A el Sl g iy Badl Gl aead LoV el e Bl g
iyl e @;J\ U oA <% (La pseudo-traductionz) Sl da iy ey aapl oy &

: W >l e (Isabelle Collombaty LeslsS™ Julnl Wb 5 ¢ CaeeSlly a1 o

«On pourrait donc donner de la pseudo-traduction la définition suivante : texte ou ouvrage
faussement présenté comme une traduction, ’auteur réel se présentant alors lui-méme

généralement comme traducteurs»

! - Pascal Bouchez, Filmer I’éphémére : réécrire le théatre en images et en sons, Presse
universitaire Septentrion, Paris 2007, p127.

2.\/oir : Yves Gambier, Adaptation : une ambiguité a interroger, Meta ; journal des
traducteurs, vol.37, n° :3, 1992, p421.

3_lsabelle collombat, Pseudo-traduction ; la mise en scéne de ’altérité, Université Laval
Québec, le langage et ’homme n° :1, juin 2003, p145.
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Ob e ol il alo kel sl GlE o el G 3lanl) aa ) e S
(W aa ). fo¥ s

oy Bl e BT e lazdd 220l W oag JoW ot (sl ob Jodl Ko
Beatrijs ) SUL w3l o (Tom Toremans) wile)ss psi cpo IS 0dSE Lo liag cdajis
t suls (3 (Vanacker

«En raison de leur statut de simulacre que les pseudo-traductions revétent un pouvoir de mise
en évidence...tant original que traduite...la mise en évidence du bilinguisme des personnages

qui refléterait alors les doubles prémisses culturelles du texte!»
) ke O et oo 1 ool a5 pll & LB )bl 2l (a2 am Lo s
(W aaill). sl pasd oo illy LS O 055wy LY el o G Y
A gl L wols B3AL 2 ) s of Se Yy o Jol 03 a3 ol 13
Sy My e Lpadl daedl osadl amy ey dadeYl il
S92 ax b A3 llanall ayndl 6ol ol e By 2(Traductions sélectives)as\as)
o Wby iy I oo g Jeally sl slsY) Gl S e sl
P P Jolsdl et & gl Ay dela ) il Bl e LY

Sle or by B g V) s giy

1 -Tom Toremans et Beatrijs Vanacker, Pseudo-traduction, enjeux métafonctionnels,
interférences littéraires, n° :19, novembre 2015, p1-2.

2 - Voir :Yves Gambier, Adaptation : une ambigité a interroger, Op .cit, p422.

3 - Ibid, p 422.
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(Al axdy e e pSHL OBudl il 3 ans Y Gl s e iAo Loyl
O & adolgd) 2oy Blogs o o] laly aSalpdl 2ol 1 opmd I 5 21
covert-translation sl déguisée 3,5l) aa i, Lales oslez

«Covert translation methods where ST features are either retained or suppressed depending

on circumstances'»
Gl o il o oY1 il atlas Jo LU L) 3l aa il malin (o o
(W 2. " Lol
s Lo ) ol dl IS haw I n LoW) ad) 38 aadl e
)
ol ISl o ) and e Jsy) alsSL Laay s ngT oo BlS (o
aSs sl S V] Al dagll 0 psh oy (ud @l 3 Ll L gy Bl
collaze sals SluY Lajlinll Ol 2eld gl L3
Clllate i Bl 3 Sl ke L el g aed) Jglie 3 pad) i (@
Ughize 2alll ot @) Lol Bid) odn ey cipanl) Slszad) Slele e bl AL
NEXVY u.d.&\ Ry
ey (e sha] e e Sl by Sl izl BUS) Sole) sa S O]

ot oo & Leher 9 2SS M DL ey el ) ey )24

L. Zainurrahman, the translation theories ; from history to procedures, translation journals,
2009, p28.
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talics Hls Lengy of 2SN o F Lo mogs Ul Ll 5l 5 (Lot 2V 2 2]
oot LISy 28 ol g 38 L IS 280w B3le) sas 1(Updating)eddl of (S
) 2l

oWl Ol g Bl ga L e sl 1(Situational equivalence) - U (6
W) Ogeze Jo Bilg =T an oY adl Jlaze] say i(Creationygluy) (7
W B SS pay e e g o s 5l 2 shinl 38 Y1 sms S
Loy Bole b anyl ) sV J2 3 o) iy oOSCEL > 8 Sade ST

2 1) Lalassl

1. Voir : Mona Baker, Routledge Encyclopedia of translation studies, Op.Cit, p7.
5 o pslss e Sl) ) Tl B9l 1 pie MV S B il (oS ke plg ¢ iy 2
.27 -03 P 2013 L@}Q' Qxalor c‘;uuﬂ )
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Person

\
Place /

&s (3 (Bob Eberle) 1wl <5t 3 (Alex Osborn) Osewsl (-SI0 OLSG,#Y1 018 LG LS

/ Proces
gl

Product

o 2 IS J et "Scamper” AN WS g PN psgde 2l 1996
TN il ool e 2SO Gy

JIuYi“Subtitute” S ®

BLoYI 5l ol “Combine™ C @

SN “Adapt”’ A ®

w2l ol pad“Modify/Magnify” M @

LS;’"T &Pl & aldsis YI“Put to other uses” P ®

ekl of 204\ “Eliminate/ Minify” E = ®

e asle) of CdAl of uSWi“Reverse/Rearrange” R @

g g (Sl chaas Ui 5 VI e g2 3 Sl a5 IS
"Adapt’ : % " Scamper” 1SSV mlaall o AT A Jlasly g1V e
2aVS g 3 sl Lxoy 8 UV e ol ods (33155

(2L ol ey DLy LoV el e chiml aas ade oW ale sy 120 (1

255 (@l g SN S a5 Sl (oS alas sl 1ty -
2 - Voir : Mathieu Guideére : Introduction & la Traductologie, penser la traduction : hier,
aujourd’hui, demain,Op.Cit, p86.
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Aadl @ el ol S e o el s e b 3L pese ety
Sy el e ey ) gt Ogs o QW (3G slg] e Jagy iz (3

Sgllly 3,510 JIY
o S asle] Cllany (slly gyl salel TRe-création + 2m Lo Jlan Y ISt e o
a6 05T Of ik @) wleskell Coady koW GV e bbb LU e das
Gl S ol pem JWls ol Bl oI iy (e sale Wliau)y
Syl e w2 Llsdly Wl Jsog (3 sdelay gl CaeSl osboel e BMas)

Ll 136l A gall

sjjfb ¢29 ¢ Re-création ob C\,\.’l FLy 2,"§*S\ of ;ZJM\ s L} Sl D5~ o
une ligne de démarcation peut étre tracée entre ) aa ) 9 Ay ) 24 -Se LS« Nécessité

(traduction et adaptation

asmly gl ol ) Lo L}l.'d\ L”so\..)._g}ﬂ Jerdly e S ) # :LaRecréation C\.Lg})\ salel — 1
il olbdl Jo (Sl da aiey (2l Bl O Lage b fedd 28l s3] 3
s gt V) Olbd) sl oG ) Sy cableal) dslel 5 jpadly jeadly v gdlS Lo

1 - Voir : Mathieu Guidére : Introduction & la Traductologie, penser la traduction : hier,
aujourd’hui, demain,Op.Cit, p86.
2 - Voir : Georges L Bastin, La notion d’adaptation en traduction, Op.Cit, p 473.
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855 CaeS) skl Mantons 22l o sloze¥l o il L2k la nécessité 3,20 (2
Joladl g 38l Sl e ST e 5yl ey g A ) olsdl i (60,0
Ll sl e Sl ) el s gl g sl Ll (JSS ol JoW gl el
ol
olowzy VI B3 san Jy (S e aa il Jie Jedlly diady :La démarcation el (3
I 2l il

S g il e

by ) ol Ld2ill @

Sy s

£

{ Ll A S 3 PV en 8 ailad) sl e STU
L — oles N (,:.-Jxl\ Jlemiwl 4 d2iy actualisation linguistique L}L««-U‘ gl
iSTse ang (bl Al 3 Wolie 8 Olae Jof sl SllST e Sodoiinng domivs ga
Hleosedl by ame (s @) A5V OLASIL oo il pitlaay (o Dlie olshasl) (ST 2l

® Murisserie :4STsally o) i sUY jaasdl OISU
® Japonologie :

- ldly 5laBY) g delea Y g dwlod) gl ST UG ladl) (3 e s Al
oLl

® Viral 1ol et

® Scientologie : ULl o) s

1 - Voir : Yves Gambier, Adaptation : une ambigiiité a interroger, Op.Cit, p423.
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® Herbarium :olieY) god bl o

® Vivarium : Ul il sllasl by
Le of Sl ohle of SldS™ Jaisas U3 55 Compensation :assedl (&
o ) ST LM g e o ) el g et Bl anlall Wy o
it

«Une telle adaptation-distorsion est un autre nom de la censure; substitut d’un original

considéré comme trop étranger, trop 0sé, trop exotique ... elle se veut compensationl»
Jol pams Jdzeg ) B0 JICaT 0 IS ol 1 e (Sl 055" ans
(W amd). sy cuf 5o
Lot (Sl Leds S el psdy ) aam il adadll S5 g SN O e

. Les tabous <17l > o Ly g 0dst Lo Jarsnd (YU ol opid

(il [ bty aSU @il eI Eod -

Gypad) Bl JLesW1 dag e U aseadl Gl s (grad) o) i) O
e g Bl ade ity A Jlmal) by lans sas 1 Lis a2l 3,
imb anle g bl ey c(subbtitter/soustitreur) il

sy ((Audio describer) i3 el Caogll s S sy (Dubber/Doubleur)

1 - Voir : Yves Gambier, Adaptation : une ambigiiité a interroger, Op.Cit, p423.
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s LS (Surtitreur)  Jsdll mrully (Olall woall e xidl sa (Revoicer)

(Localisateur/Localizer) 35l :. a9 7SIV Zlskly spdll ol a>n
Loty (Adaptateur) A den (Sradl el J 3 Osand) i (S
STV o o) ol ) Ol JS7 0T 0587 AT e Balazly (V) bl
Akl e ol e plne sgb padl e el IS ol s S
R SORCPS VYRRVt NI ERPOHE TR WESNER] Cap PR NPV R CUR ¥ RO

Lapd g s (i emie e Y Sland) S L), ol baazey

« I semble vouloir refuser le terme de traducteur au profil de celui d’adaptateur *»

(W aadll) "SI aiany pom il mllanas Jltan) o' gx

oo oy ¢ A psladl el (el el JB G Lags Slile A2l cosl
rk OF 4 s L N (53 8 el ppal o bl 455 G G5 o0
9 By calS mazsl wBly 223 Ll egmlll dos a5 1 R i U LS e
Bl Obr pp JST0aST Lo s (be §liad )2 Zand) om 1sy cslall 20l 35
10Ly e Llysl o 5e8Y

« Au dela de sa fonction de sous-titreur, le traducteur refléte 1’épistéme de toute une
société, de toute une culture, de toute une époque et, a ce titre, il n’est pas simple sous-

titreur, mais bel et bien le rédacteur des grand titres de toute une civilisation 25

1 - Yves Gambier, Les transfert linguistiques et les médias audio visuels, presse universitaire
septentrion, France, 1996, p146.
2 . Adriana Serban et Jean-Marc Lavaur, Traduction et médias audiovisuels, Op.Cit, p91.
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Aty SBLE 5 Sl Bjlas S atags JLE o el S "
b A Gl el B s e e 5@ el B
(W 2. "ol lad
3y cgradl o) oo il Loty 2 aleh Cnoly ol e adlocedl 22l e
B oo eSS ) A ) dnby (laosaast o pali S casual) Al Lgzn, Lo
(Srad o) wom il plen n BBl Blo)l clw LS (OBlian Spo o 2l
Al Sogm wld Wl S e Blag) eda dlanlsy Y L Sy
SUM Y s Al sl el e Il OF (ol andl il e s aeg
G MYl Sy Lol A OSG ass mia O ade ot LS AL e wlE
G Sdomte Do $let w ity ¥ el (3 1S Lases OIS0 & doeall WLk i
bad o &) Bedll cpgliall Bel3 ST alony Ny camly O (3 il 5 oY1 2l
Bl gt g Ste 6 o B S8 Y ¢ s 3l (3 Byl Amlneg mype S
sl sy S e oles (Sem sl ol WSy paen sl o gall) el W Ss
kAl B ey Lo S Ay 20 )
o IS bz Jly i) Sl diny aalilasl aSU gl @ STl ol e el
12V Y )l Ogr 5 0Ll Uiyl

« Ce qui complique la tache du traducteur sous-titreur notamment lorsqu’il s’agit de traduire
des registres familiers tels que les conversations branchées des jeunes, I’argot des rues, des

truands, mais aussi les propos grossiers et insultes! ».

1. Adriana Serban et jean-marc lavaur, traduction et medias audio visuelle, op.cit, p85.
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B anlilasl ol and WLl (3 R Slstos dda wslilas) g piudl o i) ples o L
ix) (Wglze Olgians) 1aali Gsr) Olstas i oY) Glay Likis Logas dale ol §)9mge

(W aal)."(2ad) 5 cand Sl Shlall gy ol g gladl 5 olad
U 2 ol gl Slgndd odn oo il Jamzal 131 dalall e degl) Cnad U8 aeg
o2 il Bald) aadl) Jlassal pds el e At St dples 33 Jlenzod ane (e

fble (3 a5 mians ot Uy 3L Sl M Bld) B8l e el

« La méconnaissance de références culturelles et historique, sans compter la faible maitrise
des niveaux de la langue propre a chaque époque, ameéne certains adaptateurs a saboter les

ceuvres qu’ils sous titrent? »

and Bl Sl dal OEY) e Bl ek el 2 Slasll L) 50k "
(W a0, oo 0zt a3 Il L) i
35l L astall o aagll bysy LY g 2 chelisS) g S e Comgny SIS
Lkl 3 e e g g 5V sl U a5l
LSy (LS gy i) sl ddseall AN ) ST Sl atliadti-
2 Gpm Lo algll 2alSUW Badaze Olas 35y U2 e U
Ase Aoy Y Oudl aallly juall Gl jaflaz aUY) ey D6 ((Polysémie)

3V e STU &) LIS el ddas 3 L) Lo QYA Al Caly &t

L Ibid, p93.
2 - Adriana Serban et jean-marc lavaur, traduction et medias audio visuelle, op.cit, p32.
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SRl dd e s sl B3 ) s
ol QB 3 panasiie Ogibse daiy Sl 8y Rpad) Zaedl a3 aG) -2
Sy ety ampll sV LoV amll glas 5 P i 8 Bls palineg (gl
Ao ll) YL sley Lod Ll ¢ bae 22l Lo Olisendl ey W) 087 a6
el ) g A V) ) el e cdb 18 a0 dla ST 0) L ] S
- b 2l Bend) moy Bkl (3 02 2LSY)
o bl Bl s ] s ) Bl 12 @ w60 oL L (S
JSG 20 KA o Ll 2801 i Lds ¢ 231000 BB IL ey 3y 200K of Ll 2,600
Mag clgin 2ol Lo Bloiend) b 53 ilae Za)log Gols (ilgd Wb L1 g3 o Wgo
s o) SV e s ol ade Bl 35S e meist) BlemnS Rine 212N Bads
W o olis ¥ ) el Gy il ftan Jondl e Gt e ol il s
Wb s K s jad ol OT V] el s deles o 02006 cand 5 ezt

D ez e lee sk gl )l LAY gay VT aa g Golee

112 2006 asgndl = AN c3gm U Baalr i)y SW RIS G 3 adie ¢ ek S3gm .3 1 by - !
2 - Voir : Gabriela L.Scandura, censorship and subtitling, Asociacion Argentina de traductores
e interpetes, Buenos Aires, 2004, p 126.
8 _Voir : Yves Gambier, les censures dans la traduction audiovisuelle, TTR, Vol 15, n°2,
2002, p5.

Uil 391 O Sanly 855 camsll oSyl 5 Sliladll 5 Sinl) ae 3 nsbl g aad) 5wl Al gl ez e b - 4
165_- 2005
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o L) e o adl G5 Mes ade (o0 Ol daldadl BLAL apl OF ) L
"l Gasy il IS eiasl Gld £

ssh Sl e ol P e Slaghan Llin) ol st Slaghan (5T BL| pey ¢« By By

leol® ey agsn e BUL) 55,0 BLY1 a6 " 1 s U e ST Wi
ool s e 2 Lol Ayl ezl e BLLT 1L,

b L 5 BLY Jom dpadl dnendl 22 fim 3 ol g opt U sl e
B V) Y e Lzl Aug)o¥) ol Jamy 2085 Gt A2 Y Gyg,0 BLL jam s
B T an (3 s (s i) LeslE et L Ly Leosal eSS b e S 0y
Mission Cliopatre, Astérix et Obelix, ) : Jt+ (Animation movies) J@L«Jw:{ o b )T
3% a2 sl e SU B a1 zr° <<% Shrek, The Emperor’s new groove,Monsters)
Lel,e S ag L pbf}!\ s eSS Ul ddlles 3,2 C3aan 4T (Bartosz Wierzbieta)
D AN el cptalad) aif e Lads

" Personne n’attends de moi la fidélit¢ a 1’original. Tout au contraire, tous attendent une
invention de ma part, certaines expérimentations linguistiques. J’essaie évidement de
conserver le sens de 1’original et de rendre les émotions des protagonistes. Mais comment j’y

parviens, c¢’est mon affaire privé. Ce qui est le plus important, c’est le nombre de spectateur

195- 2 2003 ¢ Wil aagadl sSaly 355 chgial) i tsbe 3 Ol Lo gl das ety =
192 52013 Old-gp dadall CUSI 1s @S Leslsl aa ) 3 (3 olels tia i) Jsol (il o) o 43 2
3 - voir: Adriana Serban et jean-marc lavaur, traduction et medias audio visuelle, op.cit, p53.

106



qui vont voir le film et qui sortent contents du cinéma. Le critére d’attractivité de la traduction

est définitifl»

SY L) JSG g0 grer lomy SL oW Ll 08T OF g0 aol oy V" rells am

o B S0 il (eSS opblall iy LoV adl ane e LU ol
(Wil "l da gl 3 Qb jlas OF ey L)

3y 0 O laully GV sae ¢ dadal) atladl ey @ 0y ol -3

gl Jele dotl aml ) s aalilly o i) sUT ae dl) paliall 2 ¢ aalad) e o
B jlle s e aaadl odn oy Qb Gy

« Visual synchronization is supposed to create the impression that the actors on screen are

pronouncing the translated words 2»

WIS gl W aslel g sl ol e 3 G 3 ) S

GRS
Al pr a5 O e b lnosll eds i Yol U1 (3 oo Al plitly Bk e
Lowkd (3 i dll L Suome ased Jsi OB el by el aall) L) G
Y S (L) 1l ) Gl 52 iy calosy e Edl W) e (Saluty 1RlST
lip ) elid) Adeal) sy CaSall w21 g cotmil) olid 35 e 2SI odn 38l
155y s Bl Jorznds (B BUH (3 4 SV U 20S7 512 (synchronization

sl e (3 elry (el 12lST 3gal) gl s

1. Ibid, p53.
2. Jorge Diaz Cintas, New Trends in Audiovisual Translation, Topics in Translation, Bristol.
Buffalo. Toronto, 2009,P39.
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« 1l est plus génant de voir a I’écran une bouche ouverte de la quelle ne sort aucun son que

d’entendre un son sorti d’une bouche fermée® »

Cgo @l flet pdey ABlad) o pgie o3 23 Ll Aol Cge p el aas
(W 2l "gas willy Sy ple ol s e 22
Loradl ods o) 5 ¢ S el 1S 1es oo ill C3lang a3y Ay Sade (b —4
: 2(Marie Heéron) Oz (s)le Wamog &l by adl aa i1y
Wl O] (3 Jle s St por il e OF a=% :(les compétences) <l @
Slb Bae 89,0 pr sall 5 adl B S s el e 3l
Sl (2SI
Bl g el e 0@l 3 Jaew 5 i(Les qualités requises) dsbll ol e
(Jond) Byslast 8 ma
D gy e s A e il (3 Wl g g o) e
Joadl 2l e ST aelsts BhalS B e 0S5 OF ) byaS ol Jo 2 @
ol ST 2 2 Ald L ob ey Jo SUAST0SSS Oy cledly Lo
Lo ) aadll o gaosll Ol ole e 055 O porild Jo s @

YT aly 05 Oy colaglall e 1Sy aren O % @

L — Thiery le nouvel, le doublage, Ed Eyrolles, France, 2007, P45.

2 _\/oir: Héron, les metiers de I’image, Ed Carnot Amazon-France, 2000, P80.
19 518 Ua ¢ 02k 2006 ¢ 58 can 55 S (s g (e 1 layy 3
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U wld) ad (}K.U pae e, Ol e Olaasiidl Gy ey L ST & (g
: (Justun Brien) "0l Ol sk
wjﬁﬂ\mwT&Mﬁdecqb&iﬁY;g& éi‘d{iﬁﬂYiVJrj{l\é}”
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aay o1 AW L dpad) Al 22 i @ bl g iUl e Ao ge
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1 _Voir : Yves Gambier, le sous titrage une traduction sélective, op.cit, P 58-62.

11 wc@h@f‘hﬂ\@hmgwﬁjﬁd- 2
3 - Voir : Yves Gambier, le sous titrage une traduction sélective, op cit, p 58-66.
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« The omission or modification is in my opinion acceptable and ever the translators duty®»

(W iy "o il Slrly e Wy ¢ da il (3 OVsade Judkad) 9 I s ISTOI" 2 s

1 - Voir : Yves Gambier, les censures dans la traduction audiovisuelle,op.Cit, p35.
2 - Gabriela L.Scandura, censorship and subtitling, op.cit, p131.
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By ol B Ll ol Lagog ilS g i) ko)) OF 0587 i Sy U0
1) s (S0 il LoV el s Jal of Gl (6 a5 oY) el Ll
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Al B 3y sl
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e Wald sterben : death of forest due to pollution/forest destruction/ forest acid death.

£

o laoll bl OB e 2 daaldl jlaaYl 5 b e L SUG e sLadl gas
.L}Lﬁ J.\pT <l wgﬁj PN Cﬁé Gk o
e Downer : depressant, sedative drug.
Al 8l £5
e Malfoy : bad faith/mal foi.
LN 8 o a2k

e NEET : not in employment or education training.

1 - Voir: Gabriela L.Scandura, censorship and subtitling, op.cit, p 27.
111



A B 3 Saally Jaall e JBLI assll say T U SLlae A Sy
o Siame Lased (i aandl 3 a4 LY ens SV Sug ¥ Sy (e
ASA RSN oda gy ((NEET) Rpk¥ 2l (3 lalal B fee Ogdig Lle osles

by il g el ol iy |l jansd
e sl ot Baiane Bgdd Olles Jady bisgie SV CS) o WY1 e ey

« Adaptation: notion fourre-tout qui peut recouvrir diverses opération allant de I’imitation a la

réécriture totale du texte source® » .

S 22 Lal) Balel 5 BT Joe Al By58) Slhes O 758 paede CaS) 10T gm Lo s
(U Z\.&j\.}\).”yiﬂ g

& S many Wil sndly L Olkall glas T Slles (S Joty 23

Lkl

« L’adaptation fait de traduire et de modifier certaine données linguistique, socioculturelle et

extralinguistique dans le but de recréer 1’effet du texte original dans le contexte cible? »

i Al sl Ly A sy Bl Ollall am ey 225 S ek
(W aadly."Oabl Gludl 3 oW1 el T elas
o Mged Aill Slolall gy ot pgadd) Sld Foall das A1 pad) S Tk
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1 . caroline Larminaux, traduction-adaptation, Op.Cit, p139.
2 - Caroline Larminaux, traduction-adaptation, Op.Cit, p135.
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« As opposed to their current role as translator, the creative subtler becomes something of a

translator, capable of producing subtitles that are linguistically and aesthetically pleasing®»

So) Sots I Ol ! s 1)o6 e &\,l\ @x.wl\ GA Stall 093 I8 Lo
(W 2. B dlay
3 sl ool LAl ) Sl dnay mhall e IS L SRy saae bla Sla

Ll

« Le dialoguiste et le doubleur sont les médiateurs entre deux systemes culturels, celui de

film de départ et celui du film doublé et ils ont la tache trés difficile de reproduire le message

d’un film dans une autre langue, en évitant d’en trahir le sens? »
b

(el edlly LoV o ldlly el pallas oy Olaswy Slgd) dang il o ST e
aa )y, Sl @ L) Al 22Lo Bl sall Bl pde (3 bagioge Bigro 0S5
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ailaze DL o 0S5 A (DS 3 gl 2 YU ol T A 3 gl 2 0]
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1_ Mc Clarty Rebecca, in support of creative subtitling, contemporary context and theoretical
framework, in perspective studies in translatology, 2013, p149.
2 _ Claude Lalouche, le doublage et les transferts culturels, partie 111,p16.
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« La traduction n’est pas un simple transfert, mais une véritable création et une diffusion de

sens dans un ensemble de textes et de discours au sein de la société® »

posadl I e aleald 125y a2 deliyl Blos WS g by g A2l o 1 s
(W aa il ") 3 liled
e o e gl Jolly diegll Jodh M e all) B L JWils

B 2l pgadl paF Aol 55 3 LA S S Al

« Les textes émanant d’une culture faible et traduits vers une culture forte ont une tendance a
étre naturaliser c'est-a-dire rédiger de maniére apparaitre naturels aux lecteurs appartenant a
cette culture, alors que les textes émanant d’une culture forte et traduit vers une culture plus
faible ont tendance a étre exotisés de maniére a garder des caractéristique de la langue et de la

culture de départ %»
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«Le traducteur sous-titreur doit assumer une charge d’adaptation qui est 1’équivalent de

celle du réalisateur du film, adaptateur premier de 1’ceuvre littéraire!»
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« Une image vaut mille mots »
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1 Jean Mitry, Le montage au cinéma , Edition du Cerf, Paris,2001,p 526.

2_\oir: LHERBIER Marcel, Op.Cit, p4309.
3 - ZIMMER Christian, Cinéma et politique, Seghers, 1974, p 375.
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wilayas de ’intérieur.
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Si Zohra ne se décide pas a la marier, je renonce aux

fiancailles.
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On ne veut plus voir des ventres ouverts et des membres

arrachés.
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Mustapha, n’oublie pas que c’est notre dernicre féte au village.
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Demain, j’évacue tout le monde, je declare la zone interdite et

je la boucle aux barbelés.
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L’adaptation créatrice dans la traduction audiovisuelle est un theme
tres vaste puisqu’il regroupe deux champs d’études mélant entre
cinéma et traduction, bien qu’il existe plusieurs types de la TAV déja
cités par les pionniers tels que Yves Gambier, Zoe Pettit et thérése
Eng, alors [’ere de la numérisation a engendrer d’autres nouvelles
formes de la TAV au profit des personnes aux handicapes auditifs et
visuels.

Diverses recherches sont menées par des spécialistes dans des
universités francaises ont vu le jour pour faciliter [’accessibilitée a
toute personne au besoin de communiquer avec d’autres afin de servir
au quotidien.

De nouvelles recherches sont faites a cet égard par des universités
francaises spécialisées en langue des signes dirigés par des
spécialistes qui offrent des formations pour les interpretes en langue
des signes dans [’audiovisuel, citons parmi eux Pierre Guitteny qui
propose des modeéles aux services des gens souffrant d’un handicap
visuel et auditif développés progressivement par un dispositif nommé
par la Visio-interprétation qui a donné la naissance de nouvelles
formes de traduction comme [’interprétation simultanée via internet,

la traduction a distance, la permanence dans un service public ou une

195



entreprise, la traduction de textes en vidéo en langue des signes pour
des sites internet et les appels d urgence.

D’autres formes restent envisageables par [’évolution des formations
d’interpreétes et des recherches complémentaires associant interpretes,
professionnels sourds et universitaires.

Lorsqu’on parle d’adaptation c’est le plus souvent adapter un roman
en un film, cela veut dire passer d’'un genre a un autre comme il est
bien connu chez les cinéastes, non seulement ces derniers mais aussi
les gens de théatre... etc. Donc ce procédé est pratiqguement la
réalisation d’'un art a partir d'un autre type d’art suivant des
procédeés de fidélisation ou bien trahison (étrangeité).

On a souvent vu des films qui étaient a [ origine des pieces de thedtre
et qui ont étaient adaptées sous forme de films ou romans ou bien en
dessins animés ou bien sur le contraire, mais dans cette étude nous
voulons evoquer un autre type d’adaptation qui est un type de
traduction audiovisuelle connu généralement sous le nom de sous-
titrage et doublage, alors nous savons pertinemment que le doublage
est une technique cinématographique qui reléeve du champ de la

traduction audiovisuelle.
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Au contraire du sous titrage, le doublage consiste au remplacement
d’une voix a la place d’une autre, mais pour réaliser cette étape le
traducteur cinématographique doit passer de [’écrit a ['oral c'est-a-
dire traduire ce qui est mentionné dans le texte du scénario pour qu’a
la fin sera une voix des personnages d’un film ou autre dans la langue
cible, hors dans quelque cas il devient impossible au traducteur de
réaliser cette operation a cause du choix d’équivalent adequat, et
pour cela il est important qu’il s’oriente vers d’autres moyens que
nous les appelons par le nom de logiciels numériques et
synchroniques crées pour faciliter la tache du traducteur et améliorer
la qualité du doublage.

Cette nouvelle créativité dans le domaine de la traduction
audiovisuelle favorise les traducteurs a travailler dans les brefs délais
et avec une bonne qualité qu’a la fin sera jugé par un public
international.

Par contre le sous-titrage vient comme une méthode de traduction
audiovisuelle plus fidele au texte source car il inclut les deux versions
qui favorisent [’attention des protagonistes notamment les personnes

sourdes et muettes.
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Dans notre recherche actuelle nous voulons démontrer les démarches
faites par le traducteur adaptateur lors d’une pareille tache c'est-a-
dire montrer a qu’elle point est nécessaire [ utilisation de ces logiciels
dans le cas du doublage mais aussi prouver que ces logiciels sans
[’intervention des traducteurs ne servent a rien.

Malgré la progression de la science dans le domaine de la traduction
audiovisuelle par les différentes inventions, nul ne peut remplacer la
personne du traducteur car sa presence lors de [opération du
doublage ou sous-titrage est tres importante puisqu’il intervient a
corriger ce qui nécessite une correction et adapte le message pour des
récepteurs en une bonne version bien comprise.

L’intervention des logiciels sera utilisé par le traducteur qu’une fois
est terminé de son opération de traduction, cela veut dire que le
traducteur use ces technologies a la fin de son travail pour faire des
touches finale a son produit, donc il se permet de faire une esthetique
générale a l’aide de [’outil informatique tout en ajoutant ou omettant
ce qu’il voit inutile ou bien de faire des synchronisations labiales afin
d’éviter [’embarras du choix.

Dans notre travail nous espérons faire toute une recherche sur

["adaptation créatrice et bien plus precisément sur la création dans
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le sous-titrage et doublage c'est-a-dire qu’entendons nous par la
création ? , nous voulons aussi comprendre comment créer dans le
domaine de la TAV ? Comment le traducteur fait-il son choix ? Nous
voulons aussi suivre ses étapes une par une, et savoir aussi ce qui se
passe dans sa boite noir et bien sur tout ce qui entour ce domaine.
Nous souhaitons arriver a quelque chose qui pourra répondre a nos
questions afin de prouver que [’adaptation créatrice est un domaine
de recherche par excellence et aussi de mettre cette recherche au
profit des future chercheurs dans le domaine de la TAV et qui
enrichirai la bibliotheque arabe dans ce domaine.

1l impératif de savoir que [’adaptation prend plusieurs forme allant de
[’équivalence jusqu’a [’'imitation orthographique connue sous
plusieurs noms tels que la translitération ou bien le calque et qui reste
une derniere solution pour le rapprochement culturel.

Il faut noter que beaucoup de theéoriciens ont traité le theme
d’adaptation sur différents angles et suivant diverses expériences,
commengant d’abord par Mona Baker qui rappelle que le terme
d’adaptation est le mode de transfert le plus contraint car il ne s’agit
plus de traduction mais d’une réécriture ou imitation donc pour elle le

traducteur est libre de traduire par le mot a mot qui forme une
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operation de transfert légitime mais [’adaptation est plus que ¢a, car
un texte étranger a besoin d’étre traduit selon le gout et les habitudes
du récepteur c'est-a-dire une forme de recréation méme si cela est vu
par certains comme une trahison a [’auteur original, par conséquent
le moyen le plus fidele au texte est ce référe a la traduction.

Alors méme si [’adaptation demeure méprise par certains elle reste
pour d’autreS un mode adéquat pour la transcription de [’original par
['omission, [’ajout, [’exotisme, la mise a jour des informations par
rapport a la situation vécu ou bien la création d’un message juge un
remplacement de [’original par son essentielle préservation d’idées et
fonction du texte source.

Il existe plusieurs facteurs qui poussent le traducteur a adopter
[’adaptation comme moyen le plus sur pour préserver le sens, pour
cela M. Baker cite parmi ses conditions la rupture
communicationnelle, /’inadéquation situationnelle et changement de
genre par une modification dans le style, alors pour qu’un traducteur
puisse dépasser ces obstacles il doit se référée a deux types majeurs
d’adaptation que ce soit locale ou globale.

Lorsqu’'un probléme se pose au niveau du texte original lors de sa

traduction il est possible qu’une adaptation locale résoudra ce
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dernier mais si le probléme est déterminé par des facteurs extérieurs,
la globale en sera la.

Georges Bastin lui aussi a traiter la notion d’adaptation selon d’autre
horizon, et d’un point de vu traductologique [’adaptation est rattachée
a l'infideélité a [’originale puisqu’elle se voit deformation ou trahison
mais ce qui compte est [’acte communicationnel car si le message est
passé d’'une maniere adéquate, nul ne peux bannir [’adaptation.

Pour lui elle est le processus créateur et nécessaire d’expression d’un
sens général visant a rétablir dans un acte de parole interlinguistique
donné, [’équilibre communicationnel qui aurait été rompu s’il y avait
simplement eu traduction.

Notons que G. Bastin lui aussi était d’accord avec M. Baker pour les
deux types d’adaptations qu’il les nomme par ponctuelle pour la
locale et la globale, mais pour les traducteurs il conviendra de
distinguer entre adaptation tactique et stratégique et ce selon la
difficulté du texte.

Il est essentiel de souligner la distinction entre ces deux types car la
premiere ne porte que sur certaines parties du discours d’un texte
puisqu’elle est directement liée a la langue du texte original, mais elle

peut étre facultative quoique conseillée car d’une portée limitée sur
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[’effet de sens global, quant a la deuxieme elle affecte |’ensemble du
texte d’arrivé par la restitution en priorité de [’objectif global de
[’auteur, de sa visée ou son intentionnalité.

Une autre analyse plus rigoureuse est adoptée par Yves Gambier
concernant la question d’adaptation en traduction, pour lui ces deux
termes semblent impliquer par la démarche du traducteur dans sa
tache traductive, car toute adaptation est traduction mais dotée d’une
certaine liberté qui consiste a rendre le méme effet du texte de départ
que le texte d’arrivée, donc elle est la pour soulever [’ambigiiité due a
la rupture communicationnelle, donc pour lui la seule solution est la
tradapatation qui se veut pour une négociation de sens voire une
activité de reformulation nécessairement en vue de réaliser certains
objectifs ou d’atteindre certains buts.

Il évoque aussi le cas de la Pseudo-traduction qui est défini par un
texte ou ouvrage faussement présenté comme une traduction, I’auteur
réel se présentant alors lui-méme généralement comme traducteur.

1l conclut par deux nouveaux types qu’il nomme par adaptation
tactique au niveau linguistique (jeux de mots, registres de langue,
idiotismes, et au niveau extralinguistique comme les références a des

traditions locales, a des institutions et aux termes dits culturels) et
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assimilatrice c'est-a-dire assimilation aux normes, aux conventions,
aux valeurs de la langue-culture réceptrice comme si elle était un
original.

Un autre avis s ajoute pour mieux expliquer ce mode de transfert, qui
permet [’affirmation de soi et la reconnaissance de [’autre dans sa
difference, Mathieu Guidere explique que [’adaptation constitue une
forme de transfert linguistique convaincante et il est possible de la
classer en deux catégories: les adaptations formelles et les
adaptations ideelles, selon que le travail du traducteur porte sur
[’expression du sens.

Dans le premier cas, il s’agit de modifications de surface qui affectent
la structure de [’énoncé original du simple fait de son transfert en une
autre langue. Dans le second cas, [’adaptation touche le sens méme
de l’énoncé, que ce soit de facon fortuite ou déliberée.

L’adaptation formelle a pour but de rendre le sens d’arrivée
recevable par le public d’accueil et si possible familiere et
idiomatique, tandis que [’adaptation idéelle vise la synchronisation du
contenu initial avec les attentes culturelles du récepteur final.

1l rappelle aussi que d’autres formes de transfert sont issues de la

communication multilingue comme [’adaptation créative et
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fonctionnelle et qui désignent toutes les pratiques fondées sur une
conception sélective des éléments a adapter en langue étrangere.
1l faut savoir que [’adaptation revét plusieurs formes et seul le
traducteur sache le bon choix afin de résoudre les probléemes de
traduction interculturelle.
Quelque soit sa tache traducteur de cinéma, adaptateur ou
localisateur, le métier de traducteur de [’audiovisuel meérite en soi une
étude approfondie pour comprendre le fonctionnement général de
cette activité linguistique.
Il parait nécessaire de répondre préalablement a différentes
questions, comme celles posées ci-dessous :

» Comment dépasser les barriéres linguistiques dans le domaine

de la TAV ?
» Quel mode et procédé de traduction a adopter face a des ceuvres

filmiques ?

Le choix d’'un mode et procédé n’est pas aléatoire ; il dépend du
public visé, de [’émission concerné et surtout releve du génie du

traducteur.
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Pour un traducteur de cinéma, il y a des contraintes qui dictent des
impératifs spécifiques c'est-a-dire les genres de traduction a utiliser
pour permettre la fiabilité de la traduction.

1l est clair qu’un traducteur/adaptateur de cinema est contraint en
général de raccourcir son écrit par rapport a sa traduction qu’elle
que soit compléte ou satisfaisante de ce qui est dit par les acteurs, il
doit aussi tenir compte la rapidité du dialogue par une réduction
synchronisé, car si quelque chose doit étre sacrifié, les bons
traducteurs doivent supprimer juste ce qu’il faut, pour que la phrase
sonne juste, pour que l’information soit juste, et pour que justice soit
rendue au dialogue original. C’est un engagement de professionnel,
mais aussi d’artiste.

En fin lacte de traduire c’est créer. Créer c’est choisir. Or, nous
savons tous que du choix d’un mot entre plusieurs, du choix de la
place d’un mot dans une phrase, dépend la bonne traduction. Et la ou
il y a choix heureu, il y a création artistiqgue donc un bon traducteur
ne doit pas simplement étre un bon tacticien ; il lui faudra également

avoir la qualité de stratége juste dans tous les sens du terme.

205



Espérant que d’autres recherche ultérieurs visera ce domaine en
d’autres horizons et aboutira a mieux expliquer d’autres

problématiques concernant ce domaine multimodal.
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