
 الجمهورية الجشائزية الذيمقزاطية الشعبية

وسارة التعليم العالي والبحث العلمي 

 أحمذ بن بلة 1جامعة وهزان 

غة العزبية وآدابها                                                 كلية الآداب والفنون                              
ّ
                       قطم الل

ميذان اللغة والأدب العزبي  

شعبة دراضات أدبية 

 ثخصص أدب جشائزي قذيم

 

: مذكزة مقذمة لنيل شهادة دكتوراه موضومة بـ

رثاء المدن في الشّعر الجزائري القديم 
 " ابه رشيق المسيلي أوموذجا "

 

 

: إشــــراف               :                                   إعذاد الطالب

  بوقربة الشيخ: د.  قاسم    الشيخ           أ

: لجنة المناقشة

 1 وهزان أحمذ بن بلةة جامع                 رئيطا                                          د اضطمبول هاصز .أ 

 1 وهزان جامعة أحمذ بن بلة          مشزفا ومقزرا    د  بوقزبة الشيخ                                 .أ 

 1 أحمذ بن بلة وهزان جامعة     مناقشا                               الشاوي أحمذ                           . د 

 أحمذ سباهة غليزان جامعة        مناقشا                                              د ابزاهيمي بوداود .أ   

 الجيلالي اليابظ صجامعة           مناقشا                                                     د بلوحي محمذ  .أ  /

 بلعباص

 ابوبكز بلقايذ ثلمطان  جامعة       مناقشا                                           د لطفي عبذ الكزيم .أ  



 



 
 

 بسم الله الزحمن الزحيم

 

 

يَاأَيُّهَا الَّذِينَ آمَنُىا ارِكَعُىا واسِجُدُوا وَاعِبُدُوا رَبَّكُمِ 

 ".وَافْعَلُىا الَخيِزَ لَعَلَّكُمِ تُفْلِحُىن

 

  (77الآية)الحــج 

 

 
 



 

 

 ......إهداء

إلى رًح انٌاندة انكريمت أعزّىا الله بمغفرحو، ًأسكنيا في طيّب جناَو، ًإلى 

انسّيد انٌاند  

. حفظو الله ًرعاه ًأدايو حاجا فٌق انخّيجاٌ

ًإلى انزًّجت انكريمت انّتي بدنج جيدىا ًقصارٍ يا تمهك لأٌ أحصم عهَ يا 

ًانعربي بٍ عطيت،  َسريٍ، أييًت أرغب، ًإلى الأًلاد انكراو يريى انبخٌل،

. ًأحلاو فخيحت 

 ..راو ــذة انكـاثـإلى الأس

 
 

                                                                             قاسم الشيخ

 

 

 

 



 

 كلمة شكر

 

 انشكس لله عز وجم

ذ أٌ كاٌ هرا ٌانّري زافقني و انشيخ  توقستة  وانفضم كمّ انفضم إلى الأستاذ انكسيى 

 .انعًم في زحى انوجود تنصائحه اننّيرة، ودفعاته المشجعة أثقم الله ييزاٌ حسناته

 .إلى كم يٍ أيدَي تيد انعوٌ 

إلى الأساترة أعضاء لجنة انقساءة انريٍ تحًهوا صبر تصحيح وتصوية هرا المنجز إلى يا هو أصح 

 .وأصوب بحول الله

 

 قاسم الشيخ

 



 

  

 مقدمة

   



ــةـــمـقــدم                                                                                                                                

 

 ‌أ 

 مقدمة   

 خلاف في أنّ الظّاىرة الشّعرية العربية، تجاوزت حدود البعد الفني والأدبي،      لا

وشكمت صدارة حضور في المكون الحضاري والوجداني العربي، وذلك بوصفيا مممحا 

حياتيا عند النّاطق العربي الّذي جبل لسانو عمى فصيح القول، وبلاغة التّمفظ، فجعل من 

الشّعر مطية لمتّعبير عن الذّات وما يجيش في دواخميا، بمغة سمسة تعتمد القريحة، 

يصبونو أفراحيم ومفاخرىم، باثينو أحزانيم وأتراحيم، متخذينو منبرا يخمد أياميم 

 وقد افتتنوا بو إلى درجة القدسية، حتّى جعموا من الشّاعر نبيّا . في حروبيموانتصاراتيم

يوحى إليو،أو يأتيو قرين من الجن يعممو إياه، فكان عمميم الّذي لا يعمم عندىم سواه، 

 .وديوانيم الّذي يحفل بتاريخيم الّذي كان آنئذ مشافية في الغالب

إلى مراحل التّدوين أسّسوا لو وجعموا لو قوانين تحكمو، فقد عيدوه في الشّعر ولمّا انتقل 

 حتّى أوصموه إلى التّفرد ،شكل مألوف وقالب جاىز، تجسده البنية العروضية التّقميدية

والتّميّز، ولم يعرفوا معو رتابة تملّ رغم الموازين الموحدة والقوافي المعيودة، وما حمل من 

رحابة في الإيقاع، وسعة في المعاني أبمغتو أعمى درجات النّضج الفنيّ والكمال 

الأذواق  الموسيقيّ، وكان الإيقاع أىمّ ركائزه، لما لو من أنظمة  تختمف باختلاف

والأمزجة، تداخمت أسسو ومفاىيمو مع التّجربة الشّعرية عند كلّ شاعر،حتّى صار الإيقاع 
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 ‌ب 

عمودا رأسيا يبدأ مع أول كممة في القصيدة إلى آخر لفظ في مبناىا، مخترقا كلّ الخطوط 

.  الأفقية بما حممت من معاني وأفكار وأصوات وصور ورموز

 ناصية الشّعر من كلام موزون مقفى إلى نالجرس الموسيقي، والنّغم العذب ينقلاإنّ 

  جوىر الغموض والتّعقيد، فيتمبس بذلك الإيقاع ىويّة القولانيحددوالسّحر والبيان، 

 القصيدة ويتغمغل في أوصاليا، حتّى يغدو محور الشّعر وعموده، والدّائرة  مفاصليتممّكو

 مذعنا إلى المتمقي قفشاعرية القول وجمالية الإلقاء، حيث يوالّتي تقوم عميو، 

الأحزان بوصفو غرضا ينزع إلى الرّثاء تجد برات، ف،مترنما بموسيقى الأنغام والنّ القصيدة

 الأشجان، نغمو يدعو إلى بكاء وعويل أو إلى صمت طويل وتأمّل عميق، وىذا وتحريك

 إلى ، وبأشكال ظاىرة عمى مرّ الزّمن كباقي الأغراض الأخرى، وتطور بوضوحاالفن نم

لم تُعيد عند العرب القدامى ﴿رثاء المدينة﴾، ىذا النّوع الّذي طوره  أن اكتسى حمّة جديدة،

 ذلك لأنّ مدنيم نُكّبت وتوالت نكباتيا، فكانت مصيبة سقوط المدن ،المغاربة وتفوقوا فيو

تباعا سببا في ذيوع ىذا الفن وازدىاره، وبيذا النّوع تغيرت المعاني الّتي كان يطرقيا ىذا 

 وىي أىمّ مظاىر التّجديد فيو، ،حيث أقحمت فيو معاني حضارية الغرض من الشّعر،

ولعلّ أبرز ما يميز ىذا النّوع من الشّعر التصاقو بالحالة السّياسية العامّة لمبلاد، 

 أن تكون قصائد الرّثاء قوية ولغروفالأوضاع السّياسية المضطربة كانت مادتو الخام، 

الأندلس كانت و ، بمغت أوج ازدىارىا قدالمدن الّتي تتياوىتكون بميغة  بخاصّة عندما 

حضارتيا لا تضاىى، بل كانت وجية طلاب العمم والباحثين الأولى، وقد بمغ  مرتع عمم،
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 درجة لم تبمغيا مدينة في أصقاع العالم المختمفة،وكان  فييافن المعمار والتّخطيط المدنيّ 

شعاع عابر  عبَر إلى كافة المدن العربية ،ليذه التّراكمات السّياسية صدى ظاىر وا 

المجاورة، الّتي تشاركت مصائرىا في السّقوط والاندثار، وكان من تمك الانكسارات نكبة 

القيروان الّتي تناوليا الشّاعر الجزائري الفذ ﴿أبو عمي الحسن بن رشيق المسيمي﴾، فكانت 

 ذو الخصيصة الجزائرية في تمك الحقبة،تناولناىا بالدّراسة ،أنموذجا لمشّعر العربي

 . ودافعنا في ذلك الرّغبة في إماطة المّثام أكثر عن شعراء ىذا الوطن،والتّحميل

دي جزائرية محضة،وليأخذ ىذا الفن ا أن يكون ىذا التنّقيب والدّراسة بأي       وفضمنا

حقّو من الدّراسة ويُنصف أصحابو، وأن نُظير مكانة الجزائر ودورىا الفعّال في نشر 

عادة بعثيا في الحقل المعارفي العربي كما كانت .  والمتوسطي عمى الخصوص،الثقّافة، وا 

لنا رغبة جامحة في الإفادة من غزير عمم الأستاذ المشرف الّذي تضمع في ىذا الجانب 

من البحوث، الّتي تتعمق بالآداب المغاربية، وقد حامت في أذىاننا كثير من التّساؤلات 

: أجممت في أشكالية رئيسة جاءت عمى النّحو الآتي

ما العلاقة بين الغرض الشّعري المستحدث رثاء المدينة والانتماءات الرّوحية لممكان - 

عند العربي والمغاربي بخاصّة؟  

:  مساءلات فرعية في نحو اندرجت تحتيا

ىل تعمق العربي بالمكان كان تعمقا ماديا صرفا؟ أم أنّ العلاقة كانت فكرية شممت - 

شخص العربي وديانتو؟  
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بخاصّة عندما تراه يقدم أوصافا شعرية دقيقة تصور مصائر المقدسات الإسلامية، الّتي 

تحولت إلى كنائس وأمكنة ترفل فييا الحيوانات، وتحول صوت نداء الآذان إلى أجراس، 

وما آل إليو حال العربي، وما حلّ بو من نكبات في ىتك حرماتو، وانتياك مقدساتو، 

وكيف تجسّد ذلك المشيد في مقاطع شعرية غاية في الجمال، تصور المشاعر الفياضة 

والأسى،تحث عمى استنياض اليمم، وتدعوا إلى الجياد بحمية عربية  ممزوجة بالحزن

ومشاعر وطنية صادقة، وكيف استطاع المغاربي بخاصّة أن يواكب الحدث  إسلامية،

آنذاك  مصورا حياة تمك الحقبة بدقائقيا، دون أن يُسقط صغائر أمورىا، ووسيمة الإعلام

الشّعر، فقد حافظ شعر العصر عمى قالبو الجميل ومبناه الأنيق، حاملا ىمّ الأمّة العربية، 

 ذلك النّغم ،في الإيقاعلاسيما دون أن يزيغ أو يضطرب، ببحوره الخميمية وأوزانو التّقميدية 

المتزن الّذي يصنع جوقا متناسق النّوتات تجعل أوصال المتمقي تتقطع، ومشاعره تتأجج، 

وىو يصور نكبات المغاربي تتواصل، حيث انفتح البحث صوب الإجابة عن تساؤل آخر 

: مؤداه

ما علاقة الإيقاع في استخلاص التّضمينات النّصية؟      - 

  وقد استقرأنا ذلك من إيحاءات حرف النّون الّذي كان رويّ القصيدة قيد الدّراسة، في نغم 

ووقفنا عمى أسرار .  الحزين الّذي يتوالى في أنين المرضى وآىات المفجوعينحرفالىذا 

نحجبت خمف العمل والزّحافات الّتي توزعت في قصيدة بكاء القيروان لابن رشيق، اكثيرة 

ىارىا إلى أبعد ظحاممة في ثناياىا عمّة القطع ومرارة الابتعاد، الّتي وُفق الشّاعر في ا
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 ،الخارجية، وكيف استطاع أن يبسط نفوذ الحزن وأحدود في إيقاعاتو سواء الدّاخمية 

وكانت غاية اختيار ذات القصيدة دون غيرىا من ديوان .ويسيطر عمى نغماتو المتثاقمة

: ابن رشيق المسيمي متمثمة فيما يمي

صوّر ،أولا أنّيا تخدم الغرض، وىي مادة الدّراسة الّتي كانت متمثمة في بكاء مدينة مغربية

نكبتيا شاعر جزائري المنبت تونسي المعشر، وكذا رغبتنا الممحّة في تسميط الضّوء عمى 

 وما يزخر بو من قيم عممية ومخازن معرفية، جديرة بالدّراسة ،الشّعر الجزائري عموما

والبحث والتنّقيب، وما حممت ىذه القصيدة بذاتيا من شحنات دلالية وقبسات نورانية، 

جعمتنا نغوص في أعماقيا لنستخرج صدفا فريدة ولآلئ ناذرة،بخاصّة في نظم شاعر 

جزائري صادق العاطفة والتّجربة، فحين تقرأ قصيدتو تممس تموجات نغمية صاعدة 

 وىو حال ،ىابطة، وكأنّك في قارب وسط بحر متلاطم، تصعد بك أمواجو إلى أعمى تارة

 وىو حاليا بعدما ىجم عمييا ،القيروان في أوج تقدميا وازدىارىا، ثمّ تنزل بك إلى الأعماق

.  الّذين نكبوىا وألحقوا بيا الدّمار الشّامل، حتّى غدت وكأنّيا لم تكن، اليلاليين منشرذمة

 الّذي ،طبيعة الدّراسة، فقد ارتين البحث إلى إجرائية التّعدد المنيجي تقتضيووالتزاما بما 

 ،والوصفي التّحميمي، عمى حسب ما يقتضيو السّؤال،لتّاريخي المقارناتراوح بين المنيج 

.  وحال الاشتغال

 حاولنا فييا الإلمام بشتات ىذا ،أمّا خطّة البحث فقد انبنت عمى أربعة فصول ومدخل

 وما يحويو من أسرار ومكنونات، فكان المدخل يتحدث عن تجميات البعد ،الغرض
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الفمسفي لتيمة المكان في المدونة العربية، والفصل الأول شمل تجميات المدينة من 

المنظور العقدي والفمسفي في الفكر الإنساني، كما تحدث عن المدينة كعمق تاريخي 

أمّا الفصل الثاّني حاولنا فيو رصد مسار غرض الرّثاء وكرونولوجية . وامتداد حضاري

مساره التّاريخي في الخطاب العربي، أمّا الفصل الثاّلث كان استقصاء لممعاني البيانية في 

قصيدة رثاء القيروان عند ابن رشيق المسيمي بين ظاىر المبني وخفي المعنى، وختمنا 

العمل بفصل رابع حاولنا فيو استقراء الدّلالات المعنوية من خلال الإيقاعات الصّوتية في 

الشّعر الجزائري القديم ابن رشيق نموذجا دراسة تطبيقية، وحسب ما يقتضيو كلّ بحث 

أكاديمي حوصمنا أىمّ النّتائج والاستنتاجات في خاتمة جمعت ميمّات ما توصمنا إليو 

. خلال رحمتنا البحثية

الأكبر والدّافع  أما الصّعوبات والعراقيل الّتي صادفتنا لا نذكرىا إطلاقا لأنّيا كانت المحفز

 ولا يحمو العمل إلّا إذّا كان صعبا، ولا تكون المتعة تامّة إلّا في اجتياز ،لعجمة البحث

 ونحمد ا﵀ عمى أنّنا لم نكن الأولين في خوض ىذا النّوع من الدّراسات بل سبقتنا ،الميالك

دراسات كانت نعم العون لنا، بصرتنا بخطى العمل وخفايا البحث، كما استعنا كثيرا 

بمؤلفات أبو عمي الحسن بن رشيق المسيمي، كتاب العمدة في محاسن الشّعر وآدابو 

.  ونقده، وكتاب أنموذج الزّمان في شعراء القيروان

. لمدكتور الفاضل عبد المالك مرتاض (دراسة في الجذور)وكتاب الأدب الجزائري القديم 
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نّما ىو جيد المقلّ ،را لا نقول أنّنا استوفينا الموضوع حقّويخأو  وأحاطنا بجميع جوانبو، وا 

ن أخطأ فمو أجر واحد،فإن أصاب فمو أجران .   وا 

كما أقرّ استصغارا وحياء عمى أنّ ىذا العمل عمى ضآلتو وقصوره، ىو ثمرة توجييات 

ومساندة الأستاذ الفاضل الّذي تشرفنا كثيرا بإشرافو المباشر ليذا العمل الأستاذ الكريم 

الّذي كان نعم السّند ونعم العون،مادة ومعنى، وخير مرشد بعميق رؤيتو  "بوقربة الشيخ"

 ومرافقتو ،وسديد رأيو، كما نشكره جزيل الشّكر عمى صبره عمينا رغم تقاعسنا وقمّة ىمتنا

 مرافقو الأستاذ لمطّالب المبتدئ ،الحانية الّتي كانت تنمّ عن عظيم شخصو وكريم شمائمو

 وندعو ا﵀ أن يكون تعبو مثقّلا لميزان ،رغم حماقاتنا وتصابينا أحيانا نرجو المعذرة

حسناتو، كما نتقدم بوافر الشّكر والامتنان مسبقا إلى أعضاء المّجنة الموقرة الّتي تحممت 

شراق  عبء القراءة، وممّا لاشك فيو أنّ  ىذا البحث المتواضع ستكون لو قيمة أكثر وا 

أكبر، بعد صقمو وتمحيصو من لدن أعضاء المّجنة المناقشة، الّتي ستيذبو بمختمف الآراء 

وسديد التّوجييات، فميما بمغ الإنسان من مراتب إلّا وعمِم أنّو لم يطرق شيئا، فمن نال 

.  قدر شعرة من ظير ثور العمم فقد خصّ بالعناية الرّبانية 

.  والحمد ﵀ رب العالمين وا﵀ أسأل بُمغة المقاصد وكمال النّوايا،

قاسم الشيخ 
. هـ1442 جمادى الأولى من عام17 ــالموافق لـ / 2021 يناير01
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 مدخل

عُدّ الشّعر نتاج البشرية المّغوي، ومخزوف ثقافتيا وميراثيا الأدبي، والمعروؼ عف الأمة 

العربية القديمة أنّيا أمّة سيؼ ولساف، الموروث عنيا كاف مشافية في الغالب، وىي أمة 

لـ تعرؼ الكتابة إلّّ في عصور لّحقة، وما وصؿ مف ثقافتيا كاف عف طريؽ الرّواة مف 

كاف حفظا ونقلا، والّذي  (العرب)خمؼ الأحمر وحمّاد الرّاوية، أو ما تواتر عنيـ : أمثاؿ

حفظ مف ذلؾ ىو الشّعر بالدّرجة الأولى أو بعض الخطب الّتي اتّسمت بدرجة عالية مف 

وعرؼ الشّعر بعدما استوت المّغة . البلاغة والبياف، لِما اختمجت ببعض الحكـ الدّامغة

وفي باب إثبات المّغات، أفّ النّاس محتاجوف إلى العبارة عف المقاصد "واشتدّ عودىا 

ولـ يكف ذلؾ الّجتماع لمخلائؽ إلّّ عمى شكؿ جماعات 1..." بطبيعة التّعاوف والّجتماع

 . متفرّقة، حياتيا بدائية بدوية

. والأصؿ في العمراف البداوة، ولذلؾ جاء باب البدو في المقدمة سابقا لغيره مف الأبواب

وكاف العرب الشّماليوف في الحجاز ونجد يعيشوف معيشة بدوية، إذ كانوا في الجممة بدوا "

رحلا ينتقموف وراء مساقط الغيث، ومواضع العشب والكلأ، ونشأت عف ذلؾ فروؽ واسعة 

بيف القسميف المتناقضيف، فبينما ظؿ الشّماليوف يحيّوف في الغالب حياة بدوية إلّّ ما 

                                                           
1

عبد الرحمن بن خلدون، مقدمة العلامة ابن خلدون المسمى دٌوان المبتدأ والخبر فً تارٌخ العرب والبربر ومن عاصرهم من ذوي الشأن - 

 .49، ص (د ط)الأكبر، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروت، لبنان، 
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تسرّب إلييـ مف الحضارات الأجنبية المجاورة في العراؽ والشّاـ، نيض الجنوبيوف 

 1". بحضارة لّ تزاؿ حصونيا وىياكميا وقلاعيا وأبراجيا قائمة، لـ تندثر اندثارا تامِّا

والمجتمعات الأولى لبني البشر كانت طبيعية جدّا لّلتصاقيا بالطّبيعة، حيث ىي المسكف 

والمأكؿ والممبس والمأوى، فكاف الكلاـ الأوؿ مستوحى مف الطّبيعة أيضا كمحاكاة 

الحيواف، والمّغة كما ىو معموـ تُؤخذ سماعًا، وأوؿ ما سمع النّاس أصوات الحيواف، فكاف 

ما يصرح بو عف الوجداف عمى الصّور البسيطة الّتي : "أوؿ ما نطؽ بو الإنساف مف ألفاظ

لّ تزاؿ أكثرىا ميراثاً مف الجنس كمّو عمى تبايف المّغات، وىي الّتي تشبو في تركيبيا 

مقاطع الصّوت الحيواني، إذ يكثر فييا الحرؼ الياوي الّذي ىو أخؼ الحروؼ، بؿ ىو 

وعمى ذلؾ انبنى كلاـ العرب 2..." الصّوت الطّبيعي في الحياة، وىو حرؼ المّيف بأنواعو

ومف ثّـ كاف الشّعر مف أرقى فنوف الأدب، وأوسعيا دائرة في تمثيؿ الطّبيعة ''.وشعرىـ 

 3.''والحياة والمجتمع لدى الأمـ جميعا، لّسيما في العصور الغابرة

     والّذي يشدّ الشّعر إلى النّفس وقعو عمى القمب وتأثيره عمى النّفس والوزف الّذي يتميّز 

بو، والقافية الّتي تجعؿ الألفاظ تتناغـ مخمّفة موسيقى عذبة، ناىيؾ عف المّفظ والمعنى إذا 

كانا بميغيف ليما الوقع الحسف عمى النّفس والرّوح، كما يعتبر الشّعر ديواف العرب وسجّؿ 

تاريخيـ، فكانت العرب تقيـ الأفراح والمآدب إذا نبغ فييـ شاعر، لأنّو يعتبر حصنا ليـ، 

                                                           
1

 .26ع، ص . م. ، لورنٌش، القاهرة، ج1119، دار المعارف، 11الطبعة - العصر الجاهلً–شوقً ضٌف، تارٌخ الأدب العربً - 
2

 .96، ص 1، ج1، ط2010مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، دار ابن الجوزي، - 
3

 14، ص2001ذو القعدة، - ، رجب82-81محمود الفاخوري، نقد الشعر، مجلة التراث العربً، اتحاد الكتاب العرب، العددان - 
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والمدافع عف حياضيـ، ولساف حاليـ، كما كانت العرب تحفظ كؿّ ما يقاؿ مف شعر 

أدّى ذلؾ الّجتماع البشري المحتوـ إلى اختلاؽ وسيمة تواصؿ .وترويو في مجالسيا

عبّروا عنو بمعنى "تضمف ليـ البقاء جماعة، والّستمرار في ىذا التّجمع، فكاف مما 

الصّلابة حجر، ومعنى الّستدارة قمر، وىكذا مف المترادفات الّتي ىي أصوؿ طبيعية 

 1".ثابتة لتمؾ المعاني المتفرعة

واستمرّت ىذه المصطمحات مف الألفاظ في تطور وازدىار، إلى أف صارت لغة ذات 

قاعدة صمبة وأساس متيف، لّ يسعنا المقاـ الحديث عف ىذا المسار الطّويؿ لمّغة العربية، 

إلى أف عرفت أسواقا حيث تعرض الأشعار وبعض صيغ النّثر، وىناؾ تيذّبت المّغة، 

ووصمت إلى ما وصمت إليو مف فصاحة وبياف، يجتمع فييا فطاحؿ الأدباء مف مَفْ ليـ 

وماداـ قياس العربي قريحتو، فكانت تجعؿ حركات ''ميزاف لغوي بالسّميقة، ىـ بوادر النّقاد، 

 2.''الألسنة عمى مقادير مضبوطة توازف الحروؼ الّتي تجري عمييا

ومربد البصرة في الإسلاـ، وليذا الأخير ''وكاف مف ىذه الأسواؽ سوؽ عكاظ في الجاىمية 

كانت مفاخرات الأشراؼ ومجالس الخطباء يتوافدوف إليو ساعة مف نيار، لمحديث 

بَ نفسو، أو نصّبتو العامّة عمى ىؤلّء 3.''والمناشدة والمفاخرة  وكاف مف أشير مف نصَّ

                                                           
1

 .39، ص 1الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ج- 
2

 .63نفسه، ص - 
3

 .62نفسه، ص -
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وفييا ضربت لو قبة مف آدـ ''، "النّابغة الذّبياني"الشّعراء يزف كلاميـ بميزاف الأدب 

 1.''...ليتحاكـ إليو الشّعراء في أيّيـ أشعر، وقد أنشده فييا الأعشى والخنساء وحسّاف

فإفّ ''ولّ نكاد نُجْزـ بأفّ الشّعر الجاىمي مرّ بعدّة مراحؿ إلى أف نضج واكتمؿ واستقاـ، 

أفّ الشّعر الجاىمي بدأ بمناجاة - مجرد تخميف لّ يستند إلى توثيؽ–نُقادنَا العرب يرىصوف

تحوؿ الرّجز إلى ... الآلية فيما يعرؼ بسجع الكياف، وتطور مف السّجع إلى الرّجز بعدىا

الأبيات المفرّدة، فالمقطّعات القصيرة، فالقصائد -  مع السّنيف–حُدّاء وترنّـ، ثـ انشدّت 

 لّ يستطيع أحد سبر أغوار العصر الجاىمي وتحديد بداياتو، المّيـ إلّّ ما حُدد 2.الطّواؿ

بمئة وخمسيف عاما قبؿ دخوؿ الإسلاـ،وانتشاره في شبو الجزيرة العربية، يقوؿ الجاحظ في 

أمّا الشّعر فحديث ميلاد، صغير السّف، أوّؿ مف نيج سبيمو، وسيّؿ الطّريؽ ...'': الحيواف

إلى –وجدنا لو ... فإذا استظيرنا الشّعر... امرؤ القيس بف حُجرْ والميميؿ بف ربيعة: إليو

 3.''...مجيئي الإسلاـ خمسيف ومئة عاـ

قدـ قيس بف عاصـ التّميمي عمى النّبي صمى ا﵀ ''      ويقاؿ أفّ أوؿ الشّعر الرّجز 

 قاؿ لّ: أتدري يا رسوؿ ا﵀ مف أوؿ مف رجز؟ قاؿ: عميو وسمـ فقاؿ يوما، وىو عنده

 فاستوثقت الإبؿ وايداه: أبوؾ مُضر، كاف يسوؽ بأىمو ليمة، فضرب يد عبدٍ لو، فصاح

                                                           
1

 .62ص الرّافعً، تارٌخ أدب العرب، - 
2

  وما بعدها182ص. 1968، 1طاهر مكً، دار المعارف القاهرة، ط. امرؤ القٌس، د: الرّافعً، تارٌخ أدب العرب، مأخوذ من كتاب- 
3

شارع الشركات، مٌدان - سعٌد احمد غراب، من روائع الأدب العربً فً العصر الجاهلً، دار العلم والإٌمان للنشر والتوزٌع، دسوق- 

 .15، ص 2016، 1المحطة، ط
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 وقيؿ أفّ وفدا مف جيينة وفدوا إلى النّبي صمّى ا﵀ عميو 1.''...ونزلت، فرجز عمى ذلؾ

 لولّ بيتاف قاليما امرؤ يا رسوؿ ا﵀: فممّا قدموا إليو سأليـ عف مسيرىـ، فقالوا: وسمـ

فيما معناه أنّنا اىتدينا إلى عيف بيا ماء وكنّا قد نفذ ... وما ذلؾ؟ قالوا:  قاؿالقيس ليمكنا

 :الماء منّا، وىي قولو

ػػػػػػػػا رَأَتْ أفَّ الشَّػػرِيعَػػػػػػػػةَ وِرْدُىَػػػػػػػػػػػا    وأفَّ البَيَػػػػػاضَ مػػػِػفْ فػَػػػرَائِصيػَػػػػػػػا دَامِيولمَّ

 2.  يَفِػػيءُ عَميْيَا الظِػؿُّ عَرْمَضُيَا الطَّامِيتَيَمَّمْتُ العَيْػػػػػػػػػػػػػػفَ الّتِي جَنْبَ ضَػارِجٍ  

أمَا إنّي لَوْ أَدْرَكْتُوُ لَنَفَعْتُوُ، وَكَأَنّْي أَنْظُرُ إِلَى صُفْرَتِوِ :"      فقاؿ النّبي صمّى ا﵀ عميو وسمـ

ْـ فِي النَّارِ   3.وَبَيَاضِ إِبْطِوِ وَحَمُوشَةِ سَاقَيْوِ فِي يَدِهِ لِوَاءُ الشُّعَرَاءِ يَتَدَىْدَى بِيِ

أولت العرب الشّعر عناية خاصّة وأنزلتو مكانة مرموقة، بحيث حكّمت فيو عمماءىا آنئذ، 

فصنفوه حسب الذّوؽ ثقلا وخفّة، ثّـ صيّروا لو أسسا وضوابط تحكمو، ما ىو ناتج عف 

وألّفت كتب في ىذا الباب، فحوؿ الشّعراء لّبف سلاـ الجمحي، . الطّبع، وما ىو مصطنع

ويرى . والبياف والتبّييف لمجاحظ، وكتاب الشّعر والّشعراء لّبف قتيبة، والكامؿ لممبرّد

أفّ الشّعر يساير العصر " الوساطة بيف المتنبي وخصومو"القاضي الجرجاني في كتابو 

ويتطوّر بتطوّر الزّماف، وىو ينبع مف البيئة ويتلاءـ معيا، وأجمؿ الشّعر ما كاف بعيدا 

عف التكمّؼ لّصقا بالطّبع، وفي مفارقة الطّبع قمّة الحلاوة وذىاب الرّونؽ إخلاؼ 

                                                           
1

 .32، ص (د ط)عمر فاروق الطّباع، دار القلم للطباعة والنشر، بٌروت، لبنان، : أبً زٌد القرشً، جمهرة أشعار العرب، تح- 
2

 .32نفسه، ص - 
3

 .34نفسه، ص - 
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وأفّ العرب قد خُصّوا بيا لتكوف معدّلّ لألسنتيـ، وىي أسباب طبيعية فييـ ما 1.الدّيباجة

دامت المّغة بالقياس، وما داـ قياس العربي قريحتو فيي تجعؿ حركات الألسنة عمى 

مقادير مضبوطة، توازف الحروؼ الّتي تجري عمييا، كما تميؿ كفّة الميزاف بمقدار ما 

وبَعْدُ فالثقّؿ، والخفة أمراف معنوياف : ثـ يضيؼ ذات المؤلؼ فيقوؿ2.يوضع فيو ثقلا وخفّة

 3.في المّغة لّ يقدّرىما إلّّ الذّوؽ

أفّ اليونانييف كانت أشعارىـ تقييدا لمعموـ والأشياء النّفيسة والطّبيعية " الشعر"ومف فضائؿ 

الّتي يخشى ذىابيا، فكيؼ ظنّؾ بالعرب الّذي ىو فخرىا العظيـ وقسطاسيا المستقيـ؟
4 

إفّ مف : ويكفي الشّعر رفعة وعزّا أف قاؿ فيو النّبي الكريـ صموات ربي وسلامو عميو

فّ مف الشّعر لحكما وقيؿ لحكمة فقرف البياف بالسّحر فصاحة منو صمّى . البياف لسحرًا، وا 

 .ا﵀ عميو وسمـ، وجعؿ مف الشّعر حكما

     وقد خمّدت الكتب والأسفار أشعار النّبلاء والحكماء والخمفاء قبؿ الشّعراء والأدباء، 

فمـ نجد خميفة مف خمفاء رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ إلّّ قاؿ شعرًا وأجزؿ العطاء 

عميو، وحثّ عمى تعممو وتعميمو، وكاف الشّاعر مفخرة القبيمة ولساف حاليا، فإذّا نبغ فييا 

وكاف الشّعر عند الجاىمييف في خدمة المجتمع ''. أحدٌ شعرا، فتقُبؿ القبائؿ عمييا تينئيا

لى ىذه الصّمة الّجتماعية يرجع ذلؾ الفرح العظيـ  الصّغير الّذي يسمى القبيمة، وا 
                                                           

1
 .14، ص 2001، رجب وذو القعدة، 82-81محمود الفاخوري، مجلة التراث العربً، اتحاد الكتاب العرب، العددان - 

2
 .63مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ص - 

3
 .64نفسه، ص - 

4
عبد الحمٌد هنداوي، المكتبة العصرٌة، صٌدا، بٌروت، : أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة فً محاسن الشّعر وآدابه ونقده، تح- 

 .17، ص 1، ج2001، 1ط
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: وكاف العرب لّ تينئوف بعضيـ بعضا إلّّ في ثلاث''. 1''بالشّاعر حيف ينبغ في قبيمتو

  والأمثمة مف ذلؾ كثيرة،كما أفّ النّبي صمّى 2.''غلاـ يولد، أو شاعر ينبغ، أو فرس تنتج

ا﵀ عميو وسمـ لما استنُْصرَ بالشّعر انتصر، ولمّا مُدحَ بالشّعر أعطى وأجزؿ ودعا دعاء 

الخير، ولما استجير بالشّعر أجار، ولما ىجي صمّى ا﵀ عميو وسمـ بالشّعر أىدر الدّـ 

 .وأمر بالقتؿ

 وكاف العرب شعراء بالفطرة ديدنيـ الكممة وشعارىـ النّدوة، إذ كاف الشّعر يدور في 

عمى أفّ ... وكاف الشّعر حياتيـ المعنوية. مجالسيـ كما تدور الشّمس حوؿ الكواكب

الفرؽ بيف العرب واليوناف في ذلؾ كالفرؽ بيف أمة كمّيا شعراء بالفطرة، وأمّة تًميّْزُ الفطرَةُ 

مختمفة الأغراض، فصوّرت جميع  (العرب)لذلؾ كانت أشعارىـ 3.منيا بعض الشّعراء

جوانب حياتيـ وكؿ انشغالّتيـ، فكؿّ شاعر نظـ فيما يشغمو ويؤرؽ بالو، وحوؿ ما يختمج 

بو صدره، فكانت أغراض الشّعر مختمفة متباينة، وكانت عموـ أولئؾ النّفر قاطبة تدور 

عمى الشّعر والخبر، وليس في ذلؾ عندىـ أكثر مف الّستمتاع بالمّفظ الحسف والمعنى 

 4...الظّريؼ

                                                           
1

 .140، ص 2احسان عباس، فن الشعر، دار الشروق، عمان، الأردن، ط- 
2

 .53أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ص - 


 .27-26الامثلة موجودة فً كتاب جمهرة أشعار العرب، ص - 
3

 .245، ص 1مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ج- 
4

 .251، ص 1نفسه، ج- 
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وما يبدو لممتتبّع لتاريخ الشّعر العربي أنّو كاف بوثقة يصبّوف فييا مآثرىـ، ومثالب غيرىـ، 

فيي أمّة لـ تعرؼ الكتابة والتّدويف، بؿ ىي أمة لساف وبياف، كثيرة الحفظ واسعة النّقؿ، 

ذّا أردت أف تعرؼ مصداؽ ذلؾ فاعتبر ما اتّسعوا فيو مف محفوظ، فإنّؾ لست واجده '' وا 

إلّّ في المعاني النّفسية، ممّا يرجع عمى التّفاخر والتّفاضؿ بالأحساب والأنساب، والتّعاير 

بالمثالب، والتنّابز بالألقاب، ولو أفّ الكتابة كانت فاشية فييـ ما عدلوا إلييا، ولّ استغنوا 

بيا عف الحفظ، لأفّ سبيؿ تمؾ المعاني الطّبيعية أف تجيء مف أداة طبيعية أيضا، حتّى 

فأولى بوادر 1.''تكوف عند الخاطر إذا خطر، والياجس إذا بدر، وليس لذلؾ غير المّساف

أغراض الشّعر العربي، كانت إمّا شعر فخر يعمى قيمة الشّاعر داخؿ قبيمتو، أو يثني 

عمى قبيمتو فيطير صيتيا مع السّحاب، أو شعر ىجاء يظير المعايب والمثالب، ويشيّع 

 .بيا، سواء كاف ذلؾ اليجاء ضد فردٍ أو ضد قبيمة

-     وما زالت لغات العرب جارية عمى سنف الفطرة، معتبرةً في حكـ المّغات المستقمة 

عمى ما يكوف في طبقات كلاميـ مف الجزؿ، والسّخيؼ والمميح والقبيح والسّمج والخفيؼ 

... ويكوف الكلاـ''كمّو عربي، وبكؿّ قد تمادحوا وتعايبوا، : والثقّيؿ، وذلؾ كما قاؿ الجاحظ

بدويا عربيا، فالوحشيّ مف النّاس يسمع الوحشيّ مف الكلاـ، والسّوقي يسمع رطانة 

السّوقي، فالكلاـ في طبقات، فمف الكلاـ الجميؿ والقبيح والثقّيؿ والخفيؼ الحسف والمميح، 

ف زعـ زاعـ أنّيـ لـ يفاضموا في الكلاـ، وأنّو لّ تفاوت في الكمـ،  وبكؿ تمادحوا وتعايبوا، وا 
                                                           

1
 .188، ص 1مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ج- 
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ولما كاف اليجر واليدي ... فمِما كاف العي والحصر والبكي والمسيب والمتشدِؽُ والمتفيقة

كما أفّ العرب بدأت بالرّجز مف بحور الشّعر لسيولتو 1.''وكمّيا أسماء... واليذر والتّخميط

آية في سرعة الحفظ : وكاف الأصمعي. ووزنو القريب مف الدّندنة، وقد عدّ مف غير الشّعر

والرّجز مف الأوزاف 2والتّعمؽ، كاف يحفظ ستة عشر ألؼ أرجوزة دوف الشّعر والأخبار،

الغنائية، ولـ تنقؿ العرب الشّعر بيذه الصّفة عف أمة أخرى، إذا لو انتحمتو لكاف شبييا 

لغيره مف أشعار اليوناف والأمـ الأخرى، الّتي لـ يكف في شعرىا القافية، فإذّا حوى القافية 

غاب عنو الوزف، إذف فالشّعر العمودي والشّعر بأشكالو المعروفة كاف لمعرب فيو براءة 

كاف الكلاـ كمّو منثورا فاحتاجت العرب إلى الغناء '': السّبؽ، يقوؿ ابف رشيؽ في ذلؾ

بمكارـ أخلاقيا وطيب أعراقيا، وذكر أياميا الصّالحة وأوطانيا النّازحة، وفرسانيا الأنجاد، 

، وتدؿ أبنائيا عمى حسف الشّيـ، فتوىّموا  وسمحائيا الأجواد، لتيز نفوسيا إلى الكرـ

أعاريض، فعمموىا موازيف لمكلاـ، فممّا تّـ ليـ وزنو سموه شعرًا، لأنّيـ  شعروا بو، أي 

 3.''فطنوا لو

     ولػػـ ييتػػػػـ العػػرب بعمػػػوـ أخػػػػرى كاىتمػػاميػػـ بالشّعػػػر، فيػػػػو ديػػػػوانيػػػـ ورائػػػػػد 

كاف الشّعر عمـ قوـ لـ يكف ليـ عمـ أصحّ '': مجالسيـ، قاؿ عمر ابف الخطاب

                                                           
1

 .185 1مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ج- 
2

 .213، ص 1نفسه، ج- 
3

 .12أبو الحسن ابن رشٌق القٌروانً، العمدة، ص - 


 .م644/هـ24عمر بن الخطاب، الخلٌفة الرّاشدي الثانً، مات مقتولا سنة - 
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بدأ الشّعر بخطى متثاقمة، كاف يؤتى منو بالبيت والبيتيف، ولـ تعرؼ القصائد 1.''...منو

، إذ لـ تبؽ آنئذ مف عموـ *الشّعرية إلّّ عمى عيد عبد المطمب وىاشـ بف عبد مناؼ

ْـ مِفْ ﴿: السّابقيف مف شيء مف قبائؿ عاد وثمود الأولى، فقد قاؿ ا﵀ تعالى فَيَؿْ تَرَى لَيُ

، يعني بذلؾ عاد وثمود فقد كاف ىلاكيـ نيائيا، وبيلاكيـ فنيت كؿّ آثارىـ 2﴾بَاقِيَةٍ 

ولـ يستجدّ العيد بالعرب إلّّ في الجدّ الثاّني لمنّبي محمد صمّى ا﵀ عميو وسمـ، . ومآثرىـ

أي كما بيّف النّقاد مف أمثاؿ ابف سلاـ الجمحي، والجاحظ، أفّ الشّعر الجاىمي عمره لّ 

عدي بف "وىو العيد الّذي نبغ فيو 3.يتجاوز المئة والخمسيف سنة قبؿ بزوغ شمس الإسلاـ

إنّو أوّؿ مف يُروى '': الميميؿ، خاؿ امرؤ القيس، قاؿ الأصمعي: الممقّب بػ" ربيعة التّغمبي

، ولعؿّ ىذه الكممة ىي الّتي قاليا حينما وقؼ عمى ''لو كممة تبمغ ثلاثيف بيتا مف الشّعر

 :قبر أخيو كميب ومطمعيا

 4أىػػػاج قذاة عينػي الّذّكػػار

     فكاف الشّعر رجزا كما سبؽ وأف ذكرنا، ثّـ صار قصائد، أي أفّ الميميؿ قصّد الشّعر 

والأبناء مولعوف بإتباع أخواليـ، فالنّساء لّ . وفُتف بو ابف أخيو امرؤ القيس، فنيج نيجو

                                                           
1

 .08، ص 3مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ج- 
2

 .07الحاقة، الآٌة - 
3

، (1ط )عمر فاروق الطّباع، شركة دار الأرقم بن الأرقم، بٌروت، لبنان، : أبً عبد الله محمد ابن سلام الجمحً، طبقات الشعراء، تح- 

 .51هـ، ص 1418/م1997
4

 .10، ص 3مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ج- 

 .    أهاج قذاة عٌنً الاذكّار   هدوء فالدّموع لها انحدار
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لّ يقود القوـ إلّّ : 1وقاؿ دعبؿ بف عمي الخزاعي*.يمدف إلّّ أشباه إخوانيف وأخواتيف

أفّ امرؤ القيس لـ يتقدـ الشّعراء، لأنّو قاؿ ما لـ يقولوا، :أميرىـ، وقاؿ العمماء في الشّعر

أوؿ مف لطّؼ -  كما قيؿ–ولكنّو سبؽ إلى أشياء فاستحسنيا الشّعراء واتبعوه فييا، لأنّو 

المعاني واستوقؼ عمى الطّموؿ، ووصؼ النّساء بالظّباء والميى والبيض، وشبّو الخيؿ 

بالعقباف والعصى، وفرّؽ بيف النّسيب وما سواه مف القصيد، وقرّب مآخذ الكلاـ، فقيّد 

في أربعة ''والشّعر لّ يعدو في أغراضو أف يكوف 2.الأوابد وأجاد الّستعارة والتّشبيو

ّـ يتفرّع عف كؿّ صنؼ مف تمؾ الفنوف فيكوف : أصناؼ المديح واليجاء والحكمة والمّيو، ث

في المديح المراثي والّفتخار والشّكر، ويكوف مف اليجاء النّدـ والعتاب والّستبطاء، ومف 

الحكمة الأمثاؿ والتّزىيد والمواعظ، ويكوف مف المّيو الغزؿ والطّرب وصفة الخمر 

 3.''والمخمور

والّنساف في بيئتو الطّبيعية في مجالسو ونواديو لّ يتعدّى حديثو ىذه الأصناؼ الأربعة، 

فيي أصناؼ لّ تغادر الحياة اليومية لمعربي سواء في جاىميتو أو إسلامو، فيي تدغدغ 

ويتركب الشّعر مف الأبيات جمع بيت، والبيت بمعنى . شعوره وتحرّؾ ميمات حياتو

                                                           


شاعر مقدم مطبوع من شعراء الدّولة العباسٌة، ولد فً الكوفة ونشأ فٌها، ٌعاشر : أبو علً دعبل بن علً بن رزٌن بن سلٌمان الخزاعً- 

 .المجان والخلفاء، ثم انتقل إلى بغداد وتركها لٌطوف فً البلاد متكسبا، وكان مولعا بالهجاء هجاء الخلفاء ومن دونهم وكان صدٌقا للبحتري

حدّثنا : أخبرنا أبو أحمد بف عدي قاؿ: أخبرنا اسماعيؿ بف مسعدة قاؿ أخبرنا حمزة بف يوسؼ قاؿ: أخبرنا منصور بف خيروف قاؿ: الحديث*
عمر بف سناف، قاؿ حدّثنا ىشاـ بف عبد الممؾ قاؿ حدّثنا عيسى بف سعيد، قاؿ حدّثنا عيسى بف ميموف، عف القاسـ بف محمد، عف عائشة، 

 .''تَخَيَّرُوا لِنُطَفِكُـ، فَإِفَّ النِسَاءَ يَمِدْفَ أشْبَاهَ إِخْوَانِيِفَّ وَأشْبَاهَ أخَوَاتِيِفَّ '': قاؿ رسوؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو وسمـ: قالت
2

 .84ابن رشٌق، العمدة، ص - 
3

 .، قول عبد الكرٌم النهشلً، أستاذ ابن رشٌق المسٌلً من علماء الجزائر84نفسه، ص - 
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فقراره الطّبع، . المنزؿ مكاف النّزوؿ ومحؿ المبيت، بيت الشّعر مف تشبيو البيت مف الأبنية

وسمكو الرّواية، ودعائمو العمـ، وبابو الدُربة، وساكنو المعنى، ولّ خير في بيت غير 

ما لـ يحجبو عف القمب : ما أحسف الشّعر؟ قاؿ: قيؿ لمعتوه: وقاؿ ابف المعتز ''1.مسكوف

 2.''شيء

 :باب النّسيب

شعر لفظو رقيؽ ومعناه رشيؽ وأكثر ما فيو : النّسيب: عُرؼ لمشّعر أغراض شتّى وىي

والنّسيب الّذي يتـ بو الغرض 3.بياف الصّبابة وتوجع الكآبة، وقمؽ الأشواؽ ولوعة الفراؽ

ىو ما كثرت فيو الأدلّة عمى التّيالؾ في الصّبابة، وتظاىرت فيو الشّواىد عمى إفراط 

الوجد والمّوعة، وما كاف فيو مف التّصابي والرّقة، أكثر مف الخشف والجلادة، ومف الخشوع 

 4.والذّلة، أكثر ما يكوف فيو مف الإباء والأنفة

     ومف ىذه الصّفات الّتي تميّز ىذا الغرض ىي ليست مف صفات العربي الخالصة، 

فالعربي جسور بخاصّة مع النّساء، فلا يظير المّطافة إلّّ لغرض الوصاؿ، لذلؾ كاف 

ف كاف صنوه، فيو يختمؼ  النّسيب قميلا في البيئة العربية لمخالفتو طبيعتيا، أمّا الغزؿ وا 

عنو، لأنّو يشبّب بالمرأة فيظير محاسنيا، فيو شيء مف الفحش والبداءة، ومف القدامى 

والنّابغة الذّبياني لمعاشرتو -  كاف زير نساء–امرؤ القيس والميميؿ : الّذيف أوغموا فيو
                                                           

1
 .109عبد الحمٌد الهنداوي، ص : ابن رشٌق، العمدة، تح- 

2
 .111نفسه، ص - 

3
 .135نفسه، ص - 

4
 .76، ص 3مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ج- 
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لـ يشتير ىذا النّوع الفاحش .الغساسنة والمناذرة، فظير في غزلو وكأنّو رومي أو فارسي

إلّّ عند صعاليؾ الشّعراء، أمّا المعتدليف استعمموا النّسيب ولـ يصفوا مف المرأة إلّّ ما تقع 

كما وصفوا حسف الشّمس والقمر أو المنظر الطّبيعي الّذي يشاىدونو في . عميو الأعيف

حياتيـ اليومية، لذلؾ كاف نسيبيـ بكاء عمى الأطلاؿ وتشوقا إلى الحبيب بأرؽ لفظ وأرقى 

ولو لـ يكف كذلؾ ما سمعو النّبي صمى ا﵀ عميو وسمـ في مسجده؛ مف شعر كعب .معنى

، وقد نستشؼ الجماؿ في معناه العاـ مف خلاؿ أشعار العرب "بانت سعاد"بف زىير في 

وكاف الشّعر العربي ولّ يزاؿ يداعب حاسّة ''آنذاؾ، وىـ يصوروف جماؿ المرأة الحسيّ، 

الجماؿ لدى الإنساف، في الشّعر قصائد غرّاء، أقامت تماثيؿ بيانية لممكات الجماؿ عند 

العرب، فميما كاف الشّاعر مصيبا أو مخطئا في وصؼ المرأة، فإنّو أعطى لمقارئ أو 

السّامع صورة ومثالًّ لمجماؿ، مجسّدا في المرأة آنذاؾ بمقاييس ونسب تناغمت مع حياتيـ 

 1.''ونظرتيـ إلى المرأة وجماليا

ومف خلاؿ ما تقدّـ، نظرة الرّجؿ العربي لممرأة باقية عمى حاليا منذ الوىمة الأولى الّتي 

، والصّورة باقية عمى حاليا لـ تتغيّر، إذف فالشّعر  اجتمع فييا الرّجاؿ بالنّساء إلى اليوـ

 .ديواف يحفظ المعاني داخؿ الأبنية، ويصوّر الجماؿ مف خلاؿ الأبيات

 

 
                                                           

1
 .47سعٌد أحمد غراب، من روائع الأدب العربً، ص - 
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 :يقوؿ الشّنفرى

إِذَا مَػػػػا بُيُػػػػػوتٌ بالمَذَمَػػػةِ حُمَّتْ تَحُؿُّ بِمَنْجَاةِ مِفَ المَّوِْـ بَيْتَيػػػػاَ

وُ   فْ تَكَمَّمَػػتْ تَبَمَّمَتكَأَفَّ لَيَا فِي الَأرْضِ نَسَبًا تَقُصُّ    عَمػَػػػػى أُمّْيػَػػػػا واِ 

   إذَا ذُكِػػػػػػػػػػػرَ النِسْػػػوَافُ عفَّػػػتْ وَجمَّت خَمِيمُيػَػػػػػػػػػا  أُمَيمػػػػةَُ لَّ يَخْزَى نَثػَػػػػػاىَا

ْـ يسَؿْ أيْفَ ظمَّتْ إِذَا ىُوَ أَمْسَػػػػػػػػػػى آب قػػػُػػػػػػػػػػػػرََّة عَيْنػِػػػػػػػػػػػػػو      مَػػػػػػػػآب السَّػػػػػػػػػػػعِيدِ ل

   فَمَوْ جُفَّ إنْسَافٌ مِفَ الحُسْفِ جُنَّتْ فَقػَػػػػػػػػدَتْ وجَمػَػػػػػػػػػػػتْ وأَسْكر أَكْمَمَتْ 

  بِرَيْحَانَةِ ريحَت عشَاءً وَطَمَّتْ فَبِتْنَا كَأَفَّ البَيْتَ حُجّػػػرَِ فَوقَيػَػػػػا  

رَتْ    1.  لَيَا أَرَجٌ مَا حَولَيَا غيرَ مُسنَتبِرَيْحَػػػػػػػػػػانَػةٍ مِػػػػف بَطْفِ حِمْيَػػػػة نَػػػػػػوَّ

     فيذا التّصوير الجميؿ الّذي يرسمو الشّاعر الجاىمي في بيئتو المغمقة ليذه الزّوجة 

الّتي جعميا مثالّ عاليا لمطّير والصّفاء، والكرـ والجود، إذ الحياة آنذاؾ ضنؾ وعوز 

النّسيب والتّغزؿ والتّشبيب كمّيا '': وجيؿ ولّ نظاـ، يرى أبو عمي الحسف ابف رشيؽ أفّ 

 2.''بمعنى واحد، وأمّا الغزؿ فيو إلؼ النّساء والتّخمؽ بما يوافقيف

 

 

 
                                                           


 أوجزت فً كلامها : تبلت- 


 هو ما ٌشتهر به المرء من قبح : نثَهَا- 
1

 .61سعٌد أحمد غراب، من روائع الأدب العربً، ص - 
2

 .137أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ص - 
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 : يقوؿ كُثير عزّة

   بِقَوؿٍ يَحؿُّ العِصََـ سَيْؿُ الأبَاطِحِ وأَدْنَيػػتِْنػِػػػي حَتَّػػػى إذَا مَا سَبيْػػػػتِنػِػػػي

 1.  وَخَمَّفْتِ مَا خَمَّفَتِ بَيْفَ الجَوَانِحِ تَجَافَيْتِ عَنّْي حِيفَ لَّ لِي حِيمَةٌ  

 :باب المدح

     والمدح حسّ بشري متأصؿ، لأفّ البشر بطبعيـ متفاضموف في الجسـ والعقؿ والماؿ 

وفي أمور شتّى، فمنيـ مف ىو معتد بنفسو واثؽ بيا حتّى يطاوؿ بيا الغرور، فينشد فخرًا 

ف رأى القوة في غيره تفاضلا، مدح تفاضلا لأجؿ  ومفاخرة ذاتو عمى أقرانو وعشيرتو، وا 

والشّعراء فطنوف لّ يمدحوف المموؾ إلّّ بما ليس لغيرىـ مف قوة .نواؿ وعطاء وصمة

إف المموؾ لّ تُمدحُ بما يمزميا '': وسؤدد، لتبييف فضميـ عمى مف سواىـ مف المموؾ، فقالوا

نّمَا تُمدح بالإغراء والتّفضيؿ بما لّ يتّسع غيرىـ لبذلو  2.''فعمو كما تُمدح العامّة، وا 

 :     ومف خيرة ما روي في المديح قوؿ زىير

   كَأَنَّؾَ تُعْطِيوِ الّذِي أَنْتَ سَائِمُوُ تػَػرَاه إِذَا مَػػػا جِئْتػػػَػوُ مُتَيَمّْػػػلًا  

ْـ تَكُفْ فِي يَدِهِ إِلَّّ رُوحَوُ   .  لَجَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػادَ بِيػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػا لِسَػػػػػػػػػػػػػائػِػمِػػػػػػػػػػػػوِ فَمَوْ ل

كاف المديح في أوؿ أمره عند العربي فخرًا، لأنّو كاف لّ يحي إلّّ معتمدا عمى نفسو، لأفّ 

 3.''فجاء مديحيـ فخرًا كمّو''الطّبيعة الّتي يعيش فييا أرغمتو عمى ذلؾ 

                                                           
1

 .137أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ص - 
2

 .149، ص 2نفسه، ج- 
3

 .63، ص 3مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ج- 
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    وكاف ذلؾ حيف كانت البداوة قحّة متأصمة لّ يشوبيا التّرؼ والنّعيـ، فكاف كلاميـ لّ 

تخالطو الصّنعة والتّكمؼ، ويظير ذلؾ جميِّا في شعر الميمؿ، وامرؤ القيس، والنّابغة، 

وزىير، لأنّيـ كانوا لّ يمدحوف الشّخص إلّّ بما فيو، ومف بعد ىؤلّء الفحوؿ مف الشّعراء 

لّ يمدح أحدًا إلّّ ''الأربعة جاء الأعشى، يقاؿ أنّو أوؿ مف احترؼ المديح فكاف 

الوليد بف "ما دفع الشّعراء إليو، والإكثار منو إلّّ جود الخمفاء والمموؾ، وكاف 1.''...رفعو

مف خمفاء بني أمية أوؿ مف تخرَّؽَ في البذؿ لمشّعراء، فعدّ أبيات الشّعر وأعطى " يزيد

فيذه الجوائز المغرية ىي الّتي جعمت غرض المديح يبمغ ىذه 2.''عمى كؿّ بيت ألؼ درىـ

الدّرجة مف الكثرة والجودة، وبمغ بالشّعراء المتأخريف أنّيـ يمدحوف الجماعة بقصيدة واحدة 

ّـ يُمبسونو آخر،  يكررونيا في عدّة مجالس، وكأفّ ىذه القصيدة لباسٌ يُمبسونو شخصا ث

حتّى صار المديح في المتأخريف حرفة مبتذلة، ويرى ذلؾ ابف رشيؽ المسيمي في البحتري 

 .''3ىفّ بنَاتي أنكحيف مف أشاء'': وأبي تماـ، حتّى قاؿ أحد مف ىؤلّء في شعره

 :الفخر والحماسة

     إنّيما مف الأغراض الأولى الّتي ظيرت عند العرب، فالعربي بفطرتو الطّبيعية، 

والتصاقو ببيئتو، وحاجتو الماسّة لمقياـ عمى شؤونو بمفرده، وما اكتسبتو ىذه الطّبيعة مف 

قوة، جعمتو يرى في نفسو الكماؿ، لذلؾ أوؿ ما قاؿ الشّعر مدح نفسو وافتخر بيا، يرى 

                                                           
1

 .64، ص 3مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ج- 
2

 .66، ص 3نفسه، ج- 
3

 .67، ص 3نفسه، ج- 
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أفّ الّفتخار ىو المدح نفسو، إلّّ أفّ الشّاعر يخصّ بو نفسو ''ابف رشيؽ المسيمي 

 :، ويذؿ عمى ىذا ما ذكره امرؤ القيس قائلا1''وقومو

.   كَػػػػػػػػانُوا عَبِيدًا وكُنَّػػػا نَحْفُ أَرْبَابًامَا يُنْكِرُ النَّاسُ مِنَّا حِيفَ نَمْمِكُيُـ  

وكانت لمعرب خصاؿ لّ ينكرىا إلّّ لئيـ، منيا أنّيُـ كانُوا يوقدوف النّيراف ليلًا عمى الكثباف 

والجباؿ، ليراىا الضّالوف والتائيوف لييتدوا بيا في الفيافي والقفار، فإذّا وفد إلييـ وافد أمّنوه 

ف كاف مف عدوّىـ، حتّى صار شعرىـ يتّخذ مف ىذه المآثر موضوعا لو، يقوؿ  وأطعموه وا 

 :عوؼ بف الأحوص

مِفَ المَّيْؿِ بَابُ ظُممَةٍ وسُتُرُوىَا وَمُستَنْبَحٍ يَخْشَى القِػػػػػوَاءَ وَدُونػػػػػػػَػػوُ 

.   زَجَػػػػػػرْتُ كِلَابِي أفْ يَيػػػِرَّ عَقُورُىَارَفَعْتُ لَوُ نَارِي فَمَمَّا اىْتػػػدََى بِيَا  

ومف شيـ العربي الوفاء، وىذه الصّفة لّ تغادره أبدًا، فإذّا وعد العربي وعدًا أوفى بو، 

والتّاريخ يذكر أمثمة كثيرة عف ذلؾ، والعجيب أف القبيمة توفي بوعد الفرد منيا إذّا لـ يتمكّف 

 والمخموع مف رفضتو قبيمتو لكثرة –مف أدائو، يجيروف مف استجار بيـ، ولو كاف مخموعا 

ومف . جرائمو وجناياتو، فيصبح في القبيمة المستجيرة واحدًا منيـ لو ماليـ وعميو ما عمييـ

يغدر منيـ يمحقوف بو العار ويعمقوف لو ألوية في أسواقيـ ونوادييـ، فيخرج الغادر مف 

قبيمتو ىائما عمى وجيو، وقد لحقتو ىذه الوصمة حتّى يموت بيا، قاؿ الحادرة لصاحبتو 

 ":سمية"
                                                           

1
 .162، ص 2ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
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 1.  رُفِعَ المّْػػػػػػػوَاءُ لِنَابِيَا فِي مَجْمَػػػػعِ ىَؿْ سَمِعْتِ بِغَدْرَةٍ  - وَيْحَؾِ –أَسُمَيُّ 

وقد كثرت شيـ العربي وشمائمو، فكانت الدّافع لمتّمادح والتّفاخر، كإغاثة المميوؼ وحماية 

الضّعيؼ، والعفو عند المقدرة، والكرـ الفيّاض، والعزّة والأنفة، واليواف والضّيـ يقع منيـ 

وقع الموت، فلا يقبموف بو، ولو عمى النّفس والنّفيس، فكانوا يثوروف، وتطوؿ ثائرتيـ عمى 

أقؿّ شعور منو، وبذلؾ تتجمّى صور الشّجاعة والمروءة والفروسية في أبيى حمميا عند 

العربي، والأجمؿ مف ذلؾ حيف يقوـ حكاـ القبائؿ وحكماءىا، فييبّوف ىبّة رجؿ واحد 

كما كانت ليـ معايب ومثالب لّ ينكرىا التّاريخ .لإيقاع صمح وحقف دـ أو توقيؼ حرب

وقد يتجمّى .كمعاقرة الخمر، واستباحة النّساء، والقمار، والمّجوء إلى ضرب السّياـ والكيانة

وعمى ىذا التّأويؿ نرى أفّ الفخر فطرة في العرب، فلا ''لمدّارس أفّ الفخر والمديح تأريخ، 

 2.''يكاد السّيد منيـ يأتي عملًا إلّّ تناولو شاعر قبيمتو وفخر بو

والملاحظ في المفاخر أفّ الخطاب يكوف فييا بصيغة الجمع، فلا نكاد نجد صيغة المتكمّـ 

المفرد إلّّ نادرًا، وكأفّ الشّعراء أحسّوا أف مف يفخر بنفسو ناقص عقؿ أو مصاب بعقدة 

 :الدّونية، فقد أنكر الجرجاني عمى أبي الطّيب المتنبي قولو

 3.  وَبِنَفسِػػي فَخِػػػػػػػػػػػرْتُ لَّ بِجُػػػػػػػػػػػدُودِيمَا بِقَوْمِي شَرُفْتُ بَؿْ شَرُفُوا بِي  

 :     ومف أجود ما قيؿ في الّفتخار قوؿ بكار بف النّطاح الحنفي

                                                           
1

 .69شوقً ضٌف، تارٌخ الأدب العربً، ص - 
2

 .69، ص 3مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ج- 
3

 .163، ص 2أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
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 1.  وَمَفْ يَفْتَقِرْ مِفْ سَائِرِ النَّاسِ يَسْأَؿِ وَمَػفْ يَفْتػَػقِػػػػػػػػػرْ مِنَّػػػػػػػػػػػا يَعِشْ بِحُسَػػػػػػامِو

ذّا فخر الشّاعر بفضيمة في نفسو كالشّجاعة والإباء ورفض اليواف، إنّما يريد أف يثير  وا 

ىذه الفضيمة في نفوس أبناء قبيمتو، فييبوا لمذّود عنيا، أو أنّو استشعر الخوؼ أو التّقيقر 

 .يذبّ في نفسو، فيقوؿ شعر الحماسة حتّى يييّجيا عمى الإقداـ والإقباؿ

يوـ حنيف، حينما تخاذؿ عنو بعض - صموات ربي عميو وسلامو- وقاؿ النّبي الكريـ 

، ''أنَا النَّبِي لَّ كَذِبْ، أَنَا ابْفُ عبْدُ المُطّمِبْ '': أصحابو، ووجد نفسو منفرّدًا أماـ الأعداء قاؿ

وذلؾ تحريضا لممؤمنيف عمى القتاؿ والثبّات - صمّى ا﵀ عميو وسمـ- ولـ يوؿّ ظيره لمعدو 

فَقَاتِؿْ فِي سَبِيؿِ اِ﵀، لَّ تُكَمّْؼ إلَّّ ﴿: امتثالّ لقولو تعالى مف سورة النّساء*. أماـ العدو

نَفسَؾَ وَحَرّْضْ المُؤْمِنِيفَ، عَسَى اُ﵀ أَفْ يَكُؼَّ بَأسَ الَّذِيفَ كَفَرُوا، واُ﵀ أشَدُّ بَأسًا وَأَشَدُّ 

 2.﴾تَنْكِيلاَ 

 :الرّثاء

     غرض شعري، عُرؼ عند الأمـ السّابقة كاليوناف والعبرانييف، حتّى أفّ منيـ مف 

والعبرانيوف تميّز . أوريبيذس مف اليوناف: تخصّص فيو فلا ينظـ في سواه مف أمثاؿ

أمّا العرب لّسيما أىؿ البدو، كانت البادية حصنيـ . شعرىـ بالبكاء فأكثروا مف الرّثاء

الحصيف وممجأىـ الرّصيف، عمّمتيـ ىذه البيئة الطّلاقة والحرية والّستقلاؿ والأنفة 
                                                           

1
 .163، ص 2أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 

2
 .                           83النساء، الآٌة - 

أمّا النبي صمى ا﵀ : أولَّيتُـ مع النبي صمى ا﵀ عميو وسمـ يوـ حنيف؟ فقاؿ: قيؿ لمبرّاء وأنا أسمع: حدّثنا أبو الوليد حدّثنا شعبة بف أبي اسحاؽ* 
 .''أنَا النَّبِي لَّ كَذِبْ، أَنَا ابْفُ عبْدُ المُطّمِبْ '': فقاؿ (أي ىوزاف)عميو وسمـ فَلَا، كانوا رماة 
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والشّجاعة، وعبر ىذا المنطمؽ اللامتناىي مف نّمط العيش المتحرّر مف كميات المدنية 

 .وحدودىا، فؾّ ذلؾ القيد الّذي تسنّو النّواميس والقوانيف الّتي تطاوليا حضارة التّمدف

 فالبداوة والعيشة القاسية عمّمتيـ ألّّ يعتمدوا إلّّ عمى أنفسيـ، وأف لّ يطأطؤوا رؤوسيـ 

لأحد، شامخوا اليمّة، فالعربي لـ يُعرؼ إلّّ غازيا أو مغارا عميو، فيو دائما إمّا قاتؿ أو 

مقتوؿ، فعرينو دوما مخضب بالدّـ، لذلؾ لـ يُعرؼ الرّثاء عندىـ مثمما عُرؼ عند غيرىـ، 

أفّ المرثية تطفئ غضب المقتوؿ وتنياه أف '': وكانت الغاية منو في أولياتو السّحر بمعنى

، ولكف ىذا الّعتقاد سرعاف ما 1''يرجع إلى الحياة فيمحؽ الأضرار بالأحياء الباقيف

تلاشى، لأفّ مفعوؿ ىذا السّحر لـ يؤثر في نفوس المفجوعيف، وتعدّى بعد ذلؾ إلى الأخذ 

بالثأر، وأفّ الدّـ لّ يغسمو إلّّ الدّـ، فكاف بكاء المقتوؿ حقيقا بالنّساء دوف الرّجاؿ، يقوؿ 

 :عمرو بف كمثوـ التّغمبي

 2.  فَنَجْيَؿ فَوؽَ جَيْؿِ الجَاىِمِيفَ أَلَّّ لَّ يَجْيػَػػػػمػَػػػػفَّ أَحَػػػػػػػػػػػػدٌ عَميْنَػػػػػا  

ومف ىذا البيت قد يستشؼ القارئ أفّ ىذا العصر لـ يسّـ بالجاىمية لجيؿ أىمو بالعمـ، 

نّما سميّ بذلؾ لسرعة غضبة أىمو وحميتيـ الزّائدة، أي أفّ ىذا المّفظ يقابمو إسلاـ، الّذي  وا 

 .يعني الخضوع والطّاعة والّنقياد ﵀ عزّ وجؿّ 

                                                           
1

 .48، ص5، ط1977عبد الحلٌم النّجار، دار المعارف، : كارل بروكلمان، تارٌخ الأدب العربً، تر- 
2

 .74، ص 2010، 1محمود رزق كامل، الأدب العربً وتارٌخه فً العصر الجاهلً، دار العلم والإٌمان، دسوق، ط- 
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خُذِ العَفْوَ وأمُرْ بِالعُرْؼِ وأَعْرِضْ عَفِ ﴿:      والجاىمية تعني السّفو والغضب، قاؿ تعالى

 :، وقد قاؿ امرؤ القيس يصؼ الحرب ويذميا1﴾الجَاىِمِيفَ 

   تَسعَى بِزينَتِيَا بكُؿّْ جَيُوؿٍ الحَربُ أوّؿُ مَا تَكُوفُ فَتِيَّةً  

  وَلَّػػػتْ عَجُػػػػوزًا غَيػػػػرَ ذَاتِ حَمِيػؿٍ حَتَّى إذَّا اشْتَعَمَتْ وَشَبّ ضِرَامُيَا  

 2.  مَكرُوىَػػػػػػػػػػػةً لِمشَّػػػػػػػػػػػػػػِـ والتَّقْبِيؿشَمْطَاءٌ يُنكَرُ لَونُيَا وَتَغيَّرَتْ  

وكاف بعض الصّحابة يستحبوف أف يتمثموا بيذه الأبيات في وصؼ الفتنة الّتي تموج كموج 

حياة حروب، والحرب سجاؿ لّ تكاد تنطفئ - الجاىمية–البحر، إذِّا الحياة في ىذا العصر 

نار حرب حتّى تشتعؿ أخرى، وكاف ذلؾ سببا رئيسا في أف لّ يشتغؿ العربي برثاء موتاه، 

لأنّو يجزـ أفّ الّذي يقارع الحرب لّ يفتأ يشرب كأسيا، فالشّاعر منيـ لّ يقوؿ رثاء إلّّ إذّا 

فُجع في بعض أىمو، وكاف المصاب جملًا والوقع شديدًا، فيرثى اليالؾ بشعر مخضب 

نّما  بدموع تقطر مف القمب لّ مف المقائي، وىذا لّ يعني أنّو خضع وخنع لقاتؿ قريبو، وا 

ىو تصبّر لبموغ أوؿ فرصة للأخذ بثأر مف يحب، ومف عاداتيـ أنّيـ لّ يرْثوف قتمى 

الحرب لأنّيـ لـ يخرجوا إلّّ لمموت، فكاف الرّثاء لمف مات حتؼ أنفو، أو مات في غير 

جميرة "الحرب، وليـ في ذلؾ شواىد أوردىا محمد بف أبي الخطاب القرشي في كتابو 

 :ومف أحسف ما قيؿ في ذلؾ لأوس بف حجر يرثي فضالة بف كمدة". أشعار العرب

                                                           
1

 .199الأعراف، ص - 
2

 .17، باب 6أبً عبد الله محمد بن اسماعٌل البخاري الجعفً، صحٌح البخاري، ج- 
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  إفَّ الّذِي تَحذَرِيفَ قَدْ وقَعَاأيَّتُيَا النَّفسُ أجْمِمي جَزَعًا  
1 

     ولـ تأخذ قصيدة الرّثاء نصيبيا مف النّسيب، مثؿ قريناتيا في الأغراض الأخرى، لأفّ 

فلا مجاؿ لذكر . الغرض غرض شديد لّ ىزؿ فيو، فيو موطف الفناء وما يمحقو مف أحزاف

طمؿ أو استرجاع ذكرى حبيب، إلّّ موطنا يذكره كؿّ مف كتب في تاريخ الأدب العربي 

 :وىو بيت لدريد بف الصّمة

ّـْ مَعْبَدٍ    .  بِعَافِيَةٍ وَأَخْمَفَتْ كُؿَّ مَوْعِدٍ أَرَثَّ جَدِيدُ الحَبْؿِ مِفْ أُ

     ولذكاء ىذا الشّاعر استيؿّ البيت بكممة ىي إحدى تقميبات كممة رثاء، وتعني الرّث 

مف المّباس وىو ما خَمُؽ وذىب لونوُ وبياءه، وكممة الإرث الّتي تعني التّركة الّتي يتيالؾ 

الورثة لّقتساميا، والرّثاء ىو الشّعر الّذي يذكر محامد اليالؾ ومناقبو، والصّيغ الثلّاث 

 .تتقاطع في حقؿ دلّلي مشترؾ يؤدي معنى الفناء والموت

أفّ دريدا لـ يقمو إلّّ بعد مرور سنة عف :      وقاؿ ابف رشيؽ المسيمي عف ىذا البيت

لّّ بعد أف أخذ بثأره وأدرؾ مُنيتو ومبتغاه  .موت أخيو، وا 

 .نػػػدب، تػػػأبيػػف وتعػػزيػػػػة: والػػػرّثػػػاء أنػػػػػواع ثلاثػػػػة

الرّثاء قاعدتو ودافعو والدّائرة الّتي يدور حوليا ىي الموت والفناء، فيي أكبر المصائب 

: الّتي تصيب بني البشر، فانقطاع الرّجاء بعدـ العود تمؾ ىي المصيبة، قاؿ تعالى

                                                           
1

 .73مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ أدب العرب، ص - 
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ْـ مُصِيبَة المَوْت﴿ ، فا﵀ سبحانو وتعالى خالؽ النّفس البشرية والعالـ بأغوارىا 1﴾فَأَصَابَتكُ

وخباياىا سمّاىا مصيبة، ىو العالـ وحده بشدة وقعيا وأثرىا البالغ، وبالثّمـ الّذي تتركو في 

ىو أقوى الألواف الثّلاثة، فإفّ الرّاثي في ىذا النّوع  يبكي بكاء : قموب المحبيف، أمّا النّدب

 .شديدا يحرؽ أكباد سامعيو، لما يحمؿ مف آىات وزفارات حارقة

صمى ا﵀ عميو -يرثي رسوؿ ا﵀ - رضي ا﵀ عنو وأرضاه-     قاؿ أبو بكر الصّديؽ 

 -:وسمـ

ُـ    2.  كَأَفَّ جُفُونَيَا فِييَا كِلَا ُـأَجُدُّؾَ مَا لِعيْنِؾَ لَّ تَنَػػػػػػػػػػػا

 -:عميو الصّلاة والسلاـ-وقاؿ عثماف بف عفاف يرثي سيّد الخمؽ 

.   وَحُػػػػػؽَّ البُكَػػػاءُ عَمَى السَّيّْدِ فَيَا عَيْفُ أَبْكِي وَلَّ تَسْػػػػػػػػأمِي  

 :     وقاؿ أبو ذؤيب اليذلي يرثي أبناءه الخمسة الّذيف قضوا في الطاعوف

   مُنػػذُ ابْتَذَلْتَ وَمِثْؿُ مَالِؾَ يَنْفَعُ مَا لِجِسْمِؾَ شَاحِبًا  : قَالَتْ أُمَيْمَةُ 

ُـ مضْجَعًا   ْـ مَا لجِسْمؾَ لَّ يُلَائِ   إلَّّ أُقِػػػػضّ عَمَيؾَ ذَاؾَ المَضْػجَػػػػػعُ أَ

ػػػػػػػا لجِسْمِي إنَّػػػػوُ  : فأَجَبْتُيػَػػػػػػػػػػا .   أوْدَى بَنِيَّ مِفَ البِلَادِ، فَوَدّعُواأَمَّ

     فالنّدب حريّ بالشّواعر لأنّيفّ مرىفات حساسات، قاؿ النّابغة الذّبياني لمخنساء وىو 

سبقؾ، لقمت إنّؾ أشعر مف - يعني الأعشى–لولّ أفّ أبا بصير ''يحكـ بيف الشّعراء، 

                                                           
1

 106المائدة، الآٌة - 
2

 .23أبو زٌد القرشً، جمهرة أشعار العرب، ص - 
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فالمرأة أشدّ النّاس خورا، قميمة الصّبر والتّجمد، تنفجر بالبكاء والنّواح عند 1.''بالسّوؽ

فالنّساء أشجى قموبا عند المصيبة، وأشدّىف جزعا عمى اليالؾ، لِما '' سماعيا النّعي، 

 2.''في طبعيف مف الخور وضعؼ العزيمة- عزّ وجؿّ -ركّب ا﵀ 

     وقد أضاؼ بف سلاـ الجمحي في طبقاتو إلى شعراء المراثي، الخنساء، الّذيف جمعيـ 

النّابغة الجعدي، وقيس بف عبد ا﵀، وأبو ذؤيب اليذلي، ولبيد بف : في الطّبقة الثاّلثة وىـ

 :أنشدت الخنساء فقالت3...ربيعة

ْـ بِالعَيْػػػػػػػػػػفِ عَػػػػػػػػػػػػػػػػوَارُ   ْـ أَقْفَرَتْ مُذْ خَمَتْ مِفْ أَىمِيَا الدَّارُ قػَػػػذًى بِعيْنػِػػػػػػؾَ أ  4.  أ

ظيار الحزف والمّوعة لفقد غاؿٍ مف الأقارب أو  الرّثاء لّ يعدو أف يكوف بكاء الميت، وا 

 :الأصحاب، ووصؼ الفراغ الّذي يتركو ىذا الحبيب، تقوؿ الخنساء

  أَلَّ تَبْكِيَافِ لِصَخْرِ النَّدَى أَعَيْنػِػيَ جُػػػػػػػػودَا ولَّ تجْمُػدَا  

 5.  ألَّ تَبكِيَافِ الفَتَى السَّيدَاأَلَّّ تَبْكِيَافِ الجَرِيءَ الجَمِيؿَ 

ف كاف الميت قتيلا، فيُحمؿ الرّثاء عمى الحماسة والإثارة والتّيديد والدّعوة للأخذ       وا 

أفّ الخنساء كانت '': بالثأر، وقد تبقى النّسوة يندبف الميت أياما وليالي، وتحدّث الرّواة

زوج  (ض)تخرج إلى عكاظ تندب أخوييا صخرا ومعاوية، وكانت السّيدة ىند بنت عتبة 

                                                           
1

 .29محمود رزق حامد، الأدب العربً وتارٌخه فً العصر الجاهلً، ص - 
2

 .171، ص 2أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
3

 .201ص  (د ط)، (د س)وجٌهة محمد المكاوي، الأدب الجاهلً حٌاة وسمات، دار العلم والإٌمان للنشر والتوزٌع، - 
4

 .29محمود رزق حامد، الأدب العربً وتارٌخه فً العصر الجاهلً، ص - 
5

 .126نفسه، ص - 
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أبي سفياف في جاىميتيا تقمدىا نائحة أباىا، وكفّ يشققف جيوبيفّ ويمطمف وجوىيفّ، 

 1.''ويضربف صدورىف ويعقدف مأثما مف العويؿ والبكاء

ترثى زوجيا كميبا الّذي قتمو أخوىا جساس، وقد أثار شجنيا، " جميمة بنت مرّة"     وقوؿ 

وقصورىا عف الرّد لأفّ القاتؿ ممّف يوجب رثاءىا أيضا، فقد أظيرت فجيعتيا وغبنيا في 

 :ىذه الأبيات

ْـ أَحْفَؿِ لوْ بِعَيْف فَقَأَتْ عَيْنِي سِوَى     أُخْتِيػَػػػا وَانْفَقَأَتْ لػَػػػػػػػػ

  فمَعَؿَّ ا﵀ أفْ يَرتَاحَ لِي أنّْي قَاتِمػَػػػػػػػػػةٌ مَقتػُػػػػػػولػَػػػػػػػػةٌ  

ضَ الػدَّىػػر بِوِ     سَقْؼَ بَيْتِي جَمِيعًا مفْ عَؿّْ يَا قَتػِػػيػػػػػلًا قػَػػػػوَّ

 :إلى أف قَالت

 2.  دَرْكِي ثأَْرِي ثَكِؿَ المَثْكَؿِ دَرْؾُ الثَّػػػػػػػػػػػػأْرِ شَػػػػػػافِيػػػػػػػػػػوِ وَفِػػػػػػي  

كانت النّسوة يتجمّعف يندبف وَيَنُحفَ موتاىف ويؤلّفف أشعارا وأراجيز، إلى أف ظير فييف 

محترفات في النّدب والعويؿ يؤجرف عمى ذلؾ، وصار ىذا النّوع مف الشّعر ينظـ ليفّ 

بأمر " عبد عمرو بف ىند"تندبو حينما قتمو " طرفة بف العبد"قالت الخرنِؽُ أخت .خصيصًا

 :عاىؿ البحريف

                                                           
1

 .126-125ٌنظر، محمود رزق حامد، الأدب العربً وتارٌخه فً العصر الجاهلً، ص - 
2

 .172، ص 2أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
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ةٍ     فَمَمَّا تَوَفَّاىَا اسْتَوَى سَيّدًا فَخْمًا نَعِمنَا بوِ خَمْسًا وَعِشرِيفَ حِجَّ

ّـَ تَمَػػػػامػػػػَػػوُ   ػػػػػػػػػػا اسْػػػتَتػَػػػػ  1.  عَمَى خَيرِ حَاؿٍ، لَّ وَلِيدًا وَلَّ قَحْمًافُجِعْنَػػػػػػػا بِوِ لَمَّ

صمى ا﵀ عميو -الّتي عرضت لمنّبي محمد " قتيمة بنت النّضر بف الحارث"     وكذلؾ 

، وىو يطوؼ وأنشدتو أبياتًا غاية في الإتقاف تبكي أباىا المقتوؿ، الّذي أىدر النّبي -وسمـ

 :الكريـ دمو ونفّذ الصّحابة الكراـ أمره

   مفْ صُبحِ خَامِسَة وَأَنْتَ مُوَفَّؽُ  مظنَػػػػػػػػةٌ يَػا رَاكبًػػػػػػػػػػػا إِفّ الأثِيػػؿَ 

كَائِبُ تَخْفَؽُ أَبْمِػػغْ بػِػػػػػوِ مَيّْتًا بػِػأَفَّ قَصِػػػػػػػيدَة   مَا إفْ تَزَاؿُ بِيَا الرَّ

  جَادَتْ لَمَائِحُيَا وَأُخرَى تَخْنِؽُ مِنػػػِػي إليْػػوِ وعَبْػرَةٍ مَسْفػُػػػوحَةٍ  

ْـ كَيؼَ يَسمَعُ ميّْتٌ لَّ يَنطِؽُ فَميَسمَعػػػػػَفَّ النَّضْػػػػػػػػرَ إفْ نَاديتػُػػػػػػوُ    .  أ

 2.لو كنت سمعػػت شعرىا مػػػا قتػػمتػػػو-: صمى ا﵀ عميو وسمـ-فقػػػػاؿ النّبػػػي 

 :إلى أف قالت

ػػػػػػدٌ، وَلأنػػػػػتَ نَسْػػػػػؿُ نَجِيبَػػػػةٍ     فِي قَومِيَا، والفَحؿُ فَحؿُ مُعرَؽٌ أَمُحَمَّ

ؾَ لوْ مَنَنْتَ؟ وَربَّمَا     مَػػػػػػفَّ الفتػَػى، وىُوَ المَغِيظُ المُحنِؽُ مَا كافَ ضَرَّ

  بِأَعػػػَػزّْ مَا يَغْمػُػػو لَدَيْؾَ ويُنفَؽُ لوْ كُنْتَ قَابِؿَ فِديَةٍ، فَمَنَأتِيػفَ 

                                                           
1

 .65أبً زٌد القرشً، جمهرة أشعار العرب، ص - 


 .، الروض المعطار11المكان الذي قتل فٌه أبوها النضر، ٌسمى الأثٌل بقرب من منابع بدر، ص - 
2

 .45، ص 1أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
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ْـ إفْ كَػػافَ عِتػْػػؽٌ يُعتػَػػػػؽُ والنَّضرُ أقرَبُ مَف أخَذتَ بِذّْلةٍ                         1.  وأَحقَّيػُػػ

حتّى - صمى ا﵀ عميو وسمّـ-الميـ أفّ شعرىا قد ممؾ الأنفس وحفّ لو قمب سيّد الخمؽ 

قاؿ ما قاؿ، ولكف الّذي يتبادر إلى الأذىاف ىؿ كانت قتيمة لتقوؿ مثؿ ىذا الشّعر، لو أفّ 

 .الرّسوؿ الكريـ عفا عف أبييا، أـ أفّ الجزالة والحنيف والقوة لّ تأتي إلّّ بعد وقوع البأس

يرادنا ىذه المجموعة مف الشّواعر لّ يعني أفّ الشّعراء اعتزلوا ىذا الغرض، بؿ       وا 

مف ذلؾ . تميّزوا فيو ومنيـ مف تخصّص فيو، وقد جعؿ القرشي لشعراء المراثي بابا بعينو

 :قوؿ أعشى باىمة يرثي المنتشر

َـ القػَػػػػػػػػػوِـ يَغْتَفِػػػػرُ لَّ يَغْمِزُ السَّاؽَ مِفْ أيْفٍ ولَّ نَصَبٍ    وَلَّ يَػػػػػػػػػػزَاؿُ أمَػػػػػػػػػػػػػا

  كَذَلِؾَ الرُّمحُ ذُو النَّصمَيفِ يَنْكَسِرُ عِشنَا بِوِ بُرىَةً دَىرًا، فَوَدَّعْنَا  

َـ مَا أنْتَ عنْدَ الخَيْػػرِ تَسأَلػُػػػوُ   َـ مَا أنْتَ عنْدَ البَأسِ تَحْتَضِرُ فَنِعْ   ونِعْ

  وقَدْ تَكوفُ لوُ المِعْلَاةُ، والخَطَرُ إفْ تَقتُمػُػوهُ فقػَػػدْ تُسْبَى نِسَػػػػػػاؤكٌػػػـ  

 2.  فَاذْىَب، فَلَا يُبْعَدنَّؾَ اُ﵀، مُنتَشِرُ فإفْ سَمَكْتَ سَبيلًا كُنػتَ سَػالكَيَا  

  وركحا عمى ما سبؽ، يتّضح الفرؽ بيف الرّثاء الذّكوري وصنوة النّسائي، فالإناث يكثرف 

البكاء والعويؿ وما يدعو إلى ذلؾ، كما يييجف القاتؿ بأقواؿ لّذعة، ويستنفرف رجاؿ 

 .العشيرة للأخذ بالثأّر، وغسؿ دـ قتيميـ

                                                           
1

 .25سعٌد أحمد غراب، من روائع الأدب العربً فً الجاهلٌة، ص - 
2

 .216-215أبو زٌد القرشً، جمهرة أشعار العرب، ص - 
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أمّا الرّجاؿ،ليـ شيء مف الرّويّة والتّؤدة، ففي مراثييـ تظير رباطة جأش وبعد نظر، فيـ 

ليس '': يمدحوف اليالؾ يظيروف مآثره ومناقبو، وذلؾ رأي ابف رشيؽ المسيمي حيف يقوؿ

 1.''بيف الرّثاء والمدح فرؽ إلّّ أف يخمط بالرّثاء شيء يدؿّ عمى أفّ المقصود ميت

والرّثاء عند شعراء العرب، فيو إبّاء وأنفة وشموخ، ينّـ عف عظمة في أنفسيـ لّ يعمميا إلّّ 

مف تعمّؽ في شعرىـ، فيو تصبّر وتعزّية ومواساة لأنفسيـ في الجاىمية، حتّى تسنح أوؿ 

أمّا في الإسلاـ وقد نظّـ الدّيف الحنيؼ حياة العرب، وسفّ ليـ قوانيف . فرصة لمرّد بالمثؿ

تحكميـ، وجعؿ ليـ مرجعيات قوية لّ يتعدّاىا العامّة  مف النّاس ولّ الخّاصة، وأسيادا 

. فأصبحت تدفع الدّيات مقابؿ القتؿ الخطأ. تضبط سموكيـ كالسّمطاف والقاضي والشّرطة

وىي )والدّية في الإسلاـ تحدّد بمبمغ لّ يقدر عميو الفرد وحده إلّّ إذا دفعت عنو العقيمة 

، لتسمية أىؿ القتيؿ، وجبرا لخواطرىـ،وتسكينا (عشيرتو وقبيمتو الّتي ينتمي إلييا

ف كاف فيـ يقبمونيا عمى مضض، إلّّ أفّ ىذا الدّيف جعؿ الإيماف بالقضاء  لنفوسيـ،وا 

فماؿ النّاس عف الأخذ .والقدر ركنا ركينا مف الأركاف الّتي ينبني عمييا الإيماف والإسلاـ

بالثأّر، وصيّروا فكرىـ إلى النّظر في سرّ الحياة، وتسألوا لماذا الفناء ولماذا الموت ىذا 

السّؤاؿ الّذي حيّر العقوؿ، فراحوا يتأمموف في الكوف، في العدـ والوجود، في الخمؽ 

 .والنّشوء، في الحياة والموت

                                                           
1

 .166، ص 2أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
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     فتغيّرت فكرة الرّثاء مف البكاء ووصؼ أحواؿ الميت إلى نظرة فمسفية ثاقبة، حرّكت 

والعزاء شعرٌ، الأصؿ . العقوؿ ودفعت النّفوس إلى البحث والتّقصي في مكنوف ىذا الكوف

فيو التّصبّر والتّجمد وتضميد الجراح، ووجدوا ذلؾ في مدح اليالؾ وتبياف مناقبو، ثّـ 

شمخت عقوليـ إلى أسمى مف ذلؾ، وىو النّظرة التأمميّة العميقة في ىذا الكوف، وفي كؿّ 

وضمف ىذا التّجاذب الفكري نستشؼ بوضوح أفّ الإسلاـ قد سما بالنّفوس، . ما يحيط بيـ

حصف بف "فيا ىو النّابغة يرثي الممؾ . فنقميا مف حضيض الأرض إلى عميّة السّماء

 :فيقوؿ" حذيفة بف بدر

ّـَ تَأبَى نُفُوسُيُ ْـ   وَكَيػػػػؼَ بِحِصْفٍ والجِبَػػػػػاؿُ جُنُػػػػػػػوحُ يَقُولُوفَ حِصْفٌ ثُ

ْـ تػَزَؿْ   ْـ تَمْفَظِ المَوتَى القُبُورُ ولَ ُـ صَػػحِيػػػػػػػػػحُ ولَ   نُجُػػوُـ السَّػػمَػػػػػاءِ والَأدِيػػػػػ

ّـَ جَػػػاءَ نَعْيُػػوُ   ػػا قَمِيػػػؿٍ ثػُػ  1.  فَظَؿَّ نَدِيُّ الحَيّْ وىُوَ يَنُوحُ فَعَمَّ

 :     وقاؿ حسيف بف مطير يرثي معف بف زائدة

ؿَ حُفرَةٍ     مِفَ الأرضِ خُطَّتْ لِمسَّمَاحَة مَضْجَعَا فَيَػػػػػػػػا قَبرَ مَعػػػػفٍ كُنػػػػػْتَ أَوَّ

 2.  وَقدْ كَافَ منْوُ البَرُّ والبَحرُ مَترَعَاويَا قَبْرَ معػفٍ كَيؼَ وَارَيػتَ جُػودَهُ  

 :     ويقوؿ ابف المعتز يرثي والده

                                                           
1

 .166، ص 2أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
2

 .166نفسه، ص - 
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 1.  وحَيَػػػػاةُ المَػػرءِ ظِػػؿّّ منْتَقِػؿٌ رُبَّ حتْؼٍ بَيْفَ أثنَاءِ الأمَؿ  

 :     ويقوؿ بكر بف حماد التّاىرتي الجزائري راثيا ابنو مُعَزٍ نفسو

   وَلوْ أَنّْي ىَمَكْتُ بَكَوْا عَميَّابَكَيْتُ عَمى الَأحِبَّةِ إذْ تَوَلَّػوْا  

وَفقْػػدُؾَ قػَدْ كَػوَى الَأكْبَػادَ كَيَّػا فَيَا نَسْمِي بَقاءُؾَ كَافَ ذُخْرًا  

  وأَنَّػػػػػػػػػؾَ مَػػػػيّْػػتٌ وبَقِيػػػتُ حَيَّػػػػػػػػا كَفَى حُزْنًا بِأَنّي منْؾَ خُمْوٌ  

ْـ أَكُفْ يَائِسًا فَيَئِستُ لَمَّا     رَمَيْػتُ التُّرْبَ فَوقَؾَ مفِ يَدَيَّا ولَ

ْـ تَؾُ يَا بَكْرُ شَيَّا فػَػػػػميْػػػػػػػػػػػػتَ الخَمػػػػْػػػػػػػػػػػػػػػؽَ إذْ خُمِقػُػػػػػػػػػػػػوا     أطَاعُوا ولَيتَؾَ ل

  وتُطْػػػػػػػوَى فِػػػػػػي لَيَػػػػػالِيفَّ طَيَّا تُسَرُّ بِأَشيُرٍ تَمضِي سِرَاعًا  

  ولَّ تػَػػأسَػػػػؼْ عَمَيْيػَػػػػػػػا يَا بُنَيَّػػػػػػػا فَلَا تَفرَحْ بِدُنيَا لَيسَ تَبقَى  

  ومَطػػمَعَيػَػػػػػػػػا عمػَػػػػػػػػيَّ يَػػػػػا أُخَيَّػػػػػػػػػػػػػا فقَدْ قَطعَ البَقَاءُ غُرُوبَ شَمسٍ  

ّـُ يَجمُوهُ نَيػَارٌ    2.  تَدُورُ لوُ الفَراقِدُ والثُّرَيَّاوَليْسَ اليَ

 عند سماع ىذه الكممات تتوالى عمى آذاننا تباعا، لنعمـ يقينا أنّيا صدرت عف قمب 

صادؽ وعاطفة جيّاشة وروح صافية، كيؼ لّ والشّاعر قد بمغ أرذؿ العمر، وابنو فمذة كبده 

عبد الرحماف يُقتؿ أماـ عينو مف طرؼ شرذمة مف حثالة النّاس قطاع طرؽ، ابنو ىذا 

لّ نظنّو لمّا بكاه راثيا فكّر في النّسيج المّغوي لمشّعر . الّذي كاف عضده ورفيقو وأنيسو

                                                           
1

 .169، ص 2أبو علً الحسن بن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
2

، 2007محمد الأخضر عبد القادر السائحً، بكار بن حماد شاعر المغرب العربً فً القرن الثالث هجري، سحب الطباعة الشعبٌة للجٌش، - 

 .185-184صدر هذا الكتاب عن وزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربٌة، ص 
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وعموده، بؿ قريحتو تفتّقت تفتقا تمقائيا فنظّمت ىذا الكلاـ الجميؿ الّذي صدر عف نفس 

، وىذه المصيبة أوقعتو في حيرة، فبدأ يتأمّؿ عميقا في تركيب ىذا  مفجوعة وقمب مكموـ

وشعر التّعزية مف ىذا القبيؿ، يدفع لمتّأمؿ وتعميؽ النّظر في الكوف، .الكوف وكيفية جريانو

 .طارحا استفسارات متتالية عند غالبية الشّعراء

المسيمي المنبت الأندلسي " أبو القاسـ محمد بف ىانئ"     وىا ىو شاعر الفخر والممالأة 

 :المنشأ، يقوؿ راثيا والدة جعفر ويحي

ْـ يَخْؿُ مَطْمَعُيَا ولَّ أفَمَتْ   ُـ الزُّىُػرُ لَ   وبَنُػػػػو أبِييَا الأنْجُػػػػػ

بُرُ :  وَبَنُػػػػػو عَػػػمػػِػػػػػػػيٍ لَّ يُقػَػػػػػػػاؿُ لَيػُػػػػػػ ْـ ْـ أَشَدُّ الوَغَى الضُّ  .1  صَبْرًا، وَىُ

ْـ   ُـ اليَصِرُ إفّ الّتػِػي أَخْمػَػػػػػػػػػػػػػػػتْ عَػػرينَيػُػػػػػػػػػػ يْغَ   أضْحَتْ بِحَيْثُ الضَّ

  حتَّػػى تَلَاقػَػى الشَّاءُ والنَّمِرُ مَفْ ذَلَؿَ الػػدُّنيػا وَوَطَػدَىَا  

ْـ   ّـُ فِػػػي الَأبنَػػػػػػػػػػػػاءِ تُعْتَقػَػػػػػػرُ بَمَغَتْ مُرَادًا مِفْ فِدَائِيِ   والُأ

  فِي العُقْرِ مَجْدٌ ليْسَ يَنْعَقِرُ تَأْتِي المَّيَػالِي دُونَيػَػػػا، ولَيػَػػػا  

  إفّ التػُػػػػػػراثَ المجػػػػػػػػػػػدُ لَّ البػػدرُ قَسمَتْ عَمَى ابنَيْيَا مَكَارِمَيَا  

ْـ يَبؽَ فِي الدُّنيَا ليَا وَطَرُ حتَّى تَولَّػػػػػػتْ غيْػػػػػػػػػرَ عَاتِبػػػػػػػػػةٍ    2.ل

نّما ىو أقرب  شعر ابف ىانئ المسيمي الأندلسي لّ يُظير عميؽ تفجع ولّ شديد لوعة، وا 

                                                           


 .ضبور، وهو الأسد الشدٌد: ج: الضبر- 
1

 .64، ص 1982، 1حنا الفاخوري، تارٌخ الأدب العربً فً المغرب، منشورات المكتبة البولٌسٌة، بٌروت، لبنان، ط- 
2

 .64نفسه، ص - 
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إلى الفمسفة، بحيث يريد أف يغوص في أعماؽ النّفس البشرية، مظيرا ضعفيا أماـ قوة 

الزّماف، فيمجأ إلى مدح الفقيد وكأفّ الموت رُقيٌ إلى أمجاد العُلا، لّ دففٌ في أعماؽ 

 1.''فيو رجؿ العقؿ الّذي يتأمؿ، ويُذكّر بحقائؽ الوجود ولـ يكف رجؿَ التّفجّع''الحفر، 

 :     ويقوؿ أيضًا

ػػػػػػػػػرِ أفْ   ّـَ يَنْحَدِرُ حُدُودُ تَعمِيرِ المُعمَّ .  يسْمُو صُعُودًا ثُ

 :التأّبـــين

      لّ جداؿ أفّ عادة العرب منذ النّشأة الأولى، ذكرُ محامد اليالؾ ومناقبو ووقوؼ 

عمى القبور، بخاصّة إذا كاف الفقيد عَممًا، فَتُغدَؽُ عميو أوصاؼ تجعؿ لو ىالة مف نور، 

يسمو المؤبّف باليالؾ إلى أسمى الدّرجات، تصبيرا للأىؿ والأقارب والرّعيّة، لّسيما إف 

يقوؿ ابف المعتز يرثي عبيد ا﵀ بف سميماف بف .كاف الفقيد مف أصحاب السّؤدد والسّمطاف

 :وىب

أَيفَ الرِجَاؿُ :   وصَاحَ صَرْؼُ الدّىرِ قَدْ اسْتَوَى النَّاسُ ومَاتَ الكَمَاؿُ  

  قُومُوا انْظُرُوا كَيْؼَ تَسِيرُ الجِبَاؿُ ىَذَا أبُػػػو العَبَّػػػػاسِ فِي نَعْشِػوِ  

 2.  بَعْدَؾَ لممُمْؾِ لَيَاؿٍ طِوَاؿٍ يَا نَاصِرَ المُمْؾِ بِآرَائِوِ  

     فالمتتبّع لآثار الرّثاء بدء مف أوساطو الأولى في جاىمية العرب الغابرة، مف بكاء 
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 .62حنا الفاخوري، تارٌخ الأدب العربً فً المغرب، ص - 
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ضفاء  ّـ انتقالّ إلى بيئات مختمفة إلى التّأبيف، ذاكرا لممحامد والمناقب وا  وندب وعويؿ، ث

ّـ التّعزية وىي نظرة انتقمت مف الموت المادّي بانقطاع  جو الأسطورية عمى الموتى، ث

رجاء اليالؾ وتوقفو عف المد والعطاء وعف الحركة، والّنتقاؿ إلى عالـ أسمى وأرحب، لّ 

والشّعر ديواف العرب . العالـ العموي الّذي أظيره الإسلاـ وبيّنو القرآف. يحدّد بمكاف وزماف

 ذاكرتيـ يكشؼ ملامح الحياة ونمط العيش ونظاـ المجتمع، والمعتقد الدّيني وسجّؿ

والعلاقات السيّاسية مع مف جاورىـ مف الأمـ، فلا يخمو الشّعر مف جميع ىذه العناصر 

فصوّرت . مصورة في أبيى حمميا، كيؼ لّ وقد كاف عمـ قوـ لـ يكف ليـ عمـ أصحّ منو

المادّة الأدبية في الشّعر جانبا واسعا منيا، ككتابة العيود والمواثيؽ والأحلاؼ والمعاىدات 

الّتي كانت تنقش عمى الأبنية ذات الأىمية والقيمة العالية، حتّى تبقى ىذه العيود 

ولـ تكف ىذه 1.والمواثيؽ ثابتة لّ تنقض ما دامت تمؾ النّقوش بارزة عمى تمكـ الصّخور

 :في شأف بكر وتغمب" الحارث بف حمزة"النّقوش إلّّ تعظيما ليذه العقود والأحلاؼ، قاؿ 

َـ فِيوِ العُقػُػػػػػػػػػػػػػودُ والكُفػَػػػػػػػػػػلَاءُ واذْكُرُوا حِمؼَ ذِي المَجَازِ وَمَا     قػػػػػػػُػدّْ

 2.  يُنْقَضُ مَا فِي المَيَارِؽِ الَأىوَاءُ حَذَرَ الجُورِ والتعَّػػػػػػػدّْي وىَػػػػػػػػؿْ  

     والحمؼ والعيد والميثاؽ لّ يكوف إلّّ بيف أمتيف مختمفتيف، وىذا دليؿ مادي أيضا أفّ 

العرب لـ يكونوا بمعزؿ في جاىميتيـ الأولى عف الأمـ الأخرى، وىذه العلاقات لّ تفتأ أف 

                                                           


ٌّدنا عمر بن الخطاب رضً الله عنه من كتاب جمهرة أشعار العرب-   .قول س
1

 .14ٌنظر، محمد مصطفى هدارة، تارٌخ الجزٌرة العربٌة قبل الإسلام فً المصادر العربٌة، مجلة الفٌصل، العدد الخامس، ص - 
2
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، وكانت بينيـ المبادلّت التّجارية تولد تأثرًا متبادلّ، وكاف مف ذلؾ المصاىرة والرّدافة

كما وثّؽ الشّعر العربي طقوسا مختمفة، أشعؿ العرب النّيراف في . وسوؽ عكاظ ميداف ذلؾ

عدّة مواطف منيا عند شدّة الجفاؼ، وبعد كتابة العيود والمواثيؽ، وكانوا يوقدونيا أيضا 

خمؼ الرّجؿ الّذي تُكره عودتو، كما يضرمونيا في منًى أياـ الحج لمرّجؿ الّذي غدر 

 2:تقوؿ امرأة مف ىاشـ.1بجاره

ْـ نَعرِؼْ عُقُوقًا   ْـ تُوقػَػػدْ لنَا بِالغَػػػػػػػػػػدْرِ نَػػػػػػػػارُ فَإِفْ نَيمَؾْ فمَ .   ولَ

كما أفّ لمحروب الأثر البالغ في . وتأجيج النيراف كاف مف معتقدات المجوس عبّاد النّار

ومف أثر ىذا الّختلاط 3.انتقاؿ ثقافات مختمفة إلى العرب، والأسرى ىـ ىمزة الوصؿ

 :اتّخاذ العرب القصور وبناء القناطر، يقوؿ الشّاعر الجاىمي راشد بف شياب اليشكري

  لَأجْعمَوُ عِزِّا عمَى رَغٍـ مفْ رَغَِـ بَنيْتُ بِثاَجٍ مَجْدَلًّ مفْ حِجَارَةٍ  

ػػػػػػا أُعػػػػدَّتْ لػػػػػوُ إرَُـ أَشُـ طِوَالًّ يَدحَضُ الطيْرُ دُونَوُ     لػػػػػػوُ جَنػػػػدَؿُ ممَّ

 4.  ويَػػػأْوِي إليْوِ المُستَعِيضُ مفَ العَد ِـويَأوِي إلَيوِ المُستَجِيرُ مفَ الرَّدَى  

 وكاف ذلؾ نقلا عف الفرس، كما أفّ لمرّحمتيف المشيورتيف الّمتاف ذكرىما القرآف الكريـ 

                                                           


 .كان ٌجعل لٌأمن شره، ٌجلس إلى جانب الملك ٌشرب بعده وٌكلفّه الملك حٌن الغزو بالجلوس مكانه ٌحكم الناس أٌام غٌابه: الردٌف- 
1

 18ٌنظر، محمد مصطفى هدارة، تارٌخ الجزٌرة العربٌة قبل الإسلام فً المصادر العربٌة، مجلة الفٌصل، العدد الخامس، ص - 
2

 19نفسه ص - 
3

 .18ٌنظر، مجلة الفٌصل، العدد الخامس، ص - 
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يػلَاؼِ قُرَيْشٍ ﴿:الأثر البالغ في التّأثير والتّأثّر، قػػاؿ تعػػػالى ْـ رِحْمَةَ الشّْتَاءِ ۝لِإِ  إِيلَافِيِ

يْؼِ  ْـ مِفْ خَوْؼٍ ۝فَمْيَعْبُدُوا رَبَّ ىَذَا البَيْتِ ۝والصَّ ْـ مِفْ جُوعٍ وآمَنُيُ  1.﴾۝ الَّذِي أَطْعَمَيُ

زيادة عمى نعمتا الأمف والغذاء المّتاف أشارت إلييما السّورة الكريمة، زادىـ ا﵀ نعمة 

الرّحمة، وىي الّنتقاؿ شتاء إلى اليمف وصيفا إلى الشّاـ، وفي ىذه الزّيارات تلاقح الأفكار 

وانتقاليا، وزيادة المعرفة وانتشارىا، ومف ىذا المرتكز بدأت المَدنِية تدبُّ إلى شبو الجزيرة، 

فعرب الجاىمية . وبالبناء عُرفت المدينة وعُرؼ الّستقرار، وسُميت الأماكف بمسميات ثابتة

تغمب، وائؿ، بنو شيياف، بكر، بنو مرة، بنو : كانوا يسموف قبائميـ بأسماء آبائيـ وأجدادىـ

 .الخ مف الأسماء... يعمر، بنو يشكر، ىذيؿ

     وىذا الّجتماع الإنساني ىو عمراف العالـ وتآلؼ البشر فيما بينيـ، تعرض ليـ 

عوارض مختمفة، فالغارات الّتي كانت تحدث بينيـ مف حيف لآخر تجعؿ منيـ غالبا 

، وفي مساعييـ اليومية لكسب أرزاقيـ وتحصيؿ  ومغموبا، وعبر ذلؾ حاكـ ومحكوـ

معايشيـ، وما يحتاجوف إليو مف صنائع اتّخذت المدف وأحيطت بأسوار عظيمة تحصّنا 

مف غارات العدو، واتّخذت بداخميا صنائع وميف وحرؼ مختمفة، حتّى لّ يضطر أىميا 

 يرى ابف خمدوف أنّو يجب أف تٌراعى في بناء المدينة وسائؿ الحماية وجمب 2.مغادرتيا

                                                           
1
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 .606، ص 1990المطبعٌة، وحدة الرغاٌة، الجزائر، 
2
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والمأوى لّ يفتأ أف يكوف مف خصوصيات الفرد، والمأوى يتعمّؽ 1.المنافع وتسييؿ المرافؽ

قسرا بالمكاف، فيتشكؿ حب البقاع بالّستئناس والتّردّد عمييا، ويرتبط بعد ذلؾ بذكريات 

وىذه العواطؼ الّتي تتأجّج في صدر . جميمة بخاصّة ما تعمّؽ بأياـ الصّبا والطفولة

الإنساف لّ يمكف بأي حاؿ مف الأحواؿ مفارقتيا وتركيا أو الّبتعاد عنيا بمحض الإرادة، 

 :قاؿ أبو تماـ. إلّّ إذا أجبر وعسؼ

ؿِ نَقِؿ فُؤَادؾَ حَيْثُ شِئْتَ مِفَ اليَوَى   مَػػػػػػػػػػػا الحُػػػػػػػػػػػػػػػػبُّ إلَّّ لِمْحَبػِػيػػػػػػػػػػػػػػػػبِ الأوَّ

ْـ مَنْزلًِّ فِي الَأرْضِ يَعْشَقُوُ الفَتَى   ؿِ منْػػػػػػػػػػػزِؿِ كَ  2.  وحَنِيػػػػنُػػػػػػػوُ أبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًا لِأَوَّ

     وىذه الغريزة ليست مقصورة عمى بني البشر فحسب، بؿ تتعدّاىـ إلى الحيواف، فيتّخذ 

ىذا الأخير مأوى يَدرُج فيو ويعود إليو كمّما أراد الرّاحة، يجعؿ لو معالـ تحدّده، يمزجيا 

كما يدافع عنيا بكؿّ . بروائحو الخاصّة، يُعرؼ بيا فيما بعدُ، فلا يتعدّى عمييا حيواف آخر

 .ما أوتي مف قوّة ليخرج الدّخيؿ، ولو عمى حساب حياتو

واستعمؿ قديما الحماـ الزّاجؿ في جمب الرّسائؿ، لأنّو لّ يعرؼ إلّّ العش الّذي درج فيو، 

فما باؿ الإنساف الّذي يحبّ ويتعمّؽ بالقمب والعقؿ،فيتشبث بالمحبوب . يعود إليو فطرة

. ويأبى المفارقة، وأيُّ شيء أكبر عمى النّفس مف مفارقة الأحباب، والّبتعاد عف الدّيار

وحبّ المكاف عاطفة لّ مناص منيا، والذّاكرة الشّعبية لّ تتكمّـ مف فراغ، فقد قيؿ الكثير 
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مف الأمثاؿ الشّعبية الّتي تُمجّد المكاف، البيت، القبيمة، المدينة، والتّجربة ىي الّتي تترجـ 

الأحاسيس والمّواعج إلى معاني وأفكار، لّ يحسّ الإنساف بمقدار ما يكسب، وقيمة المكاف 

 .الّذي يعيش فيو إلّّ عند الفقد

أيف وُلد الإنساف وترعرع ودرج، مكاف الأىؿ والرّفقة والعشيرة والأحباب، مكاف يجمع كؿّ 

ذلؾ، الّبتعاد عنو وفراقو يولد مشاعر تُحرّؾ الأحاسيس والوجداف لّ محالة،وىنا تظير 

قيمة المكاف، فالإحساس بالوحدة وتجرّع طعـ الّغتراب، لّ أنيس ولّ جميس، ذلؾ ما يوقد 

نار الشّوؽ والحنيف الّذي يذكييما التّذكّر، ميما حصؿ لّ يمكف لمنّفس البشرية أف تنسى 

 .ذلؾ الّمتزاج الرّوحي بيف الذّات والمكاف، فتأبى المفارقة سواء بمحض الإرادة أو بالقسر

وَلَوْ أَنَّا كَتَبْنَا عَمَييُـ أَفُ اُقْتُمُوا ﴿: لممكاف قدسية خاصّة يفسّرىا القرآف الكريـ في قولو تعالى

ْـ فَعَمُوا مَا يُوعَظُوفَ بِوِ لَكَافَ  ، وَلَوْ أَنَّيُ ْـ ْـ مَا فَعَمُوهُ إِلَّّ قَمِيؿٌ مِنْيُ ْـ أَوْ اُخْرُجُوا مِفْ دِيَارِكُ أنْفُسَكُ

ْـ وَأَشَدَّ تَثْبِيتًا جاءت مغادرة الدّيار والّبتعاد عنيا مقترنة بقتؿ النّفس، وما أشدّه 1.﴾خَيرًا لَيُ

إذا كاف المطموب فيو قتؿ الإنساف نفسو، جعمت الآية الكريمة الخروج مف الدّيار وقتؿ 

النّفس في درجة واحدة وكلاىما عظيـ، ولمّا عرؼ مشرّعُ الأحكاـ القضائية قيمة المكاف، 

جعؿ النّفي عقوبة تداني عقوبة الإعداـ، فصيَّرَ النّفي مف أقسى العقوبات الّتي تسمّط عمى 

الجاني، فإذا نُفي الإنساف توقّؼ عف كؿّ نشاط وأصبح مكبّلا دوف قيود، المكاف غريب 

إنَّمَا جَزَاءُ الّذِيفَ يُحَاربُوفَ اَ﵀ ورَسُولَوُ ويَسْعَوْفَ فِي الَّرْضِ ﴿: والجوار مجيوؿ، قاؿ تعالى
                                                           

1
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ْـ مِفْ خِلَاؼٍ أَوْ يُنْفَوْا مِفَ الَّرْضِ ذَلؾَ  ْـ وَأَرْجُمُيُ فَسَادًا أفْ يُّقَتَّمُوا أوْ يُصَمَّبُوا أوْ تقَُطَّعَ أيْدِييِ

ْـ فِي الَّخِرَةِ عَذَابٌ عَظِي ٌـ ْـ خِزْيٌ فِي الدُّنْيَا ولَيُ  1.﴾لَيُ

ولو لـ يكف لمنفي وقع عمى النّفس ما استُعمؿ عقابا قطِّ، وما استعممو المشرع الإليي في 

جممة أنواع العقوبات الّتي تسمّط عمى مقترؼ الجريمة، وقد خصّص المشرع النّفي مف 

الأرض الّتي وطنتيا وسكنتيا وألفتيا روح الجاني، حيث جاءت كممة الأرض الخاصّة 

بالمنفى في القرآف الكريـ بصيغة التّعريؼ، أرضٌ بذاتيا وعينيا، يجب ألّّ يبقى فييا 

حرارة أو )الجاني، ويُحوّؿ إلى غيرىا، بخاصّة الأرض البعيدة أو ذات الطّقس القاسي 

 .(برودة

الجزائرية مف ولّية الأغواط، تقع عمى مرتفاعات جباؿ " آفمو"وعمى سبيؿ المثاؿ منطقة 

، كانت السّمطات الفرنسية إبّاف احتلاليا لمجزائر ترسؿ منفيييا إلى ذلؾ المكاف، "القعدة"

لأفّ بو بردًا لّ يحتمؿ شتاء، كما كانت تنفي مساجينيا إلى كاليدونيا الجديدة، وذلؾ لبعد 

ولو لـ يكف لممكاف ىذه القيمة ما . الشّقة وانقطاع الخبر، وأيضا لشدّة حرارة تمؾ المناطؽ

بكى شاعر طملًا، ولّ وقؼ عمى حجر، فجُعؿ البكاء عمى الأمكنة والتّحسّر عمييا منطمقا 

للأشعار والقصائد، خصوصا إذا ارتبط المكاف بمحبوب أو عشيؽ، فكانت المقدمة الطّممية 

أكثر تعبيرا لأفّ الشّاعر يبثيا ماء قمبو الّذي اعتصره وىو يغادر، بالرّغـ مف أفّ العربي لـ 

يعرؼ الوطف ولّ الّستقرار، إلّّ أنّو عشؽ الأمكنة الّتي مرَّ بيا، فالشّاعر الّذي يضطر 
                                                           

1
 .33المائدة، الآٌة - 
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ويجبر عمى ترؾ موطنو فيغادره قسرًا لّ رغبة، تعتريو مشاعر وعواطؼ مختمفة، والذّات 

الشّاعرة حسّاسة لدرجة أنّيا تترجـ ىذه الأحاسيس، وىذه المشاعر إلى شعر يسيؿ رقّة، 

ويترقرؽ عذوبة ويشعّ عاطفة، وقد تموّف بكؿّ تمؾ المشاعر الّتي اختمجت بداخمو، يصدر 

عنو شعر في غاية الجماؿ والرّوعة، وىذا كمّو مف علامات صدؽ العاطفة، فيو يصدر 

عف ذات أصيبت في أعماقيا، وىي وحدىا الّتي أحسّت مرارة الفراؽ، فمف المحاؿ أف 

يخالط ىذا الكلاـ كذب أو تصنّع، وبكاء الأطلاؿ ممّا يسمى ببراعة الّستيلاؿ، لّستمالة 

القموب وجمب الأسماع، كؿّ إنساف مجبوؿ عمى حب المكاف بخاصّة الطّمؿ، مواطف 

نّما نُظّـ الشّعر ليُسمع قاؿ .الصّبى والغزؿ، فيرىؼ السّمع ويثبت القمب وتسكفُ الجوارح، وا 

كانوا أصحاب خياـ ينتقموف مف موضع لآخر، فذلؾ ''-: عف العرب-ابف رشيؽ المسيمي 

 :يقوؿ أعرابي حفّ إلى وطنو1.''أوؿ ما تبدأ أشعارىـ بذكر الدّيار فتمؾ ديارىـ

.   وأوّؿُ أَرْضٍ مَسَّ جِمْدِي تُرَابَيَابِلادٌ حَؿَّ الشَّبَابُ تَمِيمَتِي  

     وخير ما يترجـ ىذه العاطفة، ويسفر عف أغوارىا عاطفة الحنيف إلى الأوطاف، 

والبكاء عمى الدّيار، وسيّد الخمؽ أجمعيف سيّدنا محمد صمى ا﵀ عميو وسمـ وعمى آلو 

وصحبو، حينما تحدّث إلى ابف عّـ زوجتو الطّاىرة السيّدة خديجة أـ المؤمنيف رضي ا﵀ 

يا ليتني فييا جدعًا، حِينَمَا يخرجؾ أىمؾ، فأجاب : ...الّذي قاؿ لو" ورقة بف نوفؿ"عنيا 

فما سرّ ىذا الذّىوؿ والدّىشة الصّادريف .؟أوَ مُخْرجِي ىُ ْـ: النّبي الكريـ باغتراب واندىاش
                                                           

1
 .47أبو الحسن علً ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ص - 
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: عف سيّد الأمّة، إلّّ أنّو أدرؾ شدّة الواقعة وعظـ الصّدمة، قاؿ ورقة وكاف قد تنصر

 الأكبر الّذي جاء موسى والّذي نفسي بيده إنّؾ لنبي ىذه الأمّة، ولقد جاءؾ النّاموس

عميو السّلاـ، ولَتُكَذَبَنَّوُ ولتُؤذَينَّوُ ولَتُخْرَجَنَّوُ ولتقَُاتَمَنَّوُ، ولَئِف أنَا أَدرَكْتُ ذَلؾَ اليَوِـ لَأنصُرَفَّ ا﵀ 

ّـ أدنى رَأسَوُ منو فقبَّؿَ يَافُوخَوُ  وتحقّؽ 1.، ثّـ انصرؼ رسوؿ ا﵀ إلى منزلونَصرًا يَعمَمُوُ، ث

تنبؤ ىذا الرّجؿ، وكتب السّيرة كمّيا تذكر ىذه الأحداث والإرىاصات الّتي سبقتيا، كيؼ أفّ 

النبي الكريـ أوذي، وأخرج مف بلاده، وقوتؿ واضطيد، فغادر مكّة قسرا وعنوة، ولكف ما 

لبث أف اشتدّ عود الإسلاـ وقويت شوكتو حتّى عاد عميو الصّلاة والسّلاـ، أوؿ ما قاتؿ 

قاتؿ عرب قريش بأمر مف ربو، إلى أف عاد وفتح مكّة المكرّمة، فتحا مبينا ونصرا مؤزرا، 

دوف أف يخرج سيؼ مف غمد، أو سيـ مف كنانة، استعاد المكاف الّذي وطأتو قدماه 

الكريمتيف لأوؿ مرّة، وتنفس أوؿ ىواء فيو، بالرّغـ مف أف دولتو قد استقامت وقويت 

 .بالمدينة المنوّرة، إلّّ أفّ مكة الطّيبة بقيت تشغؿ بالو

     مسقط الرأس والمواطف الأولى لمشّباب لّ يمكف أف تنسى أبدا، الغريب ميما عاش 

في مواطف مختمفة، إلّّ أنّو يحفّ إلى الموطف الأصؿ، فإف لـ يكتب لو العيش فيو، تجده 

 .حتما يوصي ورثتو بدفف رفاتو في بمده أرضو ووطنو، ىذه غريزة البشر

 

                                                           


 .ٌرٌد به جبرٌل علٌه السلام: الناموس الأكبر- 


 .وسط الرأس: الٌافوخ- 
1

 .125-124، ص 1أحمد محمد دللو، دار العزّة والكرامة للكتاب، ط. عبد الملك بن هشام، السٌّرة النّبوٌة، قرأها وعلق علٌها د- 
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 :تجمّيات البعد الفمسفي لتيمة المكان

     إفّ الرّوح لتينأ في المأوى، المأوى الأوؿ البيت الّتي فتحت أفقيا فيو، ىذا العالـ 

، كيؼ لّ والمأوى ىو الممجأ 1''عالـ المسكف والمأوى يعممنا كيؼ نسكف داخؿ أنفسنا''

والمفر لّ مناص منو، ىو الملاذ الآمف الّذي تجد الرّوح الرّاحة المطمقة فيو، ىو عرشيا 

ومممكتيا، بامتلاؾ الرّوح لممسكف ىذه الرّقعة الّتي تُحسب مف الممتمكات الخاصّة، 

، إفّ ليذا 2-إفّ الرّوح في داخمنا بنفس القدر الّذي نكوف نحف داخؿ مساكننا–تتممّكيا

التّمازج الرّوحاني الموجود بيف الرّوح والمأوى، قيمة إنسانية عالية لّ تمكنيا الكممات 

وحدىا تفسيرىا، ربما تستطيع الصّورة الشّعرية في عفويتيا امتلاكو، لكنّيا تعجز عف 

ف كاف عظيما  احتوائيا، فأغوار الرّوح عميقة لّ يعرؼ كنييا إلّّ خالقيا، وىذا التّصوير وا 

في نظرنا نحف البشر، فيو دقيؽ في عالػـ الػرّوح، العػالػـ المّطيؼ الػذّي يصعػب عمى 

–ازدواجية عظيمة توحي عف الذّات الأحادية الفردية . تفسيره-عالـ الجسد–العالػـ الكثيؼ 

ف فارقت -. الذّات الخالقة الرّوح تتعمّؽ بالمسكف كما تتعمّؽ بالجسد، لّ يمكنيا المفارقة وا 

حياة الذّات في المسكف، وحياة الرّوح في الجسد، الرّوح مييبة تقؼ - فارقت الحياة-

، وىؿ ىي  العقوؿ مشدوىة أماميا، ىي حرّة تطير دوف أجنحة، كيؼ سكنت ىذا الجرـ

                                                           
1

، 32، ص1984، 2غالب هلسا، المؤسسة الجامعٌة للدّراسات والنشر والتّوزٌع، بٌروت، لبنان، ط: قاستون بشلار، جمالٌات المكان، تر- 

 .بتصرف
2

 .32نفسه، ص - 
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: قاؿ ا﵀ تعالى. باقية فيو أـ أنّيا تغادره مف حيف لآخر إلى أف تتركو إلى الأبد

وحِ ﴿ ْـ مِفَ العِمِْـ إلَّّ قَمِيلاً ـوَيَسأَلُونَؾَ عَفِ الرُّ  قُؿٍ الرّوحُ مِف أَمْرِ رَبّْي وَمَا أُوتِيتُ
 1.﴾ـ

الرّوح ليست مف مدارؾ البشر، ىي تفوؽ الّستيعاب ذاتو، مثمما تأمف الرّوح داخؿ الجسد، 

يأمف النّاس داخؿ سكناىـ، ىذه الحماية الّتي يوفرىا الجسد لساكنتو ىي ذاتيا الحماية 

الّتي يعطييا المأوى لعمّاره، ذاؾ ىو التآلؼ والّتّزاف والّنسجاـ، وىذه ليست انطباعات 

نّما ىي حقائؽ نعيشُيا جميعا، أبأس البيوت في نظر العامّة، ىو أجمؿ مكاف لساكنو،  وا 

ف تزدريو الأعيف وتحتقره، فالرّوح الّذي بداخمو ليس  والجسد المتعب الّذي نخرتو السّنوف، وا 

مثمما يحمي الجسد الرّوح مف ''2.ليا أفضؿ منو، فإف غادرتو سارعت إلى الفناء والّندثار

التّفتت والّنتشار، يحمي المأوى أصحابو ممّا ينبعث مف الأرض أو ينزؿ مف السّماء، 

إفّ ذلؾ الدّؼء الّذي يوفره البيت لعمّاره 3.''البيت جسد وروح وىو عالـ الإنساف الأوؿ

دؼء العائمة حتّى تبقى منسجمة ومترابطة، ىو نفسو ذاؾ الدّؼء المادي الموجود داخؿ 

كؿّ جسـ كائف حيّ، حتّى يبقى ينبض بالحياة، وىي درجة الحرارة الّتي تقاس وتحسب 

ومف ىذا المنحى يتبيّف لنا . بالمحرار الطّبّْي، إذًا فلا حياة لمرّوح إلّّ بدؼء المادة والمعنى

أفّ البيت ليست وظيفتو الأساسية السّكنى فحسب، بؿ حمى ومحمية ومكاف الحماية، لذلؾ 

                                                           
1

 .85الإسراء، الآٌة - 
2

 .، بتصرف36-35غالب هلسا، ص : قاستون بشلار، جمالٌات المكان، تر- 
3

 .38نفسه، ص - 
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، 1''البيت ىو ركننا في العالـ''ارتبطت الذّات بيذا المكاف أو ذاؾ، وعمّة ىذا الّرتباط أفّ 

ىو كوننا الأوؿ كوف حقيقي بكؿّ ما تحممو ىذه الكممة مف معاني، ىو المكاف الّذي يوفر 

لنا الجوّ أف نحمـ بكؿّ حرية، حمـ اليقظة أو حمـ المناـ، ىو المكاف الّذي لّ يمكف لذاكرتنا 

أف تُذيبو أو تُغيّب كيانو، فعلًا البيت ىو المكاف الّذي يوفر لممبدع أف يبدع، فأيف كتب 

ابف خمدوف مقدمتو، وأيف ألّؼَ بيتيوفف سنفونياتو، وأيف وأيف، مكاف الصّمت، مكاف 

العزلة، مكاف الرّاحة والدّؼء، مكاف الإبداع،  المكاف الّذي نراه قسرا في أحلاـ اليقظة 

ليس لؾ يا صديقي الّذي لـ '': بعد أف يصؼ بيت الطّفولة يقوؿ ساف بيؼ.وفي مناـ المّيؿ

تزر ىذا المكاف، وحتّى لو زرتو فإنّؾ لف تستطيع أف تُحسّ الّنطباعات وترى الألواف 

مثمي أنا، والّتي أطمب المعذرة لوصفيا بيذا التّفصيؿ، ولّ تحاوؿ أف ترى ذلؾ كمّو بما قمتو 

إف البيت 2.''أنا، دع الصّورة تطفو في داخمؾ، دعيا تعبر خفيفة، فأقؿّ القميؿ منيا يكفيؾ

الأوؿ بيت الميلاد، ىو البيت الّذي أعطى نقطة الّنطلاؽ، ومف أحسف الّنطلاؽ أحسف 

 .الوصوؿ

 :الفضاء المكاني في المخيال العربي

       لممكاف جانب روحي تفاعمي مع الإنساف أكثر منو مادي، فالإنساف بطبعو يأنس 

المكاف ويرتاح فيو، ومف ىذا المنحى تنشأ بينيما علاقة متبادلة، يؤثر كؿّ طرؼ عمى 

                                                           
1

 .، بتصرف34نفسه، ص - 
2

 .42غالب هلسا ، ص : قاستون بشلار، جمالٌات المكان، تر- 
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، الرّيؼ والطّبيعة اليادئة يجمباف الرّاحة، واليدوء والقوة والإبداع، أمّا المدينة فيي 1الآخر

اتّخذت المدينة صورة الصّراع مع الرّيؼ، فكانت ''مكاف الّزدحاـ والفوضى والضّجيج، 

ملامحيا قاتمة ودلّلّتيا جارحة، فيي مكاف لمضّياع والّحتلاؿ والّستلاب، والبؤس 

والقير والغياب، في مقابؿ القرية الطّبيعة عالـ الّمتلاء والكفاية والصّفاء، والحرية 

كما أفّ للانتماء الّذي يربط البشر بالمكاف رباط مقدّس يموت الإنساف، ولّ 2.''والسّعادة

يترؾ ىذا المكاف يُغتصب أو ينتيؾ، فإذّا حرمت منو الجماعة ثارت وانتفضت حتّى 

 .تسترجعو، ليذا نجد المغتصب أو المستعمر بغيض في نفوس الملاؾ الأصمييف لممكاف

 3.     ومف ىنا كاف لممكاف في حياة الإنساف قيمتو الكبرى وميزتو الّتي تشدّه إلى الأرض

الإنساف لّ يتعدّى أف يكوف زمانا ومكانا منذ أف تكتب لو الحياة داخؿ رحـ أمّو إلى أف 

 .يسير إلى قبره، ىذا الجرـ الإنساني يشغؿ حيّزًا زمنيا ومكانيا في الآف ذاتو

نَػػػػػػػا   أُمْكُثْ أَزْمِنَا " ىُنَا"بِاطّْرَادٍ كَػػ " فِي  "الظَّرْؼُ وَقْتٌ أوْ مَكَافٌ ضُمّْ

لَّّ فػَػػػػػػػػػػػػػػػانْػػػػػػػػوِه مُقػَػػػػػػػػػػػػػػػػػػدَّرَافَانْصِبْوُ بِالوَاقِع فِيوِ مُظْيِرًا    4.  كَػػػػػافَ وا 

يتضمّف معنى الظّرفية، وفي ''ىذا مف جانب النّحو، نظر لو عمماءه عمى أنّو حيز 

استعمالّت الظّرؼ المكاني أو الزّماني اختلاؼ عمى حسب المعنى الّذي يشغمو داخؿ 

السّياقات المّغوية المختمفة، والشّعراء يتفنّنوف في استعماؿ المكاف، كما يخمؽ القصّاصّوف 
                                                           

1
 بتصرف.31، ص 1990حسن سجراوي، بنٌة الشّكل الرّوائً، المركز الثّقافً العربً، بٌروت، الدّار البٌضاء، - 

2
 .70، ص 1962-1925المدٌنة فً الشعر العربً، الجزائر نموذجا، - 

3
 .، بحوث05أحمد طاهر حسٌن، الظرف المكانً فً النحو العربً وطرق توظٌفه فً الشعر بحوث حول جمالٌات المكان، ص - 

4
محمد بن عبد الله بن مالك الأندلسً، ألفٌة بن مالك فً النحو والصرف، مكتبة ومطبعة الحاج عبد السلام بن محمد بن شقرون، باب ما - 

 .30ٌسمى المفعول فٌه وهو المسمى ظرفا، ص 
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فضاءات مكانية عجيبة لجمب وشدّ المتمقي والتأثير عميو، وىكذا يفعؿ كاتبوا المسرحيات 

وغيرىـ، حيث يضفوا عمى المكاف كثيرا مف القداسة، تارة بالتّجويد وأخرى بالتّشكيؿ 

 1.''والتّغيير، وطورا بالإسقاط أو بالرّمز والتّمميح

     ولـ يستعمؿ الظّرؼ المكاني لمدّلّلة عمى المكاف فحسب، بؿ تعدّاه بكثير، زيادة عمى 

حفاظ القصيدة الشّعرية العربية عمى بناءىا الفنيّ، ووحدة موضوعيا وعمودىا التّقميدي، 

الّذي  (بيف)حافظت عمى الموروث المّغوي المتمثّؿ في ظرؼ المكاف بخاصّة الظّرؼ

عمى " أحمد طاىر حسيف"استعمؿ أكثر مف غيره، مف خلاؿ دراسة أجراىا الباحث 

ليحدّد حيّزا بيف مكانيف أو بيف حالتيف، كما " بيف"استعمؿ  الظّرؼ '' .المعمّقات السّبع

الشّاعر وىو ينظّـ شعرا حينما يورد المكاف، إنّما يورده بما 2.''استعمؿ لتحديد حيّز زمني

يخدـ صورتو الشّعرية، فيضفي عميو مف الألواف والسّمات ما يخدـ فكرتو، وىو بذلؾ يثير 

في المتمقّي حاسّة البصر في تصوير المكاف وما يناسبو مف صور، وفي ىذا قد يُظير 

، بيف الزّماف والمكاف دوف أف "بيف"الشّاعر المفارقة العجيبة الّتي ينتقؿ بيا بالظّرؼ 

الّتي تدؿّ حسب مؤداىا المعجمي " ميقات"يخصّصو لواحد منيما، يلاحظ ذلؾ في كممة 

عمى الوقت والزّمف، ولكنّيا دالّة في الأصؿ عمى المكاف، الّذي لّ يجوز لمحاج تعدّيو دوف 

قُؿْ إِفَّ ﴿: الإحراـ منو، كما وردت في القرآف الكريـ توحي معنى الزّماف، وىي قولو تعالى

                                                           
1

 .، بتصرف06أحمد طاهر حسٌن، بحوث حول جمالٌات المكان، الظرف المكانً فً النحو العربً وطرق توظٌفه فً الشّعر، ص - 
2

 .15نفسه، ص - 
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لِيفَ والآخَرِيفَ لَمجْمُعُوفَ إلَى مِيقَاتِ يَوٍـ مَعمُو ٍـ ، ودلّت ىنا وقولو الحؽ عمى معنى ﴾الأوَّ

الزّماف، أي أفّ الخلائؽ جميعا السّابقيف منيـ واللّاحقيف، سيجمعوف ويحشروف ليوـ 

 1.الحساب، الّذي حدّده اُ﵀ بوقت معموٍـ لّ يتعدّى ولّ يتأخّر

قد يأخذ المكاف أبعاد أخرى، ففي المسرحية مثلا، يكوف المكاف عربة قطار أو مقعدا في 

، ويبدي المكاف عدّة مستويات دلّلية تحددىا السّياقات  حافمة أو سريرا في غرفة نوـ

السّجف يعني طوؿ المكث والضّجر، أي الّنتظار والمستقبؿ الآتي يعني .الشّعرية والدّرامية

المكاف يعني الرّمز في كثير مف الأحياف، كما أفّ الّتساع . الخلاص ونياية المأساة

. والسّعة والّحتضاف لو دلّلتو الخاصة، والضّيؽ والعزلة والّبتلاع لو رمزيتو أيضا

، وقد يكوف مجردا 2ولممكاف دور رئيس في تكويف المشيد، حيث يُختار مف مادة الموضوع

ولممكاف تجمّيات لّ يمكف لمعقؿ البشري الإلماـ بيا، كؿّ فرد إلّّ ولو ذكريات تميّزه . ومغرّبا

قاؿ أبو .عف غيره، لِما ترؾ فيو المكاف الأوؿ، الّذي وُلد فيو مف آثار لّ يكوف لغيره مثميا

 :تماـ مخمّدًا مكانة مسقط الرّأس

ؿِ نَقؿ فُؤَادؾَ حَيْثُ شِئتَ مفَ اليَوَى     مَػػػػػػػػػػػا الحُػػػػػػػػػػػػػػػػبُّ إلَّّ لِمْحَبػِػيػػػػػػػػػػػػػػػػب الأوَّ

ْـ مَنْزلًِّ فِي الَأرْضِ يَعْشَقُوُ الفَتَى   ؿِ منْػػػػػػػػػػػزِؿِ كَ  3.  وحَنِيػػػػنُػػػػػػػوُ أبَػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدًا لِأَوَّ

مكاف –قيمػة المكػاف أسػاسيػة فػي تشكُػؿ جػوانػب عػػديدة في الأشّخاص والأفراد، البيت مثلا 
                                                           

1
محمد علً الصابونً، صفوة التفاسٌر، دار الضٌاء، قسنطٌنة، قصر الكتاب، البلٌدة، الجزائر، الطبعة الخامسة، المجلد الثالث، - 

 .310م، ص 1990/هـ1441
2

ٌّار، جمالٌات المكان فً مسرح صلاح عبد الصّبور، مجلة بحوث حول جمالٌات المكان، ص -   .23مدحت الج
3

 .142حسن مغنٌة، روائع العرب، ص - 
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مكاف مشحوف بقيـ الحمـ، ىذه الأحلاـ الّتي لّ تغادر الفرد وتبقى راسخة - مسقط الرّأس

كما يكوف لممكاف دلّلّت وسياقات تجعميا تتناقض مع .في ذىنو رغـ زواؿ ىذا البيت

بعضيا، فالقصر المنيؼ نقيض الكوخ الحقير، والسّجف المغمؽ يتناقض مع الفضاء 

المفتوح، كالشّارع والحديقة، كما قد يتوازى أيضا المكاف مع غيره، فالسّجف يوازي الظممة 

والقسوة، والكوخ يوازي الفقر وشظؼ العيش، والقصر يعني الرّفاىية ولذيذ العيش، واتساع 

 .المكاف يعني السّعة والراّحة، والنّور والضّوء، والضّيؽ يعني الظّممة والّنغلاؽ

     كما أفّ الصّورة الشّعرية الّتي بإمكانيا أف تحوّؿ المجرد إلى حسّ، والعدـ إلى وجود، 

والمستحيؿ إلى ممكف متناوؿ، يمكنيا كذلؾ أف تكشؼ البعد المكاني وتحوّلو إلى توجو 

بصري حسّي، بمعنى أفّ المكاف الخيالي يتجسّد ويتشكّؿ لمرّائي، فيحمؿ المكاف معنى مف 

وقد تحمؿ الصّورة الشّعرية تشكلا صوريا لممكاف يكوف لو 1.معاني الزّماف وكذلؾ العكس

الأثر البالغ في إنتاج المعنى، يتجمّى ذلؾ في الإبداعات الأدبية والفنّية عمى وجو 

المكاف قيمة مادّية ومعنوية عالية عند البشر، لذا تجدىـ يذكرونو في . الخصوص

تصوّراتيـ الواقعية والخيالية، القرب والبعد والّرتفاع والّنخفاض أمكنة مألوفة ومعروفة 

عندىـ، فاستعمموا ىذه المعاني لمتّعبير عف قيـ أخلاقية واجتماعية كالرّفيع والوضيع، وقيـ 

نفسية كصغير النّفس وكبير القمب، فالضّيؽ والصّغر مثؿ لمقمّة والدّناءة، والكبر والّتساع 

 .مثؿٌ لمسّعة والّنفتاح
                                                           

1
ٌّار، جمالٌات المكان فً مسرح، صلاح عبد الصبور، ص -   .37مدحت الج
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 :البعد الفمسفي لممكان

      قيمة المكاف عظيمة في وجود الكائف الحي بدأ بالإنساف ذاتو، جسده ىذا المكمف 

الّذي يجمع ميزات مختمفة نفسية وعقمية وعاطفية، وحتّى حيوانية، الّتي تشكؿ في تماسكيا 

كلّا متناسقا، الجسد ممكية خاصة، فإف مسَّ الّنساف  شخص آخَر وسط الزّحاـ طمب 

ّـ الحيز الأقرب الّذي يعيش فيو الإنساف، أي البيت،  الغفراف، لأنّو تعدّى عمى ممؾ غيره، ث

انتقالّ إلى الشّارع الّذي يرى فيو ىذا السّاكف نوعا مف التّممّؾ ، يجب أف يصمح مف شأف 

ىذا الشّارع، وىنا تنتقؿ الممكية الخاصّة إلى الممكية الجماعية، ىذا الحيّز تنظمو الجماعة 

ّـ تنتقؿ إلى حيّز أوسع وىو المدينة، وىو حيّز  حتّى تحافظ عمى تماسكيا وتناغميا، ث

 والميزة المشتركة بيف ىذه الأحياز. قومي يحارب لأجؿ استرداده إف اغتصب أو احتؿّ 

ىي وجوب الدّفاع عنيا كمّما اقتضت الحاجة لذلؾ، وأف يسود ىذه الجماعة نظاـ صارـ 

 1.لّ يتعدّاه أحد، بأف يكوف ليذا النّظاـ الجمعي سمطة التقبّؿ أو النّبذ، الّحتواء أو المّفظ

أيف : عندي- 1-تتمايز بتمايز السّمطة " موؿ ورومير"والأمكنة أربعة أنواع عمى حسب 

مكاف أخضع فيو لسمطة غيري باعتراؼ مني ورضا، : عند الآخريف- 2-أمارس سُمطتي، 

وىي فضاءات مشاعة، وىذه الأماكف ليست ممكا لأحد، وفييا مف : الأماكف العامّة- 3-

                                                           


ٌّز: أحٌاز، ج-   .ح
1

 .61وتر سٌزا قاسم دراز، ص : ٌنظر، ٌوري لوتمان، مشكلة المكان الفنًّ، تق- 
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الأرض الخالية الّتي لّ تخضع لسمطاف أحد، : المكاف اللامتناىي- 4-يُمثؿ صاحبيا، 

بعيدة ونائية، بشكؿ لّ تتمكف الدّولة مف ممارسة سمطتيا عمييا كالصّحاري الشّاسعة، 

والأدغاؿ المترامية، بيد أفّ ىذه الأماكف أصبحت تطرؽ مف قبؿ مستكشفيف أو مغامريف، 

، ووسائؿ الّتّصاؿ والتّواصؿ جعمت مف العالـ قرية عمى الأقؿ ...أو عمماء بحّاثة إلخ 

 1.، فراح البشر يبحثوف عمى أماكف خارج المجرّة"MQ. Luhan –ماكموىاف"كما تصوّرىا 

ومف ىذا المنحى نعي نحف البشر مفيوـ الحرية والأسر والقيد، فالحركة ليا مدلوؿ قوي 

يفسّر الّنطلاؽ والّنتقاؿ، أمّا الّنغلاؽ والتّقيّد ىما دليلاف عمى حدود الحركة، وبالتّالي 

حدود الحرية، فميما رحُب المكاف وشسُع إلّّ أفّ الّنساف دائـ السّعي في امتلاؾ فضاءات 

الذّات البشرية لّ تكتمؿ داخؿ حدود ''.أوسع، فراح يستكشؼ كواكب أخرى غير الأرض

ذاتيا، ولكنّيا تنبسط خارج ىذه الحدود لتصبغ كؿّ ما حوليا بصبغتيا، وتسقط عمى 

مف وراء اكتشاؼ أمكنة وفضاءات مختمفة، وما رافقيا مف 2.''المكاف قيمتيا الحضارية

تجمّعات بشرية، يسعى عمّار المكاف إلى ابتكار أنماط متنوعة لمحياة، تفنّف في المسكف 

 .والممبس وفي العلاقات العامّة، فكاف التحضّر والتّمدّف والبحث عف حياة أسيؿ وأرفو

بالعمراف البشري والّجتماع الإنساني، اتخذت المدف :      وفي ىذا المدار مف المعنى

نما كانت لمتّحصّف والمنعة، فأحيطت ىذه التّجمعات بأسوار عالية  واختطّت في الوجود، وا 

                                                           
1

 .، بتصرف62ٌنظر، نفسه، ص - 
2

 .63نفسه، ص - 
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منيعة أسفميا أبواب، وىذه الأبواب ىي في الأصؿ معابر وجسور، لأفّ المدينة كانت 

بمعنى الحصف، تحاط مف الخارج بخنادؽ وأخاديد، فتصير ىذه الأبواب معابر إلى 

لّّ لّ يتمكف . الدّاخؿ، لأنّيا تنفتح مف الأعمى إلى الأسفؿ بواسطة سلاسؿ معدنية متينة وا 

الزّائر الولوج إلييا، وكذا بالنّسبة لمخارج منيا، وىي لّ تفتح ولّ تغمؽ إلّّ بأمر السّمطاف، 

 .أو عنوة مف قبؿ مغتصب جبّار

    وممّا نتج عف ىذه التّجمعات المّغات ليسيؿ التّواصؿ بيف الأفراد وتستبيف المقاصد، 

وبيذا التّجمّع احتيج إلى الحاكـ أو السّمطاف لتسيير شؤوف السّاكنة، ولّ يكوف المُمؾ إلّّ 

فالمُمؾ بالجند، والجند بالماؿ، والماؿ بالعمارة، والعمارة بالعدؿ، والعدؿ بإصلاح ''بشرط، 

صلاح العماؿ باستقامة الوزراء، ورأس الكؿّ بافتقاد المَمؾ حاؿ رعيتو بنفسو  العمّاؿ، وا 

والعمراف ''. المدينة تعني السّاكنة والعمراف1.''واقتداره عمى تأديتيا حتّى يممكيا ولّ تممكو

ىو تساكف طائفة مف البشر تجمعيـ خصائص توحدىـ كالعرؽ والمّوف والمّغة والطّبع، 

 وىذا 2.''تجعميـ يستأنسوف ببعضيـ ، فيتعاشروف ويتعاونوف وبالتّالي يسيؿ معاشيـ

مّا أف يكوف حضريا، وىو  التّجمع إمّا أف يكوف بدويا في الجباؿ والقفار وأطراؼ الرّماؿ، وا 

مف النّاس مف 3.الّذي بالأمصار والقرى، والمدر، والمدف للاعتصاـ بيا والتّحصّف بجدرانيا

                                                           
1

 .، من كلام أنو شروان50عبد الرحمن بن خلدون، المقدمة، ص - 
2

 .51نفسه ،  بتصرف، ص - 
3

 .51نفسه، بتصرف، ص - 
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يفضؿ البادية،والعيش فييا، لما فييا مف ىدوء وكريـ شيّـ أىميا، تميّزىـ عف سكاف المدف 

 .قاؿ أحدىـ مشتاقا إلى البادية والرّيؼ

يؼَ يَدْنُو كؿّ يَوٍـ ولَيمَةٍ     وأَزدَاد مػػػػػف نَجِػػػػػدٍ وسَػػػػػػػاكنػػوُ بُعػدَا أرَى الرّْ

ف أَمْسَت مَعِيشَتُيَا رَغدًا ألَّ إِفَّ بَػػغػػػػػػدَادًا بػِػػػػػلادٌ بَغِيضَػػةٌ   ، وا    إلَيَّ

 1.  وتَزدَادُ نَتْنًا حِيفَ تُمطرُ أو تنُْدىبِلَادُ تػَػػرَى الأروَاحَ فِييػَػػا مَريضَػػةٌ  

    الّجتماع البشري ضرورة ممحّة لّ يمكف لمفرد المنفرد العيش وحده منعزلّ، ييمؾ لّ 

محالة، فالّجتماع أساس الحياة، والحياة تفرض تضافر جيود كثير مف البشر كؿّ في 

المدينة ىي المكاف المقابؿ لمقرية، فيي . مجاؿ تخصّصو، لذلؾ كانت العموـ والصّنائع

 وتكوف المدينة ىي مركز 2.إذف مثار دائـ لصّورة الصّراع بيف أمكنة متعارضة حضاريا

تسيير السّمطة، لما تتميّز بو مف صفات التّمدّف والتّحضّر، أمّا البادية أو القرية فيي رمز 

الحفاظ، ىي معقؿ الذّاكرة واليويّة، وىي مركز الكفاية الذّاتية في الماؿ والغذاء، وىي 

مكاف التّكافؿ والّتضامف، ومكاف اليدوء والرّاحة ومصدر الإبداع، بعيدة عف التّفسخ 

: قاؿ أبو بكر أحمد بف محمد العيدي .والتفسؽ الّذي يشيع غالبا في الحواضر مف المدف

 :يصؼ العيش في مدينة عدف

                                                           
1

، صدر هذا 2007، سحب الطباعة الشعبٌة للجٌش، الجزائر، 1962-1925إبراهٌم رمانً، المدٌنة فً الشعر العربً الجزائر أنموذجا، - 

 .21، ص 2007الكتاب عن وزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربٌة 
2

 .28نفسه، ص- 
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  وجَرَى رِضَابُ لمَاء فَوؽَ لمَاؾِ حيَّاؾِ يَا عَدْف الحَيَّا حيَّػػػػاؾِ 

ُـ صِبَػاؾِ أَصْبُو إلَى طِيبِ أنْفَاسؾ كُمَّمَا     أسْػػػػػػػرَى بنَفْحػتػِػيػَػػػػا نَسِيػػػػػػػػ

 1.  لَّ رَمػػػػػػػػػػػػؿَ عرْجَػػػػػػاء ودَوْحَ أرَاؾِ وتَقّرُّ عَينػِػي أفْ أرَاؾِ أنِيقػَة  

وقاؿ الشّاعر ابف أبي عيينة الميمبي الّذي عشؽ المدينة واتّخذىا وطنا يسكف الأعماؽ مف 

 :القموب وىو يصؼ البصرة

  يَعػػػدِلػُػػيػَػػػػا قِيػػػمَػػػػػػػػػػة ولَّ ثَمَػػػػػػػػػفٌ يا جَنَّة فَاقَتْ الجنّاف فمَا 

   إفَّ فُؤَادِي لِمثْميَا وَطَفٌ ألِفْتُيَا فاتَّخَػػذْتػُيػا وَطَنًػا  

     تميّزت بغداد عف أخواتيا فحظيت بتسميات عديدة كجنّة الأرض، مدينة السّلاـ، قبّة 

، وكاف إذا ظير في الأفؽ 2الإسلاـ، دار الخلافة، مجمع الرّافديف، عيف العراؽ وغرّة البلاد

مدينة وباف حسنيا، سمّيت ببغداد الثاّنية أو بغداد الصّغرى، مثمما حدث مع تييرت في 

 :قاؿ الشّاعر الكوفي ابف زريؽ. عيد الرّستمييف

  مَثَلًا، قَدْ اخْتَرْتُ شَيْئًا دُونَوُ اليَأسُ سَػػػافػَػػرت أبْغِػػػػػػي لِبَغػػػػػػػػػدَادَ وسَػػػاكِنَيػَػػػػا  

 3.  عِنْدِي، وسُكَافُ بَغدَادٍ ىُـ النَّاسُ ىَيْيػَاتَ بَغػػػػْػػػػدَادُ، والػػػدُّنْيَػػػػػا بِأَجْمَعِيػَػػػا  

ف تتمايز عف بعضيا ببعض الصّفات  إف كانت ىذه المسمّيات الّتي سبقت كمّيا أماكف، وا 

والمميّزات، فقد يتعمّؽ البشر بإحداىف لما يجد فييا في نفسو مف أنس وانجذاب، كؿّ نفس 

                                                           
1

 26ص إبراهٌم رمانً، المدٌنة فً الشعر العربً، - 
2

 26ص نفسه، - 
3

 .26نفسه، ص - 
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حساس في أعماقيا، لذاؾ المكاف أو غيره، منيا ما تعمّؽ بالطّمؿ رمز  ويشدّىا شعور وا 

القوة والصّبابة، ومنيا ما شدّىا إلى البادية رمز السّكينة واليدوء والبساطة، ومنيا ما 

 . انجذب وراء المدف لزخرفيا وضوضاءىا، ذلؾ ما سنفصّؿ فيو في مباحث لّحقة



 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الفصل الأول

تجلياث المديىت في المىظور 

 الفلسفي الإوساني
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 تمهيد

شغمت البيئة حيزا ىاما في مكضكع الشٌعر العربي، كتجمٌت قرائنيا في آثار كثيرة، 

كملبمح متعددة، تعددت كاختمفت باختلبؼ مكاضع الشٌعر، فالطٌمؿ قرينة دالة عمى 

المكاف، لـ يزؿ الشٌاعر العربي كفيا ليا، لـ يسقطيا مف طلبئع قصائده، حتٌى بات الدٌيدف 

الأساس لكؿٌ شاعر،فلب يستقيـ شعره ما لـ ييشد بو كيتغنٌى؛ لأنٌو مكاف الإقامة، كذكرل 

فكؿٌ شاعر لو سمطاف فؤاد،يذكره كيتغنٌى بو، . الصٌبا، يشغؿ حيزا ىاما في مخيٌمتو

فأضحت المقدمة الطٌممية لا تغادر القصائد العربية،يعتمدىا الشٌعراء كيعتنكف بالكصؼ 

فييا مثمما يعتنكف بالكزف كالقافية كعمكد الشٌعر،فالمكاف شغؿ حيزا ىاما في الملبمح 

المحسكسة لمشٌعر العربي،بينما ىك في حقيقة الأمر تخطى ذلؾ إلى حدكد اللبكاقع؛ انتقالا 

مف الأنا إلى الأنا الأعمى، فأضحت ىذه القرينة الشٌعرية تصكيرا لحيز الطٌمؿ الٌذم شيغؿ 

كالشٌاعر ابف بيئتو كبيا انبرل لكصؼ كؿٌ ملبمح .في فؤاد الشٌاعر،كصكلا إلى المتمقي

المكاف،كما الطٌمؿ إلٌا جزء مف الأكساط المختمفة الٌتي أكردىا المخياؿ العربي،فالحقكؿ 

مٌمت بيا سياقات المنظكمة الشٌعرية، كما شكَّمتو في الخطاب الأدبي في  الدٌلالية الٌتي حي

مجمميا أسيمت في رسـ ملبمح الفكر العربي، كما يحممو في أتكف خيالو كمخيٌمتو، 

مصكٌرا ذلؾ مختمجا بانفعالاتو كقد ارتسمت في عقمو الباطف، حتٌى صار التٌعبير عف 

المكاف دافعا فطريا، انبثؽ إلى الكجكد مدفكعا بغريزة التٌعمؽ بالمكاف،فحقؽ بذلؾ حركة 
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كما اعتمدت شعرية البناء الفني لمقصيدة الجاىمية مقصدية . تكافقية بينو كبيف المتمقي

الشٌاعر، عفكية كانت أـ متعمدة في استيداؼ معاني كدلالات تتعمؽ بذاتو 

كانفعالاتو،متجمٌية في بكاطف النٌص الشٌعرم، كلممكاف في الشٌعر العربي ىيمنة كنفكذ 

انبسطا جمٌيا لكؿٌ متتبع كمتقص أغكار المدكنة، فالمكاف الٌذم عبٌرت عنو الانتاجات 

العربية المختمفة صار كيانا يسرم في الخياؿ العربي، إذ تعمؽ بمكاطف الصٌبا كما فييا 

مف شقاكة الطٌفكلة، كىذا النٌسيج ما ىك إلٌا تعبير عف لكعة الفراؽ كضراكة الفناء، كالانعداـ 

ككأفٌ بو يقكؿ لكلا ىذه الظٌركؼ القاسية الٌتي فرضتيا الطٌبيعة مػف . المكاني

فمـ يجد سبيلب إلٌا .ما غادرت المكاف الٌذم تعمؽ بو فؤادم (جفاؼ،جدب، غارات، حركب)

مشفكه القكؿ، كممفكظ الحديث، صبٌ فيو تمؾ الٌمكاعج ليحافظ عمى اتٌزاف نفسو كاستقامة 

عقمو، فيك لـ يغادر بمحض الإرادة، بؿ فرٌ أك انتقؿ مجبرا كمرغما،  كالمصطمح المتداكؿ 

الٌذم عبٌر عف المكاف في المدكنة الشٌعرية أىمو الطٌمؿ، البيت، المنزؿ، الرٌبع، القبيمة، 

حتٌى صارت تكحي عمى أنٌيا افراغات لتراكمات نفسية، كمكبكتات دفينة، كىك في كؿٌ 

ذلؾ يعترؼ أنٌو كعى أفٌ المكاف أيقكنة ذات قيمة عالية في المخياؿ الجمعي، لا يمكنو 

بأمٌ حاؿ التٌخمص مف حضكرىا، كبالتٌالي فالمكاف جزء مف ىكيتو، كجزء مف كيانو الٌذم 

يعبر فيو عف الصٌراع الداٌئر بيف ذاتو كالعالـ الخارجي، كزىير بف أبي سممى بدأ معمقتو 

 :بقكلو
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ٍـ تىكٍمى ًـ ػػػػػػػػػػػانىةً الدٌرَّاٌجً فالميتىثىػػػػػػػػػػػمًػػػػػػػػػ ًـأمًفٍ أيّـْ أىكٍفىى دًمٍنىةن لى كٍمى  بًحى

تىيٍػػػػػػػػفً كىأىنَّػػػػػػػػيىا قٍمى دىاره لىيىػػػػػػػػػا بًالػػػػػػػػػػرَّ  ًـكى شٍوـ في نىكىاشًر مًعٍصى مىرىاجًيعي كى
1 

أنٌو أكرد الكلبـ في معرض الشٌؾ في ىذه الدٌار، أىي لأٌـ أكفى ''كركحا عمى ما سبؽ      

قارنا الرٌسـ بالمحبكبة، فالمكاف 2.''أـ لا، ثٌـ شبو رسكميا بالكشـ المتجدد في المعصـ

 :كيقكؿ امرؤ القيس بف حجر الكندم مبتدئا معمقتو.  معمؽ بالحبيب

نٍزًؿو  مى بًيبو كى كٍمىؿً قًفىا نىبٍؾً مًفٍ ذًكٍرىل حى ػػكؿً فىحى بًسًقٍطً المّْػػػػػكل بىيٍف الدَّخي

ذكر أيضا الحبيب مقترنا بالمكاف، في ذات المسمؾ البياني فإفٌ العربي تعمؽ بالمكاف 

 . تعمقو بالأىؿ كالأحبٌة، لا يذكره إلٌا متحسرا باكيا، مظيرا انفعالاتو كترسبات فؤاده

 : البعد الرّوحي لممكان في المخيال الجمعي العربي

لأنٌو إذٌا أحسٌ أنٌو خارج المكاف ''الشٌاعر العربي كمٌما استرجع ذكرل المكاف إلٌا كتذكر ذاتو

 إذِّا كقؼ عمى ىذه الرٌسكـ مسترجعا لذكراىا، كأنٌو يريد 3''.يتسمؿ الدٌمار الكمٌي إلى الدٌيار

إعادة بناءىا، كذلؾ الحزف الٌذم يمزجو بالأمكنة إنٌما ىك تعبير لاشعكرم عف عجزه إعادة 

، مثمما لا يستطيع إرجاع صباه كشبابو الٌذم قضاه في تمؾ  بناء تمؾ الأطلبؿ كالرٌسكـ

الأمكنة، فتراه يطمب السُّقيا لممكاف، لأجؿ بعث الحياة فيو، ككأنٌو يجد ضالتو في تمؾ 

السٌياقات الٌمغكية الٌتي يبنييا شعرا، كبالتٌالي ىك يؤكد حضكره في تمؾ الأماكف عمى 

                                                           
1

 64، ص (د ط)، (د ت)، دار الأرقم، بٌروت، -شرح وضبط عمر فاروق الطباع- زهٌر بن أبً سلمى، الدٌوان- 
2

، العلمة، 2016أبو عبد الله حسٌنً بن أحمد بن حسٌن الزّوزنً، شرح المعلقات السّبع، اعتنى به عبد الحمٌد أحمد الأمٌري، بٌت الحكمة، - 

 .94، ص 3الجزائر، ط
3

 .110، ص1، ط2007عامر الحلوانً، المعلقة، مطبعة التّفسٌر الفنً، تونس، - 
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فيي تعدٌ ممكا لا يجكز  (دار، منزؿ ، كادم ، صحراء ، قبيمة ، مدينة ، مصر)اختلبفيا 

الٌذم تركو الأىؿ ''تركو عرضة لمسٌطك مف قبؿ الحيكانات الٌتي سكنتو لتملؤ الفراغ 

كباختلبؼ الأمكنة اختمفت أغراض الشٌعر حيث تعانقت قرائف المكاف بيا، 1.''كالأحبٌة

فاتٌجيت صكب مسالؾ كتماىيات النٌفس البشرية كتبادلاتيا، فكاف منيا البكاء عمى المكاف 

بكصؼ عاـ، طملب كاف أك غيره مف التٌسميات المصطمح عمييا في المدكنة العربية، كمف 

ىنا تتقدـ المدينة باعتبارىا حيزا مكانيا في مممحو الكجكدم، كبعدا نفسيا كاجتماعيا في 

 .مممحو الكجداني

 :المدينة

    فطف البشر إلى المكاف ككعكا قيمتو، فكصفكه بأشكاؿ تعبيرية مختمفة، كلٌب حسب 

استيمكا قصائدىـ بكصؼ .قريحتو، كدرجة عطائو الفنيٌ، كصفكه بأحاسيس شعرية متفاكتة

ف كاف كصفيـ بكاء، كبكاء الطٌمكؿ لـ يكف بالدٌرجة الأكلى مادة كلكف كاف  الطٌمؿ كا 

معنى، فيو أسى الاذٌكار كالتٌذكر، لما يثير في النٌفكس مف أشجاف،كما يترؾ فييا مف 

كالظٌاىر أفٌ أشدٌ بكائيـ لـ يكف عمى الطٌمؿ كما يحركو في . أحزاف ذكرل الماضي الجميؿ

النٌفس مف جركح، فما ىك إلٌا بقايا أحجار كمساكف ميجكرة، كمخمفات عمٌار ترككا المكاف 

 :كغادركا، كما كاف عمرانيـ إلٌا خياما مف كبر كصكؼ، يقكؿ امرؤ القيس

                                                           
1

صبار نورالدٌن، جامعة جٌلالً : أطروحة دكتوراه، اشراف (المعلقات العشر نموذجا)بن بغداد أحمد، شعرٌة المكان فً الشعر الجاهلً - 

 .64، ص2016بلعباس، /الٌابس، س
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اًلؾو  ؿى عىفٍ أيّـْ مى  1.  كىىىؿٍ تيخٍبًري الأىطٍلبىؿي غىيٍرى التَّيىاليؾً قًفىا فىاسٍأىلاى الأىطٍلبى

 ، كالبكاء الٌذم يشجي النٌفس كيعترم الرٌكح ىك بكاء المكضع المستحيز، كالقرار كالمصري

كالبلبد كالمدينة، إنٌو المكاف الٌذم يطاكؿ بعده المممكس المراقي العامرة، كالبناء، كرغد 

العيش كرفىوً الميقاـ، كما يتكاشج مممحو المحسكس بأغكار النٌفس، ككأداة الشٌكؽ كالفقد 

 .لألفة الأىؿ، الٌذم يرتسـ عبر بره الزٌماف، لييقتفى عبر أثر المكاف

، عمى كزف فىعىؿى أم مىدىفى أك مىدًفى م، د، نجاءت لفظة المدينة في لساف العرب مف مادة 

مدف بالمكاف أم أقاـ بو، كمنو المدينة، كىي فعيمة كتجمع عمى : ممَدمَنمَ . عمى كزف فىعًؿى 

لك كانت الميـ زائدة : مدائف، باليمز كتككف بالتٌخفيؼ كالتثٌقيؿ، مدىف، مدَّف، قاؿ ابف برٌم

لـ يجز جمعيا عمى ميديف، فيعيؿ، كاليمزة في الجمع زائدة، لأفٌ الياء في كممة مدينة زائدة، 

فجمعت عمى مدائف، كلـ تجمع عمى مدايف، مثمما في كممة معايش، لأفٌ الياء ىنا أصمية 

 كالمدينة المصر الجامع، تجمٌع سكاني 2.فبقيت عمى أصميا في حالتي الإفراد كالجمع

سميت  (صمٌى ا﵀ عمية كسمـ)كمدينة النٌبي : كالمدينة الفاضمة. يزيد عمى تجمٌع القرية

بالمدينة المنكرة، لأنٌيا كانت تضٌـ مجتمع إنساني مثالي، يسير عمى ىدم الأخلبؽ، 

عمى " يثرب"كحكمة نبيٌ اكتممت لديو الخصاؿ الٌتي لا تتكافر لدل عامٌة النٌاس، كىي 

أمٌا بقية المدف فلب تسمى بالمدينة إلٌا مضافة إلى كممة أخرل، . صاحبيا أزكى سلبـ

مدينة افلبطكف : كمدينة السٌلبـ، بغداد، كالمدينة المقدٌسة، القدس، كالمدينة الفاضمة
                                                           

1
. 11أبو زٌد القرشً، جمهرة أشعار العرب، ص - 

2
 .52، 51، ص 12، ج 2008، 1خالد رشٌد القاضً، دار الأبحاث، ط. ابن منظور، لسان العرب، ضبطه د-
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. ابف مدينتيا: كتطمؽ عمى العارؼ بيا كالكاشؼ لخباياىا فيقاؿ لو. المثالية الخيالية

كالمدينة رمز المدنية، أم التٌحضٌر كالتٌمدٌف، كيقاؿ مىدَّفٌ الشٌخص حياتو، أم جعميا تتٌسـ 

كالمدينة تجمع سكاني فيو مرافؽ حيكية كمنشآت . بالمدنية، أخذ بأسباب الحضارة

ىذا مديني، أمٌا المديف ىك الشٌخص الٌذم عميو : كعند النٌسبة نقكؿ. حضارية كعمرانية

كما ذكرت كممة مدينة بمعنى المىدىر، كالمدر ىك الطٌيف . ديف يرجى سداده لأجؿ معمكـ

أىؿ الحضر، كقكؿ عامر : كبنك مىدٍراء.العمؾ الٌذم لا يخالطو رمؿ، كتمؾ ىي عادة المدف

، إنٌما عنى بالكبر الأخبية، لأفٌ أبنية : (صمٌى ا﵀ عميو كسمـ)لمنٌبيٌ  بىري كلكـ المىدىري لنا الكى

بىر كالعرب تسمي القرية المبنيٌة بالطٌيف كالمٌبف المىدىرىةى، ككذلؾ المدينة الضٌخمة .البادية بالكى

 : كما جاء في الصّْحاح، قاؿ الشٌاعر. يقاؿ ليا مىدىرىة

رىهي   كدً مًئٍػػػزى ا نىادىل أذًيفي المىدىرىةً شىدَّ عمىى أىمٍرً الكيري مى .   لىيٍلبن كى

 :قاؿ جرير. كالأذيف بمعنى الميؤىذف

ةً أىذًينىػػػػاىىؿٍ تىشٍيىديكفى مًفى المىشىاعًرً مًشٍعىرنا  1.  أىكٍ تىسٍمىعيكفى لىػػػدىل الصَّلبى

المدينة طرقيا معبٌدة، كمسالكيا مييٌأة، تيتخذ فييا الأرصفة، سيمة التٌجكاؿ، كتعني الحضر 

مف الحضارة، بما فييا ذلؾ مف تطكر عمراف، كتككف بمعنى الحضكر أيضا، بيا ما 

يطمب الإنساف مف حاجيات تكفيو عناء الانتقاؿ، كتمدٌف تمدٌنا، تخمؽ بأخلبؽ أىؿ 

المدينة، انتقؿ مف اليمجية كالخشكنة إلى حالة الأنس كالظٌرؼ كالرٌقي، كالمدني ما نيسب 

                                                           
1

 .52، 51، ص 12، ج 2008، 1خالد رشٌد القاضً، دار الأبحاث، ط. ابن منظور، لسان العرب، ضبطه د- 



 الفصل الأول                                                                                                 تجليات المدينة في المنظىر الفلسفي الإنساني

 

 62 

مدنًيىات، : إلى المدينة كالنٌقؿ المدني، لباس مدني، زكاج مدني، حقكؽ مدنية، كالمدينة ج

كردت ىذه المٌفظة في القرآف الكريـ 1.مظاىر الحضارة كالعمراف في المجتمعات المتطكٌرة

في عديد المكاضع، الٌتي فاقت العشر، ما دؿٌ عمى أفٌ المدينة عيرفت عند البشر قديما، 

كعرفيا العرب كغيرىـ مف الأمـ، كلـ يأت القرآف الكريـ كلا السينٌة الشٌريفة إلٌا شاىدا مف 

أقكاليـ كأشعارىـ، كقد كافؽ القرآف الكريـ كؿٌ كلبميـ، كيؼ لا كقد نزؿ بمسانيـ، كمف 

بًيِّا غىيٍرى ذًم ﴿: يزعـ أفٌ القرآف الكريـ بغير العربية فقد افترل، قاؿ ا﵀ تعالى قيرآننا عرى

بًيو ميبًيفو ﴿:   كقاؿ كذلؾ2.﴾عًكىجو   نطؽ بو سيٌد الخمؽ أجمعيف، الٌذم أكتي 3.﴾بًمًسىافو عىرى

مجامع الكمـ، كحارت في بلبغتو العقكؿ، كعجزت الألسف أف تأتي بمثؿ ما جاء بو، كىك 

مٍنىا مًفٍ ﴿: الٌذم لا ينطؽ عف فراغ، عمٌمو شديد القكٌة العزيز الكريـ، قاؿ تعالى ا أىرٍسى مى كى

 ككردت المٌفظة ظاىرة جميٌةن في سكرة الأعراؼ في 4.﴾رىسيكؿو إًلاَّ بًمًسىافً قىكٍمًوً لًييبيّْفى لىيي ٍـ

دًينىةً ﴿: قكلو جؿٌ كعلب ، إفَّ ىىذىا لىمىكٍره مىكىرٍتيميكهي فًي المى ٍـ نٍتيٍـ بًوً قىبٍؿى أىفٍ آذىفى لىكي قىاؿى فًرٍعىكفي آمى

كالمعمكـ بالضٌركرة أفٌ مقاـ فرعكف كاف بمصر، 5.﴾لًتيخٍرًجيكا مًنٍيىا أىٍمىيىا فىسىكٍؼى تىعٍمىميكفى 

تكبيخ أتى عمى : فالمدينة الٌتي كردت في سياؽ الآية ييعنى بيا مصر،كمعنى الآية الكريمة

في مصر  (عميو السٌلبـ)أفٌ صنيعكـ ىذا حيمة احتمتمكىا أنتـ كمكسى: "لساف فرعكف أم

قبؿ أف تخرجكا إلى الميعاد، لًتيخرجكا منيا القًبٍطى كتيسٍكًنكا بني اسرائيؿ، قاؿ ىذا تمكييا 
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كذيكرت في أحاديث نبكية شريفة في عدٌة 1.عمى النٌاس لئًلب يىتبٌعكا السٌحرة في الإيماف

سىتىكيكفي بىعٍدًم بيعيكثه كىثًيرىةه، فىكيكنيكا في '': مكاطف، نذكر منيا قكلو صمٌى ا﵀ عميو كسمٌـ

ػػرُّ  ػػا لىيىػػا بًالبىرىكىة، كلاى يىضي ، فىإنَّوي بىنىػػاىىػػا ذيك القىرٍنىيٍػػفً، كدىعى ػػرٍكى دًينىػػةى مى ّـَ انٍزًليػػكا مى ، ثػػ بىعٍثً خيرىسىافه

ػػػا2.حديث.''أىىٍمىيىػػا سيػػػكءه  دًينىةه ييقىػػػاؿي '': كقػػػاؿ أيضن ٍـ مى مىيٍكيػػػػ سىتيفٍتىػػػحي عى ٍـ الآفىػػػاؽي، كى سىتيفٍتىػػػػحي لىكيػػػ

نَّةً عىميكده مًفٍ ذىىىبو  ا أىكٍ أرٍبىعًيفى لىيٍمىةن، كىافى لىوي فًي الجى لىيىػػػػا قىزٍكًيف، مىفٍ رىابىطى فًييىا أىرٍبىعًيفى يىكٍمن

 ، مٍرىاء، لىيىا سىبٍعيكفى ألؼى مًصٍرىاعو مًفٍ ذىىىبو مىيٍيىا قبَّةه مف يىاقيكتىةو حى ضٍرىاءه، عى مىيٍوً زبرجدة خى عى

ة مف الحيكرً العًيف كٍجى مىى كيؿّْ مًصٍرىاعو زى  3.حديث. ''عى

كما يثير الانتباه في الآية الكريمة أفٌ لفظة مدينة جاءت ميعرٌفة بالألؼ كاللٌبـ فيي معرًفة، 

كمؤداه أفٌ فرعكف كاف يقصد مدينة بعينيا، فقد اقترنت المٌفظة بأؿ الجنسية لا الاستغراقية 

نٌما ىي في ىذا المكضع لبياف الحقيقة،  فيي تبيٌف حقيقة "الٌتي تستغرؽ الجنس كمٌو، كا 

الجنس كماىيتو كطبيعتو، ىي ىنا لتعريؼ الحقيقة، غير منظكر بيا إلى جميع أفراد 

ف كاف المٌفظ المعرٌؼ بأؿ الجنسية في حكـ  الجنس، بؿ إلى ماىيتو مف حيث ىي، كا 

مىـ الجنس، المعرٌؼ  النٌكرة مف حيث المعنى، فالتٌعريؼ لفظٌيٌ لا معنكمٌ، ىك في حكـ عى

 كما جاءت ىذه الصٌيغة في 4".بأؿ الجنس في حكـ المقيٌد، كالعارم منيا في حكـ المطمؽ
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مصر كما سبؽ، عمى أنٌيا مدينة ميقاـ فرعكف، كقد تحمؿ : الآية الكريمة مقيٌدة كتعني

معنى عاصمة الممؾ، لأفٌ سابؽ الآيات جاء فييا لفظ المدينة جمعنا أم أفٌ ميمٍؾى فرعىكف 

اهي كىأرٍسًؿٍ فًي المىدىائًفً ﴿: كاف فيو ميديف غير ىذه، إذ قاؿ القرآف الكريـ قىاليكا أىرٍجًوً كأىخى

اشًرًيفى  رٍ أمرىىيما حتٌى ترل رأيىؾ فًييًما، كأرسؿ في أنحاء : "كتعني الآية الكريمة1﴾حى أم أىخّْ

رة كدؿٌ ىذا الآف عمى أنٌو كاف في ممؾ فرعكف مدف كثيرة، 2".البلبد مف يجمع لؾ السَّحى

كمجمكعيا يشكٌؿ دكلة كليا عاصمة منيا ينطمؽ الحكـ، كتككف بيا دار الرئاسة كالقيادة، 

كمف لطائؼ القرآف الكريـ أفٌ لفظة القرية سبقت لفظ المدينة، كذلؾ الأصؿ، فالمدينة 

فىالبىدٍكي أىصٍؿه "أصميا قرية، كلمٌا تتكسٌع كيزداد نشاطيا كيرفٌو عيشيا، تسعى إلييا المدنية، 

ا مىيٍيًمى ر سىابًؽه عى  كخشكنة البداكة قبؿ رفو الحضارة، كليذا نجد أفٌ التٌمدٌف 3".لًمميديفً كالحضى

كما ."غاية البدكمٌ كمقصده كمنتيى مبتغاه، كمف حصؿ لو الرٌفو كالدٌعة استقرٌ كتمدٌف

يشيد لنا أفٌ البدك أصؿ لمحضر كمتقدٌـ عميو، أنَّنا إذا فتٌشنا في أىؿ مصر مف الأمصار 

  فمفظ قرية ذيكر في سكرة 4".كجدنا أكليٌة أكثرىـ مف أىؿ البدك الٌذيف بناحية ذلؾ المصر

ميكا ﴿: البقرة في قكلو تعالى يٍثي شًئٍتيٍـ رىغىدنا كادٍخي ميكا ىىذًهً القىرٍيىةى فىكيميكا منٍيىا حى ذٍ قيمٍنىا ادٍخي كىاً 

ٍـ كسىنىزًيدي الميحٍسًنًيفى  طىايىاكي ٍـ خى قيكليكا حًطَّةه ييغٍفًرٍ لىكي دنا كى يذكر لفظ المدينة كلـ 5.﴾البىابى سيجَّ

دًينىةً لًتيخٍرًجيكا مًنٍيىا ﴿: إلٌا في سكرة الأعراؼ في قكلو تعالى إفَّ ىىذىا لىمىكٍره مىكىرٍتيميكهي فًي المى

                                                           
1

 .111الأعراف، الآٌة - 
2

 .429م،ص 1990ه،1411*2 / 5قصر الكتاب البلٌدة،ط دار الضٌاء قسنطٌنة، محمد علً الصابونً، صفوة التفاسٌر،- 
3

 .127عبد الرحمن ابن خلدون، المقدمة، ص - 
4

 .127نفسه، ص - 
5

 .58البقرة، الآٌة - 



 الفصل الأول                                                                                                 تجليات المدينة في المنظىر الفلسفي الإنساني

 

 65 

بمعنى أفٌ لفظ القرية ذكر في الجزء الأكؿ مف القرآف الكريـ، كلـ 1.﴾أىٍمىيىا فىسىكٍؼى تىعٍمىميكفى 

ا كمٌما اقتضت قدرة الرٌحمف .يذكر لفظ المدينة إلٌا في الجزء التٌاسع ثٌـ تكالى المٌفظاف تًباعن

ٍـ مًفى الأىعٍرىابً ﴿في ذلؾ، كبعد ذلؾ كرد المٌفظ في قكلو تعالى مف سكرة التٌكبة  كٍلىكي مًمَّفٍ حى كى

تىيٍفً ثيّـَ  ، نىحٍفي نىعٍمىميييٍـ سىنيعىذّْبيييـ مَّرَّ ٍـ ديكا عمىى النّْفىاؽً لاى تىعٍمىمييي دًينىةً مىرى مًفٍ اىٍؿً المى نىافًقيكفى كى مى

دُّكفى إًلى عىذابو عىظًيوـ    كىذه الآية جمعت المٌفظيف أحدىما تضميننا كالآخر بيانا، أمٌا 2.﴾ييرى

ما جاء ضمنيا كلـ يذكر مباشرة كىك القرية أك البادية، كاكتفى السٌياؽ القرآني بذكر مف 

 .ينسبكف إليو كىـ الأعراب، كالأعراب جمع أعربي

، كرجؿ أعربي : "يقكؿ أىؿ المٌغة ييقاؿ رجؿ عربي إذا كاف نسبو في العرب كجمعيو العىرىبي

إذا كاف بىدكينا يطمب مساقط الغيث كمكاطف الكلؤ، سكاء كاف مف العرب أك مف مكالييـ، 

 ، كأمٌا ما جاء بياننا 3فمف استكطنكا القرل العربيةىـ عرب، كمف نزؿ البادية ىـ أعراب 

كمًمَّفٍ : "في الآية الكريمة فيك مكجٌو إلى أىؿ المدينة، بدليؿ أفٌ الضٌمير في قكلو تعالى

كٍلىكي ٍـ أم كممف . (الرٌسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ)يعكد عمى أىؿ المدينة، مدينة ..." حى

أىؿ –الأعراب...حكلكـ يا أىؿ المدينة منافقكف مف الأعراب منازليـ قريبة مف منازلكـ

أشدٌ كفرا كأعظـ نفاقا مف أىؿ الحضر، لجفائيـ كقسكة قمكبيـ، كقمٌة مشاىدتيـ - البدك

 فأىؿ القرية كسكاف المدف مختمفكف مف حيث الطبائع 4.لأىؿ الخير كالصٌلبح
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كالسٌرائر،لاختلبؼ البيئات كتبايف ظركؼ المعايش، لذلؾ تجد أىؿ البادية أكثر جفاء، 

كأشدٌ خشكنة لطبيعة عمميـ مصدر قكتيـ، كتعامميـ المباشر مع الطبيعة، كاف 

: يستعيذكف با﵀ مف التَّعىرُّبً  (صمى ا﵀ عميو كسمـ)المياجركف مف أصحاب النٌبي الكريـ 

في حديث سعد بف أبي كقاص  (صمى ا﵀ عميو كسمـ)قاؿ رسكؿ ا﵀ . كىك سىكف البادية

مىى أىعٍقىابًيً ٍـ'': عند مرضو بمكٌة ٍـ عى كمعناه أف ''...المٌيـ امض لأصحابي ىجرتيـ كلا تىريدَّىي

 1. يكفقيـ لملبزمة المدينة كعدـ التٌحكٌؿ عنيا

كالإنساف مدني بطبعو،لا يمكنو العيش إلٌا في جماعة، كلا تسيؿ حياتو كيطيب عيشو إلٌا 

إذٌا تضافرت جيكد كثير مف البشر، فحصكلو عمى رغيؼ خبز مثلب، لـ يكف ليصمو قبؿ 

أف يمرٌ بعديد مراحؿ، فقد كاف بذرة في الأرض لا تصمح لمغذاء، فمف قاـ بو مف سقي 

نضاج، ككؿٌ ىذه الأعماؿ تحتاج إلى آلات  كتعيدو كحصاد ثٌـ طحف كتصفية كعجف كا 

كالأمثمة عديدة، فيذه الضٌركرات تكجب عمى بني البشر الحياة . كأكاني،كجمع مف البشر

لٌا لـ يحصؿ ليـ غذاء كقكت كلا تسقيـ حياتيـ . في جماعة، كالتٌعاكف فيما بينيـ، كا 

كأعماؿ الزٌراعة كالفلبحة كتربية الأنعاـ كالنٌحؿ كما إلى ذلؾ، كما تحتاج إليو ىذه الأعماؿ 

مف مساحات شاسعة، لا تككف إلٌا في الأرياؼ، فأعماليـ مقتصرة عمى الضٌركرم الحاجيٌ 

لا الكماليٌ، فإذٌا انتقمت إلى الكماليٌ باتساع أىؿ البداكة في مداخيميـ كازدياد في كسبيـ 

كتكسع في رزقيـ، كحصؿ ليـ ما فكؽ الحاجة، دعا ذلؾ إلى الرٌفو كرغد العيش، كبالتٌالي 
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كثر طعاميـ، كتنكٌع لباسيـ حتٌى بحثكا عف الأنيؽ كالأنسب لا السٌاتر الكاقي فقط، كتعالىكا 

في البيكت كالقصكر كاتٌخذكا الأجكد مف المٌباس كالفراش كالآنية كالماعكف، كبالتٌالي 

 كظيرت فييـ الصٌنائع لتتكامؿ الأعماؿ، 1.اخٍتيطَّتٍ المدف كسعى إلييا التٌحضُّر كالتمدُّف

ككمٌما تكسعت المدف كازداد حجميا، .ككانت التٌجارة للبنتفاع بالزٌائد مف الغذاء كالمتاع

كما لممكقع الجغرافي أىمية كبرل لا يمكف . عظمت أىميتيا كاندفعت عجمة التٌحضٌر بيا

تغافميا، حيث تراعى أماكف الرَّعي كالزٌراعة كالكقكد، كمكاد البناء الضٌركرية لسدٌ حاجة 

، كقد يتعدٌل نشاطيا الاقتصادم إلى المجاكر ليا مف المدف كالأقاليـ، كالقاعدة 2السٌكاف

العالمية المعركفة كالٌتي مفادىا أفٌ أيٌة مدينة لا يمكف أف تكتفي ذاتيا، بؿ مف الضركرم 

 ىك تبادؿ المنافع بينيا كبيف – لككنو مف مقكٌمات كجكدىا كاستمرارىا –جدِّا 

كيختار المكضع مف حيث المحيط كطبيعة المكاف، كتلبؤـ الأجكاء كقرب مكارد 3.أقاليميا

المياه كديمكمة تدفٌقيا، لأفٌ الاستقرار في مثؿ ىذه الأماكف يككف عادة أبدينا، كلمحصانة 

الطٌبيعية كزنيا في انتقاء أماكف النٌزكؿ كالاحتماء بجبؿ حصيف، كاتٌخاذ التٌحصينات 

 .اللٌبزمة كبناء الأسكار العالية، كاتٌخاذ أبكاب الجسكر

مف العمماء مف يرجح أفٌ المدف كانت في الأساس مؤسسات دينية، دير كصكامع أك 

ىياكؿ تعبديٌة، لأنٌيا عادة ما تككف عمى قركف الجباؿ، فتيبنى المدف حكليا إمٌا تبرُّكا 

كىناؾ بالمقابؿ مراكز أخرل قد تحكلت إلى مدف بفعؿ ''.بأصحابيا أك بحثا لمسٌكينة كاليدكء
                                                           

1
 .125بتصرف، ٌنظر عبد الرحمن بن خلدون، المقدمة، ص - 

2
 .13م، ص 2010/هـ1431، 1صبري فارس الهٌتً، جغرافٌة المدن، دار الصفاء للنشر والتوزٌع، عمان، ط- 

3
 .14، ص نفسه- 
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مكقعيا مف كسائط أك طرؽ نقؿ كمكاصلبت، كأف تككف كاقعة عمى نير أك بحر عمى 

 1.''طريؽ مركر القكافؿ البرية كالنٌيرية، أك تككف مراكز ارتباط حيث تتجمع فييا عدٌة طرؽ

كتعدٌدت الآراء في أصؿ بناء المدف، كلعؿٌ الأصؿ في بناء المدينة، ىك اتساع القرية، 

المدينة ىذه الظٌاىرة البشرية التٌاريخية، ربما ىي كليدة . كرغد عيشيا، كتمدٌف أىميا

 .تطكرات حضارية متعاقبة، أك أفٌ ليا فمسفة تنشئة مميٌزة

فأصؿ كممة .      إف كاف الرٌابط الأساس بيف المدينة كبيف السٌكاف ىك عامؿ الدٌيف

(Urbs)  الٌتي ييقصد بيا المكاف الٌذم يجتمع فيو السٌكاف، كمنو جاءت كممة(Urban )

 كيرجح أف 2.، كىي لفظة تشير إلى مكاف مقدٌس قبؿ كؿٌ شيء(مدني أك تمدني)بمعنى 

تككف أصؿ التنٌشئة في المدف ىك الأمكنة التعبٌدية المحضة، كلكف المدينة لا تعتمد عمى 

، كحماية عسكرية،  الدٌيف كحده في قياميا، فتحتاج إلى سياسة كتجارة كنظاـ حكـ مدعكـ

 كلا تتـ السٌعادة الإنسانية إلٌا في كسط التٌكتلبت 3.كمصادر أقكات كما إلى ذلؾ

كالتٌجمعات البشرية، فيي تيتـ بالجانب المادٌم مف الإنساف مف جية العمكـ كالصٌناعة 

كأفٌ أصالة الأمٌة تكمف في قدرتيا "كالعمراف، كمف الجانب المعنكم تيتـ بالأخلبؽ كالآداب 

كلا تتٌـ 4".عمى التٌفاعؿ كالتكيٌؼ مع الحضارات الأخرل، دكف تنكٌرو لجذكرىا كأصكليا

 .السٌعادة حقا إلٌا إذا اتٌزف كتكامؿ الجانب المادم كالرٌكحي لدل البشر

                                                           
1

 .17، ص 2001، 1عبد الجبار ناجً، دراسات فً تارٌخ المدن العربٌة الإسلامٌة، شركة المطبوعات للتوزٌع والنشر، بٌروت، لبنان، ط- 
2

 .14، ص نفسه- 
3
- Fustal de Coulanges, the ancient city:astudy on the religion laws and instilution of Greece and 

Rome (New York), p 127, 131, 134. 
4

 .35، ص (1962-1925) رمانً، المدٌنة فً الشعر العربً الجزائر نموذجا، إبراهٌم- 
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لـ تكف المدينة عبر تطكرىا الكركنكلكجي سكل امتدادنا لمبادية، فكانت مفتكحة عمى 

الطبيعة، فمـ تستقؿ بشكؿ رسمي عف القرية، لذلؾ لـ يظير الصٌراع بينيما بؿ كاف خفيٌا، 

فكانت امداداتيا تأتي مف القرية كالبادية، فالقرية ىي مصدر المادة الخاـ بالنٌسبة لممدينة، 

ثـ تحكٌلت المدينة إلى مركز الصٌناعة، في حيف لا تزاؿ البادية تيمثٌؿ المجاؿ الطٌبيعي 

لممجتمع الزٌراعي، كلمٌا تكسٌعت الصٌناعات داخؿ المدف دبٌ إلييا التٌمدُّف كسعت إلييا 

قيمة المدينة في قيمة كدرجة الخدمات كالفعاليات الاقتصادية " الحضارة،  كلا تظير

 فالتبٌادؿ النٌفعي الٌذم يقع بيف 1".كالاجتماعية الٌتي تقدميا إلى أقاليميا كمناطؽ نفكذىا

المدينة كالمناطؽ المحيطة بيا ىك سبب التٌكامؿ بينيما، كقد أشرنا إلى ىذا في مباحث 

سابقة، المدينة تعمؿ عمى تكفير الخدمات المختمفة كالمكاد الجاىزة، كفي المقابؿ تعمؿ 

المناطؽ المحيطة بيا بمدٌىا بالمؤكنة كالمعاش كالغذاء، مف المنتكجات الزٌراعية 

لذلؾ شيقَّت الطٌرؽ ليسيؿ التٌكاصؿ بيف المنطقتيف، كتتيسٌر عممية النٌقؿ، كتمعب .كالحيكانية

المسافة الدٌكر الرٌئيس في اختيار الأماكف كالمكاضع، كلا يككف ذلؾ بالضٌركرة المرتكز 

الأكحد، فقد تعتمد عمى اختيار أماكف التٌشييد عمى عدٌة اعتبارات، في نحك التٌركيب 

الجيكلكجي لمتٌربة، كنكعية الصٌخكر، كما تدرس درجة انحدار الأرض لأجؿ تصريؼ 

الميػػاه المستعمػمػػة، كالتٌخػمػص منػػيػػا بشػكػػػؿ طػبيػعػػي كسػمػس، كلأجػػؿ شػػؽٌ الطٌرقات 

 .كالمسالؾ

                                                           
1

 .14صبري فارس الهٌتً، جغرافٌة المدن، ص - 
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كتعد مكارد المياه حاجة ضركرية في التٌمركز كاستقرار السٌكاف، فديمكمتيا ككمية تدفقيا 

كما لا يجب أف ييغفىؿ المناخ في مثؿ ىذه . كقربيا، أسباب ىامٌة في نشأة المدف

الاختيارات، فممطقس تأثير مباشر كقكم عمى البشر، لذلؾ يحسب لو الحسباف، كما يتحكٌـ 

بشكؿ كبير في ىندسة البناء كشكؿ المعمار، فالمناطؽ الثٌمجيٌة تككف السٌقكؼ أكثر 

انحدارا، كالمناطؽ الٌتي تكثر فييا الرٌياح تككف النٌكافذ في الجيات المضادٌة، كتككف أقؿ 

أما الأراضي المحاذية لممدف فتدرس درجة خصكبتيا كمدل صلبحيتيا . مساحة كىكذا

لمزٌراعة، كما مقدار إنتاجيا الزٌراعي المكجٌو لمتٌغذية السٌريعة، لاسيما المكاد سريعة 

كفكرة اختطاط المدف كتشيٌيدىا لـ تكف بالجديدة، فمعظـ الأمـ السٌابقة عمى 1.التٌمؼ

اختلبؼ تكجياتيـ الفكرية كالدٌينية كالعقدية،كتبايف أطيافيـ النٌفسية كالعقمية، فكركا في 

الإغريؽ مثلب اىتمكا بتخطيط مدنيـ مف ناحية العمارة . "اتٌخاذ مدف يحتمكف بيا

كالحضارة، كما أنٌيـ ارتفعكا بكؿٌ مدينة مف مدنيـ إلى مرتبة دكلة، كعاشكا في دكؿ 

 كىك ما يعرؼ بالأنظمة اللٌبمركزية، كؿٌ مدينة تتفرٌد بحكميا، فلب يمكنيا بأمٌ 2".المدف

 .حاؿ مف الأحكاؿ إصدار أحكاـ عمى مف ىـ خارج تراب حدكدىا

كبرع الرٌكماف في زخرفة العمارة، فظيرت مدنيـ حصينة أنيقة، ككانت ىذه المدف عمى 

جزر معركفة بالتٌجارة، أمٌا المدف الدٌاخمية عرفت بمدف القكافؿ، ككانت قميمة مقارنة مع 

المدف السٌاحميٌة، لأفٌ السٌبب في كجكدىا ىك أنٌيا كانت تعتبر ىمزة كصؿ بيف السٌاحؿ 
                                                           

1
 .15صبري فارس الهٌتً، جغرافٌة المدن، ص - 

2
 .12، ص  نفسه-
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كما أسيـ العرب أيضا في جغرافية اختطاط المدف بعبقريتيـ 1.الفينيقي كبمداف الشرؽ

الفذٌة،مف حيث اختيار المكاقع كارتباطيا بالأقاليـ المجاكرة، كطبيعة المكضع لسٌد حاجة 

أمٌا في أكركبا فكانت المدينة في الغالب تيبنى حكؿ .السٌاكنة، كتكسع النٌشاط الاقتصادم

 .(جمع دير)المعابد كالأديٌرة 

 :(تراث)المدينة في الفكر الغربي 

      تعتبر المدينة بمفيكميا الحدٌاثي ذلؾ الفضاء الٌذم ينٌـ عمى التٌحضر كرفعة 

فيي معنى جامع لكؿٌ معاني الحياة نفسيا كاجتماعيا "الأخلبؽ، كرقيٌ في العمراف، 

 كيذىب بعضيـ إلى اعتبار 2".كاقتصاديا كسياسيا، ىي عمؽ تاريخي كامتداد حضارم

ظاىرة يمكف تمييزىا كإحدل المعالـ البارزة، الٌتي أنشأىا البشر عمى سطح "المدينة 

 ،  لقياميا بعدٌة كظائؼ كخدمات 3"الأرض، كنكع مف التنٌظيـ الٌذم حقؽ ليـ منافع جمٌة

أكؿ مف تناكؿ ىذا المعنى ىـ الإغريؽ، كىـ .تقدٌميا لسكانيا كسكاف الأماكف المجاكرة ليا

كنظرا .أكؿ مف أسٌسكا ليا كأرسكا معالميا عندىـ، حتٌى صارت مكاف العيش الأمثؿ

مف أجؿ تمبية حاجاتو الجسدية "لأىميتيا أسٌس الإغريقيُّ عمى كجو الخصكص مدينتو 

كالنٌفسية، فكانت المدينة ىي بيت المجتمع، كالشٌارع بيك الجميع، الكؿٌ يتفانى في خدمتيا 

أفٌ ما يجمع النٌاس ىك " أفلبطكف"كاعتبر 4".كيبذؿ أغمى ما لديو لمدٌفاع عف أمنيا

                                                           
1

 .12صبري فارس الهٌتً، جغرافٌة المدن ص - 
2

، سحب 2007قافة العربٌة ث، الجزائر عاصمة ال(1962-1925)ربً، الجزائر نموذجا ع رمانً، المدٌنة فً الشعر الإبراهٌمٌنظر، - 
 .22 ص(عن وزارة الثقافة الجزائرٌة). 2007الطباعة الشعبٌة للجٌش، الجزائر، 

3
 .28صبري فارس الهٌتً، جغرافٌة المدن، ص - 
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 .21، ص 2001، (د ط)ٌنظر، قادة عقاق، دلالة المدٌنة فً الخطاب الشعري العربً المعاصر، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق - 
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المصالح المادية الٌتي يتبادلكنيا فيما بينيـ، كعند انتياءىا تسكد الفكضى كلا عدالة، 

كيظير الظٌمـ بينيـ كتسكد المشاكؿ، لأفٌ القساكسة كالرٌىباف كانكا ىـ المسيطركف عمى 

 .الفكر، كىـ المكجيكف لمذاىب النٌاس كمشاربيـ

كعبر ىذا المقترب مف الطرح، يمكف أف نجمؿ أفٌ المدينة كانت تختٌط كتبنى بكصفيا 

حتمية لا مناص منيا، لأجؿ بسط النٌفكذ السٌياسي أك الاقتصادم، أك العقدم، أمٌا كقد 

مدف الإغريؽ لـ .تطكٌر الزٌماف فأضحت تبنى عمى حسب الميكؿ كالرٌغبات كالإمكانات

تكف فضاءات مادية محضة، بؿ كانت ساحات لمحكار كالمثاقفة كاستعراض لفنكف شتٌى، 

المدينة في عرؼ الإغريؽ مدينة ذات كحدة حضارية متكاممة، تسمكا بيا الإبداعات 

الشٌعرية، تفنٌنكا في التٌغني بيا كبكاء أطلبليا عندما تغدر بيا أيادم الزٌماف الغادرة، فيا 

الشٌاعر الممحمي الٌذم صكٌر لنا بأمانة كصدؽ ما تعرٌضت لو بعض " ىكميركس"ىك 

 1.المدف الإغريقية مف حرائؽ كدمار كخراب

أمٌا عف المدينة في التٌراث المسيحي تحاكي مفيكـ الجنٌة، لاكتسابيا جلبلا خاصا كتقديسا 

إلى "متميزا، ككنيا تمثؿ النٌظاـ كالجماؿ كالأمف الإليي، عمى شكؿ مدينة محصٌنة، إضافة 

أنٌيا تمثؿ نمط نشكء الحضارة، كمف مدنيا ركما، البندقية كميلبف، كعندما تحكلت مراكز 

إلى جامعات، –الصٌكمعة أك الكنيسة -  جمع دير، كىك –المعرفة كالشٌريعة مف الأديّْرة 

                                                           
1

 .25قادة عقاق، دلالة المدٌنة فً الخطاب الشعري العربً المعاصر، ص - 
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دير الرٌب، ىكذا اندمج الرٌكحيٌ بالمادمٌ " أغسطيكس"كأصبحت المدينة في عرؼ القديس 

 1".كتآلفا، فاكتسبت المدينة بذلؾ جلبلا كقدسية كأصبحت جنٌة أرضية

كىي تمثؿ " مدينة ا﵀"أمٌا ما جاء في التٌراث الييكدم العبراني، فيي الفردكس المفقكد إنٌيا 

كلذلؾ الييكدم دؤكب في ."التٌضامف كالاتٌحاد كالتٌحاب، كالخركج منيا يعتبر سخطا إلييا

البحث عف ىذه المدينة الفردكس، كلا يتمكف مف ايجادىا في جميع الأحكاؿ، فيختار 

، كيبقى دكما ينظر إلييا بعيف مريبة كنفس (الجحيـ)مضطرا السٌكف في المدينة الأرضية 

لـ - أم العبرييف-كالتٌاريخ يذكر ذلؾ، عمى أنٌيـ2".مممممة، شاعرا بانفصالو عنيا كغربتو

يسكنكا سكف استقرار، مدينة مف مدف الأرض منذ بدء الخميقة، ىـ دائما في حالة بحث 

مستمر عف ىذه المدينة المفقكدة، ىـ شردمات مبعثرة عمى كجو المعمكرة، حاليـ يدؿٌ 

: عمى الضٌياع كالتٌشرٌد كالتٌشتت، لف يجدكا ىذه المدينة إلٌا عند ا﵀، كذلؾ ضنٌيـ، ما يعني

أفٌ ىذه المدينة لا كجكد ليا في الكاقع، كمف خلبؿ ما سبؽ يتكضح أفٌ المدينة كالمدنية 

مفاىيـ غربية عرفيا الغرب أكلا، فنشأت المدينة عندىـ كازدىرت في شتٌى المياديف، 

أكديسو "كصارت مادة خاـ في أشعارىـ فتغنكا بيا كبككا حاؿ سقكطيا كخرابيا ك

تشيد عمى ذلؾ، كلـ يعرفيا العرب إلٌا بعد العصر الجاىمي، لًمىا جاء بو " ىكميركس

 .الإسلبـ مف حضارة كمدنية تجسٌدت في كاقع الأمٌة العربية المسممة
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 :المدينة في الفكر الأفلاطوني

مثٌمت المدينة بعدا فكريا كثقافيا، رسمت معالـ ذركة ما تكصؿ إليو الفكر الإنساني،      

إذ مكٌنت البشر مف العيش جماعات متقاربة، تنظـ العلبقات بينيـ أنظمة إدارية كقكانيف 

تضمف الأمف كالاستقرار، تجعؿ عجمة التٌطكر تمضي قدما لتكفير حاجيات المجتمع 

 ،1''كمف ىنا كانت لممدف مكانة خاصٌة في نمك الحركة الفكرية كتكسع آفاقيا''المدني 

حة مف التٌحضر كالتٌمدف متأثريف بيا آخذيف ستجعؿ قاطنييا يمتازكف عف غيرىـ بـ

 ىانشاط سكانيا كتصرفيـ ىما العاملبف الأساس في تطكرىا أك تأخرىا، ازدىارا، بحياتو

يتكقؼ عمى حركة السٌكاف كسمككيـ، كعمى حسب ىذا النٌشاط تأخذ المدينة طابعيا 

كعرفت المدينة منذ البدايات الأكلى لتجمعات البشر، كالعرب  (صناعية، تجارية، إدارية)

 المدينة كالمدنية،  أخبر عف ذلؾ القرآف الكريـ  في كاعمى غرار الأمـ الأخرل عرؼ

  كأفاض الذٌكر،أسفرت عف نظـ سياسية كأحكاؿ حضارية''سياقات مختمفة كتعابير متآلفة 

الحكيـ في إيراد أنظمة سياسية كحضارية لا يمكف أف تزدىر إلٌا في ظؿٌ مدف متقدمة 

المدينة كانت مألكفة عند العرب كمعركفة   كأفصح بأفٌ تويافي آ كما بيٌف القرآف ،2''النٌمك

عندىـ، لذلؾ كجدنا معظـ مفسرم القرآف الكريـ لا يفيضكف في شرح مصطمح المدينة، 

أمٌا الفكر الأفلبطكني رسـ معالـ المدينة، ككانت خيالية .قةلاحبيٌف ذلؾ في مباحث سف

المدينة الٌتي تصكرىا ظمٌت في خيالو مستحيمة الكجكد عمى أرض الكاقع، ،أكثر منيا كاقعية
                                                           

1
 .06، الجزء الأول، ص1988نخبة من أساتذة التارٌخ، المدٌنة والحٌاة المدنٌة، دراسات فً تارٌخ العراق وحضارته، بغداد، -

2
 .المنطق والسٌاسة، وقد خلقت تلك الأعمال تأثٌرات عمٌقة على الحٌاة العلمٌة فً مختلف عصور التارٌخ- 
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دكلة المدينة، حتٌى صارت حمـ الفلبسفة كىمٌيـ الأكبر، فكانكا ؿ مثالية ئةفرآىا عمى ىي

يركف فييا خلبص البشرية كسؤددىا، كبقيت ىذه المدينة في بطكف الكتب، لـ تر النٌكر 

خراجيا إلى الكجكدأأبدا، كالملبحظ عند أفلبطكف ، ككاف نٌو سعى في بعث ىذه المدينة كا 

 تحت ،كالكصكؿ بيـ إلى أعمى درجات الحرية كالرٌفاه، ىمٌو الأكبر فييا ىك إسعاد البشر

حكـ ممؾ فيمسكؼ، كلكف الشٌرط الٌذم كضعو في تسيٌير ىذه المدينة صعب المناؿ 

كنقىؿ نظاـ الدٌكلة في طريقة الحكـ عف "مستحيؿ الكجكد، لاستحالة إيجاد الممؾ الفيمسكؼ 

 ككؿٌ ،1"مصر، كاستعار النٌظاـ العسكرم الإسبارطي ليستبدلو بنظاـ تربكم يطبقو في أثينا

. فيمسكؼ استقى فمسفتو مف آراء أفلبطكف، تخيٌؿ مدينتو عمى حسب الظٌركؼ الٌتي يعيشيا

كفي الكاقع فإفٌ فمسفة أفلبطكف حكؿ المدينة الفاضمة حممت ىٌـ الإنسانية أجمع، حتٌى قاؿ 

كتاب " كيعني بو ،لنحرؽ جميع المكتبات فإف محتكياتيا يحمميا ىذا الكتاب" إمرسكف"

، الدؤكب الإنسانية، في سعيو  باؿلى كؿٌ ما يشغؿإ تعرض في كتابو ىذا بحيث" أفلبطكف

 ،2"ضالبرٌ كالصٌلبح كالخير مكطدة الدٌعائـ عمى الأر تعاليـ باحثا عف العدالة، حتٌى يرل

كلكف ىذه المدينة لـ تكف إلٌا تصميما في مؤلفاتو، ككاف السٌؤاؿ الأىٌـ في ىذه التٌصاميـ، 

ما ىي العدالة؟ كعمى الرٌغـ مف جدليتو : ىك" الجميكرية"الٌذم أسس عمييا عممو الشٌيير 

أسمكبو  اللبمتناىية كحكاراتو الٌتي لا تنتيي إلى نتيجة مقنعة أك إجابة قاطعة، إلٌا أفٌ 
                                                           

 - فكان ٌتصف بصفات الكمال البشري، فقد اجتمع له نبل الأصل وعراقة المحتد، والثراء وجمال الصورة، ورجاحة العقل وقوة الجسم، حتّى
 ".أرٌسطوكل"دلالة على عرض كتفٌه، أما اسمه الحقٌقً فهو " عرٌض"لقب بأفلاطون وتعنً بالٌونانٌة 

1
م، 2010، دار الكتاب العربً، بٌروت، القاهرة، – المدٌنة الفاضلة كما تصورها فٌلسوف الفلاسفة–أحمد المنٌاوي، جمهورٌة أفلاطون - 

 .12، ص1ط
2

 .16، ص – المدٌنة الفاضلة كما تصورها فٌلسوف الفلاسفة–ٌنظر، أحمد المنٌاوي، جمهورٌة أفلاطون - 
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الجدلي المعتمد في حكاراتو يبيٌف الفكرة بشكؿ كاضح، المدينة عنده ما ىي إلٌا انعكاس 

المدينة الٌتي . سدىا عمى الكاقع، لكف أفكاره ذىبت ميب الرٌيحجلذىنية فيمسكؼ أراد أف م

 تشارؾ في بناءىا سكاعد أمٌة ، قكل مختمفةكتضافر مضنية اتصكرىا تحتاج جيكد

فيي مدينة محككمة برؤية، بكجية نظر، بنكع مف التٌجربة الخاصٌة ، فإذٌا كانت ."بأكمميا

ف كانتةمعانا  حمما فإنٌيا لابد تف كافإاستمتاعا فتمؾ مدينة أخرل، ك  فيذه مدينة، كا 

إذ استقطبت لبٌ المفكريف، كارتسمت في أعماليـ، كاستكعبت 1."ىامتختمؼ عف سابقت

 فإف ىدأت ،جنكنيـ كرشدىـ كامتزجت بمعظـ حالاتيـ النٌفسية حتٌى صارت تسيٌر أمزجتيـ

ف اىتزت كاضطربت تخمخمت كياناتيـ،  الشٌاعر يعدٌ مرآة حقيقية في إفٌ كأمنت ىدأكا، كا 

  كيبكييارسـ معالـ الحياة الاجتماعية داخؿ المدينة، يفخر بيا إذٌا نمت كتعززت،

ككاف ذلؾ مرتسما في شعر .كيصكرىا إذا سقطت كذلٌت، فيك يعزٌ بعزٌىا كيذؿٌ بذلٌيا

الإغريؽ، فيـ أصحاب السٌبؽ في تككيف معالـ المدينة، جمبت ليـ الكيلبت حينما صارت 

 منيا، حيث كانت مدينة الإغريؽ تسعى في تأميف اىدفا لغيرىـ، كمطمعا لمٌذيف ليسك

يجد في مدنيـ  رسةدٌا كالمتتبع لآثار الحضارات اؿ.حاجات السٌكاف الجسدية كالنٌفسية

ف كانت أطلبلا فيي شاىدة عمى قياـ حضارة مدنية اندثرت  دكاكيف، حمامات، مسارح كا 

 2.حيث كاف الكؿٌ يتفانى في خدمتيا، كيبذؿ أغمى ما لديو لمدٌفاع عنيا

                                                           
1

، حولٌات الآداب والعلوم الاجتماعٌة، الحولٌة الخامسة والثلاثون، (الواقع والرمز والمثال)سعاد عبد الوهاب العبد الرحمن، المدٌنة والشعر - 

 . 56، ص 424 م، الرسالة 2015/ ه 1436جامعة الكوٌت، 
2

 .21، ص 2001 (ط.د). قادة عقاق، دلالة المدٌنة فً الخطاب الشعري العربً المعاصر، منشورات اتحاد كتاب العرب، دمشق- 
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كاعتبر أفلبطكف الماديات ىيٌ مف تكفؿ اجتماع النٌاس، فالاجتماع المادمٌ يجمب 

المصمحة، كلكف ذلؾ ساعد في تغيٌيب العدالة، فساد الظٌمـ كانتشرت المشاكؿ كىذا لا 

فٌ مدف الإغريؽ لـ تكف مادية إيعني أفٌ الجانب الثقٌافي في ىذه المدف، كاف غائبا بؿ 

المدينة في أعراؼ "استعراض الفنكف، ك كانت بيا ساحات لمحكار كالثقٌافة محضة كلكف

الإغريؽ كانت مدينة ذات كحدة حضارية متكاممة، تسمك بيا الإبداعات الشٌعرية، فتفننكا 

 ىكميركسأكديسة . في التٌغني بيا، مثمما تفننكا في البكاء عمييا حيف زكاليا كاندثارىا

شاىد حيٌ عمى ذلؾ، حيث نقمت بصدؽ كأمانة ما تعرضت لو بعض المدف الإغريقية مف 

 كعطفا عمى ما سبؽ يتكضح لنا أفٌ الإغريؽ لـ ييتمكا بالجانب المادم ،1"حرائؽ كخراب

 بالجانب النٌفسي كالأخلبقي، حيث بات ظاىرا يضاللئنساف في مدنيـ، بؿ اىتمكا أ

خلبصيـ لمدنيـ في كتاباتيـ ف كانت في كاقع الأمر مجرد . اىتماميـ كحماسيـ كا  كا 

لياـ إكمثاؿ ذلؾ مدينة أفلبطكف الٌتي صارت مصدر .ضرب مف الخياؿ يستحيؿ تحقيقو

ٌـ بعمٌار المدف، أ.الفاضمة المدف ؿٌ لفلبسفة كثر، كلا تزاؿ أساسا متينا كميمٌا لؾ فلبطكف اىت

سيؿ حياة  مدني مأمٌ الشٌعكب فكؿٌ مبنى صمٌمو أك بناه في ىذه المدينة إنٌما ىك مرفؽ

 كلا يككف ذلؾ في ،الرٌفاهك كاف يسعى إلى تككيف شعب سعيد، ينعـ بالحرية  إذالناس،

تسعد بحكاميا - في رأيو–جميكريتو إلٌا بتككيف كتربية الممؾ الفيمسكؼ، لأفٌ المجتمعات 

الحاكـ ىك رأس كككؿٌ مف فكر في المدينة بعد أفلبطكف ركز عمى الحاكـ،  .الفلبسفة

                                                           
1

 .25قادة عقاق، دلالة المدٌنة فً الخطاب الشعري العربً المعاصر، ص - 
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ف كانكا عالجكا مشكمة الإنساف بكجيات نظر متعددة، سنبيف فيما يأتي رأم  الدٌكلة،كا 

الفلبسفة ىـ مف حممكا ىّـَ الإنسانية حيث استكعبكا . حكؿ فمسفة المدف كالفارابيأرسطك

الحياة مف حكليـ، كفيمكا كنييا، فراحكا يفكركف في سبؿ لإنقاذ البشر، بما قدمكه مف 

كلئؾ المفكريف أسٌس لجميكريتو أؿ بناء مدينة فاضمة، كأفلبطكف عمى غرار جاقتراحات لأ

ق المجتمع السٌياسي المثالي، غكضع صي"مف خلبؿ حكاراتو، مناقشا ماىية العدالة، حيث 

في مبدأ لكؿٌ شخص يؤدم "، كالعدالة تتمثؿ عنده 1"كالتٌعميـ المناسب لحكاـ ىذا المجتمع

العمؿ المناسب لطبيعتو كىك مبدأ الحكـ الأنسب لكؿٌ التٌصرفات، كبالمعنى السٌياسي 

 لأداء ىذا مييؤكفالمجتمع ىك مف يحتضف ىذا الفكر، الممثؿ في السٌمطة، كالمكاطنكف 

النٌظاـ، إلٌا أفٌ ىذه الأنظمة يجب أف تككف مغركسة في نفس كؿٌ فرد، بحيث لا تكتشؼ 

كمف ىذا المنحى ندرؾ أفٌ  .2"إلٌا بعد أداء كؿٌ فرد كظيفتو الٌتي تتناسب مع طبيعتو

 ،ـ كلا تقكـ ليا قائمة إلٌا إذا استقاـ الفكر البشرممالمدينة الٌتي سعى إلييا أفلبطكف لا تستؽ

عقيدة أفلبطكف لأفٌ .المدينة أساسيا النٌظاـكدٌكر المنكط بو داخؿ المجمكعة، اؿكأدرؾ 

تمحكرت بشكؿ عاـ حكؿ العقؿ، باعتباره القكة القادرة عمى تسيٌير العالـ 

بؿ تعني الآداب كالأخلبؽ، كيعنى  ككياف جغرافي بمداؿكالجميكرية عنده لا تعني .كحكمو

ا، كؿٌ شخص يتسـ بفضيمة اجتماعية، ؽبيا أفٌ المجتمع يجب أف يككف متأدبا كمتخؿ

الطٌبقة الاقتصادية المتمثمة في التٌجار كالحرفييف تمزميـ فضيمة الشٌجاعة، كطبقة الممكؾ 
                                                           

1
 .18أحمد المنٌاوي، جمهورٌة أفلاطون، ص - 

2
 .18نفسه، ص - 
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كالدٌكلة العادلة ىي الٌتي "كالمجتمع تسكده العدالة، . الحكمة الفلبسفة ىـ ممزمكف بفضيمة

 بمعنى أفٌ بناء ،ىي ترقى برقي أبناءىا.1"يقكـ كؿٌ فرد فييا بالعمؿ الخاص بطبيعتو

يتأمؿ الميثيؿ كيسترشد "الإنساف أكلى مف بناء العمراف، لذلؾ رأل أفلبطكف أفٌ الفيمسكؼ 

ككؿٌ ذلؾ مجتمعا لا يككف إلٌا في مجتمع ،2"بيا في تككيف المدينة الفاضمة كادارتيا

.  كأف يبمغ أفضؿ كمالاتو إلٌا في مجتمع متكامؿ،إنساني، فلب يستطيع الإنساف أف يرقى

 بالجسـ البشرم الكامؿ التٌاـ الٌذم تتعاكف أجزاءه لتحقيؽ ةقمالمدينة عند أفلبطكف شب

ىك كالحياة، كالحفاظ عميو، فكؿٌ جزء مترتب عمى جزء آخر، ككمٌيا تحت حكـ القمب، 

الدٌكلة .نٌيـ المرؤكسكفأ حيث ، كالأعضاء الأخرل تحت سمطة تدبيره،بمثابة رئيس المدينة

أعمالو ،المثالية الٌتي رسميا أفلبطكف لا يزاؿ ييتنىسَّـ منيا ريح السٌياسات الحديثة كالمعاصرة

مظير ك فو،ف ظير عمييا مممح الشٌخصيةإؤه الفمسفية خالدة غير قابمة لمتقادـ، كارآك

اجتماعي سارم المفعكؿ يطابؽ ما جاء في السٌياسات العالمية الٌتي استحدثت قكانيف 

. قكؽ الإنساف، كىي تمؾ الٌتي ارتقت بالبشرية كجعمت لحياة الانساف قيمة كمعنىحتحدد 

 اعتيبر أفلبطكف مف عظاـ رجاؿ البشرية، كأعمالو مثالية  مجتمعةكبيذه المعاني

عقكؿ اؿرٌجاؿ أصحاب كثير مف اؿم دم الغالب أفٌ ق ؼ بينما،خمٌدىا تجعمتة، تشرافيسا

إفٌ الإنساف ." كغمرتيا السٌنكف في سجلبت التٌاريخ الٌتي لا ترحـ،اليـ انطفأتـسٌياسية أعاؿ

                                                           
1

 .28أحمد المنٌاوي، جمهورٌة أفلاطون، ص - 
2

، 1968بٌروت، لبنان،  (المطبعة الكاثولٌكٌة)ابو نصر الفارابً، كتاب آراء أهل المدٌنة الفاضلة، تح ألبٌر نصري نادر، دار المشرق - 

 . 22، ص (ط.د)
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حسف، كيؤيد ذلؾ عمى كجوو بيٌفو تقدـ إلى الأمف بيف جميع الكائنات ىك كحده الٌذم يتغير 

ذٌا لـ يكف الإحساس بالحرية الٌذم لا يقاكـ يحيا في الكعي الإنساني، . كازدىار المدينة كا 

ىذا رأم  .1"فإف مشيد التٌاريخ قد يكفي في إثبات أفٌ الإنساف ىك حرٌ ما داـ أنٌو يتغير

 مف خلبؿ دراساتو المستفيضة لأعماؿ "بارتممي سانت ىيمر"استنتجو المفكر البركفيسكر 

 كالثاٌني ، فالأكؿ منشئ عمـ الأخلبؽ،الفلبسفة القدامى أمثاؿ أفلبطكف كأرسطك كمنتسكيك

. منظـ العمـ، كالثاٌلث أحصؼ مفسر لمقكانيف

:  المدينة في المفهوم الأرسطي

ق يككف ليا حضكر، ب عمى العمـ، ؼتحإفٌ الأمـ لا تقكـ كلا يؤسس ليا كياف، مالـ تنؼ      

كيسجميا التٌاريخ فيما يسجؿ، كأساس العمـ العقؿ الٌذم امتاز بو البشر عف غيرىـ مف 

المخمكقات، فقد بحث الإنساف العاقؿ منذ الكىمة الأكلى لتجمعاتو، عف أسباب اجتماعو 

، حتٌى صار سيٌد المكاف الاجتماعىي الغايات مف ىذا  مع غيره في مكاف مشترؾ، كما

كلعؿٌ أكؿ ما استطاع البشر القياـ بو ىك انفتاح الإنساف عمى الإنساف، . كسيٌد كيانو

مكانية التٌعايش سكية مزية " لأرسطك"كاف . كذلؾ لـ يكف إلٌا بكجكد نظاـ اجتماعي. كا 

فكانت كؿٌ الحضارات اللٌبحقة مشتقة مف قدرة ىذا العقؿ عمى رسـ الاجتماع " السٌبؽ فيو، 

                                                           
1

 .10، ص 1، ط 2009أحمد لطفً السٌد، منشورات الجمل، بغداد، بٌروت، لبنان، : تر. أرسطو طالٌس، السٌاسة- 
 برتملً سانت هٌلر، كاتب مقدمة فً علم السٌّاسة منذ الثورة الفرنسٌة حتّى العصر الحاضر، ومقدمة كتاب الكون والفساد لأرسطو وهو

تحدث فٌه بإنصاف عن النّبً محمد صلى الله " الشرقٌون وعقائدهم " له مؤلف بعنوان  (1793،1884)مستشرق ألمانً ولد فً درٌسدن سنة 

 .علٌه وسلم
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 ،رج الإنسافخ عمى أف مي ،استطاع أرسطك تمميذ أفلبطكف الأكؿ ك.1"متو للئنساف ءفي ملب

. حرره مف كىـ الغيبية ككىـ الاستبدادمك

كلعؿٌ العقؿ الأرسطي أكؿ مف أسٌس للبجتماع كرسـ معالمو، فالفمسفة الأرسطية مرتكز 

 كأشارت ،لفمسفتو كجكد بارز، حيث تناكؿ فكره ،افكؿٌ باحث كفيمسكؼ عمى مرٌ الأزـ

تعرض لممدينة في إذ . رابطا إياىا بالسٌياسة في كتاباتو،فمسفتو إلى المدينة كمفيكـ مستقؿ

كلعؿٌ أرسطك ". السٌياسة "قمبحث خاص، كىك يعرض لمحياة السٌياسية كالأخلبقية في كتاب

، قؽ، باعتباره أب الفكر السٌياسي كالتٌفكير الفمسفي، فكانت المدينة كليدة فكرؿكاف المنط

 حيكاف مدني، كبيذا بيٌف معتبرا الإنسافحيث أسٌس ليا مف منطمؽ الدٌكلة منطؽ طبيعي 

 كقدَّميا في مؤلفو عمى ،ائتلبؼ الإنساف بالدٌكلة استجابة لمنطؽ الطٌبيعة، كفرضية الكجكد

 كىي ثنائية ،كما قدميا عمى شكؿ جدلية الأسرة كالفرد مبرزا مبدأ تقدـ الكؿٌ عمى الجزء،

 الٌتي سطٌر ليا، دساتيرهالظٌيكر كالاختفاء، بحيث تظير الدٌكلة الفضمى عندما تسير كفؽ 

المدينة عنده تعني الاستقرار، كالامتثاؿ ، كتغيب حينما يسكدىا الانحراؼ كتعمٌيا الفكضى

 مف كراء المجناةلأمر السٌياسي الحاكـ، كقد أعمف صراحة عف الخيرية أك المصمحة 

 أم الدٌكلة بدأن باجتماع المرأة بالرٌجؿ لتككيف أسرة، كائتلبؼ العبد بالسٌيد ،التٌجمع المدني

 كأفٌ الطٌبيعة ىي الٌتي صنفت ذلؾ ،ليبيٌف لنا أفٌ المجتمع المدني يشمؿ العبيد كالأحرار

م يتحكؿ فيما بعد إلى ذالأسرة مرتكز أساس في ىذا التٌجمع اؿٌ  كعمى حكـ لكف البشرة،

                                                           
1

 .07، ص1، ط1955حاتم النقاطً، مفهوم المدٌنة فً كتاب السٌاسة لأرسطو، دار الحوار، اللاذقٌة، - 
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ٌـ إلى دكلة، مطبقا شرائعو الأكلى عمى الأسرة  كمنطمؽ ثٌـ يسقطو ، المكاف الضٌيؽ،قرية ث

 ليتكضح ،كما بيٌف أفضمية الأحرار عمى العبيد لجدارتيـ بالرئاسة.فيما يمي عمى الدٌكلة

فالطٌبيعة تريد التبٌايف بيف أجساـ الأحرار . "المرؤكس كالحاكـ كالمحككـكمفيكـ الرٌئيس 

 السٌائدة الفركقات عمى قككأفٌ الطٌبيعة ىي مف أرادت ذلؾ مبتدئا قياس1".كأجساـ الأرقٌاء

 ،التي تككف في الأخير برىنة لجدارة الحرٌ بالمكاطنة"في التٌدبير المنزلي بيف العبد كالسيد، 

كبما أفٌ العبد بالطبع محككـ فيك . 2"كجدارتو بالتٌمدف كبالحرية كمنطؽ لطبيعة الاجتماع

المبادلات التٌجارية، مشيرا بذلؾ إلى باب عيرفت نزلية، كبالاقتناء، الـمف المقتنيات 

الاسترزاؽ كفف الكسب، كلعمٌو بخصكصية ىذا الطرح يريد الكصكؿ إلى عمكـ المبادلات 

فالمدينة سكؼ تيتـ بتنظيـ جانب الاقتصاد " الاقتصادية الٌتي ىي مف مستمزمات الدٌكلة، 

 كىك بذلؾ يحرص عمى ما ينفع الأفراد في باب ارتزاقيـ ،3"مف جية صلبحية الكسب

ة، كىي إشارة إلى فف ػػالطٌبيعي كفي مقتنياتيـ، كبالتٌالي فيك يحرص عمى المقتنيات البيتي

"  كيقسمو إلى ثلبث شعب ، فيقكؿ ،كيكضحو أرسطك عمى أنٌو فف الاكتساب،المبادلات

 4."كالنٌكع الثاٌني الرٌبا، كالنٌكع الثاٌلث الإجارة.. أما فف المبادلة فأىٌـ أنكاعو التٌجارة البحرية

 ىي مف المستمزمات الأساسية لقياـ الدٌكلة ألا كىي ،كفي ىذه القضية أثار مسألة ىامٌة

كىك في ىذه الإشارة أيضا قد . المبادلات التٌجارية بحيث اعتبر ذلؾ مف غايات المدينة
                                                           

1
" أوغسطٌس بربارا البولً" ترجمة . ، مأخوذ من كتاب السٌّاسة لأرسطو23حاتم النقاطً، مفهوم المدٌنة فً كتاب السٌاسة لأرسطو، ص - 

 26/ ب 1254من المرجع رقم 
2

 .23نفسه، ص - 
3

 .25نفسه، ص - 
4

 .28نفسه، ص - 
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فف كحسف قيادة البيت، ضركرم ؿبيٌف مجاؿ ارتباط البيت بالمدينة، لأفٌ فف الاسترزاؽ 

الٌتي لا تككف إلٌا  عند البشر غريزة حب التٌممؾ الاقتناء ىك مجاؿ طبيعي، باعتبار

بالمبادلة سكاء كانت مقايضة، أك مبادلة مالية، ككؿٌ المقتنيات المنزلية ىي مبادلات 

ؽ بينيت الأسكاؽ، ؿ كمف ىذا المنط،بخاصٌة الٌمكازـ الٌتي لا يستطيع الفرد تكفيرىا بمفرده

 يؤسٌس لتنظيـ الجانب الاقتصادم أرسطك بناء عمى ما سبؽ ،كعيرفت المساحات التٌجارية

 أم أفٌ ىناؾ ىمٌا أرسطيا في بناء المدينة كفؽ منطؽ نظامي يجعؿ مف الكسب ،لممدينة

ذا فرعيف أحدىما فف ...كلمٌا كاف فف الكسب كالتٌحصيؿ مزدكجا: " فنا مدركسا يقكؿ

كمف المفارقات العجيبة الٌتي أثارىا أرسطك في كتابو  "، كثانييما ففٌ الاقتصاد،التٌجارة

 لا تخدـ ،السٌياسة، قضية الرٌبا في المعاملبت بيف الأفراد، كبينٌيا عمى أنٌيا معاممة بغيضة

كاف يسعى دكما مثؿ أستاذه إلى الخيرية كالمثاليةكبيذا .لمصمحة العامٌة كلا الخاصٌةا

الأكؿ : أعطى أرسطك تكصيفا شاملب إلى التٌجمعات البشرية كقسميا إلى اجتماعيف

كالاقتصاد معاممة ضركرية لحياة المدف كقياميا، ىك ،اجتماع مدني، كالثاٌني اجتماع بيتي

، إذ مف خاصٌيات الإدارة التنٌظيمية لممدينة، لأنٌو مف الغايات الٌتي تسعى إلييا المدينة

مف شأنو جمب الرٌاحة أك أسبابيا لممجتمع ا كفر كؿٌ ـمكفر الخيرات الضٌركرية لممعاش،كم

 يرل .المدني، بينما اعتبرت التٌجارة فنا مقبحا مذمكما لأنٌو مغاير لما تبتغيو الطٌبيعة

أرسطك أفٌ التٌجارة لا تطمب خير المدينة، بؿ خيرىا فردم شخصي لا يعكد عمى المجتمع 

فكانت التٌجارة غاية : " كيعمؿ ذلؾ بقكلو، فغنى الأفراد قائـ عمى رغبات شخصية،بالفائدة
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لا تطمب خير المدينة كلا خير الاجتماع بؿ الغنى، أم أفٌ الرٌغبة ىي الٌتي تحكـ الأفراد 

 في حيف أفٌ الكسب المطمكب في فف الاقتصاد ىك كسب لخير الأفراد ،في فف التٌجارة

كلنظاـ المدينة كنظاـ طبيعي يقضي عمى كؿٌ رغبة في السٌيطرة غير المشركعة عمى 

 كيضيؼ معملب رأيو أفٌ التٌجارة غايتيا فردية تحكميا الرٌغبة  ،1"الأفراد كعمى الخيرات

دية، جس اؿات كتكخي كؿٌ ما يجمب الممذ، كالحفاظ عمى الأملبؾ،اللبمتناىية عند البشر

كىك في ىذا يشير إلى كجكب تحديد الممكية الٌتي حددىا .كيجعؿ نمط العيش جيٌدا

كأضاؼ أرسطك إلييا إمكانية تممؾ العقارات، الٌتي ألغاىا . أفلبطكف بخمسة أضعاؼ

كىي . كىي إحدل المؤاخذات الأرسطية عمى التٌشريع الأفلبطكني،أفلبطكف مف تشريعاتو

 ،مؤاخذة في محمٌيا لأفٌ الإنساف إذا تممؾ العقار استقر كتعمؽ بالمكاف الٌذم يممكو فيسكنو

ذا سكنو استقر فيو كأقاـ تجمعا، الٌذم سيصير بمركر الزٌمف تجمعا قركيا ث ٌـ يتحكؿ إلى  كا 

حيث سعى أرسطك في " كبالتٌالي فالممكية العقارية إحدل أسباب قياـ المدف، ،مدينة

 أم ،تضطمع بمعرفة كؿٌ أخطاء السٌابقيف' مدينة ' الكشؼ عف نزعتو الكاضحة في إعلبف 

 كبذلؾ فيك يفند ،2"مدينة تستقؿٌ بكجكدىا السٌياسي خارج كؿٌ تداخؿ معرفي مع السٌابقيف

 طبيعة أخلبؽ الإغريؽ  عمى  جميكريتول كيرل أنٌو بف،رأم أفلبطكف المشاعي

إف جميكرية أفلبطكف ذاتيا كالٌتي ىي ''" مبادئ فمسفة الحؽ"يرل ذلؾ في كتابو "ىيجؿ"

                                                           
1

 .26حاتم النقاطً، مفهوم المدٌنة فً كتاب السٌاسة لأرسطو، ص-
2

 .41ٌنظر، نفسه، ص - 
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 أرسطك ،1''عمى طبيعة الأخلبؽ الإغريقية صكرة لمثاؿ حي فارغ لا تعبر في الحقيقة إلاٌ 

.  فتناكؿ أستاذه بالنٌقد في العديد مف المرٌات، مدينتو عمى أنقاض جميكرية أفلبطكفبنى

يحدد  كنٌو كاف دائما يتصكرىا كيحددىالأفجميكرية أفلبطكف بقيت دائما في الخياؿ 

مدينتو -الإنساف الٌذم يعيش فييا ضمف ما ينبغي أف يككف، في حيف أفٌ أرسطك تصكر 

 فعرفيا مف خلبؿ تحديد العلبقات السٌياسية داخؿ المدينة اعتمادا ،2"مف جية ما ىك كائف

 فظيرت المدينة في الفكر الأرسطي مرٌة مادية كاضحة المعالـ مف خلبؿ ،عمى المعايشة

البعد الكاقعي لمحياة، كمرٌة أخرل لا تظير إلٌا في الفضاء الميتافيزيقي الغائي، كىك يؤسس 

تظير في " السٌياسة" فتأرجحت مدينتو بيف الظٌيكر كالاختفاء في كتابو ،لمنطقو الأخلبقي

  أفٌ  أم،السٌياسة كالرٌقعةكالماديات، كتختفي في الأخلبقيات فترل في ظيكرىا السٌكاف  

رئيسية في تككف المدينة الدٌكلة، كما يحدد عدد السٌكاف  اؿسباب مف الأالمكاف الجغرافي

العدد إذ تجاكز الحد إلى  ك. "بحيث لا يتعدل التٌعداد السٌكاني الكامؿ المائة ألؼ نسمة

الكثرة سبب فساد الحكـ لانعداـ ،3" فلب سبيؿ لو أف يناؿ حظا مف النٌظاـ،غاية قصكل

القدرة عمى المراقبة، كصعكبة إشراؾ الجماعة في الحياة السٌياسية، مف الأسباب الٌتي 

تحرؾ الشٌعب كتثيره عمى الفكضى، كعدـ الانقياد، فتراه مف خلبؿ مؤلفو يثير قضية 

كلابد لو مف مراعاة تعاقب البنيف : "تحديد النٌسؿ ليحد مف التكاثر العشكائي لمبشر، يقكؿ
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 .40حاتم النقاطً، مفهوم المدٌنة فً كتاب السٌاسة لأرسطو، ص - 
2

 .41نفسه، ص - 
3

 .74نفسه، ص - 
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كؿٌ ذلؾ حتٌى يتمكف . ح الجنسيمكما يحدد سف الزٌكاج كيتخير لو فترات التٌمؽ، 1"في الكلادة

مدينة الدٌكلة في تحديد ؿ كما يقدـ مكاصفات ؿ.مف إشراؾ السٌاكنة في العمؿ السٌياسي

 كلأرض الدٌكلة أف تتصؿ بو سكاء لأمنيا ،البحر خير لمدٌكلة "،مساحتيا كاقترابيا مف البحر

الظٌاىر الجمي في ىذه الاختيارات الأرسطية ك.2"أك لتكفر ضركريات المعاش لدييا، الذٌاتي

ىي اختيارات مادية تقكـ عمى المعاينة، لا عمى الخياؿ كىذا ما يفرؽ بيف المدينة في 

ذلؾ ما يتجمى في بحث . بالكاقع أبدا يمتقي لا الخياؿ، كالفكر الأفلبطكني كالفكر الأرسطي

كما .أفلبطكف عف الفيمسكؼ الممؾ داخؿ المثؿ العميا، كبحث أرسطك عنو داخؿ المكاطنيف

سعى أرسطك في إنشاء مدينتو عمى أسس كآليات مثالية تسمك بالبشر كتجعميـ في 

 كىـ سادة ،القيادة لجنس الذٌككر بصفتيـ الأقكل كالأجدركعميا، أعطى السٌيادة اؿمصاؼ اؿ

يستميـ سياستو كفف قيادة الأمٌة  فاسدم التٌركيب أك مخالفيف لمطٌبيعة، البيكت ما لـ يككنكا

 يستكحي فف قيادة المدنية مف حسف قيادة البيت كتدبير تيا، إذإداركت كمف فف تسيير البي

شؤكنو، كقدَّـ أرسطك الرٌجؿ عمى المرأة عمى اعتبار أنٌو سيٌدىا كمكلى أمرىا داخؿ البيت، 

كىذا الاعتبار في الفيـ الأرسطي ىك سمطة طبيعية، لـ تكىب لممرأة، باعتبارىا جنس 

 ينقاد عمى حسب الأىكاء كالمشاعر، كلا ،أنثكم ذات حس مرىؼ عاطفي سريع التٌأثر

يسترشد بيدم العقؿ، فيك بيذا يشير إلى النٌقص الطٌبيعي عند الإناث، الأب في بيتو سيٌد 

فضؿ عمييـ باعتباره السٌاعي عمى اؿىك صاحب ،سٌمطةكامؿ اؿعمى زكجو كأكلاده، لو 
                                                           

1
 .74حاتم النقاطً، مفهوم المدٌنة فً كتاب السٌاسة لأرسطو، ص- 
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فكاف ممكا . " كلو ذلؾ بفضؿ العقؿ كالسٌف، نفسية سميمةة كنشأ،إنشاء بنية نشأة بيكلكجية

 إشارة صريحة تكضح العلبقة المنطقية ، كىنا1"عمى أبناءه بفضؿ طبيعتو العاقمة كسنو

إذ يستميـ سياستو كفف قيادة الأمٌة مف فف تسيٌير البيت بيف رئاسة البيت كرئاسة المدينة، 

دارة   ،العلبقة بينيما علبقة رحمة كمكدةكفٌ الرٌئيس أب كالمرؤكسيف أبناءه، أشؤكنو، كؾكا 

أرسطك بيذا . "تكفؿ لمسٌاكنة حؽٌ المكاطنة كحؽٌ الرئاسة، كتضمف ليـ الحقكؽ المدنية

 كلعمٌو يشير في ،2"يصكر العلبقة المنطقية بيف الاجتماع  البيتي كالاجتماع السٌياسي

خضـ سرده إلى العدالة الٌتي يجب أف تسكد المدينة، فالسٌمطة الٌتي تيمارس عمى الشٌعب 

يرل إذ  كىي القكانيف التنٌظيمية الٌتي تسيٌر شؤكف النٌاس الخاصٌة كالعامٌة، ،تنظميا أحكاـ

 كانفرد بيا عمى غيره ،أفٌ ىذه الخاصٌية مف صفات الإنساف استأثر بيا في طبيعة الخمؽ

كتبادؿ ىذه المعرفة ينشئ الأسرة " كىي معرفتو لمخير كالشٌر كالعدؿ كالظٌمـ ،مف المخمكقات

فالعدؿ أساس الحكـ، كىذه . الحاكـ لا يمكنو إدارة دكلتو ما لـ يكف عادلا،3"ك الدٌكلة

 ،الفضيمة يجب أف يتحمى بيا الرٌئيس كما المرؤكس، إف غابت عف الرٌئيس فسد الحكـ

ف غابت عف المحككـ فشت الفكضى كاللبنظاـ . كا 

فالاجتماع في المدينة كما يرل أرسطك طاليس يجب أف يككف ضمف علبقة كطيدة بيف 

 ، علبقة تتميز بأنٌيا علبقة بيف الأحرار السٌادة كالأتباع تحددىا الفضيمة "الحاكـ كالمحككـ

                                                           
1

 .30حاتم النقاطً، مفهوم المدٌنة فً كتاب السٌاسة لأرسطو، ص - 
2

 .31نفسه، ص - 
3

 31ٌنظر، نفسه، ص - 
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كيحكميا الانقياد إلى الرٌئيس، فيك مف تحمى بالفضيمة، كلذلؾ اعتبر نظاـ المدينة نظاما 

. 1" كبالمدينة كتشريعاتيا،قائما عمى المستكل الطٌبيعي لفيـ علبقة الأفراد ببعضيـ

:  المدينة عند الفارابي

  مفيكـ ، لاحظناجكانب الفيـ، ما لـ يكف شاملب ممما بجميع اؿيت ٌـلا تكتمؿ الرٌؤية كلا 

 فيـ، اؿرسخ ثٌـ عند أرسطك، كحتٌى تت،المدينة في الفكر الغربي القديـ عند أفلبطكف

 كيكتمؿ المعنى نطرح مفيكـ المدينة عند أحد المفكريف العرب المسمميف، كأحد السٌبٌاقيف

 تحدثكا كدرسكا كقدمكا مف المستشرقيف  نجد الكثيرا إلى الحديث عف المدينة، لذالعرب

 باعتبار أفٌ  مف بعدىـ تكممكا عف المعمـ الثاٌني الفارابيالعرب مف ثاره، كحتٌى آأى ٌـ

شير تحيث : الفيمسكؼ المفكر الفذ:  مف أعظـ ما يقكؿ الفارابي.المعمـ الأكؿ ىك أرسطك

كىي أنٌنا نستنتج حتما، مف كجكد الكائنات الحادثة، الممكنة، "فمسفتو عمى بديية عقمية 

كجكد كائف كاجب الكجكد، مكجكد بذاتو، كجكده عمٌة كجكد باقي المكجكدات، إذ يستحيؿ 

                                                           
1

 .32حاتم النقاطً، مفهوم المدٌنة فً كتاب السٌاسة لأرسطو، ص -


 قدم لهذا الكتاب المستشرق الألمانً، فرٌدرٌك دٌترٌتشً، أستاذ فً جامعة برلٌن، بنشر أهم مؤلفات الفارابً وهو كتاب آراء أهل المدٌنة 

 المحفوظ فً المتحف البرٌطانً فً القائمة الجدٌدة 425/3مستندا إلى المخطوط رقم  (مطبعة براٌل) فً لٌدن 1895وذلك عام . الفاضلة 

شرحه وقدمه دٌترٌتشً معتمدا على معارفه الواسعة كما  (أكسفورد) المحفوظ فً مكتبة بدلجانة 120/3 وإلى المخطوط رقم 7518تحت رقم 

 م فً مصر وهً طبعة معتمدة على 1906/ هـ 1334قام بتوضٌح ما غمض فً النص الأصلً، ثم ظهرت نسخة أخرى لهذا الكتاب فً عام 

 .طبعة دٌترٌتش لما فٌها من تطابق و تشابه


اهتم الأستاذ الجلٌل ٌوسف كرم رحمه الله بهذا الكتاب، قام بترجمته إلى اللغة الفرنسٌة بعد التنقٌح الدقٌق للنص العربً فً ضوء مختلف 

 .1949الطبعات، نشره المعهد الفرنسً للآثار الشرقٌة بالقاهرة عام 


م دخل العراق واستوطن 870/  هـ 259 الفارابً المعلم الثانً هو أبو النصر محمد بن طرخان بن أولغ من مدٌنة فاراب حٌث ولد نحو سنة 

بغداد و قرأ بها  من العلم الحكمً على ٌد ٌوحنا بن جٌلان المتوفى بمدٌنة السلام فً أٌام المقتدر ، استفاد منه و برز على أقرانه و أربى 
علٌهم فً التحقٌق ، اشتهرت تصانٌفه وكثر طلابه حتى صار أوحد زمانه ، شرح الكتب المنطقٌة وأظهر غامضها وكشف سرها وقرب 

متناولها وجمع ما ٌحتاج إلٌه منها فً كتب صحٌحة العبارة لطٌفة الإشارة ، منها فً كتب صحٌحة العبارة لطٌفة الإشارة ، منها على ما أغفله 

م 950/  هـ 339الكندي وغٌره فً صناعة التحلٌل وانحاء التعلٌم ، فجاءت كتبه فً ذلك الغاٌة الكافٌة و النهاٌة الفاضلة توفى الفارابً سنة 

بعدما أصبح من علماء البلاط عند سٌف الدولة الحمدانً لدمشق فاراب مدٌنة فً إقلٌم خرسان التركً وتسمى هذه المدٌنة فً الوقت الحالً 
 ".آطراز"
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لٌا لما كجد شيء تحقؽ مكبيذه المعاني ،1"التٌسمسؿ في مجمكعة الكائنات الحادثة، كا 

 كجكد كائف:تٌسميـ بيذا المنطؽاؿ ك،صٌفات الألكىية  كتسمك،التٌكحيد كتستقر آلاء الرٌبكبية

الفارابي ،ىك ما ندعكه ا﵀، بقي عمينا أف نعمٌؿ كجكد باقي الكائنات،  كاجب الكجكدكاحد

 خاضت في الذٌات  الٌتي منيا عمكـ الفمسفة الفيضية،استقى عمكما جمٌة مف عمماء اليكناف

  الٌتيإلٌا أفٌ الفمسفة الفيضية،  تكصؿ إلييا العقؿ البشرم في عصر الظٌمماتتيؿٌ ،االإليية

ىي في ،ىي أفٌ الكائف الأكؿ يفيض عنو كائف ثاف كىكذا دكاليؾ، ك عمييا اليكنافلمش

  الخالؽ،جكىرىا عقكؿ كمعقكلات لا نياية ليا، حتٌى جاء الكحي بفكرة الخالؽ كالمخمكؽ

سعى م قديـ أزلي، كىي الحقيقة المطمقة الٌتي ،الٌذم لا ضد لو كلا مثيؿ، كاجب الكجكد

. إلييا العقؿ البشرم منذ النشأة الأكلى

 كىك تككيف مجتمع بشرم ، فييا منحى تطبيقي،اعتمد الفارابي جانبا مف الفمسفة الفيضية

 الٌتي تقكـ ،س مف العدالة كالفضيمة، الفيمسكؼ لو الحؽ في تأسيس مدينة فاضمةاعمى أس

 إلى الفيمسكؼ كدعتم ت مف فمسفة أفلبطكف اؿٌ ا كذلؾ استرشاد،عمى دعائـ فمسفية عقمية

  كيضيؼ إلييا نظرية النٌبي الممؾ الٌذم يبني مدينتو عمى أساس كحي يأتيو مف،الممؾ

لا يستطيع الانساف أف يبقى كأف يبمغ أفضؿ كمالاتو إلٌا في ."السٌماء

ٌـ المدينة كىيالكاممة منيا ؾ:كالمجتمعات البشرية أقساـ،2"مجتمع  المعمكرة، كالأمٌة ث

                                                           
1

ألبٌر نصري ناذر، توزٌع : بٌروت، لبنان، تقدٌم د (المطبعة الكاثولٌكٌة)أبو نصر الفارابً، كتاب آراء أهل المدٌنة الفاضلة، دار المشرق - 

 .26، ص 1968المكتبة الشرقٌة، ساحة النجمة، 
2

 .27أبو نصر الفارابً، كتاب آراء أهل المدٌنة الفاضلة ، ص - 
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الكاممة كىي   كغير،م يستطيع التٌجمع البشرم الكصكؿ إليوتدرجات الكماؿ اؿٌ أقصى 

 لأفٌ ليس كؿٌ اجتماع ،المنزؿ، كالخيرية لا تككف إلٌا في المدينةكالقرية كالمحمٌة كالقبيمة 

عمؿ أجزاءه ت الٌذم ،يكحي بالمدينة، المدينة الفاضمة شبيية بالجسـ البشرم الكامؿ التٌاـ

 خاضعة في ذلؾ إلى سيد كاحد كىك القمب، كما أشار ، البعضاعمى تكميؿ بعضو

أفلبطكف سابقا في رسـ معالـ مدينتو، كيككف القمب ىك أتٌـ الأعضاء كمالا، كبحكـ 

يني، فالرٌئيس ىك أكمؿ الرٌجاؿ فف الجملطٌبيعة أفٌ القمب ىك أكؿ أعضاء نشكء في التٌككا

إنسانية صاحب عقؿ مدبر، لو مف الصٌفات ما يخكلو لإدارة مدينتو، كالفيـ كالذٌكاء 

 بعيدا عف الغرائز الحيكانية الٌتي تعافيا ،ؤىمو لمسٌيادةالٌتي تالصٌفات ،ىي كحسف العبارة

 صاحب اأف يككف صادقا، كبير النٌفس، عادلا قكم العزيمة، ميابؾالنٌفس السٌميمة، 

ف كانت ىذه الصٌفات قمٌما تجتمع في شخص كا   كامؿ الأعضاء ذك ىيئة، ،شخصية متزنة

 يشتمؿ عمى بعض اكاحد، فعمى الٌذم يتكلٌى منصب إدارة مدينة يجب أف يككف شخص

أف يككف حكيما، حافظا لشرائع سابقيو، حسف العبارة، لو خبرة في صناعة ؾالشٌرائط، 

لٌا لـ تمبث مدينتو .  كتيمؾ كثيراالحرب، كا 

، ىـ أصحاب النٌفكس السٌعيدة، تجعميا يرل الفارابي في السٌاكنة الٌتي تعمر مدينتو ك تدكـ

 إسعادالمتأممة في الحقائؽ الأزلية بعقكؿ صافية، متماسكة الأطراؼ يسعى أفرادىا إلى 

يسكد ىذه الطائفة العدؿ، يأخذ في ذلؾ ، كنفس كاحدة بعضيـ البعض، حتٌى تصير
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 المدينة  ىذهتتحد جميع أطراؼك. الضٌعيؼ حصٌتو كقسطو مثؿ القكم صاحب الشٌأف

. لمكاجية الخطر الدٌاىـ كالعدك المشترؾ، لأفٌ سيادة المدينة في حريتيا لا في استبعادىا

كما يحث الفارابي عمى العمؿ الدنيكم الفعٌاؿ لازدىار الاقتصاد ك تنشيط المعاملبت 

ياف الٌذيف نقمكا إلى ركاكتسب الفارابي ذلؾ مف خلبؿ الاحتكاؾ بالسُّ "التٌجارية كالخدماتية، 

كمف ىذا المنحى يظير أفٌ الفارابي كاف يسعى إلى بناء نظاـ ،1"الإسلبـ التٌراث اليكناني

ديني يحكـ المدينة الفاضمة الٌتي يقكدىا إماـ معصكـ يخمؼ النٌبي، كىك في كؿٌ ذلكلب 

 كما رافؽ أيضا ، تأثره بالفكر الأفلبطكني، لأنٌو كجد فيو ما يتفؽ كتعاليـ الإسلبـميخؼ

 أمر معنكم لا يتجسد، مف عالـ  ىيلبنية،الفمسفة الأرسطية في أفٌ النفس البشرية

 كلا ،الرٌكحانيات لا تحكميا الأيدم كلا تبصرىا الأعيف، ليست مادية غير قابمة للئمساؾ

مكف التٌحكـ فييا، إلٌا أفٌ النٌظاـ الفمسفي عند الفارابي ىك الٌذم أسٌس لمفمسفات الإسلبمية م

نٌما أدخمت عميو بعض التٌعديلبت في الفركع،مف بعده في جكىرىا  أمٌا الجكىر باؽ ، كا 

 كأف الإنساف ،مف الآراء الٌتي آثارىا الفارابي قضية الحاجة إلى الاجتماعك. أصمو عمى

 كتمؾ ،مفطكر عمى أنٌو محتاج، إفٌ الكاحد مف البشر يحتاج إلى غيره كما يحتاج غيره إليو

ىي فطرة طبيعية، ،2"لا يمكف للئنساف أف يناؿ الكماؿ"خاصية التٌكامؿ بيف البشر، كلذلؾ 

 كىك ،ؼ مختمفة، كىذا التٌعاكف تتكلد عنو سعادة البشراطرأتقكـ عمى التٌعاكف بيف 

متفاضمة  مدينتو طكائفيا مختمفة الفطرة،. الاجتماع الٌذم رآه الفارابي في مدينتو الفاضمة
                                                           

1
 .30أبو نصر الفارابً، أراء أهل المدٌنة الفاضلة، ص - 

2
 .117نفسه، ص - 
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قكؿ البشر متفاكتة، كؿٌ يقدـ الخدمة عمى حسب ما أكتي مف عقؿ، كؿٌ ، لأفٌ عالييئات

كىذه الأجزاء ليا رئيس يحكميا بحيث "عمى حسب قدرتو، كىكذا تتركب أجزاء المدينة، 

  كما يككف ،1"يككف ىك أكمؿ أجزائيا فيما يخصٌو، كلو مف كؿٌ ما شارؾ فيو غيره أفضمو

لو قكـ دكنو مرؤكسيف منو، يرأسكف غيرىـ، كيحذكف حذكه، يسيركف عمى إمرتو، ككفؽ 

كيشترط الفارابي في رئيس المدينة شرطيف أكليا، أف يككف بالفطرة كالطبع "، مقصده كىدفو

 فرئيس المدينة الفاضمة يجب أف يككف إنسانا ،2"معدٌا ليا، كالثاٌني بالييئة كالممكة الإرادية

 فكؽ مستكل النٌاس، كىك إنساف ىدفو الأسمى بمكغو بمرؤكسيو  بؿمف أسمى النٌاس،

ف لـ يستطع بمكغيا، فيجب أف يككف قادرا عمى الإرشاد إلييا مف ك. السٌعادة المثمى، كا 

الرٌئيس الأكؿ، قائد كالإماـ  لسٌائد أفٌ الرٌئيس إنساف ليس لو سيد غير نفسو، ىك االعرؼ

المدينة الفاضمة عند الفارابي، كلا تككف القيادة ليذا الشٌخص إلٌا إذٌا اجتمعت لو مجمكعة 

أف يككف تاـ الأعضاء كامؿ :مف الخصاؿ بالفطرة كالطٌبع يجمميا أبك النٌصر فيما يمي

 كأف ،ارة، محبٌا لمتٌعميـشالبنية، جيد الفيـ كالحفظ، فطنا ذكيا، حسف العبارة، كاضح الإ

يككف قنكعا زاىدا فيما يحبٌ النٌاس، صادقا كفيَّ الكعد كالعيد، عادلا قكم العزيمة، كىذه 

الشٌرائط عسير اجتماعيا في شخص كاحد، فإف لـ يكجد ىذا الإنساف في زمف مف 

ف اؿالأزماف، اختير الحكيـ، جيٌد الاستنباط، الحافظ لشرائع سابقيو  ٌـ بصنائع الحرب، كا  مم

 كؿٌ كاحد منيـ حمؿ ، اختيار مجمكعة مف الرٌؤساءزلـ يكجد  أيضا ىذا الشٌخص جا
                                                           

1
 .120ٌنظر،حاتم النقاطً، مفهوم المدٌنة فً كتاب السٌاسة لأرسطو، ص - 

2
 .120ٌنظر، نفسه، ص - 
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لٌا كالذٌكر، كأف يككف اخصمة مف الخصاؿ السٌابقة  متلبئميف، كانكا ىـ الرٌؤساء الأفاضؿ كا 

 مف أشار الفارابي في الفصؿ التٌاسع كالعشريف كما.ىمكت ىذه المدينة، كلا يثبت ليا أساس

 عف مضادات المدينة الفاضمة الٌتي سعى إلى تأسيسيا، كىي المدينة كتابو السٌياسة

،كىي مدف كمٌيا آيمة لمسٌقكط،  المدينة الفاسقة، المدينة المتبدلة، المدينة الضالة،الجاىمة

رأكا فييا سعادة البشر، كاف أساس بناءىا الممؾ ككؿٌ المدف الٌتي تفاضمت عند أصحابيا 

د البناء كالعمراف داخؿ اش بأمره مي ذم يتقمد أمكر البلبد، كىك الٌذمؿٌ كالرٌئيس كالإماـ القائد ا

 مشارب النٌاس كعقكليـ في قالاعتداءات، كمكجك كحامييا في أكاف الحركب ،المدينة

أكقات السٌمـ، ىك الٌذم يصنع شخصيات شعبو عمى حسب ما يقتضيو الحاؿ، كىك الٌذم 

مٌا إ ركزكا عمى القائد ؼاؼ، كؿٌ ىؤلاء العمماءصبو تفضؿ المدينة كتصؿ إلى أعمى الـ

 أك أف يككف نبيا يكحى إليو، كالحقيقة أفٌ ،أف يككف فيمسكفا مدركا لكؿٌ الخبايا كالخفايا

  إلاٌ عرؼ لمتالأرض، ك كلكف خمٌد ممككا كرؤساء،التٌاريخ لـ يخمد شعبا أك أمٌة بأكمميا

 يسقطيـ التٌاريخ مف سجلبتو، كىـ سيٌدنا سميماف عميو ـممككا أربعة حكمكا المعمكرة ؿ

 . كالنٌمركد كبختنصر مف غيرىـ،السٌلبـ كذك القرنيف مف المسمميف

                                                           


 .أفلاطون، أرسطو طالٌس، الفارابً
 كقد كردت قصة ذم القرنيف في القرآف الكريـ كالمفاد أف الييكد سألكا سيدنا محمد صمى ا﵀ عميو كسمـ عنو فقصٌ ا﵀ سبحانو كتعالى لنبيو
قصتو في سكرة الكيؼ، كىك أنو كاف ممكا يسٌر ا﵀ لو كؿ أسباب الممؾ كالسمطاف كالفتح كالعمراف، كأعطاه كؿ ما يحتاج إليو لمكصكؿ  (ص)

ممؾ المشرؽ كالمغرب فسمي ذا القرنيف، " الإسكندر اليكناني"ذك القرنيف ىك : قاؿ المفسركف. إلى غرضو مف أسباب العمـ كالقدرة كالتصرٌؼ
صمكات  (ص)ككاف ممكا مؤمنا مكٌف ا﵀ لو في الارض فعدٌؿ في حكمو كأصمح ككاف في الفترة بيف سيدنا عيسى عميو السلبـ كسيدنا محمد 

مؤمناف ككافراف، أما المؤمناف فسيدنا سميماف عميو السلبـ كذك القرنيف، كأما الكافراف فالنمركد : ربيعمييما، كمما يركل أف الممكؾ أربعة ىـ
 .كبختنصر
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:تجميات المدينة من المنظور الفمسفي الأوروبي 

     لئف كانت المدينة في مفيكميا العاـ رقعة جغرافية بكؿٌ مكاصفاتيا، فيي نمط حياتي 

يتٌصؼ بالتٌحضٌر، تيحمٌى بشيء مف المٌيكنة،بعيدة عف خشكنة البداكة، فالإنساف يسعى 

بحثا عف المثالية كالكماؿ، كتعتبر المدينة كالحكاضر مف أىـ "دائما إلى ما ىك أحسف 

كعيرفت السٌياسة 1".منجزاتو الأساسيٌة، كىي ميداف نمك الفف كالأخلبؽ كالسٌياسة كالفكر

ىي معنى : "في كتابو ثكرة الأمٌـ" آدـ سميث"بعدما عرفت المدف، كالسٌياسة كما يعرٌفيا 

معناه فف "، "اقتصاد"ك" إدارة"اشتقاقي لكممتيف مختمفتيف يشٌكؿ تجمعيما ىذا المعنى، 

التٌدبير الحسف لممنزؿ، كبالتٌكسع ىك فف الإلماـ الجيٌد بمختمؼ أجزاء كؿٌ ما لأجؿ غاية 

الفف أك الصٌنعة، أك طريقة "أرسطك يدؿٌ عمى "كذات المعنى عند 2".محدٌدة حيضٌر مسبٌقا

 3".عمؿ، أكثر مما يدؿٌ عمى نظرية أك عمـ

كفي ذات المسمؾ الدٌلالي، أفٌ السٌياسة ىي فف تسييٌر المصالح ذات أىداؼ غائية، كحتٌى 

تسير الحياة بشكميا الطٌبيعي كجب إنتاج نظـ تنظـ حياة النٌاس، تحكـ جماح شيكاتيـ مف 

، إلى غير ذلؾ ممٌا تميؿ إليو النٌفس ...حب التٌسمٌط، كحب التٌممٌؾ، كحب الزٌعامة

كعندما عرفت السٌياسة عرؼ الاقتصاد، كالسٌياسة بقكانينيا تنظـ العلبقات، .البشرية

 .كالاقتصاد يقكـ عمى المبادلات التٌجارية حتٌى يتحقؽ التٌكامؿ كالتٌكافؽ بيف البشر

                                                           
1

أحمد عوٌدات، منشورات عوٌدات، بٌروت، : أحمد خلٌل، إشراف: ، تر"لاشلٌه. ج"موسوعة لالاند الفلسفٌة، أندرٌه لالند، - 
 .595ص . بارٌس، المجلد الأول

2
 .595نفسه، ص - 

3
 .320نفسه، ص - 
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:المدينة في الهدي النّبوي الشّريف  

فقد ذيكرت دكف عدو : كرد في العديد مف السٌياقات المٌغكية لأحاديث نٌبكية شٌريفة لفظ مدينة

مٌا عف مدينة أخرل، نكرد (صمى ا﵀ عميو كسمـ)أك حد، إمٌا إشارة إلى مدينة النٌبي  ، كا 

إونَّوي سىييبٍعىثي بيعيكثه : "ىذا الحديث عمى سبيؿ المثاؿ لا الحصر كىك قكلو عميو السٌلبـ

، ثيّـَ انٍزًليكا ككرىةن ييقىاؿي لىيىا: فىكيكنيكا فًي بىعٍثو ييقىاؿي لىوى  دًينىتىيىا، بىنىاىىا : خيرىسىافي ، ثيّـَ اسٍكينيكا مى مىرٍكي

كىةً، كىلاى ييصًيبييىا سيكءه  ا لىيىا بًالبىرى  كالحديث مركم بطرؽ كثيرة كمختمفة، إلٌا 1".ذيك القىرًنىيٍفً، دىعى

صمى ا﵀ عميو )مدينة مىركي الٌتي بناىا ذك القرنيف، كقد خبَّر النٌبي : أفٌ المتفؽ عميو ىك

أصحابو أف يككنكا في ىذه المدينة، بؿ أمرىـ أف يككنكا فييا صراحة في قكلو  (كسمـ

اسكنكا مدينتيا، كىنا إشارة إلى أفٌ سيكنى المدينة خير مف سكنى البادية، كأيضا نستشؼ 

كأفٌ . أفٌ التٌجمعات البشرية عرفت المدينة عبر التٌاريخ كاتٌخذتيا مكاطف لمعمارة كالسٌكنى

المدينة مرآة عاكسة لسير المجتمعات الحثيث نحك حياة أفضؿ، كىذا التٌطكٌر إنٌما ىك 

تصكير لتاريخ الحضارات كتطكرىا عبر الأزماف، كىذه الحركة أفرزت في الذٌىنية البشرية 

رؤل جديدة لمحياة، جعمتيا أكثر تمدٌنا كتحضرا، كمف ثمٌة عرفت الفنكف، كأرىؼ الحسٌ 

كلمٌا سرت ركح . الإنساني، فعيرؼ الرٌسـ كالمكسيقى، كبنيت المسارح، تقميد أمة لأختيا

                                                           
1

لا ٌعرف إلا :  خلاصة حكم، المحدث124/1الضعفاء الكبٌر، الصفحة : العقٌلً، المصدر: برٌدة بن الحصٌب الأسلمً، المحدث: الرّاوي- 

 .26/05/2019، 18.44: فٌه نظر، موسوعة الدرر السنٌة: من حدٌث أوس قال البخاري
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التٌمدف في النٌفكس انعكس ذلؾ عمى أنماط عيش النٌاس، كظير في إنتاجاتيـ الأدبية 

 .كالفنية

 :قاؿ أبك النٌكاس

كبي فىأىيٍفى البىدٍكي مًفٍ إًيكىافً كًسٍرىل   ري يىادًيفً الزُّ  1.  كىأىيٍفى مًػػػػفى المى

 :كقاؿ أيضا

نػػىا نىطٍكًيوً بًالقىصٍؼً سيػػػػػػػػػػػقٍيىا لًبىغٍػػػػػػػػػػػػػػػػػدىادى كىأىيىامًيىػػػػا    2.  إًذٍ دىىٍري

 :كيقكؿ أيضا

يىقيكؿي دينٍيىػػا دًمىشٍؽى لًقىاطًنًييىػػػػا      فىمىيٍسىتٍ تىرىل بًغىيٍرً دًمىشٍؽى دينٍيىاكى

دىاكًؿي البىمىكٍرً فًييىػا   شٍيىاتىفًيضي جى دىائًؽً يىنٍبيتفَّ كى  3.  خًلبىؿى الحى

      مف خلبؿ ما سبؽ إفٌ المدينة ليست رمزا يذكر ليدؿٌ عمى العمراف ككثرة البشر، 

نٌما ىي ركح فكرية تسرم في العقكؿ، فتنقميـ مف خشكنة البادية كغمظتيا إلى نعكمة  كا 

المدينة كرىفيا، يظير ذلؾ في تغيٌر أنماط المعايش، كفي فنكف البناءات كزخارفو، كفي 

تطكر الصٌنائع كتنكٌعيا، كما يكتشؼ مف فنكف فييا أيضا، تجعؿ النٌفكس البشرية أكثر 

كالعربي لـ يعرؼ المدينة في جاىميتو كما عرفتيا الأمـ .  أنسنا، كالعقكؿ أكثر إبداعا

الأخرل، كالإغريؽ كالرٌكماف مف خلبؿ المسارح كالحمامات الٌتي مازالت باقية تخمد 

                                                           


 .188-187، ص 2محمد علً الصابونً، صفوة التفاسٌر، تفسٌر سورة الكهف، ج
1

 .36أحمد عبد المجٌد الغزالً، دار الكتاب العربً، بٌروت، لبنان، بلا تارٌخ، ص : دٌوان أبً النواس، تح- 
2

 .422نفسه، ص -  
3

 .464، ص (د ت)، دار صادر، 1ٌاقوت الحموي، معجم البلدان، م- 
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فيّـُ العربيٌ آنئذ كاف تتبع مكاطف الكلؤ كالمراعى، لذلؾ لـ ينشغؿ بالبناء كالعمراف  . أثارىـ

يبكي أطلبليا ... لـ يكف الشٌاعر الجاىمي يبكي حضكر المدينة بقدر ما يبكي غيابيا" 

المكاف عند العربي ارتبط بما يحقؽ لو أسباب العيش، ىك لا .1"الدٌارسة كخمكىا مف أىميا

يذكره إلٌا دارسا، متعمٌقا بالذٌكرل الٌتي يحبٌيا، فتعمٌقو بالمكاف تعمٌؽ صادؽ لـ يسقطو مف 

ككأنٌو يقكؿ باكينا "أشعاره، ىك دائـ البكاء عمى الطٌمؿ كتدنا، نارنا، رمادنا أك محبكبة، 

لكلا ىذه الحياة الٌتي أجبرتني عمى التٌرحاؿ لمحصكؿ عمى المعايش ما غادرت : متحسٌرنا

الظٌركؼ الحياتيٌة ىي الٌتي أجبرت العربي عمى عدـ ". المكاف الٌذم تعمٌؽ بو قمبي كفؤادم

 .الاستقرار فمـ يعرؼ المدينة

 :المدينة في القرآن الكريم

كٍلىييٍـ ﴿: كفي التنٌزيؿ الكريـ كرد لفظ المدينة في سكرة التٌكبة مىفٍ حى دًينىةً كى ا كىافى لًأىىٍؿً المى مى

ٍـ عىفٍ نىفٍسًوً  مَّفيكا عىفً رىسيكؿً اً﵀ كىلاى يىرٍغىبيكا بًأىنٍفيسًيً مًفى الأىعٍرىابً أىفٍ يىتىخى
 ذىلًؾى بًأىنَّييٍـ لاى ييصًيبيييٍـ ج

ةه فًي سىبًيؿً ا﵀ كىلاى يىطىئيكفى مىكٍطًئنا يىغًيظي الكيفَّارى كلاى يىنىاليكفى مًفٍ  أه كىلاى نىصىبه كىلاى مىخٍمىصى مى ضى

الًحه  ٍـ بًوً عىمىؿه صى  .﴾إًفَّ ا﵀ لاى ييضًيعي أىجٍرى الميحٍسًنًيفى ج عىديكٍّ نىيٍلبن إلاَّ كيتًبى لىيي

الكريمة ثاني مكضع مف القرآف الكريـ يرد لفظ مدينة، لأفٌ المكضع الأكؿ في ىذه الآية 

سبؽ كأف ذكرناه، تجد الشُّراح كالمفسٌريف يمرٌكف عمى ىذا المٌفظ دكف أف يعطكنو جٌـ 

صمى ا﵀ عميو )لـ يكف لأىؿ المدينة، مدينة رسكؿ ا﵀ : "اىتماـ، كيكتفكف بالقكؿ مثلب

                                                           
1

 .29، ص (د ت)، دار صادر، 1ٌاقوت الحموي، معجم البلدان، م- 
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 ، ثـ ينتقؿ المفسٌر إلى ما بعده مف الآيات، كذلؾ إمٌا لأفٌ المدينة كانت معركفة 1("كسمـ

عند العرب بمفيكميا الحضارم، فيعرفيا الخاصٌ كالعاٌـ مف النٌاس، أك لأفٌ الإشارات الٌتي 

فيي معركفة  (صمى ا﵀ عميو كسمـ )كردت في القرآف الكريـ تخبر عف مدينة الرٌسكؿ 

كتعنى  (مدينة)عندما ترد ىذه المٌفظة . كغنيٌة عف كؿ تعريؼ، كما رأينا في آيات أخر

: كذلؾ في قكلو تعالى مف سكرة يكسؼ. جميكرية مصر العربية بمد الفراعنة" مصر"

بِّا إًنَّا لىنىرىاىىا فًي ﴿ دًينىةً اًمٍرىأىةي العىزًيزً تيرىاكًدي فىتىاىىا عىفٍ نىفٍسًوً قىدٍ شىغىفىيىا حي قىاؿى نًسٍكىةه فًي المى كى

ؿو ميبًيفو  لبى  (عميو السلبـ)"يكسؼ "مف خبر : "، كما جاء في تفسير ىذه الآية الكريمة﴾ضى

ثـ ينقطع الحديث عف 2".امرأة العزيز شاع في المدينة، كىي مصر حتٌى تحدٌث بو الناس

: المدينة إلى ما سكاىا مف الآيات الكريمات، ككذلؾ في معاني ما كرد سكرة الحجر

كفى ﴿ دًينىةً يىسٍتىبٍشًري اءى أىىٍؿي المى مدينة سدُّكـ الٌذم ضيرب بقاضييا المثؿ في " أىؿ المدينة ﴾كىجى

ٍـ ىىذًهً إًلىى ﴿: كفي سكرة الكيؼ . 3"الجكر، مستبشريف بالملبئكة رًقًكي ٍـ بًكى دىكي فىابٍعىثيكا أىحى

دًينىةً    .4" مدينة طرسيكس "﴾المى

ككذلؾ في نفس السٌكرة لـ يتكمٌؼ المفسٌر عناء .  كيتكقؼ الشٌارح كىك لا يثني عمى شيء

كأيضا في قكلو تعالى " أفسكس"ذكرىا أك تسميٌتيا، ككردت في تفسير الطٌبرم أفٌ اسميا 

                                                           
1

أبو جعفر محمد بن جرٌر بن ٌزٌد بن كثٌر الطبري، تفسٌر الطبري من كتابه جامع البٌان عن تأوٌل أي القرآن، تح، بشار عواد معروف - 
 .170، ص 4م، المجلد 1994هـ، 1415، 1رستانً، مؤسسة الرسالة، بٌروت، سورٌا، طحوعصام فارس ال

2
 .23، ص 4م، ج1980هـ، 1400، 1عماد الدٌن أبً الفداء اسماعٌل بن كثٌر القرشً الدمشقً، تفسٌر القرآن الكرٌم، دار الفكر، ط- 

3
أبً قاسم جار الله محمود بن عمر الزمحشري، تفسٌر الكشاف عن حقائق التنزٌل وعٌون الأقاوٌل فً وجوه التأوٌل، تح، خلٌل مأمون - 

فً تضمنه، الكشاف من الاعتزال للإمام ناصر الدٌن ابن منٌر " الإنصاف"شٌحا، دار المعرفة، بٌروت، لبنان، علٌه تعلٌقات من كتاب 
 .563م، ص 2009هـ، 1430، 3هـ، ط683المالكً، متوفى 

4
 .615نفسه، ص - 
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دًينىةً تًسٍعىةي رىىطو ﴿: مف سكرة النٌمؿ كىافى فًي المى كما كرد بعد ىذه السٌكرة 1. مدينة الحجر﴾كى

فٍمىةو مًفٍ أىٍمًيىا﴿: مباشرة في سكرة القصص قكلو تعالى مىى حًيفً غى دًينىةى عى ؿى المى دىخى ، ﴾...كى

 ، أمٌا في الآيات التٌاليات ليذه الآية الكريمة 2المدينة مصر كقيؿ مىنىؼٍ مف أرض مصر

مف نفس السٌكرة لا يتكمـ الشٌارح عف المدينة شيئا،  ككرد أيضا في سكرة الأحزاب، كىي 

ٍـ يىنٍتىوً المينىافًقيكفى كالذًيفى فًي ﴿: مف قكلو تعالى (صمى ا﵀ عميو كسمـ )مدينة الرٌسكؿ لىئًفٍ لى

كنىؾى فًييىا إلاَّ قىمًيلبى  اكًري ٍـ ثيّـَ لاى ييجى دًينىةً لىنيغٍرًيىنَّؾى بًيً  .﴾قيميكبًيًـ مىرىضه كالميرٍجًفيكفى فًي المى

دًينىةً ﴿: فمـ يرد شيء يذكر في تفسير قكلو تعالى" يس"أمٌا في سكرة ا المى اءى مًفٍ أىقٍصى كىجى

مًيفى  ، ككذلؾ ما كرد في سكرة المنافقكف مف قكلو ﴾رىجيؿه يىسٍعىى قىاؿى يىا قىكًٍـ اتَّبًعيكا الميرٍسى

فَّ الأىعىزُّ مًنٍيىا الأذىؿُّ ﴿: تعالى دًينىةً لىييخٍرىجى عٍنىا إًلىى المى يىقيكلىكفى لىئًفٍ رىجى
ك﵀ العًزَّةي كلًرىسيكلًوً ج  

ككذلؾ لاحظنا الأمر نفسو في تفاسير أخرل، 3.﴾كلمٍميؤٍمًنًيفى كلىكًفَّ المينىافًقًيفى لاى يىعٍمىميكفى 

فكركد لفظ المدينة معرفا في جميع المكاطف، كالٌتي فاقت العشرة، لـ يتحدٌث عنيا الشٌراح 

كالمفسٌركف باستفاضة يثير كثيرا مف التٌساؤلات،كلكلا أف يطكؿ الحديث عف التٌفاسير الٌتي 

تحدٌثت عف لفظ المدينة لأكردناىا جميعيا، كلكنٌيا تتشابو في مجمميا،لأفٌ المعيف كاحد، 

 .فكمٌيـ مف رسكؿ ا﵀ ممتمًس

 

                                                           
1

أبو جعفر محمد بن جرٌر بن ٌزٌد بن كثٌر الطبري، تفسٌر الطبري من كتابه جامع البٌان عن تأوٌل أي القرآن، تح، بشار عواد معروف - 
 .785، ص 4م، المجلد 1994هـ، 1415، 1وعصام فارس الحرستانً، مؤسسة الرسالة، بٌروت، سورٌا، ط

2
 .796نفسه، ص - 

3
 .892أبً قاسم جار الله محمود بن عمر الزمحشري، الكشاف، ص - 
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 :القرية في القرآن الكريم

     تعدد مكضع كركد لفظ القرية في القرآف الكريـ، عمى عكس لفظ المدينة، فقد تعدٌل 

العشريف مكضعا، كرد عمى خلبؼ المٌفظ الأكؿ، جاء مرٌة معرفا بالألؼ كاللٌبـ، كمرٌة معرفنا 

بالإضافة، كمرة نكرة تمامنا، كما أشرنا مف قبؿ إلى أفٌ لفظ القرية يسبؽ لفظ المدينة مف 

حيث ترتيب آمٌ المصحؼ الشٌريؼ، كقد يككف دلالة عمى أسبقية القرية في الكجكد عمى 

 .المدينة، فكؿٌ مدينة بدأت قرية ثٌـ صارت مدينة

ميكا ﴿: جاء في قكلو مف سكرة البقرة" القرية"     كأكؿ ما كرد في ذات  المعنى  ذ قيمٍنىا ادٍخي كىاً 

يٍثي شًئٍتيٍـ رىغىدنا بيت المقدس كقيؿ أريحاء مف قرل : كالقرية" ، 1﴾...ىىذًهً القىرٍيىةى فىكيميكا مًنٍيىا حى

ٌـ المفسٌر رحمو ا﵀  في ىذه الآية بالجانب النٌحكم 2"الشٌاـ أيمركا بدخكليا بعد التيٌو  ،اىت

كما جاء في سكرة الأعراؼ قكلو .فقط، كلـ يتكمٌؼ عناء ذكر أصميا أك تاريخ منشئيا

اضًرة البىحٍر﴿: تعالى بمعنى اسأؿ الييكد مف أىؿ 3.﴾...كىاسٍأىلٍييٍـ عىفً القىرٍيىة الٌتي كىانىتٍ حى

أمٌا القرية ... القرية، كىذا السٌؤاؿ معناه التٌقرير كالتٌقريع بقديـ كفرىـ كتجاكزىـ حدكد ا﵀

دٍيىف"كقيؿ " آيمة" فيي ، كالعرب تسمي المدينة قرية، كعف أبى عمرك بف "طبرية"كقيؿ " مى

 4".ما رأيت قركييف أفصح مف الحسف كالحجاج يعني رجميف مف أىؿ المدف: "العلبء

                                                           
1

 .58البقرة، الآٌة - 
2

 .78أبً قاسم جار الله محمود بن عمر الزمحشري، الكشاف، ص - 
3

 .163الأعراف، الآٌة - 
4

 .392أبً قاسم جار الله محمود بن عمر الزمحشري، الكشاف، ص - 
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ٍـ اسٍكينيكا ﴿: أما الآية الٌتي سبقت،ىي تعني قرية بيت المقدس في قكلو تعالى ذٍ قًيؿى لىيي كىاً 
يٍثي شًئٍتي ٍـ كيميكا مًنٍيىا حى كىاسٍأىؿً القىريىةى التًي كينَّا ﴿:  ، كما جاء في قكلو تعالى1﴾...ىىذًهً القىرٍيىةى كى

ادًقيكفى  نَّا لىصى إف كنت متيما لنا، كلا تصدقنا :  " ، يقكؿ2﴾فًييىا كالعًيرى الٌتي أىقٍبىمٍنىا فًييىا كىاً 
فيما نقكؿ مف أفٌ ابنؾ سرؽ، فاسأؿ القرية الٌتي كنا فييا كىي مصر، سؿ مف فييا مف 

                                                                                3".أىميا

يٍنىاهي مًفى القىرٍيىةً التًي ﴿: كقكلو جؿٌ مف قائؿ في سكرة الأنبياء نىجَّ ا كى ا كعًمٍمن كٍمن ليكطنا ءىاتىيٍنىوي حي كى

بىائًث إًنَّييٍـ كىانيكا قىكٍىـ سيكءو فىاسًقًيف يٍنىاهي مًف عىذىابًنىا الٌذًم أىحٍمىمٍنىاهي : ،بمعنى4﴾كىانىتٍ تَّعٍمىؿي الخى نىجَّ

 ، بىائًثى كىي قرية سىديكـ الٌتي بيعث إلى أىميا سيٌدنا لكط "بًأىىٍؿً القىرٍيىة الٌتًي كىانىتٍ تىعٍمىؿي الخى

عميو "كفي الفرقاف أعاد ا﵀ سبحانو كتعالى ذكر قرية سدكـ قرية لكط . 5"عميو السٌلبـ"

، حتٌى يعتبر مشرككا قريش مف العذاب الٌذم حؿٌ بأىميا، كما أعيد ذكرىا في "السٌلبـ

 6.﴾قىاليكا إنَّا مييٍمًكيكا أىىٍؿً ىىذًهً القىرٍيىةً إًفَّ أىىٍمىيىا كىانيكا ظىالًمًيفى ....﴿:قكلو

كىنا أضاؼ السٌياؽ القرآني اسـ الإشارة ... إنَّا مييٍمًكيك أىىٍؿى ىىذًهً القىرٍيىة، قرية سدكـ: يقكؿ

 7".عميو السٌلبـ"إلى القرية مشيرا إلييا، كىي قرية سدكـ قرية النٌبي لكط 

مىى أىىٍؿً ىىذًهً القىرٍيىةً ﴿: ككذلؾ في الآية الٌتي تمتيا مف نفس السٌكرة قكلو تعالى إًنَّا مينٍزًليكفى عى

اءً  أكرد القرآف الكريـ اسـ الإشارة في ىذه الآية دلالة عمى أفٌ ا﵀ . 8﴾...رًجٍزنا مًفى السَّمى

                                                           
1

 .161الأعراف، الآٌة - 
2

 .82ٌوسف، الآٌة - 
3

 .382الطبري، تفسٌر الطبري، ص - 
4

 .74الأنبٌاء، الآٌة - 
5

 .472الطبري، تفسٌر الطبري، ص - 
6

 .31العنكبوت، الآٌة - 
7

 .67الطبري، تفسٌر الطبري، ص - 
8

 .34العنكبوت، الآٌة - 
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سيميٌزىا عف غيرىا، صبٌ عمييا العذاب جممة، فمـ يسمـ مف أىميا أحد؛ أىمككا جميعا 

أفٌ إضافة ميمكك إضافة تخفيؼ لا "كيضيؼ الكشٌاؼ إلى ىذا التٌفسير 1.دكف استثناء

، الٌذم راحى ييضرىب  تعريؼ، كالمعنى لاستقباؿ القرية سدكـ الٌتي قيؿ أفٌ فييا أجٍكىري قاضو

 2".بو المثؿ، أىجٍكىري مف قاضي سدكـ

قىاليكا لىكٍلاى نيزّْؿى ﴿:     أمٌا في الآية التٌالية، جاء لفظ القرية مثنٌى، حيث قاؿ عزٌ مف قائؿ كى

مىى رىجيؿو مٌفٍ القىرٍيىتىيٍفً عىظًيوـ  يبدك مف ىذا السٌياؽ أنٌيـ استعظمكا أمر 3.﴾ىىذىا القيرآفي عى

 ، كأف يككف ىذا الرٌجؿ عظيما أيضا، كلكفٌ ا﵀ سبحانو 4"القريتيف كىما مكة كالطٌائؼ"

أعمى أبصارىـ، فالرٌجؿ العظيـ بيف أظيرىـ، كمف إحدل القريتيف المٌتيف ذكركا، كلكنٌيـ 

غفمكا عنو، فطمس ا﵀ عمى بصائرىـ قبؿ أف يطمس عمى أبصارىـ، كالممفت أفٌ الخطاب 

القرآني أبقى عمى  كصؼ أىؿ القرل بالقركية لأنٌيـ سكانيا، كتغاضى الشٌراح كالمفسٌركف 

عف تبياف معناىا، ليستقر مفيكميا بكصفيا رقعة أك فضاء تسكنو فئة معيٌنة مف البشر 

يحممكف صفات متشابية، ليـ عادات متقاربة، كىي في الغالب بعيدة عف التٌحضر 

كالاستئناس، قريبة مف الجفاء كالغمظة، كلـ تػػأت السٌيػػاقػػات القػػرآنية المختمفة بما يمدحيـ 

كيعمٌي مف شأنيـ عمى غرار أىؿ المدف، كلكف أتت دكما بما يذمٌيـ، كصكٌرت ما ييبعث 

                                                           
1

 .69الطبري، تفسٌر الطبري، ص - 
2

 .818أبً قاسم جار الله محمود بن عمر الزمحشري، الكشاف، ص - 
3

 .31الزخرف، الآٌة - 
4

 .187محمد علً الصابونً، صفوة التفاسٌر، ص - 
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عمييـ مف عذاب بأشكاؿ مختمفة، لما يحممكف مف صفات تجبٌر كتكبٌر كاستعلبء عمى 

 .أنبيائيـ كرسميـ عمييـ السٌلبـ

عٍميكهـ ﴿: أمٌا قكلو تعالى لىيىا كًتىابه مى ا أىٍمىكٍنىا مًفٍ قىرٍيىةو إًلاَّ كى مى ، كالنٌكرة تدؿٌ عمى عمكـ 1﴾كى

ف كاف خاصٌا بكؿٌ قرية، يدؿٌ المٌفظ عمى أفٌ القرية مكاف عذاب، كخصٌ المٌفظ  المعنى، كا 

ىذه " القرآني ىذه المادة مف المٌغة العربية ؽ ر م ة، كلـ يستعمؿ لفظ المدينة أك المصر، 

المادة يقصد بيا المصر الجامع، ككؿٌ مكاف اتٌصمت بو الأىبٍنًيىة كاتٌخًذى قىرارا، كتقع عمى 

الميدف كغيرىا، كما يستعمؿ لفظ القرية قرية النٌمؿ كىي مأكاه كتجمع عمى قرنل، أمٌا في 

صمى ) ، أمٌا المدينة كعنت مدينة الرٌسكؿ2"المصطمحات القرآنية فتعني لفظة القرية مكة

ذا تتبٌعنا الأمر فسنجد الفرؽ بيف المٌفظتيف مف خلبؿ  (ا﵀ عميو كسمـ مدينة يثرب، كا 

 .(صمى ا﵀ عميو كسمـ): معاممة أىؿ مكة لنبيٌيـ محمد كمعاممة أىؿ المدينة لو

 :مقاربات دلالية بين لفظتي القرية والمدينة في المدونة المغوية العربية

، يتجمى "القرية"ركحا عمى تراتبية المسمؾ الكركنكلكجي لآمٌ القرآف الكريـ الٌذم أكرد لفظ 

لنا تشاكؿ المٌفظة في مكاضعيا بقرينة العذاب، فمـ ترد آية في القرآف الكريـ جاء فييا لفظ 

 .استفياـ مفتكح. قرية إلٌا اتبعت بمعنى مف معاني العذاب كاليلبؾ

ف كانت القرية كالمدينة مف المشتركات المٌفظية في القرآف الكريـ كما سبؽ كأف أكدٌت      كا 

المدف كالقرل الٌتي أكردتيا آمٌ القرآف . ذلؾ المعاجـ المٌغكية، كالقرآف الكريـ ييقعًدي كلا ييقعىد لو
                                                           

1
 .04الحجر، الآٌة - 

2
. مادة، ق ر ي، لسان العرب- 

Https://www.almaany.com/ar/dict/ar-ar/19/06/2019 ,15:00/القرٌة. 
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المدف ذاتيا الٌتي يتداكليا القرآف الكريـ بكلٌب المٌفظيف، تارة يستعمؿ لفظ القرية كتارة : ىي

، كمكة (عميو الصٌلبة كالسٌلبـ)يستعمؿ لفظ المدينة، كىي في مجمميا مدينة النٌبي 

، طرسكس، آيمة، كمصر العربية إلٌا أفٌ التٌكظيؼ .كالطٌائؼ كبيت المقدس كأنطاكية، سادكـ

المٌغكم كالسٌياقات التٌركيبية في القرآف الكريـ الٌتي لا تخطئ محميا، فلب مجاؿ لمتٌرادؼ، 

ف كاف  تستعمؿ لفظ القرية كيتبع بمعاني الدٌمار كاليلبؾ كالعذاب، دكف لفظ المدينة كا 

كيحمؿ لفظ المدينة في القرآف الكريـ معنى الانبساط كالاتساع .الفضاء الجغرافي نفسو

دًينىةً رىجيؿه يىسٍعىى﴿: كالانتشار، فعندما تقكؿ الآية ا المى اءى مًفٍ أىقٍصى ، ففي المدينة 1﴾...كىجى

مكاف قاصي كآخر داني كفييا الكسط، دلالة عمى شساعتيا كانبساطيا، كعندما يقكؿ ا﵀ 

دًينىةً اًمٍرىأىةي العىزًيزً تيرىاكًدي فىتىاىىا عىفٍ نىفٍسًوً ﴿: تعالى في آية أخرل قىاؿى نًسٍكىةه فًي المى ، 2﴾...كى

كجاء لفظ نسكة كىك اسـ جمع لا مفرد لو داؿ عمى الكثرة كالتٌفرؽ كالانتشار، فالمدينة 

كالٌتي تعني مصر كانت كاسعة، كمف ذلؾ نستشؼ أفٌ لفظ المدينة يحمؿ معنى الاتساع 

كالكثرة، كلا تعني القرية مثمما ىي في المفاىيـ الحديثة عكس المدينة، أم البادية كالرٌيؼ، 

قىدٍ ...﴿: فجاء لفظ البدك في القرآف الكريـ، قاؿ ا﵀ تعالى عمى لساف يكسؼ عميو السٌلبـ كى

بىيٍفى  ٍـ مّْفى البىدٍكً مًفٍ بىعٍدً أىفٍ نَّزىغى الشَّيٍطىافي بىيٍنًي كى اءى بًكي نًي مًفى السّْجٍفً كىجى أىحٍسىفى بًيً إًذى اىخٍرىجى

تًي  ، كلفظ البدك لـ يرد في القرآف الكريـ فيما سكل ىذا المكضع، كيعني ذلؾ أفٌ 3﴾إًخٍكى

                                                           
1

.20ٌس، الآٌة -   
2

.30ٌوسف، الآٌة -   
3

 .100ٌوسف، الآٌة - 
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أيضا بالقرية بينما ىي في " مكة"كتسمٌت . عميو السٌلبـ كانكا أىؿ بدك" يعقكب"آؿ سيٌدنا 

الأصؿ تفكؽ المدينة المنكرة عمى صاحبيا الصٌلبة كالسٌلبـ، مف حيث المساحة كعدد 

ٌـ القرل كذلؾ، فكانت تضٌـ بطكنا كأفخاذا مختمفة مف  السٌكاف قديما كحديثا، كسميت بأ

صمى ا﵀ )إلى النٌبي  (أم مكة)العرب عمى اختلبؼ مشاربيـ كلغاتيـ، كما نسبت القرية 

كىأىيّْفٍ مّْفٍ قىرٍيىةو ىًيى أشىدُّ قيكَّةن مًفٍ قىرٍيىتًؾى التًي أىخٍرىجتٍؾى ﴿: في قكلو تعالى (عميو كسمـ  كى

ٍـ فىلبى نىاصًرى لىييـ ، كاؼ الخطاب (ؾ) اقترنت القرية في ىذه الآية بالضٌمير 1.﴾أىىٍمىكٍنىاىي

، كقد نيسب النٌبي إلييا كنيسبت إليو فزادىا (صمى ا﵀ عميو كسمـ)" محمد"المكجو إلى سيدنا 

زادت قداسة كعظمة، ككانت مف  (صمى ا﵀ عميو كسمـ)الانتساب شرفا كرفعة كىي بو 

صمى ا﵀ )لما خرج النٌبي : أحبٌ البقاع إلى ا﵀ كرسكلو، قاؿ ابف عباس رضي ا﵀ عنيما

مف مكة كاختفى بالغار، حيف خرج مياجرا إلى المدينة، التفت إلى مكة ثٌـ  (عميو كسمـ

ا : "قاؿ لىكٍلاى أىفَّ قىكٍمىؾً أىخٍرىجيكنًي منؾً مى ، كى دً إًلىى اً﵀، كأىحبُّ البًلبىدً إًلىىَّ إًنَّؾً لأحبُّ البًلبى

رىجٍتي   2".خى

كفي ىذا الحديث شحنات دلالية عديدة، زيادة عمى قدسيتيا كعظمتيا عند ا﵀ كرسكلو 

فييا دلالة أيضا عمى أفٌ النٌفس البشرية مجبكلة عمى حبٌ المكاف الٌذم . ككافة المسمميف

 .نشأت كترعرعت فيو، فلب يككف الخركج منو كالابتعاد عنو إلٌا عنكة كقسرنا

                                                           
1

 .13محمد، الآٌة - 
2

 .193، ص 3محمد علً الصابونً، صفوة التفاسٌر، ج- 
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      كتعمٌؽ العربي قديما بالمكاف خاصٌة مكاف الصٌبا كالشٌباب، فترل القصيدة العربية لا 

 .تفتأ تبدأ بالبكاء عمى الطٌمؿ بكاء الأحجار كالأمكنة

كما ذكر في الحديث الشٌريؼ لفظ البلبد دكف لفظ المدينة كالقرية، كرد ىذا المٌفظ في 

يـ رىبّْ اجٍعىؿٍ ىىذىا بىمىدنا ﴿: القرآف الكريـ في عديد مكاضيع منيا قكلو تعالى ذٍ قىاؿى إًبٍرىاىًي كىاً 

يـ بًيىذىا البىمىدً ﴿:  ، كقكلو تعالى أيضا1﴾أمنا كىىىذىا البىمىدً ﴿:  ، كقكلو أيضا2﴾لاى أيقٍسً

مًيفً  ف كاف الأمر –جاء ىذا المٌفظ بصيغ مختمفة تعريفا كتنكيرا، تذكيرا كتأنيثا 3.﴾الاى  كا 

كلا يعني بالضٌركرة مكة، فقد تعني سبأ أك بمدا ميتنا كما جاء في سياقات قرآنية - مجازا

مختمفة،كيطمؽ لفظ البمد عمى كؿٌ قطعة مف الأرض عامرة كانت أك غير عامرة، كرد 

  كما يمكف أف يككف خاليا ثٌـ يعمر كتيكم إليو 4.﴾...فىسيقٍنىاهي إًلىى بىمىدو مَّيّْتو ...﴿أيضا في 

، فممٌا 5﴾"رىبّْ اجٍعىؿٍ ىىذىا بىمىدنا آمًننا"﴿: عميو السٌلبـ" إبراىيـ"أفئدة مف النٌاس، كتمؾ دعكة 

عميو السٌلبـ أىمو بذلؾ الكاد كاف خالينا لا سكاف فيو، ثـ سيكف كعيمر " إبراىيـ"أسكف 

 .كصار عامرنا بالبشر مزدىرا بالتٌجارة

 .، كتعني بمدة سبأ6﴾بىمٍدىةه طىيّْبىةه كىرىبّّ غىفيكره ﴿: كقد جاءت بصيغة التأنيث في قكلو
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كا فًي البًلبىدً ﴿: كجاءت بصيغة البلبد ادًؿي ﴿:  ، ككذلؾ1﴾لاى يىغيرَّنَّؾى تىقىمُّبي الذًيفى كىفىري ا ييجى  مى

ٍـ فًي البًلبىدً  رٍؾى تىقىمُّبييي كا فىلبى يىغٍري  2.﴾فًي ءىايىاتً اً﵀ إًلاَّ الذًيفى كىفىري

ٍـ بىطٍشنا فىنىقىبيكا فًي البًلبىدً ىىؿٍ مًفٍ ﴿: ككػػذلػؾ يـ أىشىدُّ مًنٍيي ٍـ مًػػفٍ قىرٍفو ىي ىـ اىىٍمىكٍػػنىا قىبٍمىييػػ ػػ كى كى

مدينة، قرية :  كالمكاطف عديدة في القرآف الكريـ بيذه الصٌيغة، الألفاظ الثٌلبثة3.﴾مَّحًيػصو 

كبمدة في القرآف الكريـ كتعني كؿٌ مكاف اتٌصمت بو الأبنية كاتٌخذ قرارا، مكاف اتٌخذ سكنا، 

كعيمر بالسٌكاف، كقد تككف بينيـ اختلبفات بسيطة، فالمدينة ىي تجمع سكاني يزيد عمى 

القرية مف حيث العدد، كتككف أكثر انبساطا كاتساعا، كلكٌح القرآف الكريـ إلى ذلؾ، فالرٌجؿ 

دًينىةً رىجيؿه يىسٍعىى﴿الٌذم كاف يسعى دائما يقكؿ يأتي مف أقصاىا،  ا المى اءى مًفٍ أىقٍصى ، 4﴾كىجى

ككافقت أميات المعاجـ العربية ىذه المعاني في القرآف . دليؿ عمى اتساعيا كانبساطيا 

الكريـ، ككافؽ ذلؾ كلبـ العرب قديما، بأفٌ العرب كانت تستعمؿ لفظ القرية، كتعني بو 

المدينة كتستعمؿ لفظ المدينة كتعني بو القرية، أمٌ أفٌ ليما معنى كاحد فيي مف 

 .المشتركات المٌفظية

القًرية كالقىرية لغتاف :     أمٌا ما كرد في المعاجـ المٌغكية عف معنى القرية، يركم ابف سيٌدة

لممصر الجامع، التٌيذيب المكسكرة يمانية، كمف ثٌـ اجتمعكا في جمعيا عمى القيرل 

ككسر : فحممكىا عمى لغة مف يقكؿ كًسٍكىة ككيسنا كقيؿ ىي القىرية، بفتح القاؼ لا غير، قاؿ
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ما كاف مف جمع فعمة بفتح الفاء : القاؼ خطأ، كجمعيا قًرٌل، جاءت نادرة، ابف السٌكيت

معتلب مف الياء كالكاك عمى فعاؿ كاف ممدكدا مثؿ رىككىة كرًكاء، كشىكٍكىة كشًكىاء، كقًشٍكىة 

كلـ يسمع في شيء مف جميع ىذا القصري إلٌا ككٌة ككيكنل كقىرية كقيرنل، جاءنا : كقًشاء، قاؿ

أف نبيٌا مف الأنبياء أمر بقرية النٌمٍؿ فأحرقت؛ ىي مسكنيا : عمى غير قياس، كفي الحديث

كبيتييا، كالجمع قرنل، كالقرية مف المساكف كالأبنية كالضٌياع، كقد تطمؽ عمى المدف، كفي 

كمعنى أكميا  (صمى ا﵀ عميو كسمـ)أيمّْرت بقرية تأكؿ القيرل؛ ىي مدينة الرٌسكؿ : الحديث

: القرل، ما يفتح عمى أيدم أىميا مف المدف كما يصيبكف مف غنائميا؛ كقكلو تعالى

إنٌما جاء عمى اتٌساع الكلبـ كالاختصار، : ، قاؿ سيبكيو1﴾كىاسٍأىؿً القىرٍيىةى الٌتًي كينٌا فًييىا﴿

إنٌما تريد أىؿ القرية، فاختصر كعمؿ الفعؿ في القرية كما كاف عاملب في الأىؿ لك كاف 

الاتٌساع كالتٌشبيو كالتٌككيد، أمٌا الاتٌساع فإنٌو : في ىذا ثلبثة معافو : ىينا، قاؿ ابف جنٌي

استعمؿ لفظ السٌؤاؿ مع ما لا يصح في الحقيقة سؤالو، ألا تراؾ تقكؿ ككـ مف قرية 

أنت كشأنؾ، فيذا كنحكه اتٌساع، كأما التٌشبيو فلؤنٌيا :قرنل كتساءلؾ كقكلؾ: مسؤكلة، كتقكؿ

شبيت بمف يصح سؤالو لما كاف بيا كميؤالفا ليا، كأمٌا التٌككيد فلؤنٌو في ظاىر المٌفظ إحالة 

، أنٌو إف "عميو السٌلبـ"بالسٌؤاؿ عمى مف ليس مف عاداتو الإجابة، فكأنٌيـ تضمنكا لأبييـ 

سأؿ الجمادات كالجباؿ أنبأت بصحة قكليـ، كىذا تناهو في صحة القكؿ كتصحيح الخبر، 

أم لك سألتيا لأنطقيا ا﵀ بصدقنا، فكيؼ لك سألت مىف عادتو الجكاب؟ كالجمع قرنل كقكلو 

                                                           
1
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كا ﴿: تعالى قىدَّرٍنىا فًييىا السَّيٍرى سًيري كٍنىا فًييىا قىرنل ظىاىًرىةن كى بىيٍفى القيرىل التًي بىارى عىمٍنىا بىيٍنىييٍـ كى كىجى

ا ءامًنًيفى   ، قاؿ الزٌجاج القرل المبارؾ فييا بيت المقدس، كقيؿ الشٌاـ 1﴾فًييىا لىيىالًيى كىأىيَّامن

 ، ككاف بيف سبأ كالشٌاـ قيرل متٌصمة، كانكا لا يحتاجكف مف كادم سبأ  إلى الشٌاـ إلى زادو

شًمىاؿو ﴿: كىذا عطؼ عمى قكلو تعالى نَّتىافً عىفٍ يَّمًيفو كى يـ ءايىةه جى لىقىدٍ كىافى لًسىبىإو فًي مىسىاكًنًيً

كا لىوي بىمٍدىةه طىيّْبىةه كىرىبّّ غىفيكره  ٍـ كاشٍكري بّْكي زٍؽً رى  ، كالنّْسبة إلى القرية قرئي، في 2﴾كيميكا مًفٍ رّْ

ما رأيت قركينا أفصح مف : قكؿ أبي عمرك، كقركمٌ في قكؿ يكنس، كقكؿ بعضيـ

 :الحجاج، إنٌما نسبو إلى القرية الٌتي ىي المصر، كقكؿ الشٌاعر انشده تعمب

كًيَّػػةه   ػػيٍوـ رًيشيوي قىرى تٍنػًػػي بًسى مى فىكٍقىاهي سىمٍفه كىالنَّضًيي سىكًيؽه رى  3.  كى
كعندم أنٌيا منسكبة إلى القرية الٌتي ىي :   فسره فقاؿ القركيٌة التٌمرة، قاؿ ابف سيٌدة

المصر، أك إلى كادم القرل، كمعنى البيت أفٌ ىذه المرأة أطعمتو السٌمف كالسٌكيؽ كالتٌمر، 
ٌـ القرل مكة، شرٌفيا ا﵀ تعالى، لأفٌ أىؿ القرل يؤمكنٌيا أم يقصدكنيا، كفي حديث : كأ

بًضبٌ فىمـ يأكمو كقاؿ إنٌو قىركمه أم مف (ص)كرٌـ ا﵀ كجيو أنٌو أيتي إلى النٌبي الكريـ" عمي"
كالقركم : أىؿ القرل، يعني إنٌما يأكمو أىؿ القرل كالبكادم كالضٌياع دكف أىؿ المدف، قاؿ

منسكب إلى القرية عمى غير قياس، كىك مذىب يكنس كالقياس قرئي كالقريتيف، في قكلو 
 مكة كالطائؼ كقرية النٌمؿ ما تجمعو مف التراب ﴾ريجيؿه مًفى القىرٍيىتىيٍفً عىظًيهـ ﴿: تعالى

 :كالجمع قرل، كقكؿ أبي النجـ
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افيكرًىىاكىأىتىتً النَّمٍػػػػػؿى القيػػػػرىل بىعًيريىىػػػػػا   مًفٍ خى سىؾً التَّمىعً كى  .  مف حى
 

 1.الحاضرة الجامعة، كيقاؿ أىؿ القارية لمحاضرة، كأىؿ البادية لأىؿ البدك: كالقارية كالقاراة

أما ما كرد في المعنى ذاتو مف معجـ تاج العركس، القرية بالفتح كىي المٌغة المشيكرة 

كفي  (المصر الجامع)الكسري خطأ : يمانية، نقميا المٌيث كقاؿ غيره (كبالكسر)الفصحى 

القرية كؿٌ مكاف اتٌصمت بو الأبنية كاتٌخذ قرارنا، كتقع عمى المدف : كفاية المتحفظ، القرية

 .كغيرىا

سٍئىؿً القىرٍيىةى التًي كينَّا فًييىا﴿: كمنو قكلو تعالى ىذا ممٌا جاء عمى اتٌساع :  ، قاؿ سيبكيو2﴾كى

نٌما يريد أىؿ القرية، كأقرل الرٌجيؿ : كالقىارم)أم القيرل،  (لىزًمىيىا): الكلبـ، كالاختصار كا 

: كالقريتيف".)جاءني كؿُّ قارو كبادو : "البادم كمنو قكليـ: كما يقاؿ لساكف البادية (سىاكًنييىا

مىى رىجيؿو مًفى القىرٍيىتىيٍفً عىظًيوـ ﴿: مثنى القرية في قكلو تعالى ، كأكثر ما يتمفظ بو 3﴾عى

قاؿ المفسٌركف، كنقمو نصره كغيره كقيؿ بيف مكة كالبصرة ( مكة كالطائؼ: )، ىكذا(بالياء

يٍزو  مٍيىهـ لبني .بمكضع تنسب إلى عامر بف كيرى كقيؿ بحمص أك اليمامة، كىما قرَّاف كمى

 .مجتمع ترابيا كالجمع قرنل،كىك مجاز: سحيـ، كقرية النٌمؿ

                                                           
1

م، 1879/هـ1300، 1أبً الفضل جمال الدٌن محمد بن مكرم، ابن منظور الافرٌقً المصري، لسان العرب، دار صادر، بٌروت، ط- 
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الحاضرة : عمى ساكنيا أفضؿ الصٌلبة كالسٌلبـ، كالقارية (المدينة: كقرية الأنصار)

 1.أىؿ القارية لمحاضرة، كأىؿ البادية لأىؿ البًدىاء: ، يقاؿ(الجامعة، كالقاراة 

ما يستنتج عف تفسير مادة ؽ ر م ة في ىذيف المعجميف الكبيريف كالمٌذاف يعتبراف مف 

أميات المعاجـ في المٌغة العربية، أنٌيما متقاربيف بشكؿ ملبحظ، كأفٌ أحدىما أخذ عف 

الآخر، كىك أمر لا يشؾ فيو، كالجميٌ في ذلؾ الاستشيادات مف أقكاؿ العرب كالعجـ مف 

كعبر ىذا المنكاؿ المعجمي، فإنٌنا نسعى إلى إحداث مقاربة مدلكلية بيف . عمماء المٌغة

لفظتي المدينة كالقرية، كذلؾ أفٌ المدينة كالقرية مكانيف اتٌصمت أبنيتيما كعيمٌرتا بالسٌكاف، 

فيذا ما يجمع بينيما في ظاىر المعنى مف النٌاحية المادية، أمٌا ما يستشؼ في ركح 

المعنييف أفٌ المدينة مكطف الحضارة كالمدنية كليكنة العيش، كفضاء الفف كالمسرح 

كالمكسيقى، كتفنف العمارة كجماؿ ىندسة البناء، كحسف استعماؿ الكماليات،كىذا كمٌو 

ييصبىغي عمى عادات قاطني المدف دكف غيرىـ، فتجد أساليبيـ في الحياة راقية، أذكاقيـ 

 .رفيعة، عمييـ مسحة مف الجماؿ، نفكسيـ مترفعة، بعيدكف عف النٌفاؽ كالمماراة

كالملبحظ كذلؾ مف مجمكع آم القرآف الكريـ أفٌ المدينة ىك مكاف تجمع فيو النٌاس 

كعاشكا مجتمعيف، تيقضى المصالح بينيـ، الميٌـ في كؿٌ ذلؾ أفٌ القرآف الكريـ لـ يسمط 

عمى أىؿ المدف عذابا لا مباشرة كلا تضمينا، كلـ يعدىـ بو، إلٌا استثناء في سكرة التٌكبة 

الٌتي تسمى أيضا بالفاضحة، لأنٌيا فضحت كثيرا مف أعماؿ المنافقيف كالييكد، ككاف 
                                                           

1
عبد الحمٌد قطامش، مراجعة عبد العزٌز علً صفر وخالد عبد : محمد مرتضى الحسٌنً الزبٌدي، تاج العروس من جواهر القاموس، تح- 
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: الخطاب فييا مكجو بالدٌرجة الأكلى إلى الأعراب مف سكاف ضكاحي المدينة، تقكؿ الآية

ٍـ نىحفي ﴿ مىى النّْفىاؽً لاى تىعٍمىمييي ديكا عى دًينىةً مرى مًنىاىٍؿً المى عٍرىابً مينىافًقيكفى كى ٍـ مّْفى الاى كٍلىكي كمًمَّفٍ حى

دُّكفى إًلىى عىذىابو عىظًيوـ  تىيٍفً ثيّـَ ييرى  .1﴾نىعٍمىميييٍـ سىنيعىذّْبيييٍـ مَّرَّ

البعض مف سكاف المدينة الٌذيف تغطٌكا بستار الإسلبـ كاخفكا الكفر في قمكبيـ كىـ قمٌة 

يعمٌميـ كلا  (صمى ا﵀ عميو كسمٌـ)"محمد"مقارنة مع مجمكع سكاف المدينة، حيث النٌبي 

كمف معاني . رضي ا﵀ عنو" حذيفة بف اليماف"يعرفيـ معو إلٌا كاتـ سرٌه الصٌحابي الجميؿ 

التبٌعيض كالتبٌعيض يحمؿ معنى القمٌة، مف خلبؿ المعاني الٌتي تقدٌمت ندرؾ " الجريٌة"مًف 

أفٌ المدينة مكاف المدنية، كالمدنية تعني الحضارة كالتٌحضٌر، كالابتعاد عف كؿٌ معاني 

التٌأخر كالغمظة كالجفاء الٌتي يعرؼ بيا أىؿ البكادم كالقرل،المدينة عادة ما تجمع الكثير 

مف المرافؽ؛ الشٌكارع بيا كاسعة، الطرؽ معبٌدة، مييٌأة بالإنارة العمكمية، المسالؾ سيمة، 

كقد أسمفنا . كالمكاصلبت متكفرة، فييا الكثير مف الظٌركؼ الٌتي تجعؿ الحياة فييا سيمة

الحديث عف كيفية اختطاط المدف، كقمنا أنٌيا تبنى كتحصٌف لتمنع مف كؿٌ عدكاف مرتقب 

أك غير مرتقب، كبما أفٌ المكضكع يخصٌ الأديب ابف رشيؽ القيركاني لنتحدٌث عف أصؿ 

المسمح أك المعسكر، كيرل صاحب الحمٌؿ "اختطاط  مدينة القيركاف، كتعني ىذه الكممة 
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إفٌ قافمة نزلت بذلؾ : السٌندسية أفٌ القيركاف تعني القافمة، كىي لفظة فارسية معرٌبة، كيقاؿ

 1".المكاف ثـ بنيت في مكضعيا فسمٌيت باًسميا

الٌذم حكميـ فييا " قمكنية"ككانت تسمى مدينة القيركاف عمى عيد أصحابيا البربر 

، حاكميا "إفريقية"كتقع الآف في دكلة تكنس، الٌتي كانت تسمى في الأصؿ بػ ".جرجيز"

معاكية "الٌذم كاف عمى يد المفدٌل - البربرم المستبد، قبؿ الفتح الإسلبمي" جرجيز"آنئذ 

ديج  كحيف 2-.بأمر الخميفة الأمكم سيٌدنا معاكية بف أبي سفياف رضي ا﵀ عنو" بف حي

رضي ا﵀ عنو " عقبة بف نافع"سرل في المدينة ركح الإسلبـ، أسندت قيادتيا إلى سيٌدنا 

الصٌحابي المحنٌؾ، كالعالـ بسرائر البربر، رأل أف يجعميا معقلب لمجيكش الإسلبمية تمجأ 

إليو في فتكحاتيا في مغرب الأرض لترتاح بيا، كبذلؾ صارت أكؿ قاعدة حربية في 

كعًيىت فييا مسائؿ عدٌة كبعدىا عف : الإسلبـ، فأصبح الأمر ممحٌا لبناء المدينة، كقد ري

ساحؿ البحر حتٌى تأمف مف كؿٌ تيديد، كقربيا مف الصٌحراء حتٌى يسيؿ نشر تعاليـ الدٌيف 

الجديد في أكساط سكانيا البدك، كتككف مفتاحا جديدا لمفتح الإسلبمي جية الجنكب، 

 لميجرة، 50بدأ بناءىا سنة .كتككف إمدادات الجيش الٌتي تصميا في مأمف مف أم اعتداء

ٌـ بناء مساكف المجاىديف كعياليـ،  كعمى عادة الفاتحيف المسمميف بناء مسجد جامع أكلا، ث

ثٌـ اختط 3.كتركت جادٌة كاسعة، تقسـ المدينة إلى نصفيف، سميت فيما بعد بالسٌماط الكبير

                                                           
1

 .09، ص2012علً خلٌفة الحجازي، أدب القٌروان فً عهد الأغالبة والفاطمٌٌن، دار الكتب والوثائق القومٌة، المكتب الجامعً الحدٌث، - 
2

علً خلٌفة الحجازي، أدب القٌروان فً عهد الأغالبة والفاطمٌٌن، دار الكتب والوثائق القومٌة، المكتب الجامعً الحدٌث، ٌنظر، - 
 .07،ص 2012

3
 .10، ص ٌنظر، نفسه- 
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دارة شؤكف الرٌعية كلمديكاف كصؾٌ النٌقكد، : القائد المسمـ دارنا لمحكـ ىي مقر القيادة كا 

كاستقباؿ الكفكد، كدارنا لمضٌيافة، ثٌـ حفر الآبار، كشؽٌ الطٌرقات، كبنى القناطر كالجسكر 

مف " عقبة بف نافع: "كبعد أف فرغ سيٌدنا1...كالحمامات كالمستشفيات كالمقابر كالأسكاؽ

: كدعا قائلبن  (صمى ا﵀ عميو كسمـ)بنائيا طاؼ حكليا رفقة جمع مف صحابة رسكؿ ا﵀ 

ذيلاِّ عمىى مىف " ، كى ، كىاجٍعىمٍيىا عًزِّا لًدًينًؾى فًقٍينا كأعمرىا بًالميطًيعًيف كالعىابًدًيفى ا كى المَّييىـ املآىا عًمٍمن

بىابًرة الأرض ـ كامٍنىعٍيىا مًف جى ، كأىعًزَّ بًيا الإسٍلبى  2".كىفرى

ىػ، استقؿٌ 184الأغمبيٌ ابراىيـ سنة : تعاقب الحكٌاـ عمى القيركاف، فمًف الٌذيف تكلٌكا حكميا

بالحكـ فييا تحت كصاية المشرؽ، الٌذم عمؿ بدكره عمى نشر الحضارة الإسلبمية، كىذا 

النٌمط الجديد مف الحكـ أعطى القيركاف في حضف الأغالبة كثيرا مف الحرية كالرٌاحة، 

أحسف ممٌا تميٌزت بو في عصر الكلاة، لكف سرعاف ما تغيرت الأحكاؿ كانسدؿ ستار حكـ 

الأغالبة، ليحؿٌ محمٌو حكـ  دكلة العبيدييف نسبة إلى أبي عبيد ا﵀ الشٌيعي، كاستمر 

سقاط  حكميا طكيلب إلى أف استطاع أحد حكاميا تحقيؽ حمـ آبائو في فتح مصر كا 

إلى " جكىر"ىػ، لمٌا كصؿ قائد جيش العبيدييف362الخلبفة العباسية، ككاف لو ذلؾ سنة 

" كافكر الإخشيدم"، فتح مصر بعد مكت "-المعز لديف ا﵀ الشٌيعي"الٌذم بعث بو -مصر 

كبني الجامع الأزىر كقصر الخلبفة،  (القاىرة)دكف مقاكمة تذكر، كىناؾ خطٌت الفسطاط 

سقاط الدٌعكة العباسية في المساجد، " المعز"لينزؿ فيو  كأمر بإحلبؿ الدٌعكة الفاطمية كا 
                                                           

1
 .10علً خلٌفة الحجازي، أدب القٌروان فً عهد الأغالبة والفاطمٌٌن، دار الكتب والوثائق القومٌة، ص - 

2
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بمكيف بف زيرم البربرم عمى " ىػ، كخمٌؼ 362سنة " المعز لديف ا﵀ بف باديس"رحؿ إلييا 

 1".المغرب مف بعده، بعد أف أحاطو بالعيكف كالمخبريف

     ىذا ما كاف مف أمكر الحكـ كالسٌياسة، أمٌا ما خصٌ المنحى الثقٌافي في القيركاف، 

نقؿ . بني بيا المسجد الجامع في أكؿ كىمة، الٌذم يعتبر في الإسلبـ منارة العمـ كالمعرفة

الجيش الإسلبمي إلييا عمماء كىداة يبَّصركف الأمصار المفتكحة بأمكر دينيـ، أقبؿ البربر 

عمى تعمٌـ ىذا الدٌيف، كتعمـ المٌغة العربية لمٌا أعجًبيكا بمعاممة ىؤلاء الفاتحيف، كساىـ في 

ازدىار الحياة الثقٌافية في تمؾ البقاع انشاء العرب الفاتحيف لمكتاتيب، الٌتي تعتبر النٌكاة 

الأكلى في تعميـ النٌاشئة، كحتٌى الكبار يتعممكف فييا أمكر دينيـ الجديد، مف تحفيظ لمقرآف 

كساعد في ذلؾ . الكريـ كالحديث النٌبكم الشٌريؼ، كمبادئ المٌغة العربية مف شعر كنثر

كما . انتشار صناعة الكرؽ، كحرص المعمٌميف المسمميف عمى نشر تعاليـ الدٌيف الإسلبمي

اعتبر المسجد مصدر إشعاع ثقافي، درٌس فيو كبار العمماء، كلعؿٌ أشير مسجد في 

القيركاف آنذاؾ مسجد عقبة الٌذم سرعاف ما تحكٌؿ إلى جامعة تؤـ طلبب العمـ مف جميع 

أنحاء العالـ، كأشير مف درٌس بو العالـ الجميؿ التٌابعي الكريـ، عكرمة مكلى عبد ا﵀ بف 

كاعتبرت القيركاف مف الرٌباطات الٌتي أقاميا .عباس رضي ا﵀ عنيـ جميعا كغيره كثيركف

المسممكف بيؤرا ىامٌة لنشر العمكـ لاسيما الدٌينية منيا، حيث كاف يرابط بيا ثمٌة مف العمماء 

لمجياد في سبيؿ ا﵀، كأثناء إقامتيـ كانكا يعقدكف مجالس عممية كمناظرات كمحاكرات 

                                                           
1

 .19-18علً خلٌفة الحجازي، أدب القٌروان فً عهد الأغالبة والفاطمٌٌن، ص ٌنظر، - 
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أدبية، مقدٌميف بذلؾ  أعمالا جميمة لنشر دٌيف الإسلبـ ، أيف أنشأكا زىاء ألؼ مكتبة، 

،ككانت قصكر الخمفاء كالسٌلبطيف الٌذيف تكالكا عمى  ككفٌركا الكتب الٌتي تضـ مختمؼ العمكـ

حكـ القيركاف مراكز عممية، تجمع كثيرا مف العمماء، يحضرىا الخاصٌة مف أىؿ العمـ 

لإجراء مناظرات عممية لاسيما الٌتي تجمع المتكمٌميف منيـ لإرساء مذاىبيـ عمى غرار 

المذىب الشٌيعي الإباضي، كقد أقبؿ عمى تمؾ القصكر الشٌعراء كالأدباء لنيؿ العطايا 

كما كاف لمتٌرجمة كنقؿ العمكـ دكر ىاـ في انتشار الثقٌافة في القيركاف، خاصٌة .كالصٌلبت

ككاف بعض حكاـ 1.فقد بمغ التبٌادؿ العممي أكجٌو" صقمية"لمٌا استكلى الأغالبة عمى جزيرة 

الأغالبة يتقنكف المٌساف اللٌبتيني، كجؿٌ حاشيتيـ مف الصٌقمييف، كالشٌاىد في ذلؾ النٌسخة 

المترحمة إلى العربية مف طرؼ القديس "بجامع عقبة "الٌتي كجدت في المكتبة العتيقة 

، كأيسسٌ بيت الحكمة في "تاريخ الأمـ القديمة: "بعنكاف" بركنيـ الرٌكماني"المسيحي 

القيركاف، كاستيقدـ إليو جماعة مف القسيسيف الصٌقمييف ليعممكا عمى ترجمة المؤلفات 

اليكنانية كاللبتينية مف مختمؼ العمكـ إلى المٌغة العربية، كقد نشطت الحركة العممية 

 .بالقيركاف، لأف غالبية حكاميا كانكا عمماء كمحبيف لمعمـ كالعمماء، فكثرت المؤلفات

، "أحمد بف عمي بف حميد" حرص الأمراء عمى إنشاء مكتبات خاصٌة، مثؿ مكتبة 

، زيادة عمى ذلؾ ظيرت المكتبات "أحمد بف الجزار"كالطبيب " عبدا﵀ بف ىاشـ التٌجيبي"ك

العمكمية الٌتي كانيؤمٌيا الباحثكف كطلٌبب العمـ، كأغمبيا كانت مف الأكقاؼ، كلعؿٌ أشيرىا 

                                                           
1
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فازدىرت الحركة العممية في القيركاف عمى عيد الأغالبة، عمى " بيت الحكمة"ىي مكتبة 

غرار ما كاف في بغداد، كصارت مكتبة بيت الحكمة تنافس مكتبة المأمكف 

،ككاف كلاة القيركاف كأمراؤىا يتنافسكف عمى اقتناء نفائس الكتب كالمؤلفات، 1العباسي

، كلـ  كاستجلببيا إلى قصكرىـ، كعممكا كذلؾ عمى استجلبب أخصائييف في شتٌى العمكـ

تكف المكتبة قاعة لممطالعة فحسب، بؿ كاف بيا عدٌة أجنحة، منيا ما ىك خاص 

بالمحاضرات كآخر لمنٌسخ، كاتخذ بيا مخزف لمكتب كالأدكات العممية كالفمكية كأخرل 

لمتنٌجيـ، كلمقيمة العممية  كانت المكتبة تفرش بالنٌفيس مف السٌجاد كالبيسيط كالزٌرابي، كلـ 

يأفؿ نكر المكتبة بعد سقكط دكلة الأغالبة كاستخلبفيا بالعبيديف، كبانتقاليـ إلى القاىرة 

 .نقمكا معيـ نفائس ذخائر ىذه المكتبة

كيشاء القدر مرٌة أخرل بأف يسطع نكر القيركاف العممي، كما أراده منشأىا كبانييا سيٌدنا 

رضي ا﵀ عنو، فممٌا اعتمى خامس الخمفاء الرٌاشديف سدٌة الحكـ العباسي " عقبة بف نافع"

رضي ا﵀ عنو، أرسؿ بعثة عممية إلى القيركاف ككاف ليا " عمر بف عبد العزيز"سيٌدنا 

ككاف لمعرب الفاتحيف 2.الفضؿ الكامؿ في تشكيؿ شخصية القيركاف، لاسيما الدٌينية منيا

الدٌكر الرٌائد في نشر الثقٌافة العربية لاسيما الأدبية منيا، فكاف مف بينيـ شعراء مفكَّىيف، 

فازدىر الشٌعر أكثر بعطايا الكلاة كصلبتيـ، فأجادكا فيو . كركاة مف الحفظة المجدّْيف

" بغداد"كبرعكا، كلـ يكف النٌثر بمنأل عف صنكه الشٌعر، فتميٌزت القيركاف عف صاحبتيا 
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 بتصرف. 22علً خلٌفة الحجازي، أدب القٌروان فً عهد الأغالبة والفاطمٌٌن، ص - 
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في " عقبة بف نافع"دار الخلبفة بما برز بيا مف خطباء ككعاظ، مف أمثاؿ الفاتح العظيـ 

كا صيدكرىكيـ شًعرنا، كتىتريكيكا : "كصيتو الٌتي أكصى بيا أىؿ القيركاف قائلب ٍـ أفٍ تىملؤى إيٌاكي

ا تىيتىدًم بًو أىلسًنىتًكيـ،  ـ العىرىب مى ذيكا مًف كىلبى كيـ مًف كًتىاب ا﵀، كخي يكا صديكرى القيرآف، املؤى

ؽً  مى مىكارًًـ الأخٍلبى ": مكسى بف نصير: "، كممٌا كرد إلينا كذلؾ خطبة كالييا..."كيىديلُّكيـ عى

ميٍفً " دي رىجي مى إفٍرًيقيىة أىحى ا كىافى قىبٍمًي عى ، إنَّمى ى بًالدُّكفى : أيٌيىا النَّاسي هـ ييحبُّ العىافًية كيىرٍضى ميسمً

، أك رجيؿه قىميؿي معرًفىةو، راضو باليىكافً، كليسى  ىـ مفى العىطيَّة، كيىكٍرىهي أفٍ ييكمـ، كيحبُّ أف يىسمى

ؿى السَّيىرى  رًب إلٌا مفٍ اكٍتىحى ليؾ أف ترل درجة فصاحة مىف كطنكا القيركاف ..."أخيك الحى ، كا 

كلا يغفؿ دكر الكتابة كالتٌأليؼ في الدٌكاكيف الٌتي أنشأت بيا، كمف أشيرىـ . كاتصمكا بأىميا

ازدىر فييا الأدب بشقيو في الأياـ 1.الٌذم كاف يجيد فف التٌرسؿ" خالد بف ربيعة الإفريقي"

فكانت القيركاف أكؿ مدينة إسلبمية . "الأكلى لمفتح الإسلبمي، فظيرت ثماره مبكٌرة

بالمغرب، ازدىرت بالعمكـ الدٌينية كالمٌسانية، فأصبحت مركزا عمميا مرمكقا، تشدٌ إليو 

ككانت عاصمة الخلبفة، كبمد العمـ كالمعرفة، ككانت المدف . 2"الرٌحاؿ كيؤمو طلٌبب العمـ

" المسيمة"ك" طبنة"ك" ريغة"ك" دكمة"ك" تييرت"ك" بسكرة"ك" بكنة"ك" كأشير"المحيطة بيا 

فكانت حقنا حاضرة العمـ كالعرفاف عمى . ، تنيؿ مف معينيا كتأخذ مف سنا نكرىا"كرقمة"ك

 .، كغيرىا مف الدٌكؿ الٌتي تداكلت حكميا3عيد بني زيرم

                                                           
1

 .28علً خلٌفة الحجازي، أدب القٌروان فً عهد الأغالبة، ص - 
2

 .145، ص 2007أحمد بن محمد أبو رزاق، الأدب فً عصر دولة بنً حماد، سحب الطباعة الشعبٌة للجٌش، الجزائر، - 
3
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ـ، 670/ىػ50القيركاف مدينة تقع في تكنس، أنشأىا عقبة بف نافع سنة "كمكجز القكؿ، أفٌ 

كانت عاصمة الأغالبة كالفاطمييف كدارا لمصٌناعة، كمحطا لمقكافؿ، كسكقا لمتٌجارة، ينسب 

 1.إلييا عدد كبير مف رجاؿ الفكر كالعمـ، كىي شييرة بمسجدىا

                                                           
1

 .30، ص 1982، 1دار الأصالة، الجزائر، ط-  لبنان-بتصرف، حنا الفاخوري، تارٌخ الأدب العربً فً المغرب، المكتبة البولٌسٌة - 
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 تمهيد

انشغؿ العرب منذ اجتماعاتيـ الأولى في بوادييـ المتنائية بالظّاىرة الشّعرية، 

فكانت ديدنيـ وشعار ندوتيـ، لا يفتئوف يصوبونيا خواطرىـ ولواعج صدورىـ، ودواعي 

حياتيـ، إذا تميز الشّاعر في قبيمتو، بميزات خاصّة ميزتو عف غيره، وىذه الميزة جعمتو 

يقترب مف الحاكـ، لما لو مف قيمة قد تبمغ بو درجة القداسة، كما أحيط بخرافات وأساطير 

سكنت عقوؿ معاشريو، كأف لو قريف مف الجف يعممو الشّعر، أو أنّو نبي يأتيو الخبر مف 

السّماء، كيؼ لا والشّاعر كمفتو التّغني بمكارـ الأخلاؽ، وطيب الأعراؽ، وذكر الأياـ 

الخوالي لاسيما ذات الانتصارات، والإشادة بالأبطاؿ والشّجعاف، وتربية الأجياؿ عمى كريـ 

الشّيـ والخصاؿ، فقد كاف لمشّعر ىيبة وسطوة في القبائؿ العربية، حتّى أنّيـ نسبوه إلى 

بَؿْ قَالُوا ﴿فقالوا إنّو شاعر،"لما فشموا عف مجابيتو والتّصدي لدعوتو ،  (ص)النّبي محمد 

كاف الشّاعر ظاىرا مقدما مف الأعياف في 1."﴾...أَْ غَاثُ أَحْلَاٍـ بؿْ افْتَرَاهُ بَؿْ ىُوَ شَاعِرٌ 

لكعب بف زىير بردتو  (ص)قبيمتو، تقُدـ لو العطايا والصّلات، وقد أىدى النّبي الكريـ 

ومعيا مائة مف الإبؿ، بؿ أجاره وعفا عنو، وأتُّبع في ذلؾ صمى ا﵀ عميو وسمـ مف قِبؿ 

كاف الشّعر تجارة العرب يكافأ عميو، تفتح بو المجالس، بؿ إفّ . الأشراؼ، الخمفاء والأمراء

قدر الشّاعر في القبيمة يزيد عمى ما يستحؽ، ميابا، مطاعا، مسموع الكممة، يرفع بشعره 

 .أقواما وي ع بو أخرى
                                                           

1
 .5الأنبٌاء، الآٌة - 
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بدأ الشّعر بالبيت والبيتيف والثّلاثة، بدأ باستحساف أشياء يغيب حسنيا عف كثير مف 

النّاس، وبتمطيؼ المعاني، كالوقوؼ عمى الأطلاؿ، ووصؼ النّساء، والخيؿ، والبيئة، 

والحديث عف الميمات الّتي تشغؿ باؿ النّاس، وحسّف المّغة في تقريب المعاني، باستعمالو 

بدأ . الانزياحات الدّلالية في الألفاظ والتّراكيب، فكاف مف ذلؾ الاستعارة والتّشبيو

كاف أولو في التّفاخر . بالأراجيز، يُذكر أفّ العجاج صنع أرجوزة وصمت نحو مائتي بيت

نّما كاف شيئا يقع في  والتّشاتـ والوصؼ، ولـ يكف لمشّعر صفة الجودة أو معيار لمموازنة وا 

النّفس، يستحسنو النّاس أو يستقبحونو، ممتاز التّركيب، حسف التّأليؼ، مختصر الدّلالة، 

يستجمع الغرض، تتحرؾ بو العواطؼ، وأكثره كاف في الحماسة، أكثر الأوزاف دورانا فيو 

الطّويؿ، الأصؿ فيو القافية وما تحويو مف جرس وموسيقى، وقرار لممعاني، موافقة 

الحركات النّفسية، والطّويؿ بحر تفرغ فيو العواطؼ جممة، يتناوؿ الغزؿ، التّحسر، 

الحماسة بخاصّة الرّثاء الّذي شممو واستوعبو لما يكتسي مف مبالغة في الأسؼ والحزف، 

قريب مف التّذمر والسّخط، وكذلؾ الكامؿ فإفّ وزنو يرسـ معاني المّوعة والانكسار، وىو 

مو وع ). البحر الّذي نظـ بو ابف رشيؽ قصيدتو لمّا بكى القيرواف المدينة المسموبة

 .(الدّراسة
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 :تجميات فن رثاء المدينة في الخطاب الشّعري العربي

الرّثاء غرض شعري عربي قديـ، قدـ الشّعر والقوؿ، ىو مف المصدر النّاقص اليائي، رثى 

، جاء في مختار 1يرثي رثيا ورثاية ومرثية، جمع مراث الميت، إذا بكاه وعدّد محاسنو

رثى الميت مف باب رمى، ومرثية أي ا، ورثوتو مف باب عدا إذا : "...الصّحاح ما يمي

رؽّ مف الباب الأوؿ : بكيتو وعدّدت محاسنو، وكذا إذا نظمت فيو شعرا، ورثى لو

: قاؿ الزّبيدي في شرحو2".بمصدريو، وربما قالوا رثأت الميت باليمزة عمى خلاؼ الأصؿ

 3".المعتؿ، رثأت الرّجؿ بعد موتو رثأ مدحتو (لغة في رثى الميت)رثاء ميموز"

ّـ المعاجـ والقواميس، لساف العرب عمى اعتبار أنّو مرجع  أمّا ما جاء عف الرّثاء في أ

رثأت الرّجؿ رثأ، مدحتو بعد موتو، لغة رثيتو، ورثأت المرأة : "ثميف لكؿّ باحث ومنقب

رثأت زوجي بأبيات وىمزات، أرادت : وىي المرثية، وقالت امرأة مف العرب: زوجيا، كذلؾ

كانت العرب في الجاىمية، وىـ لا يرجوف ثوابا ولا : قاؿ أبو الحسف المدائي4".رثيتو

يخشوف عقابا، يتحا وف عمى الصّبر ويعرفوف ف مو، ويعيّروف بالجزع أىمو، إيثارا لمحزـ 

وتزينا لمحمـ، وطمبا لممروءة وفرارا مف الاستكانة إلى حسف العزاء، حتّى إف كاف الرّجؿ 

 :منيـ ليفقد حميمو فلا يعرؼ ذلؾ فيو، قاؿ دريد بف الصّمة يرثي أخاه

                                                           
1

 .74-73ص  (د ت،)زٌد دراقً، المفٌد الغالً فً الأدب الجاهلً، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، الجزابر، - 
2

 .233، ص 1979، 1محمد بن أبً بكر عبد القادر الرّازي، مختار الصّحاح، دار الكتاب العربً، بٌروت، لبنان، ط- 
3

 .239، ص 1، ج1835محمد مرتضى الحسٌن، تاج العروس من جواهر القاموس، تح عبد السّتار أحمد فراج، مطبعة حكومة الكوٌت، - 
4

جمال الدٌّن أبو الفضل محمد بن مكرم ابن منظور، لسان العرب، تح وتعلٌق عامر أحمد حٌدر، مراجعة عبد المنعم خلٌل، دار الكتاب - 

 .102، ص 1هـ، ج1424، 1العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط
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   مَعَ اليَوِْـ أَدْبَارَ الحَدِيثِ فِي الغَدِ قَمِيؿُ التتَّشَػػػػكِي لِمْمُصِػػػيبَاتِ حَػػػػػافِظٌ 

 1  وَأَحْػػػػدَثَ حِمْمًػػػػا قَاؿَ لِمْبَاطِػػػػػؿِ أَبْعػػػػػػدِ صَبًا مَا صَبَا حَتتَّى إِذَا شَابَ رَأْسُوُ  

   وفي الاصطلاح ىو مدح الميت، تأسيا بمدح الحي، إلّا أفّ الرّثاء فيو إظيار لمّوعة 

والأسى ولمتّفجع والحزف،  يقترف عادة بالموت والفناء، وىو الدّافع الأساس في التّفكر في 

أصؿ الحياة وسرّىا، ىما وجياف لعممة واحدة، وىما متلازمتاف فلا حياة بدوف موت ولا 

موت بدوف حياة، الموت يصيب كؿّ حي لا يفرؽ ولا يخيّر، البدوي البسيط، والرّاقي 

المتحّ ر عنده سيّاف، إلّا أفّ الأثر الّذي يخمفو يختمؼ باختلاؼ قيمو المفقود ومكانتو، 

فإذّا ترجـ الفاقد أحاسيسو وصاغيا شعرا سميت رثاء، يُنتَج تمقاء وعفويا، ليذا اعتبره 

الأقدموف أصدؽ أغراض الشّعر، أنتج عف عفو خاطر، لا تصنّع ولا تكمّؼ فيو، صدر 

عف كبد تتقد ألما وقمب يشتعؿ وجعا، لذلؾ كاف حرّيا بو أف يوصؼ بشعر الحكمة 

والموعظة، والدّاعي إلى التّفكر والتبّصر بأحواؿ الدّنيا وما بعدىا، ولمكانتو عند الأدباء 

طبقات الشّعراء : والشّعراء، جعمت لو طبقة تسمى طبقة المراثي في العديد مف الكتب مثؿ

 :مف الطويؿ: قاؿ أبو خراش اليزلي". الصّناعتيف"وفي كتاب " الجميرة"وفي 

                                                           
1

 .02أبو العباس محمد بن ٌزبد الأزدي النّحوي، المبرد، التّعازي والمراثً، ص - 
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   وَذَلِؾَ رُزْءٌ لَوْ عَمِمْتِ جَمِيؿُ تَقُوؿُ أَرَاهُ بَعْدَ عُرْوَةٍ لَاىِيا  

ُـ جَمِيؿُ فَلَا تَحْسَبِي أَنِّي تَنَاسَيْتُ عَيْدَهُ    1.  وَلَكِػػفْ صَػػبْرِي يَػػا أُمَيْ

 :  وخير ما قيؿ في ىذا الباب قوؿ أوس بف حجر

 2.  إِفتَّ التَّػػػػػػذِي تَحْػػذَرِيفَ قَدْ وَقَعَاأَيتَّتُيػَػػػا الػػػػنتَّفْسُ أَجْمِمِي جَزَعًػػػػا

لـ يعرؼ ىذا الفف .لـ أسمع قط ابتداء مرثية أحسف مف ابتداء مرثيتو: يقوؿ فييا الأصمعي

مف الشّعر عند العرب فحسب، بؿ عُرؼ عمى نطاؽ أوسع ما وسعت المعمورة؛الموت 

مصير كؿّ حيّ، عُرؼ عند قدامى المصرييف مف خلاؿ قصصيـ الأسطورية، وبكائيـ في 

" سيت"وزوجتو المّتاف فجعتا بمقتمو، قتمو أخوه " أوزيرس"أخت " ايزيس"أعيادىـ مع 

بوحشية منقطعة النّظير، ىذه الطّقوس الجنائزية الّتي نراىا عند المصرييف، مف لطـ 

 ويوجد صنوه عند 3.لموجوه وتمطيخ لمّرؤوس، ما ىو إلّا أثر تواتر إلييـ عف آبائيـ الأوليف

، ومف "سافو"و" ارجموكس"اليوناف أصحاب الملاحـ والبطولات المخمّدة، الّذيف خمّدوا 

اليوناف انتقؿ الرّثاء إلى الرّوماف، وكؿّ أمّة وليا شأنيا فيو، وعف طريؽ الاحتكاؾ انتقؿ 

عُرؼ 4.إلى الأمـ المجاورة، وكؿّ جنس يصدح بصوتو وحنجرتو ولغتو مخمدا مآثر فقيده

ىذا الفف عند العرب القدامى في جاىميتيـ الأولى، الممحوظ فيو، مستواه الرّاقي، والدّرجة 

الّتي بمغيا الشّاعر العربي الجاىمي مف التّفكر والدّراية بأحواؿ الحياة والموت، وكيؼ 
                                                           

1
والمراثً، والمواعظ }ه كتاب التعازي 285محمد بن ٌزٌد بن عبد لأكبر الثمالى الأزدي، أبوالعباس المعروف بالمبرد، المتوفى - 

 .94نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزٌع، ص : ، تق وتح ابراهٌم محمد حسن الجمل مراجعة محمود سالم، الناشر{والوصاٌا
2

 .185-184، ص 1م، ج2010/هـ1431، 1ابن قتٌبة، الشعر والشعراء، تح وشرح أحمد محمد شاكر، دار التوفٌقٌة، القاهرة، مصر، ط- 
3

 .10، د ت، ص 4ٌنظر، شوقً ضٌف، فنون الأدب العربً، الرثاء، دار المعارف، ط- 
4

 .10-9نفسه، ص - 



 الفصل الثاني                                                                                                                                         تجليات الرّثاء في الخطاب العربي القديم

 

 127 

استطاع أف يؤرخ لشعوره العميؽ بالحزف والألـ بشعر يدىش الألباب، المصاب الجمؿ 

بخاصّة الموت العفوي، الموت رغـ الأنؼ، الموت المّغز، الّذي لا يستصيغو البشر عمى 

اختلاؼ أجناسيـ، جعمتيـ يحيطونو بيالة مف القدسيّة، فأوؿ إشادة لمميت ىو كتابة اسمو 

عمى قبره، والبناء حولو تخميدا لو، ثّـ صار التّمجيد في قوالب شعرية راقية المبنى 

والمعنى، يتمايز ىذا الفف عند الشّعراء تبعا لممزاج وطبيعة الموقؼ، حسب مكانة الفقيد 

ومنزلتو في قبيمتو وعشيرتو، قد يكوف ىذا المّوف ندبا، إذا طغى عميو البكاء وبث لواعج 

الأسى والحزف، ويكوف تأبينا إذا سجؿ الخصاؿ والمكارـ الّتي انماز بيا اليالؾ في حياتو، 

ويكوف عزاء إذا انتقؿ مف البكاء والمّوعة وذكر المحاسف والخصاؿ، و يؽ النّظرة، والعزاء 

 .اتّساع نطاؽ النّظر إلى التّأمؿ في أسرار الحياة، والتّفكر في كنو الموت

 :النّـــــــــــــــــدب

ىو أقوى ألواف ىذا الغرض، إذ فيو تعبير حي عف الانفعاؿ الّذي يصيب الانساف عند 

سماع النّعيّ لأوؿ وىمة، وما يخالجو مف مشاعر وأحاسيس في المّحظات الأولى، قد يفقد 

السّامع صوابو، فيروح يحثّ التّراب عمى رأسو، قد تتوقؼ الحياة في عينو، يغيب عنو 

 .العقؿ والفكر، يقوؿ ألفاظا مشحونة حزنا وأسى، دافعة لمبكاء والعويؿ

عُرؼ عند العرب منذ الجاىمية الأولى، إذ تتجمع النّسوة ليذا الغرض يندبف، ويشققف 

وىو النّواح والبكاء عمى الميت بعبارات مشجية، وألفاظ . "الجيوب، يكثرف العويؿ والنّواح
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ومَف مِف البشر لـ يذؽ مرارة الفقد، 1".محزنة، تصدع القموب القاسية وتذيب العيوف الجامدة

فإف لـ يُبتمى بفقد حبيب أو عزيز، سيكوف ىو فريسة الموت، الموت نياية كؿّ حي لا 

 :قاؿ الشّاعر.محالة

ْـ يَصِيرُ إِلَى ذَىَابِ لِدُوا لِمْمَوْتِ وَابْنُوا لِمْخَرابِ    2.  فَكُمُّكُ

 :وقوؿ ابف العتاىية الشّاعر الحكيـ

   وَلَسْػتُ أَرَى حَييًّا لِشَيْء يُخَمتَّدُ أَلَا كُؿُّ مَوْلُودٍ فَمِمْمَوْتِ يُولَدُ  

دُ تَجَػػػػػرَدْ مِفَ الػػػػدُّنْيَا فَإِنتَّؾَ إِنتَّمَػػػػا    .  سَقَطْتَ إِلَى الدُّنْيَا وَأَنْتَ مُجَرتَّ

 :قاؿ النّابغة الجعدي يرثي صديقا.الموت حتمية قدرية، مجبرٌ كؿّ حي أف يذوؽ معينيا

   جَػػوَادٌ فَمَا يُبْقِي مِفْ مَاؿ بَاقِيَافَتًى كَمُمَتْ خَيْرَاتُوُ غَيْرَ أنتَّػػػػوُ  

تـَّ فِيوِ مَا يَسُرُّ صَدِيقَوُ      عَمػَػػػى أَفتَّ فِيػػػػوِ مَػػا يَسُوءُ الَأعَادِيَافَتًى تَ

نَػػػػػػػافِ وَيَشْػػػػػػػتَرِي   فْ كَافَ غَالِيَايَدِرُّ العُػػػػػرُوؽَ بِالسِّ  3.  مِفَ المَجْدِ مَا يَبْقَى وَاِ 

وىو شاعر جاىمي شجاع جواد ينسب إلى : قالت أخت ابف الطّثرية حيف قتمتو بنو حنيفة

 .الطثرية مف قبيمة طثر: أمّو

   مُقِيمًػػػػػا وَقػَػػػػػدْ غَالػَػػػػتْ يَزِيػػػػدُ غَوَائِمُوُ أَرَى الَأثَؿَ فِي جَنْبِ العَقِيؽِ مُجَاوِرَا  

 وَلَا زَىْػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ لَبتَّػػػػاتػُػػػػػػػػػػػػػػػػػو وَأَبَػػػػػػاجِمػُػػػػػػػػػػوُ فػَػتًى قػُػػػػدتَّ قػَػػػدتَّ الستَّيْػػػػؼِ لَا مُتَقػَػػػادِؼ
                                                           

1
 .12، ص 3شوقً ضٌف، الرّثاء، دار المعارف، القاهرة، ط. د- 

2
عمر فاروق الطّباع، شركة دار الأرقم بن أبً الأرقم للطبع والنشر والتوزٌع، بٌروت، . أبو زٌد القرشً، جمهرة أشعار العرب، تقدٌم د- 

 .23، ص (د ت)، (د ط)لبنان، 
3

م، 2010/هـ1431، 1أبً محمد عبد الله بن مسلم بن قتٌبة، الشّعر والشّعراء، تح وشرح أحمد محمد شاكر، دار الآثار، القاهرة، مصر، ط- 

 .252، ص 1ج
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 1.  عَمَى الحَيِّ حَتتَّى تَسْتَقِػؿتَّ مَرَاجِمُوُ إِذَا نَػػػزَؿَ الَأْ يَػػاؼُ كَػػافَ عَػػػػػػػػػػػدْوَرَا

وعادة ما يكوف فيو إسراؼ في النّحيب والنّشيج والعويؿ، وكانّت النّسوة تنسجف أشعارا 

تندبف بيا موتاىف، إلى أف ظير محترفات في ىذا الأمر، برعوا في صناعة النّدب 

والعويؿ في المآثـ، وكاف يرافؽ ب رب الدّفوؼ، حتّى يكوف أكثر تأثيرا في السّامعيف،   

 2.فصار بذلؾ طقسا مف طقوس المآثـ وجب عمى كؿّ مف فقد قريبا أو حبيبا أف يأتي بو

المعروفة بالخنساء، قاؿ عنيا النّابغة الذّبياني أنّيا أشعر " ت امر بنت عمرو"قالت 

الإنس والجف، وكاف جيّد شعرىا في الرّثاء، رثاء أخوييا الّمذيف قتلا في جاىميتيا قبؿ 

 .إسلاميا

ْـ دَرَفػَػػػػػتْ إِذْ خَمػَػػػػتْ مِػفْ أَىْمِيَا الدتَّارُ قػَػػػػػػذًى بِعَػػػيْػػنػِػػػػؾَ أَـ بػِػػالعَػػيْػػػػػفِ عَػػػػػػػػػوَارُ   أَ

 فَيْػػػػضٌ يَسِيػػػؿُ عَمػَػػى الخَػدتَّيْػػػػػفِ مِدْرَارُ كَػػػػأَفتَّ عَػيْػنػِػػػػي لػػػذِِكْػػػػػػرَاهُ إِذَا خَػػػطػػَػػػػػػرَتْ 

 وَدُونَػػػػوُ مِػػػػػػفْ جَػػػدِيػػػدِ التػُػػرْبُ أَسْتػَػػارُ تَبْكِي لِصَخْرٍ ىِيَ العُبْرَى وَقَدْ وَلَيَتْ 

 لَيػَػػػػػا عَمَيػػػػػػػوِ رَنِيػػػػػػػػفٌ وَىِػػػػػػػيَ مِقْتػَػػػػػػػػػارُ تَبْكِي خُنَػػػػػػػاسٌ فَمَا تَنْفػَػػؾُ مَا عَمَػػػػػرَتْ 

 إِذَا رَابَػػػػيَا الدتَّىْػػػػرُ، إِفتَّ الدتَّىػػػػػػْرُ َ ػػػرتَّارُ تَبْكِي خُنَاسٌ عَمَى صَػخْػػػػرٍ وَحَؽتَّ لػَيَا

ُـ عَنْػػػػػػػػػوُ قَبْػػػػػػػػػػؿُ أَخْبَػػػػػػػػارُ لػَػػقػَػػػدْ نَػػػػعَػػػػػى ابْػفُ نَيػػِػػػػيػؾَ لػػي أخػػاً ثِقَةً   كَانَػػػػػػػػتْ تَرْجػػػػ

 3.حَتتَّػػػى أَتَى دُوفَ غػػػػوْرِ النتَّجْػػػِـ أَسْتَارُ فَبػِػػػػتُ سَػػػاىِػػػػػػػػػػػػػػرَةً لِمْػػػػػنتَّػػػػجْػػػػػػػِـ أَرْقػُػػػبُػػػػػػػػوُ 

                                                           
1

 .359، ص 1م، ج2010/هـ1431، 1ابن قتٌبة، الشّعر والشّعراء، تح وشرح أحمد محمد شاكر، دار التوفٌقٌة، القاهرة، مصر ط- 
2

 .13-12ٌنظر، شوقً ضٌف، فنون الأدب العربً، الرثاء، ص - 
3

 .05، ص 2م، ط2004الخنساء، الدٌوان، اعتنى به وشرحه حمدوا طمار، دار المعرفة، بٌروت، لبنان، - 
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كيؼ لا يصدر عف قمب مرىؼ مثؿ ىذه الكممات، مف أخت فقدت ع ديف وسنديف كانا 

يذوداف عنيا كؿّ أذى، بؿ كانا يملآف حياتيا ويعمراف عمييا بيتيا، وعمى حيف غفمة 

أظيرت في ىذا المقطع الشّعري الكثير . يصير البيت خواء، والمكاف عراء، والقمب ىواء

مف البكاء والنّواح، فالمّساف يشتكي والعيف تبكي والقمب يحترؽ والباؿ مشغوؿ، فصارت 

وسبيؿ الرّثاء أف : "يُعرّؼ ابف رشيؽ المسيمي الرّثاء فيقوؿ. ىذه الثّكمى والية، فؤادىا مكموـ

 1".يكوف ظاىر التّفجع بيّف الحسرة، مخموط بالتّميؼ والأسؼ والاستعظاـ

 :يقوؿ زىير بف أبي سممى راثيًا ابنو سالما

   وَأَخْطَػػػػػػػػأَهُ فِيػػػػػػػيَا الُأمُػػػػورُ العظَائِ ُـرأَتْ رَجُلًا لَاقَى مِفَ العَيْشِ غِبْطَةً  

   فقػُػػػػمْتُ لػَػوُ مَيْػػػػػػلًا فػػػإِنتَّػػػؾَ حػػػػػػَػالِ ُـوَعنْدِي مف الَأيَاِـ ما لَيْػػػسَ عنػػدَهُ  

   كمَػػػا رَاعَػػنِي يوَْـ النتَّتَاءَةِ سَػػػالِ ُـلعَمتَّػػػػؾَ يَومػػػػًا أَفْ تػُػرَاعَ بفػَػػػػاجػػػػِػػػػػعٍ  

   رثى زىير ابنو الّذي قتمتو العيف الحاسدة، إذ كاف ابنو سالما وسيـ الوجو، متأنقا في 

: فقالت" النّتاءة"لبسو، يمتطي أجود الرّواحؿ، مرّ بامرأة مف العرب ترد عيف ماء يقاؿ ليا 

ما رأيت كاليوـ قط رجلا ولا برديف ولا فرسا، فعثرت بو فرسو فاندقت عنقو وعنؽ فرسو "

 ، فأنشد زىير ىذه الأبيات مفجوعا في ابنو، الّذي مات وىو في ريعاف 2"وانشؽ البرداف

مف خلاؿ ىذيف المثاليف، الّمذيف يعتبراف قمّة فف الرّثاء، نرى كيؼ استطاع العربي . شبابو

أف يعبر عف مشاعره بصورة راقية، فييا شعور عميؽ بالحزف والألـ والأسى تجاه فقيده، 
                                                           

1
 .166، ص 2عبد الحمٌد هنداوي، ج: ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، تح- 
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 .54-35زهٌر ابن أبً سلمى، الدٌّوان، ص - 
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وكيؼ استطاع أف ي مِّف شعره صورا أخرى، تفصح عف عجز الإنساف أماـ قوّة الطّبيعة، 

 :وقوة الحتوؼ رغـ الأنوؼ، وأنشد آخر يقوؿ

 وَلػَػػػػػئِفْ تَرَكْنَػػػػا ذَاؾَ لمْكِبْػػرِ فَمَئِفْ بَكَيْنَاهُ يَحِؽُّ لَنَا  

ْـ تَجْرِ فمِمِثْمِوِ جَرَتِ العُيُوفُ دَمًػػا  1.  وَبِمِثْمِوِ جَمَدَتْ فَمَ

  وما ترى ىذا التّمجيد والإشادة بمحامد الموتى إلّا تسميةً لقموب الأحياء، وتصبيرا ليـ 

وقد تفوّؽ النّساء في ىذا الفف عمى الرّجاؿ، لأنّيفّ أرىؼ احساسا وأرؽّ . ليوؿ ما أصابيـ

شعورا وأبعد حيمة عف الأخذ بالثأّر والرّد بالمثؿ، فالرّجؿ أكثر تجمدًا وتصبرا وقت 

 .المصائب، والعربي الجاىمي بعيد عف البكاء والنّدب، قريب فؤاده إلى الثأّر وسفؾ الدّماء

ىذا النّظـ المتزف، والوزف المتناغـ دليؿ عمى ن ج قريحة العربي، وعموّ ىمتو في التّعبير 

ولا توجد مصيبة في الحياة أكبر مف الموت، وقد . عف مشاعره، وتصوير عظيـ مصائبو

يَأَيُّيَا الّذِيفَ ءَامَنُوا شَيَادَةُ ﴿: وصفيا القرآف الكريـ بيذا الوصؼ في قولو عزّ مف قائؿ

ُـ إِفْ  ُـ أوَ آخَرَافَ مِفْ غَيْرِكُ ُـ المَوْت حِيفَ الوَصِيتَّةِ اِثْنَافِ ذَوَا عَدْؿٍ مِنْكُ ُـ إِذَا حََ رَ أَحَدَكُ بَيْنِكُ

ْـ مُصِيبَةُ المَوْتِ  ْـ فِي الَارْضِ فَأَصَابَتْكُ ْـ َ رَبْتُ   إفّ مصير كؿّ انساف الفناء بعدما 2.﴾أَنْتُ

كاف كيانا متحركا، وكأفّ الموت خراب الانساف، وتحولو مف الجماؿ إلى الا محلاؿ، كما 

يخرب المكاف، ىذا المكاف الّذي ألفتو القموب وحنّت إليو الأفئدة وتعمّقت بو الأرواح، ولا 

يكوف ىذا الخراب إلّا باليجراف أو بالاغتصاب، وعندما ينثني المرء عف ردّ ىذه المظممة، 
                                                           

1
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وصدّ ىذه اليد المتسمّطة، يقؼ باكيا نائحا عمى ىذا المكاف المغتصب، مصورا مأساتو في 

في الشّعر - النّدب- كثر ىذا النّوع . قوالب شعرية، بأوزاف موسيقية نغماتيا حزينة

 .الجاىمي وطغى عمى الفكر، لأفّ المعتقد فاسد، لـ يتيذّب بعدُ 

 :التأّبيـــــــــن

  فيو ذكر محامد الميت وخصالو     إلى جانب النّدب كاف التّأبيف الصّنو الثاّني،

والإشادة بمكارمو وف ائمو، لإظيار عظيـ الخطب وكبر المصيبة، الشّاعر لا يصؼ 

نّما يصؼ فقيد الجماعة، يعدّد المحاسف والمآثر،  مصابو الشّخصي في ىذا الفقيد، وا 

نّما يبدي فيو  فيكوف ىذا المّوف أقرب إلى المدح، لا يظير فيو شدّة أسًى وعميؽ حزف، وا 

ت امنو مع الجماعة، حتّى يصير المواسي والمنفّس عف كرب الجمع، وليس شرطا أف 

يكوف اليالؾ شخصا بشريا حاكما أو ممكا أو إماما أو علّامة، فربما يكوف جمادًا مقدّسا، 

كأف يكوف مدينة اغتصبت وتتـَّ تدميرىا، أو مسجدًا ىتكت حرمتو وديست قدسيتو، أو 

 .قصرًا منيفا كاف رمز سمطة وجاه وعزّ،سُمب واحتؿ مف لدف سفيو جبّار

ْـ بف نُّوَيْرَة يؤبف أخاه مالكا  :قاؿ مَتَمِّ

 1.  وَلَا جَػػػػػزَعٍ مِمتَّا أَصَػػػػابَ فَأَوْجَعَالَعَمْرِي ومَا دَىْرِي بِتَأِبيفِ ىالِؾٍ  

تمكنت . جميؿ الشّعر ما جمع مدحًا بتفجع، يكوف ذلؾ تفريجا ومواساة، وت مّيد جراح

 :الخنساء مف ذلؾ حيف قالت مف البسيط
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 .04المبرد، التّعازي والمراثً، ص - 



 الفصل الثاني                                                                                                                                         تجليات الرّثاء في الخطاب العربي القديم

 

 133 

فتَّ صَخْرًا لَوَالِينَػا وَسَػػيِّدَنَا   فتَّ صَخْرًا إِذَا نَشْتُوا لنحّارُ وَاِ   وَاِ 

ُـ اليُدَاةُ بػِػػػوِ   فتَّ صَخْرًا لَتػأْتَ ٌـ فِي رَأْسِوِ نَارُ وَاِ   1.  كَأنتَّوُ عَمَ

قرنت سيادة أخييا صخرا لقومو وكرمو في أوقات الشّدّة، وجعمتو إماـ كؿّ مستيدي، وأكبر 

مف ذلؾ أف وصفتو بالجبؿ الّذي تستعر قمّتو نارا، وىؿ يغيب ويجيؿ مف كاف ىذا 

 .وصفو

 :قاؿ النّابغة في حصف بف حذيفة بف بدر

تـَّ تَأْبَى نُفُوسُيُـ      وكَيْػػػػؼَ بِحِصْػػػػػػفٍ والجِبَػػاؿُ جُنُوحُ يَقُولُوفَ حِصْفٌ ثُ

ْـ تَزَؿْ  ْـ تَمْفَظِ المَوْتَى القُبُورُ ولَ ُـ صَػػػػػحِيحُ ولَ    نُجُػػػػػػوُـ الستَّمػػػػػػػاءِ والَأدِيػػػػ

تـَّ جَػػػػػاءَ نَعْيُػػػػػوُ    2.  فَظَؿتَّ نَدِيُّ الحَيِّ وَىُوَ يَنُوحفَعَمتَّا قَمِيػػؿٍ ثػػػػ

قد يجد البشر بمسما لجراحيـ حيف فقدىـ أحبّتيـ و مقدساتيـ في الرّثاء، فيذه الفجائع الّتي 

يتعرض ليا بنو البشر، مف فقد أحبّة و ياع أوطاف يرثونيا، ما ذلؾ إلّا ردّة فعؿ طبيعية 

الثنّاء عمى الشّخص حيا أو ميّتا، ثّـ "تخفؼ الآلاـ وت مد الجراح، الأصؿ في التّأبيف 

اقتصر استخدامو عمى الموتى فقط، إذ كاف مف عادة العرب في الجاىمية أف يقفوا عمى 

وما القبر إلّا رمز يبقى 3".قبر الميت، يذكروف مناقبو ويعدّدوف ف ائمو، ويشيروف محامده

وامتداح . بعد فناء صاحبو، يذكّر الأحياء بمف  مّو، وشاىد يذكرىـ بمف ارتحؿ منيـ
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الميت في خُطب التأبيف دليؿ عمى مكانتو في قومو وعند عشيرتو، يُْ فٌوف عميو ىالة 

تقديس وتشريؼ، يصفونو بصفات الزّعماء والعباقرة، كأف يكوف منتيى الكرـ والعزـ 

، وقمّة في الشّجاعة والإقداـ  .والحزـ

 :يؤبف ف الة بف كمدة الأسدي قائلا (ـ530/620)      وىذا أوس بف حجر 

   إِفتَّ الػػّػػػػػػذِي تَحْذَريػػػػػػفَ قػَدْ وَقَعَػػػاأَيَتػُػػػيَا النتَّفْػػػػسُ أجمَػػمِي جَػػػزَعًا

 1.  ػػجْػػػػػدَةَ والحَزَْـ والقػُػوَى جَمَعَػاإِفتَّ الّذِي جَمعَ الستَّمَاحَػةَ والنّػػ  

 .بدأت ىذه المرثية بخطاب جمعي لكؿّ نفس أصابتيا مصيبة الموت

نّما حؽ الشّيء المتخوؼ أف يكوف صاحبو مرتاعا حذر : تقوؿ العرب أشدّ مف الوقيعة، وا 

وفي ىذا الصّدد، قاؿ أحد المموؾ الأعاجـ لما فقد . وقوعو، فإذّا وقع البأس ارتفع الحذر

إنّما الرّوعة قبؿ وقوع المخاوؼِ، فإذّا وقعت فعمى المّبيب : "ابنًا لو، ولـ يظير شديد أسى

ألّا يركف متفكرًا في أثر ما لا يدرؾ، ولكف ليزجر النّفس عف خطئيا، ويعمؿ الشّغؿ فيما 

 2".يجدي عميو

يعظـ 3".لـ أسمع قط ابتداء مرثيةٍ أحسف مف ابتداء مَرثيتِوِ : "مُصدرًا حكمو: قاؿ الأصمعي

ّـ بيا، وىذا إحساس  الخطب إذّا كاف محتسبا منتظرا، وأفّ الّذي ىابتو النّفس وحاذرتو قد أل

بشري مألوؼ تعرفو كؿّ نفس عاقمة عندما تذوؽ مرارتو، إذا وقع ما كانت تتوقى وتحاذر، 

                                                           
1

 .48، ص (د ت)أوس بن حجر، الدٌوان، دار الأرقم بن أبً الأرقم، بٌروت، لبنان، - 
2

 .08المبرد، التّعازي والمراثً، ص - 
3

 .203، ص 1966أحمد محمد شاكر، دار المعارف، مصر، : ابن قتٌبة، الشّعر والشّعراء، تح وشر- 



 الفصل الثاني                                                                                                                                         تجليات الرّثاء في الخطاب العربي القديم

 

 135 

لذلؾ كانت المراثي أشعر الأشعار لأفّ صُنّاعيا لا يخالط قرائحيـ التّصنع والتّكمؼ، أو 

 .التّممؽ، ىي تصدر عف قموب تذوب شوقا، وأكباد تحترؽ ألمًا

 :تُؤبّف أباىا عميو الصّلاة والسّلاـ: تقوؿ السيّدة فاطمة البتوؿ ر ي ا﵀ عنيا وأر اىا

َـ العَصْرَافِ اغْبػػرَ آفػَػػاؽُ الستَّمَػػػاءِ وَكُػػػػوِّرَتْ   شَػػػػمْسُ النتَّيػَػػار وَأظْمَ

   أسَفػًػػػػا عَمَيْػػػوِ كَثِيػػػػرةَ الػرُجػػػفػَػػػافِ فالأرْضُ مفْ بَعْدِ النتَّبِيِ كَػئيبَػةٌ 

 وَلْػيبْكِػػػػػػوِ مُػَ ػػػػػرٌ وكػػػػػؿُّ يَػمَػانِيفػَػمْيبْكِػػو شػػػػػرْؽُ البػِػػلَادِ وغَػػرْبُػيَا

ُـ جَػػػػوُّهُ     والبَيْػػػػػػػػتُ ذُو الأسْػػػػػػتَارِ والأرْكَافِ ولْيَبػكِػػػوِ الطػُػػودُ المعَػظَػػػ

سُػػػؿِ المُبَارَؾ صِػػػنْوُهُ  َـ الرُّ ؿَ القػُػػرآفِ يَا خَاتِ  1.  صَمتَّػػػى عَػمَيْػػػػؾَ مُػػنَػػزِّ

 :وقاؿ حساف بف ثابت شاعر الرّسوؿ مؤبنا

 دَمْعَؾِ يجمُّد- الػػػػدتَّىر–  وَلَا أَعْرفَنتَّػػػػؾِ فَابْؾِ رَسُػػوؿ اِ﵀ يَا عَيْفُ عَبْػرَةً  

-  الدّىْرُ –    لَفَقػَػد الػػذِّي لَا مِثػْمَوُ فَجُودِي عَمَيْػػػػػوِ بالػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػدُّمُوعِ، وأعػػػػػوِلِي     

 2.يوجِػػػػػػػػػػػػػػػدِ 

 :العـــــــــــــزاء

يعتبر العزاء أرقى أنواع الرّثاء إذ ينقؿ الشّاعر مف عالمو الّ يؽ إلى عوالـ أفسح، تجعمو 

يطرؽ فمسفة الوجود، يييـ بعقمو في عوالـ تفوؽ ادراكو، ولا يكوف ذلؾ إلّا تسمية وتنفيسا 

 :وفي ىذا المعنى قاؿ أوس بف حجر في ف الة بف كمدة الأسدي.لما يقاسي
                                                           

1
 .171أبو علً الحسن ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ص - 

2
 .112م، ص1968السٌد كاظم الكفابً، عصور الأدب العربً، مطبعة الإرشاد، بغداد، - 
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 1.  لػَػػػػيْسَ الفُقػُػػػػودُ ولَا اليَمْكَى بِأَمْثاَؿِ جَميًّا عمَيْوِ بِمَاءِ الشتَّأفِ واحْتَفَلَا  

 :وقاؿ أيً ا

ْـ تكْسِؼِ الشتَّمْسُ والبَدْرُ والػػ      كَػػوَاكِػػػػػػػػػػػػػػػبُ لمْجَبَػػػػػػػػػػػػػػؿِ الػػوَاجِػػػػػػػػػػػػبِ أَلَ

 2.  فَقػُػػػػػػػػػػودُ ولَا خِمتَّػػػػػػػػػػػػػةَ الذتَّاىِػػػػػػػػػػػػػػبِ بِفػػَػػػقْػػػػػػدِ فَُ ػالػػػَةِ لَا تَسْتػَوِي الػػ  

العػػػػػزتَّاءُ ىو الوجو الثاّلث لمرّثاء، يتجاوز الشّاعر نفسو وفقيده، إذ يمكف أف نقوؿ عف 

لا يتجاوز أف يكوف رثاء أفراد، سواء كاف  (النّدب والتّأبيف)النّوعيف السّابقيف في الرّثاء 

ف كاف مراده الصّبر،  المرثي فردا مف العائمة، أو كاف فقيد أمة، أمّا العزاء فمعنًا آخر، وا 

إلّا أفّ مو وعو اقتصر عمى مصيبة الموت، فيو يعرج الشّاعر إلى السّماء، المصيبة 

تيزّ النّفس، توقظيا مف غفمتيا وغفوتيا، تقؼ مشدوىة مبيورة أماـ الحدث، فجأة تتوقؼ 

الحياة،يذىب الشّاعر سابحا فكره في خبايا الحياة والموت، متأملا في أسرار الكوف، 

 .متجاوزا البكاء والمّوعة في مصابو، قد توقظ المصيبة في النّفس اشعاعات روحانية

 :يقوؿ أبو البقاء الرّندي

تـَّ نُقصَػػػػافُ     فَلا يُغَرُ بِطِيب العَيْشِ انْسَافُ لِكُؿِّ شَيْء إذَا ما تَ

ؿٌ     مَػػػػف سَرتَّهُ زمَػػفٌ سَاءَتْوُ أزْمَافُ ىِيَ الأمُورُ كَمَا شَاىَدْتَيَا دُوتَّ

   ولَا يَػػػػػػػػدُوُـ عَمى حَاؿٍ لَيَا شَافُ وىَذِهِ الدتَّار لَا تبُْقِي عَمى أحَدٍ  

  إذَا نَبَػػػػػػػت مشْػػػػػػػػػػرَفِيَاتٌ وخرصَػػػػػػػافُ يُمَزِؽُ الدتَّىرُ حَتْمًا كُؿتَّ سَابغَةٍ 
                                                           

1
 .10المبرد، التعازي والمراثً، ص - 

2
 .12نفسه، ص - 
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   ابػػػػػػػػْػػفَ ذِي يَػػػػػػػػػػػػػػزفٍ والغِمْػػػػػػػػػػػدُ غِمدَافُ ويَنْتِ ي كُؿُّ سَيْؼٍ لمفَنَاءِ لَوْ كَافَ  

 1.  وأَيْػػػػػػػػػػػػػفَ مِػػػػػػػػػػػػػنيُـ أكَالِيؿُ وتِيجَافُ أيفَ المُمُوؾُ ذَوُّوا التِّيجَافِ مِفْ يَمَفٍ  

ف كانت القصيدة قيمت في رثاء الأندلس، إلّا أنّيا تعتبر نموذجا رائعًا فيما تجود بو  وا 

قرائح بني البشر في الصّدح بنواميس الحكمة، والتّأمؿ في عواقب الأمور، وتظير عبقرية 

الشّاعر وحكمتو في ىذا الاستيلاؿ الرّائع، إذ يحاوؿ أف يييئ المتمقي لما سيسمع، 

بخاصّة مسألة التّماـ والنّقصاف، وأو ح مثاؿ في ىذا المجاؿ حاؿ الانساف يولد  عيفا 

ّـ يبمى وييوي إلى أعماؽ الأرض  .ثّـ يشتدّ عوده ويقوى ويبمغ عناف السّماء، ث

تـَّ جَعَؿَ مِفْ بَعْدِ ﴿: قاؿ ا﵀ تعالى تـَّ جَعَؿَ مِفْ بَعْدِ ُ عْؼٍ قُوتَّةً ثَ ْـ مِفْ ُ عْؼٍ ثُ اُ﵀ الّذِي خَمَقَكُ

ُـ القَدِيرُ   وعادة ما يكوف ىذا الخطاب في 2.﴾قُوتَّةٍ َ عْفًا وَشِيبَةً يَخْمُؽُ مَا يَشَاءُ وَىُوَ العَمِي

المراثي تحسبا لعواطؼ المتمقي ومشاعره، حتّى لا ينفمت صوابو، فتطغى الحكمة عمى 

ىكذا مواقؼ تصبيرًا ومؤانسة، وليتماسؾ المتمقي نفسو لشدّة ما سيسمع، فلا تجزع نفسو 

مف ىوؿ المصيبة، فينصرؼ نظره وفكره إلى أشياء كاف يراىا ويسمع عنيا لكنو لا 

يفيميا، فيييـ فكره فييا، تجعمو يتميّى عف مصابو ويتناساه، ىذا الانزياح الذّىني الّذي 

ؿ تفكيره عف تذكر اليالؾ ومحامده، إلى التّفكير فيما حولو  يصرؼ عقؿ المصاب، ويحوِّ

مف نواميس الحياة وخباياىا، فيغرؽ في التّفكير، وعندما يتفطف تكوف الأياـ قد واست 

                                                           
1

 .118، ص 1م، ط2007/هـ1427صلاح جرار، قراءات فً الشعر الأندلسً، دار المسٌرة للنشر والتوزٌع والطباعة، عمان، الأردن، - 
2

 .54الروم، الآٌة - 
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جراحو، وأنستو فقيده، وىذه علامة عمى اتزاف شخص الشّاعر العربي المسمـ الّتي تراه 

 .يقؼ مُسَمما را يا بالق اء والقدر

 :يقوؿ الشّاعر بكر بف حماد التّاىرتي مواسيا نفسو بعد مقتؿ ولده عبد الرّحماف

فَ وَجْدِي أنتَّنِي بِؾَ لَاحِػؽٌ    وَأفتَّ بقػَػػػػػػػػائِي فِػػي الحَيَاةِ قَمِيؿُ ىَوتَّ

   ولػَػػػيْسَ بِبَػػػػػاؽٍ لِمخَمِيؿِ خَمِيؿُ وأفْ لَيْسَ يَبْقَى لمْحَبِيبِ حَبِيبُوُ  

 لَلَازَمنػِػػػػػػػي حُػػػػػػزْفٌ عمَيْوِ طَويؿُ وَلوْ أَفتَّ طُوؿَ الحُزْفِ ممتَّا يَرُدُّهُ  

 :وقاؿ أي ا

ْـ تَكُػػػػفْ يَا بَكْرُ شَيتَّافَيَا لَيْتَ الخَمْؽَ لمتَّا خُمِقُوا أطَاعُوا    وَيَالَيْتػَػػكَمَ

 وَتُطْوَى في لَيَالِييفَ طَيتَّاتُسَرُّ بأَشْيُرِ تَمِْ ي سِراعًا  

 وَلَا تَأْسَػػػػػػؼْ عَميْيػَػػا يا بُنَيتَّافَلَا تَفْرَحْ بدُنيًا لَيْسَ تَبْقَى  

 وَمَطْمَعَيػَػػػػػػػػػػػا عمَيْنَػػػػػػػػػػا يَا أُخيّػػاَفَقَدْ قَطَعَ البَقَاءُ غُرُوب شَػمْسٍ 

 1. والثُرَيتَّاتَدُورُ لوُ الفَرَاقِدُ وَلَيْسَ اليَمـٌّ يَجْمػُوهُ نَيػَػػػػػػػػػػػػػػارٌ 

ىذا شيخ طاعف في السّف طُعف في ابنو الأكبر عبد الرحماف، الّذي كاف ع ده وساقو 

الّتي يمشي عمييا، قتمتو مجموعة تمتيف المّصوصية، والشّاعر كاف حكيما حنكتو الأياـ 

وعمّمتو الحياة العظات والدّروس، ومصابو كاف عظيما جعمو يعتصر حنكتو وحكمتو 

، أنّو شعر (التّعزية)يممس المتتبع ليذا الفف بخاصّة ىذا النّوع . ويصوغيا شعرا خمتَّد ذكراه
                                                           


 .مجموعة كواكب تضل متلازمة: الفراقد- 

1
 .88، ص 2007محمد بن رمضان شاوش، الدُرُ الوقاد فً شعر بكر بن حماد التاهرتً، سحب الطباعة الشعبٌة للجٌش، الجزابر، - 
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تأممي، فيو الكثير مف الحكمة، فيو يسبح الفكر في ممكوت السّماوات والأرض، وفي 

 .حقيقة الموت والفناء، وفي ماىية الحياة والانبعاث

 :فن الرّثاء في الخطاب الشّعري العربي القديم

بدييي أف تختمؼ البيئات باختلاؼ الأمكنة والأزمنة والمعتقدات، وبدييي أي ا أف تختمؼ 

أساليب الشّعر بيذا الاختلاؼ، الشّعر في البيئة الجاىمية حكمتو أعراؼ وتقاليد بيد أفّ 

شعر صدر الإسلاـ ىذبو الدّيف الجديد، فحريّ جديًّا في ىذا المنحى أف يكوف لممعتقد 

 .سمطاف

 الرّثاء في الحقبة الجاهمية: 

الرّثاء غرض شعري قديـ قدـ الشّعر، يتميّز عف غيره مف الأغراض الشّعرية بعفويتو 

وصدقو وبُعده عف التّكمؼ والتّصنع، رثى العربي موتاه القتمى، والّذيف ماتوا حتؼ أنوفيـ، 

إذ كاف يعتبر آنئذ حثاّ لمنّاس عمى الثأّر والأخذ بالمثؿ، واشتيرت بو النّسوة، لحمؿ الرّجاؿ 

عمى الثأّر لأزواجيف، وكانت العاطفة في ىذا النّوع مف الأشعار ىي الطاغية، فالقصيدة 

تصور مناقب اليالؾ ومحامده، وكمّما ذكر الرّثاء في الجاىمية، وصدر الإسلاـ إلّا ذكرت 

، الّتي كانت تندب أخوييا صخرا ومعاوية في الأسواؽ "الخنساء تما ر بنت عمرو"معو 

بشعر تذوب لو القموب، وظمّت عمى حاليا لأعواـ وأعواـ، اعتنقت الإسلاـ، ولـ تثنيا 

الأياـ ذكراىـ، الغرض مف ذلؾ شحف النّفوس وتعبئة العقوؿ لمم ي قدما للؤخذ بالثأّر، 

ر ي ا﵀ عنيا الّتي فقدت أباىا وأخاىا في وقعة " ىند بنت عتبة"نيجت نيجيا السّيدة 
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بدر الكبرى،  ولـ ييدأ ليا باؿ حتّى لاكت بمسانيا كبد سيّد الشّيداء سيّدنا حمزة بف عبد 

 .، كما تذكر ذلؾ الكثير مف كتب السّير-ر ي ا﵀ عنو-المطمب 

     وعَرؼ الجاىمي أفّ مآلو لا محالة إلى الفناء سائر، منيـ مف رثى نفسو قبؿ انتقالو 

وصوّر أحداثا لا يراىا حيمٌّ ما عاش، فتبيّف لنا أفّ الميت في الجاىمية كاف يغستَّؿ ويُكفتَّف 

 :مثمما أمر الإسلاـ، قاؿ الممزؽ العبدي

ْـ ىَؿ لَوُ مِف حَمَاِـ المَوْتِ مِفْ رَاؽِ ىؿْ لمْفَتَى مِف بَنَاتِ الدتَّىرِ مػػِػفْ وَاؽٍ   أ

 وَأَلِبَسُػػػػػػونِي ثِيَابًػػػػػػػػػػػا غيْػػػػػػػرَ أَخػػػلَاؽِ قَدْ رَجَمُونِي ومَا رُجِمْتُ مف شَعتٍ 

 وَأَدرَجُػونِي كأَنِّي طيُّ مِخرَاؽِ وَرَفَعُونِي وَقػَػالُوا أيّمَػػػػػا رَجُػػػػؿٍ 

 لِيُسْنِدُوا فِي َ ريحِ التُربِ أَطْبَاقِيوَأَرْسَمُوا فِتْيَةً مػػػػفْ خَيْػػػػػرِىْـ حَسَػػػػػبًا

فْ عَمَيْؾَ ولَا تُولَع بِاشْفَاؽ  فإِنتَّمَػػػػػػا مَالنَػػا لكَوَارِثِ بَاقِيىَوِّ

 1.بنَػػػػػػػا فػَػػػػػذَاتٌ بػِػػػػػػلَا رِيػػشٍ وَأَفْوَاؽِ كَأَنِّي قَدْ رَمَانِي الدتَّىْرُ عفْ عَرَضٍ 

لـ يتعدتَّ الرّثاء الجاىمي أف كاف سردا لمحامد الميت ومناقبو، أو حثاّ للؤخذ بالثأّر ودعوة 

 .لمقتاؿ وسفؾ الدّماء، وتسمية لنفوس المصابيف ممّف فقدوا عزيزا

 :قاؿ أحدىـ

                                                           
1

 .106، ص 1،1987أنور أبو سلٌم، دراسات فً الأدب الجاهلً، بٌروت، لبنان، ط- 
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 1.  ويَشْفِي مِنِّي الدتَّمْعُ مَا أَتَوَجَعُ سَأَبْكِيؾ حَتتَّى تنُْفِذَ العَيفُ مَاءَىَا  

 :وقاؿ آخر

   أنتَّػػػػػػػػػػػػػػوُ للَؤحػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػزَافِ تَسػػػػػْػػػيِيؿُ أَبْكِي فمِفْ أنفَعِ مَا فِي البُكَا  

 .  حُزفٌ عَمَى الخَدتَّيفِ محْمُوؿُ وىُػػػػػوَ إِذتَّا أنْػػػػػػػػػػػػػػػػػتَ تَأَمَمْتػَػػػػػػػػػػػػػوُ  

أوؿ شعر قيؿ في ذّـ الدّنيا قوؿ ابف خذتَّاؽ، وقد وردت ىذه الأبيات في : قاؿ الأصمعي

، الملاحظ فيو ىو جماؿ البنية الرّثائية في الشّعر (باب الموت)"  عيوف الأخبار"كتاب 

الجاىمي وحسف قوالبو، مع اىتماـ كبير بالأوزاف والقوافي المتناغمة مع الأحزاف، دوف 

الإ رار بالمعاني العامّة لمقصيدة، أو الإخلاؿ بعمود الشّعر، مت مّنا الأفرع الثّلاثة 

ونحف بصدد الحديث عف رثاء المدف، فحري بنا أف نذكر بوادره الأولى في .المذكورة آنفا

 :التّراث العربي، قاؿ امرؤ القيس بف حجر بف الحارث الكندي

 2.  نَبْكِي الدِّيَارَ كَمَا بكَى ابْفُ حَذَا ِـعَوِجَا عَمَى الطتَّمَؿِ المَحِيػػػؿِ لِأَنتَّنَػػػػػا  

عطفا عمى ىذا المثاؿ نمتمؾ الجرأة لنقوؿ أفّ البكاء عمى المكاف أصيؿ في الفكر العربي، 

فبيف فقد العزيز مف البشر وفقد النّفيس مف الأمكنة خيطٌ رفيع، فالعربي مشدود إلى أخيو 

 .مثمما ىو مشدود إلى بيئتو المكانية الّتي يصوؿ فييا ويجوؿ

 

                                                           
1

 405م، ص 2002/هـ1423، 1عبد الله بن مسلم بن قتٌبة الدٌنوري، عٌون الاخبار، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزٌع، بٌروت، لبنان، ط- 
2

ابن أبً شنب، : امرؤ القٌس بن حجر، الدٌوان، الشرح لأبً الحجاج ٌوسف بن سلٌمان بن عٌسى المعروف بالأعكر الشنتمري، تصحٌح- 

 .250م، ص 1974/هـ1394الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزابر، 
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 الرّثاءفي الإسلام: 

     بقي الغرض متواصلا،لـ ينقطع أو يتوقؼ، لأفّ الدّيف الجديد لـ ينو عنو، وبقي  

يسير عمى وتيرة الجاىمييف، يبكي المسمـ فقيده لأفّ الحسّ البشري واحد، سنّة ا﵀ في خمقو 

لا تبديؿ ليا، تتغيّر الطّباع والأمزجة لكفّ الإحساس بفقداف الأحبّة باؽ، إلّا أفّ المعتقد 

الجديد أصبح لو ظيور في المعاني الجديدة دوف أف يمسّ بالقوالب، بدا التّسميـ بق اء ا﵀ 

ظاىرا، والصّبر عمى امتحانات الدّنيا وابتلاءاتيا احتسابا للؤجر وطمبا لمرّ ى، وتأسيا بما 

نتَّا إِلَيْوِ ﴿: جاء بو القرآف الكريـ ْـ مُصِيبَةٌ قَالُوا إِنتَّا ِ﵀ وَاِ  ابِرِيفَ التَّذِيفَ إِذَا أَصَابَتْيُ وَبَشِّرْ الصتَّ

الإسلاـ لـ يمنع الغرض جممة ولكف قنتَّفَ لو، جعؿ لو قوانيف تحكمو وموازيف .﴾رَاجِعُوف

توافؽ الشّريعة، فو ع عنو النّدب و رب الخدّود، وشؽّ الجيوب وقوؿ غير الحؽّ، جاء 

لَيْسَ مِنتَّا مَفْ َ رَبَ الخُدُودَ وشَؽتَّ الجُيُوبَ : "في صحيح البخاري قولو صمى ا﵀ عميو وسمـ

 1".ودَعَا بِدَعْوَى الجَاىِميَةِ 

الِفَةِ والحَالِقَةِ والشتَّاقة: "     وقاؿ أي ا جاعلا حدودا : "، كما قاؿ أي ا"أَنَا بَريءٌ مفَ الصتَّ

لغير الزّوج ثلاثة أياـ فقط ميما كاف قُرب الفقيد، إلّا الزّوجة تّحِدُّ 2".لمحزف عمى الميت

لَا يَحِؿُّ لِامرَأةٍ تُؤمِفُ باِ﵀ : "زوجيا أربعة أشير وعشرة أياـ، قاؿ صمى ا﵀ عميو وسمـ

واليَوِْـ الآخِرِ أَفْ تُحِدتَّ عمَى ميِّتٍ فَوؽَ ثلَاثٍ إِلاتَّ عمَى زَوْجٍ فَإنتَّيَا تُحِدُّ عَمَيْوِ أرْبَعَةَ أشْيُرٍ 

                                                           
1

 .323 ، ص 2، ج1990أبو عبد الله محمد بن اسماعٌل، صحٌح البخاري، المؤسسة الوطنٌة للفنون المطبعٌة، الجزابر، - 
2

 .325نفسه، ص - 
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وذلؾ فيو العديد مف المعاني، ما صدّقو الطّب الحديث في مدة الحداد ىذه، ىي 1".وَعشْرًا

في الحقيقة تبرئة لمرّحـ حتّى لا تختمط الأنساب، وبعد ىذه المدّة يحؽ لمزّوجة أف تعيد 

الزّواج مرة أخرى إف أرادت، كما نيى الشّرع عف خطبة المعتدّة في أياـ عدّتيا إلّا رمزا 

وىو يعزي أحد موتى - ر ي ا﵀ عنو-دوف إشارة وبياف،  قاؿ عمر بف الخطاب 

والنتَّقعُ التُرَابُ عمَى " دَعْيُفتَّ يبْكِيفَ عمَى أَبِي سُميمَافَ ما لَـ يكُفْ نَقعًا أو لَقْمَقَةً : "المسمميف

وامتثؿ الشّعراء لأوامر الدّيف الإسلامي، فيا ىو الشّاعر 2".الرّأسِ والمّقمَقةُ الصّوت

يوصي بناتو ألاتَّ ينحف عميو ولا يبكيف، ولا يأتيف أفعاؿ الجاىمية الّتي نيى " لبيد" المخ رـ

 :عنيا الدّيف الجديد فيقوؿ

 .  وَلَا تَخْشُػمَا وجْيًا ولَا تَحْمِقَا شَعرًافَقُومَا فَقُولَا بِالّذِي قَدْ عَمِمتُمَا  

. تبدّلت نظرة الشّاعر المسمـ لمموت، فأ حى يطمبيا ويتمناىا،بعدما كاف يرف يا ويأباىا

 :ويتمثؿ ذلؾ في قوؿ عبد ا﵀ بف رواحة

ُـ المَوْتِ قَدْ صُمِّيتِ يَا نَفْسِي إفْ لَـ تقُْتَمِي تَمُوتِي      ىَػػػذَا حَمَا

 3.إِفْ تَفْعَػمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػي ىُدِيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػتِ ومَا تَمَنتَّيتِ قدْ أُعْطِيتِ  

صُبغ الرّثاء في الإسلاـ بمعاني جديدة، كالإشادة بالشّيداء مف قتمى المسمميف، وتحقير 

 :قتمى الكافريف، يقوؿ حسّاف بف ثابت ر ي ا﵀ عنو

                                                           
1

أبو عبد الله محمد بن اسماعٌل بن ابراهٌم ابن المغٌرة بن بردزٌه البخاري الجعفً، صحٌح البخاري، دار الفكر للطباعة والنشر والتوزٌع، - 

 .79م، ص 2003/هـ1424، 2، القسم 1طبعة بالاقوست عن طبعة دار الطباعة العامرة باستانبول، ج
2

 .81أبو عبد الله محمد بن اسماعٌل بن ابراهٌم ابن المغٌرة بن بردزٌه البخاري الجعفً، صحٌح البخاري، ص - 
3

 .378، ص 3، ج1955بن هشام، السٌرة النبوٌة، تحقٌق مصطفى السّقا وآخرون، القاهرة، - 
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ْـ      قَتِيػػػػػػػػػػػػػػػػؿٌ ثػَػػػػوَى ِ﵀ وىُػػوَ مُطِيعُ فَإِفْ تَذْكُرُوا قَتْمَى وَحَمْزَةُ فِييُ

 وأَمتَّا الّذِي يَقِ ي الأمُورَ سَريعُ فَإِفتَّ جَنّاتِ الخُمْػػدِ مَنزلػُػػػػوُ بِيػَػػػػا  

 1.  حَمِيٌـ معًا فِي جَوفِيَا وَ رِيعُ وَقَتلَاكُـ فِي النتَّارِ أَفَ ؿُ رِزْقِيِـ  

صفية بنت "رثى المسمموف رسوؿ ا﵀ بشعر حارة ألفاظو، تشعّ أنوار حبيـ لنبيّيـ، قالت 

 -:ر ي ا﵀ عنيا-عمتو " عبد المطمب

ْـ تَكُف جَافِيَاأَلَا يَا رَسُوؿَ اِ﵀ كُنػػػتَ رَجَاءَنَػػػػػػػػػا      وكُنْتَ بِنَا بَريًّا ولَ

 2.لِيَبؾِ عَميْؾَ اليوَْـ مفْ كَاف بَاكِيَاكُنػػػػتَ رَحِيمًػػػػػػػػػػا ىَادِيًػػػػػػػػػػػػا ومُعمِّمَػػػػػػػػػػػا  

حافظ الشّعر عمى ميزانو وقوّتو وسمتو في عيد الإسلاـ الأوؿ، لأفّ عمماء المسمميف 

أيُّيَا : "يوما في النّاس قاؿ" عمر بف الخطاب"عمموا أنّو ديواف العرب وتاريخيـ، خطب 

ْـ في جَاىِميَتِكُـ فإفتَّ فِيوِ تَفسِيرَ كِتَابِكُـ  3".النتَّاسُ تَمَستَّكُوا بِدِيوَافِ شِعرِكُ

لا يستغني أبدا عف الاستشياد بشعر - ر ي ا﵀ عنيما-وكاف سيّدنا عبد ا﵀ بف العباس 

تنوعت المعاني الّتي أتى بيا . العرب الجاىمي، وىو حبر ىذه الأمة ومؤوؿ كتابيا

الإسلاـ، كالبعث والحياة بعد الموت، والبرزخ والنّشور، والحساب والجزاء والنّعيـ والجحيـ، 

وىذه المعاني أسقطت ما كاف يعتقد العربي في الياـ الّتي تحوـ حوؿ قبر القتيؿ حتّى 

                                                           
1

 .25، ص 1996، 1مصطفى عبد الشافً الشوري، شعر الرثاء فً صدر الإسلام، ط- 
2

 .47، ص نفسه- 
3

 .17، ص نفسه- 
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يؤخذ بثأره، والأصداء وغيرىا مف المعتقدات الفاسدة، يقوؿ الشّاعر الجاىمي أبو بكر 

 :الأسود بف شعوب المّيثي مُستيزءً 

سُوؿُ لَسَوؼَ نَحْيَػػا    .  وَكَيػػػػػػػؼَ لِقَاءُ أصدَاءَ وَىَا ِـيُخْبِرُنَا الرتَّ

غيّر الإسلاـ المفاىيـ الخاطئة، كالأخذ بالثأّر، والرّكوف إلى الصّمح، واستبدليا بالقصاص، 

ْـ تَتتَّقُوف﴿: قاؿ القرآف الكريـ ْـ فِي القِصَاصِ حَيَاةٌ يَا أُولِي الَالْبَابِ لَعَمتَّكُ  1.﴾وَلَكُ

     وبيذه المعتقدات الجديدة والإيماف بيا، ىدأت النّفوس ور يت بالقصاص، وبدلا مف 

مثمما حُرّمت الخمر . الثأر ر ت بالدّيّة بعدما كانت تراىا منقصة ومذلّة ورً ا بالدّوف

 .بعدما كانت سيّدة المجالس، ورمز الكرـ والّ يافة، تتفاخر العرب بمعاقرتيا

 :قاؿ عمرو بف كمثوـ في معمقتو يمدح الخمرة

   وَلَا تبُْقِػػػػػػػي خُمُػػػػػػورَ الَأنْػػدَرِينَاألَا ىُبِي بِصَحْنِؾِ فَاصبَحِينَا  

   إِذَا مَا المَاءُ خَالَطَيَا سَخِينَامَشَعشَعَةٌ كَافَ الحُصتَّ فِييَا  

   إِذَا مَػػػػػػػػػػػػػا ذَاقَيػَػػػػػػػػػػا حتتَّػػى يَمِينَاتَجُورُ بِذِي المتَّبَانَةِ عَفْ ىَوَاهُ  

 :إلى أف يقوؿ

 2.  تَغَالَوْىَػػػػػػػػػػػػػػػا وَقػَػػػػػػػػػالوا قَدْ رَوَيْنَافَمَا بَرِحتُ مَجَاؿَ الشُّرْبِ حتتَّى  

 : في معمقتو، يذكر الأماكف الّتي يجمس فييا مبينا نوعيا"عبد البكرياؿطرفة بف "وقاؿ 

                                                           
1

 .179البقرة، الآٌة - 
2

 117أبو زٌد القرشً، جمهرة أشعار العرب، ضبط وشرح عمر فاروق الطباع، دار الأرقم بن أبً الأرقم، بٌروت، لبنان، د ط، د ت، ص - 
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فْ تَمتَمِسْػنِي فِي الحَوَانِيتِ تَصْطَدِ  فِي حَمْقَةِ القَوِـ تَمْقَنِييفِ فَإِفْ تَبْغِ   .  وَا 

إف تَطْمُبنِي في محفؿ القوـ : "والشّاىد لفظ حوانيت ج حانوت وىو بيت الخمتَّار، يقوؿ

ف تطمبني في بيوت الخماريف صدتني ىناؾ ، وىو يريد أف يجمع بيف "وجدتني ىناؾ، وا 

 1.الجدّ واليزؿ في مجالسو

 :في جاىميتو"حساف بف ثابت"وقاؿ 

فتَّ المػػػػػػػػػػػػوْتَ مِػػػثلَافلمتَّا صَحَا وَتَرَاخَى العَيْشُ قمتُ لوُ      إفتَّ الحَيَػػػػػػػػػػػػاة، وا 

ْـ بِأَفتَّ كُؿتَّ عَيْشٍ صَالِحٍ فَافٍ فَاشْرَبْ مِفَ الخمْرِ مَا أَتَاؾَ مَشْرَبُوُ    2.  واعْمَ

 :وقاؿ أي ا

 3.صَػػػػيْبَاءَ، صَافِيَةً كَطُعِْـ الفُمفُؿِ وَلَقَدْ شَرِبْتُ الخَمْرَ فِي حَانُوتِيَا  

أسقط الإسلاـ معتقدات كثيرة كالعدوى والطّيرة، إذ كاف أىؿ الجاىمية يظنوف أف الطّيرة في 

 4".لَا عَدْوَى ولَا طِيرَة: "ناىيا- صمى ا﵀ عميو وسمـ-قاؿ النّبي الكريـ .الدّابة والدّار والمرأة

ْـ إِلاتَّ فِي كِتَابٍ ﴿:      وقاؿ القرآف الكريـ مَا أَصَابَ مِفْ مُصِيبَةٍ فِي الَارْضِ وَلَا فِي أَنْفُسِكُ

وكثرت عند عرب الجاىمية العديد مف المعتقدات الفاسدة، لا يمكف 5.﴾مِفْ قَبْؿِ أفْ نَبْرَأَىَا

حصرىا في ىذا المقاـ لكثرتيا، محاىا الإسلاـ، وق ى عمى العيافة والاستدلاؿ المّذاف 

كانا سائديف في الفكر الجاىمي، وكذلؾ التّطير والفأؿ، وأثبت بعض الشّيـ بؿ زكّاىا وأمر 
                                                           

1
أبو عبد الله حسٌن بن احمد بن حسٌن الزوزنً، شرح المعلقات السبع، اعتنى به عبد الحمٌد أحمد الأمٌري، بٌت الحكمة، العلمة، الجزابر، - 

 .74-73، ص 2016، 3ط
2
- ay7at.annahar.com 

3
. 185، ص 1994، بٌروت، لبنان، 2حسان بن ثابت، الدٌوان، تح عبد أمهنا، دار الكتب العلمٌة، ط- 

4
 .111ابن قتٌبة الدٌنوري، عٌون الأخبار، ص - 

5
 .22الحدٌد، الآٌة - 
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قراء الّ يؼ، فانتيى الشّعراء عمّا نيى عنو الإسلاـ،  بيا كالشّجاعة والكرـ والمروءة وا 

وانتقمت المراثي إلى الإشادة بما حثّ عميو الدّيف الجديد، كالجياد وطمب الشّيادة في سبيؿ 

واشتدّ الخلاؼ بيف المسمميف بعد . ا﵀، وبذؿ النّفس والنّفيس مف أجؿ إعلاء كممة الحؽ

إلى الرّفيؽ الأعمى، ولـ يتغيّر الرّثاء الجاىمي - صمى ا﵀ عميو وسمـ- انتقاؿ النّبي الكريـ

 .إلّا في بعض المعاني الّتي ىذّبيا الإسلاـ، في النّدب والتّأبيف والتّعزية

 المراثي في العصر الأموي: 

يُعدّ عصر بني أُميّة مف العصور الذّىبية في الشّعر، حيث تنوعت أساليب الرّثاء 

وم امينو، إذ أخذ منحنى سياسي محض في بعض أشكالو، فصار يخدـ 

ايديولوجيات فكرية معينة لحساب طوائؼ، أو مذاىب سياسية متفرّقة، لاسيّما بعد 

انق اء عصر الخلافة الرّاشدة، وانتقاؿ الحكـ مف نظاـ الشّورى إلى نظاـ الوراثة، 

ر ي ا﵀ -انقسمت الأمّة الإسلامية نحلا ومملا، فصار منيـ المتشيّع لسيّدنا عمي 

، ومنيـ مف شؽّ عصى الطّاعة عنو، فأصبح الرّثاء ممتزجا بالفكر السّياسي -عنو

المؤيّد لكؿّ طائفة أو فرقة، وتغيّرت العاطفة في ىذا الغرض مف الصّدؽ إلى التّممؽ 

والمجاممة والمداىنة لكسب ودّ الخمفاء والولّاة، فصار ظاىر الرّثاء ديني وباطنو 

كؿّ نفس ذائقة الموت، ما يجزـ بو كؿّ حي ويوقف بو كؿّ مخموؽ، إلّا أفّ .سياسي

لا يفوقو ف ؿ، ولا - صمى ا﵀ عميو وسمـ"-محمد"البشر متفا موف، ف ؿ النّبي 

تدرؾ منزلتو، ىو الإماـ والقائد وىادي الأمّة وكاشؼ الغمّة إلى الصّراط المبيف، 
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بوفاتو انقطع كؿّ مأموؿ، بكتو القموب والعيوف، ولازالت تبكيو الأمّة الإسلامية إلى يوـ 

الدّيف، لمّا انتقؿ إلى جوار ربّو، تولّى غسمو العباس وعمي والف ؿ ر ي ا﵀ عنيـ، 

بأبي أنت وأمي طبت : بعدما كشؼ الإزار عف وجيو" عمي"ثّـ أدرجوه في أكفانو، قاؿ 

حيّا وطبت ميّتًا، انقطع بموتؾ ما لـ ينقطع بموت أحد ممّف سواؾ مف النّبوة والإنباء، 

خصصتَ حتّى صرتَ مسميا عمّف سواؾ، وعممت حتّى صارت المصيبة فيؾ سواؾ، 

ولولا أنّؾ أمرت بالصّبر ونييت عف الجزع لأنفذنا عميؾ الشّؤوف، ولكف مالا يدفع 

دبارا محمفاف وىما داء الأجؿ، وقلا لؾ، بأبي أنت وأمي، أذكرنا عند ربّؾ  كمدا وا 

ثّـ نظر إلى قذاةٍ في عينو فمقطيا بمسانو ثّـ ردّ الإزار عمى : واجعمنا مف ىمّؾ، قاؿ

 1.وجيو

ْـ بِي-: " صمى ا﵀ عميو وسمـ-قاؿ رسوؿ ا﵀  ، فأصبح بعده كؿّ "تَعَزُوا عفْ مَوْتَاكُ

 :قاؿ حسّاف بف ثابت الأنصاري بعد ىذه المصيبة.مصاب ىيّف

سُػػػػوؿِ ومَعْيػَػػػدٌ  سُوُـ وتَيْمَدُ بِطِيبَةٍ رسٌـ لِمْرتَّ    مُنِيرٌ وَقَدْ تَعفُو الرُّ

   بِيَا مِنْبَرُ اليَادِي الّذِي كَافَ يَصْعَدُ وَلَا تَنْمَحِي الآيَاتُ مػفْ دَارِ حُرْمَػػػػةٍ  

   وَرَبْعٌ لَوُ فِيوِ مُصَمتَّى ومَسْجِدُ وَوَاِ حُ آيَاتٍ وبَاقِي مَعَػػػػػالِ َـ

                                                           
1

 .01أبو العباس محمد بن ٌزٌد الأزدى النحوي المكنى بالمبرد، التعازي والمراثً، ص - 
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 1.  مِػػػػػفَ اِ﵀ نُػػػػػورٌ يُستَ ػػػػػَاءُ ويُوقػَػػدُ بِيَا حُجُرَاتٌ كَافَ يَنْزِؿُ وسْػػطَيَا  

 -:صمى ا﵀ عميو وسمـ"-محمد"بعدما تّـ دفف النّبي : وقاؿ أي ا

شِػػػػػػيدُ المُسَدتَّدُ فَبُورِكتَ يَا قبْرَ الرَسُوؿِ وبُورِكَتْ     بػِػػػػػلَادٌ ثَوى فِييػَػػػػػا الرتَّ

دُ وبُورِؾَ لَحدٌ مِنْؾَ ُ مِفَ طَيِّبًا      عَمَيْػػػػوِ بِنَػػاءٌ مِػفْ صَفِيحٍ مُنَ تَّ

   عَمَيْػػػػوِ وَقَدْ غَارَتْ بِذَلِؾَ أسْعُدُ تُيِيؿُ عميْوِ التُربَ أيدٍ وأَعْيُفُ 

 2.  عَشِيَة عَمػَػػػػػوْهُ الثتَّػػػػرَى لَا يَتَوسَػدِ لَقَدْ غَيّبُوا حِمْما وعِمْمًا ورَحمَةً 

 :وقاؿ أي ا

ْـ أُولَدِ فَظَمَمْتُ بَعدَ وَفَاتِو مُتَمَبِّػػدًا    مُتَمَدِدًا يَا لَيْتَنِي ل

ُـ بَعْػػػػدَؾ بِالمَدِينػػػػػػة بَيْػػػػػػػنَيُـ    .  يَا لَيْتَنِي صُبِّحْتُ سُتـَّ الَأسػػْػػوَدِ أَأُقِي

 :(مف الطويؿ)وقاؿ يرثي عثماف بف عفاف ر ي ا﵀ عنو وأر اه 

ْـ وَلػيتَّ اِ﵀ فِي جَػػػػػػوْؼِ دَارِهِ  ْـ بِأَمرٍ جَائِرٍ غيْرَ مُيْتَدِيقَتَمْتُ    وَجِئْتُ

ْـ   ْـ ذِمَةَ اِ﵀ وَسْطَكُ ْـ بِالعَيْػدِ عَيْدَ مُحَمَدِ فَيَلاتَّ رَعَيْتُ  3.  وَأَوْفَيْػػػػػتُ

 :المراثي النّبوية

 .مف البسيط: رحمو ا﵀" عمر بف عبد العزيز"مولى لبعض أىؿ المدينة يرثي " مقسـ"قاؿ

                                                           
1

 .65م، ص 1994/هـ1414، 2علً مهنى، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط. عبد أ: حسان بن ثابت، الدٌوان، شرح وتقدٌم- 
2

 .63نفسه، ص - 
3

 .68نفسه، ص - 



 الفصل الثاني                                                                                                                                         تجليات الرّثاء في الخطاب العربي القديم

 

 150 

َـ المَوتُ أفْ يَمْقَاؾَ يَا عُمَرُ لَوْ أَعْظََـ المَوْتُ خَمقًا أفْ يُلَاقِيوِ      لَأَعظَػػػ

 عَمػَػػى العُدُوؿِ التَّتِي تَعِي لَيَا الجَفْرُ لَيْفِي عَمَيؾَ ولَيْؼَ المُوجعِيفَ مَعِي  

ُـ أَعْظَمُيُـ فِي المَسْجِدِ الجُدُرُ ثَلَاثَةٌ لَا تَرى عَػػيْفٌ ليُفَ شَبَػػػػيًا    تُظَ

ْـ   ْـ تَبْمُغْ فِعَػػػػالَيُ  1.مَا فَوْقَوُ لإمَاٍـ مُبْصِرٍ بَصَرُ فَقَدْ بَمَغْتَ وَلَ

 .ذلؾ بياف قوة الإيماف عمى أفّ كؿّ نفس ذائقة الموت لا محالة

"-الحسيف بف عمي بف أبي طالب"يرثي سيّدنا : وىو مولى لبني تيـ" سميماف بف قتّة"وقاؿ 

 :(مف الطويؿ)-: رحمو ا﵀

ْـ أَرَىَا كَعَيْػػػدِىَا يػػَْوَـ حَمػَتْ مَرَرْتُ عَمَى أَبْيَات آؿِ مُحمَدٍ   فَمػَػػ

فْ أَصْبَحَتْ مِػفْ أَىْمِيَا قدْ تَخَمتْ فػَلَا يُبْعِػػػػػدُ ا﵀ الػػػػػػدِّيَار وَأَىْمَيػَػػػػػا    وَاِ 

تـَّ عَادُوا رَزيَةً   زَايَػا وجَمتَّتْ وَكَانُوا رَجَاءَ ث  فَقػَدْ عَظُمَػتْ تِمْػؾَ الرتَّ

ف قَتِيؿ أَلْطَؼُ مف آؿِ ىَاشِ ٍـ  أَذَؿّ رِقػَػػػػػػػػػػػػابَ المُسْػػػػػػػػػػػمِمِيفَ فػَػػػػػػػػػذُلَتْ وَاِ 

 سَػػػنَجْزِييِـ يَوْمػػا بِيَا حَيْػثُ حَمَتْ وعِنْدَ غنيّ قطْرَةٌ مِف دِمَاءِنَا  

 2.  وَتَقْتُمُنَػػػػػػا قػَػػػيْسٌ إِذَا النَعْػػػػؿُ زَلَتْ إِذتَّا افْتَقَرَتْ قَيسٌ جَبْرَنَا فَقِيرَىَا  

وبذلؾ ذكت نار الفتنة واشتعمت، وعادت النّزاعات والنّعرات القبمية، وعادت الحميّة حميّة 

الجاىمية، بعدما خبت نارىا وانطفأ لييبيا، وبدأ الشّقاؽ يدبّ في أوصاؿ الأمّة الإسلامية، 

كما اشتدّت الصّراعات، سعيا لاستلاـ مقاليد الحكـ، فصار الشّاعر في ىذه الفترة بوقا 
                                                           

1
 .22المبرد، التعازي والمراثً، ص - 

2
 .27نفسه، ص - 
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أفّ الدّولة الأموية كانت "لمف يوالى، يردّد شعاراتو، وينشر فكره، ويؤيد نيجو، والمعموـ 

دولة عربية خالصة، استطاعت أف تحييّ النّعرات والعصبيات القبمية وتعيدىا إلى 

حُجر بف " "ىند بنت زيد الأنصارية"والحديث عف غرض الرّثاء لا ينتيي، رثت 1".الوجود

، وأظير معار تو "عمي بف أبي طالب:"، وىو صحابي وقد تشيّع ؿ"عدّي الكندي

 : ىجرية، قالت الشّاعرة45أمر بقتمو سنة  الّذي.أمير المؤمنيف" لمعاوية بف أبي سفياف"

رْ تَرَفتَّعْ أَيُّيػَػػػػػػا القَمَػػػػػػػػػػرُ المُنِيػػػػػػػرُ    !ىؿْ تَرَى حُجْرًا يَسِيرُ؟... تَبَصتَّ

َـ الأمِيػػػػرُ ... لِيَقْتُمػَػػػػػػوُ يَسِيرُ إلَى مُعاوِيَةَ بْفُ حَرْبٍ    كمَػػػػػػػػػػػػػا زَعَػػػػػػػػػ

 وَطَػػػػابَ لَيػَػػػا الخوَرْنَؽُ والستَّػػدِيرُ تَجَبَرَتِ الجَبَابِرُ بَعدَ حُجْرٍ  

ْـ يُنْحَػػػػػرْ كَمَا نُحِػػػػرَ البَعِيػػرُ ألَا يَا لَيْتَ حُجْرًا مَاتَ مَوْتػًا    2.  وَلػَػػػػ

قالت ىذه الشّاعرة ىذه الأبيات راثية ىذا القتيؿ، لأنّيا كانت مف مناصري التّشيّع، خدـ 

 .الرّثاء ىذا الاتجاه، المذىبية والطائفية، فانتحى منحى سياسي وا ح المعالـ

    ومثاؿ آخر حينما يُرثى كبير القوـ الّذي قُتؿ بسبب خروجو عف طاعة بني أمية، 

 ":الميمب"راثيا " ثابت قطنة"يقوؿ 

ُـ خَالِدٍ  ْـ تَأْرَؽْ مَعِي أ مَاأَرِقْتُ ولَ  وَقػَػػػدْ أرِقػَػػػػتْ عَينَايَ حػػَوْلًا مُحَرتَّ

   دَعَتػْػػػػػوُ المَنَايَػػػػػػػػػػا فاسْػتَجَابَ وسَمتَّ َـعَمَى ىَالِؾٍ ىَدتَّ العَشيرةَ فَقْدُهُ  

                                                           
1

 .122قدور إبراهٌم عمار المهاجً، دراسات فً الأدب العربً الإسلامً والأموي، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، وهران، ص - 
2

 .202عبد المتعال الصعٌدي، القضاٌا الكبرى فً الإسلام، دار شرٌفة، بوزرٌعة، الجزابر، ص - 
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 1.  كَتَائِبُػػػػػػوُ واسْػػػػػػػػػػػتَوْرَدَ المػػػػػػػػَػوْتَ مَعْمَمَػػػاعمَى مَمؾٍ يَا صَاحِ بالعَقرِ جَبُنَتْ  

 عادت الحميّة حميّة الجاىمية والنّصرة لمقبيمة، بعيدا عف رابطة الدّـ أو القرابة، وصارت 

تميّزت مراثي ىذا العصر بأنّيا .الرّوح الجامعة ىي الفكرة أو المعتقد الّذي يشترؾ فيو القوـ

مراثي سياسية طائفية ذات أبعاد مذىبية عقدية، ويبقى دائما المفقود بشرا لو قيمتو 

الإنسانية، وعلاقتو بمف حولو قربا أو بعدا، كانت العاطفة في ذلؾ كمّو صادقة بخاصّة ما 

ظمّت المراثي الأموية قويّة المبنى، حادة التّعبير،صادقة العاطفة، .تعمّؽ بمراثي آؿ البيت

ف كاف مف بينيا ما كاف سياسيا مح ا، كالمراثي الّتي قيمت لمتّأليب عمى  عمي بف أبي "وا 

سببا لاعتلاء سدّة الحكـ - ر ي ا﵀ عنيما"- عثماف بف عفاف"، بعد مقتؿ سيدنا "طالب

كاف ليذا الغرض ميزات جعمتو يقترب مف الشّعر الجاىمي في قيمتو الفنية، مف . الأموي

حيث جماؿ المبنى وحسف الإيقاع الموسيقيّ، بمغة راقية وألفاظ منتقاة وتراكيب جميمة، 

"- الشّاعر عبد ا﵀ بف الزبير: "والأمثمة عديدة في رثاء العصر الأموي مف ذلؾ ما قالو

في عيد الخميفة الأموي عبد " الحجاج بف يوسؼ الثقّفي"، الّذي أعدمو -ر ي ا﵀ عنو

 :(مف الكامؿ)إذ قاؿ في قصيدة . ىػ73الممؾ بف مرواف سنة 

 أَوجَعَتْنػِػػػػػػػي وَقػَػػػػػػرَعْفَ مَرْوَتَيوِ إفتَّ الحَوَادثَ بِالمَدينَػػة قَدْ  

ْـ    2.يَتػػػرُكْفَ رِيشًػػػا في مَنكَبَيْوِ وَجبَتْنِي جَبتَّ الستَّاِـ فمَ

الّذي استقؿ " عبد ا﵀ بف الزبير"قاؿ الشّاعر ىذه الأبيات عندما كاف مواليا لمزّبيريف أتباع 
                                                           

1
 .349، ص 5م، ج2005/هـ1426، 3ابن جرٌر الطبري، تارٌخ الأمم والملوك، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط- 

2
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في الحجاز راف ا الحكـ الأموي، ولمّا رأى انخذاؿ الزّبيرييف بعد مقتؿ زعيميـ، تولّى إلى 

ْـ تَرَ ﴿: الأموييف، لمّا رأى سطوتيـ وقوة سمطانيـ، قاؿ تعالى ْـ الغَاوُوفَ، أَلَ وَالشُّعَرَاءُ يَتْبَعُيُ

ْـ يَقُولُوفَ مَا لَا يَفْعَمُوفَ  ْـ فِي كُؿِّ وَادٍ يَيِيمُوفَ، وَأَنتَّيُ  دليؿ حيّ عمى ما يفعمو الشّعراء 1.﴾أَنتَّيُ

لما " عبد الممؾ بف مرواف"تممقا مع الحكاـ، إذيًّا ىو شعر مخ ب بالسّياسة، ولما سألو 

 ، وكأف سمطانو 2﴾ىَمَؾَ عَنِّي سُمْطَانِيَو﴿: اجتمع بو عف ىذيف البيتيف، أجابو بقولو تعالى

وعزتو وسطوتو ونفوذه كاف في الزّبيرييف وبانخذاليـ ىمؾ سمطانو، ولكف في نفس يعقوب 

، (غالب بف صعصعة)أباه " الفرزدؽ"مف جميؿ مراثي ىذا العصر رثاء .حاجة ق اىا

حرارة الفقد شعور إنساني متجذّر في النّفس البشرية، سواء كانت ىذه النّفس شاعرة أو 

 .مف الطويؿ: عادية، يقوؿ

   وَقَصُػػػػػػػػػػرَ عَػػػػػػفْ مَعػػػػػػرُوؼٍ كؿُّ فَاعػػؿٍ وَقَدْ خَمَدَتْ نَارُ النتَّدَى بَعْدَ غَالبٍ  

ْـ      قػػيٌـ بِشَرْقِي المقرِّ القَابِؿِ أَلَا أَيُّيَا الرُّكبَافُ إفّ قِرَاكُ

ْـ      وَمَقػػػْرَاهُ كالنتَّػػاعِي آبَاهُ المُزَايِّؿِ فَانْزِلُوا فَابْكُوا عَمَيوِ فَإنتَّكُ

ْـ    3.  لِحَػػػػاجَتِكُـ لِمْمُعِْ لَاتِ الأثاَقِؿِ فَإِنتَّا سَنَبْكِي غَالِبًا بَكَيْتُ

ىو في ىذه القصيدة يحذو حذو الجاىمييف في ذكر شّمائؿ وخصاؿ اليالؾ، والإشادة 

بالشّيـ والأخلاؽ، وأفّ نار النّدى والكرـ كانت مستعرة، وبموت غالب خبت وانطفأت، وكؿّ 

                                                           
1

 .225.226-224الشّعراء، الآٌة - 
2

 .29الحاقة، الآٌة - 
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 .136-135م، ص 1997/هـ1417، 1الفرزدق، الدٌّوان، شرح علً مهدي زٌتون، دار الجٌل، بٌروت، لبنان، ط- 
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صنائع المعروؼ توقفت بموتو، وىو يأمر المعزّييف بأف يزوروا قبره حيث دفف، ودفف معو 

، زيادة عمى مكانتو في القبيمة، مكانو العائمي مع أسرتو حيث كاف السّد  الجود والكرـ

والذائد الحامي والمغني عنيـ في كؿ نائبة وشدّة، والقصيدة أموية يعني أنو . المنيع ليـ

في عصر الإسلاـ، إلّا أفّ القصيدة جافة مف المعاني الدّينية والقيّـ الإسلامية، طغى 

عمييا الرّابط الدّموي عمى الرّابط الطّائفي أو العقدي مثمما كاف في العصور الأولى 

ف كانت مثؿ ىذه " جرير بف عطية"وشاىد أخر مف صور الرّثاء الأموي عند . لمشّعر وا 

وكاف العربي يتحرّج مف ''الصّور قميمة عند العرب، وتعدّ منقصة لمرّجؿ إذ يرثى زوجو، 

 1.''رثاء زوجتو، مراعاة لمقيـ الاجتماعية والأعراؼ في العيد الأموي

 :(مف الكامؿ)" جرير"يقوؿ 

 ولػَػػػػػزُرْتُ قَبْػػػػػرَؾِ والحَبِيػػػػبُ يُزَارُ لوْلَا الحَيَاءُ لَعَادَنِي اسْتِعبَارُهُ 

 .  فِي المتَّحْدِ حيثُ تَمَكتَّفَ المِحفَارُ وَلَقَدْ نَظرْتُ ومَا تَمنَعُ نظْرَةٌ 

    والحياء سمة العربي وشعاره، بخاصّة ما تعمّؽ بالزّوج، كما كاف يترفع عف ذكر شمائؿ 

الزّوجة، أو الحديث عنيا لاسيّما بعد الوفاة، ولمّا تمكّف منو جرح الفراؽ، طمب ليا السُقيا 

 :يقوؿ. تيمُّنًا لمبركة والمغفرة كما جرت العادة

                                                           
1

ٌنظر، نور الدٌّن السّد، الشعرٌة العربٌة، دراسة فً التطور الفنً للقصٌدة العربٌة حتى العصر العباسً، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، بن - 

 .464، ص (د ت)عكنون، الجزابر، 
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ػػػػػػػػػػالِحُوفَ عَميْػػػػػػػػػػػػػؾِ والَأبْػػػػػرَارُ صمتَّى المَلَائِكةُ الّذِيفَ تَخيتَّرُوا      والصتَّ

 1.  نَصػػػػػبَ الحَجِػػػػػيجُ مُمبِييفَ وغَادرُواوَعميْؾِ مِفْ صَمَواتِ ربِّؾِ كمّمَػا  

     حبّو العميؽ دفعو رغما عنو أف يرثي زوجتو، ويطمب ليا الدّعاء بالصّفح والمغفرة 

مف لدف الحجاج حيف أداء شعائرىـ الدّينية، لأنّيا مواطف استجابة، وىذه مف القيّـ الجديدة 

في الشّعر، آثار الشّريعة الإسلامية في عقيدة العربي، وكيؼ استطاع أف يطبعيا في 

شعره، ويصورىا عمى أنّيا مف مسممات الحياة الّتي يسعى إلييا كؿّ مف فقد حبيبا أو 

قريبا، رغـ مانع الحياء، وقمّة ما يقاؿ عف الصّبي والمرأة، لقمّة الشّيـ والخصاؿ، وانعداـ 

حفؿ الشّعر الأموي .المناقب، إلّا أفّ جريرًا جادت قريحتو ورثى أنثاه شعرا خمّد ليا الأثر

في غرض الرّثاء حتّى شمؿ العديد مف المياديف، فيو الرّثاء السّياسي الّذي يشعّ طائفيّة 

ُـ منو الحث عمى الثأّر والأخذ بالمثؿ، وفيو رثاء الأقارب وذوات  ومذىبيّة، وفيو ما يُشتَ

الدّـ، ورثاء الشّيعة، ورثاء الخوارج أي رثاء الأفراد، ولـ يأتي الرّثاء في ىذا العصر بشكؿ 

 .رابع زيادة عمى الثّلاثة المعروفة

بدأ الرثاء في بواكره الأولى معتمدا عمى الأساطير، كوقوؼ الياـ عمى قبر الميت حتّى 

يؤخذ بثأره، وىي دعوة صارخة للؤخذ بالمثؿ، والحثّ عمى استنياض اليمـ لأجؿ النّيؿ 

مف القاتؿ، في قوالب فنية جميمة بنغمات حزينة، مصوّرا معتقد العصر، وصوّر العادات 

وبعدما ساد الدّيف الإسلامي في شبو . والتّقاليد السّائدة آنئذ، فكؿّ إناء بما فيو ين ح
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 .184-182م، ص 1998/هـ1417، 1جرٌر، الدٌوان، شرحه وضبط نصوصه وقدم له فاروق الطباع، دار الأرقم بن أبً الأرقم، ط- 
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الجزيرة العربية، حافظ الرّثاء عمى قالبو الفني، إلّا أفّ م امينو تغيّرت فانتقمت مف التّفجع 

و رب الخدود، وشؽّ الجيوب، وحث التّراب عمى الرؤوس، والنّدب والعويؿ إلى الإشادة 

بالشّيادة والحياة بعد الموت، حياة القبر، فقد استطاع الإسلاـ أف يغيّر الفكر العربي 

جذريا، وبيذا التّغيّر تغيّرت معاني الرّثاء خاصّة والشّعر عامّة، وفي العصر الأموي حافظ 

 .الرّثاء عمى قالبو الجميؿ، إلّا أفّ معانيو توسعت إلى الرّثاء السّياسي، ورثاء آؿ البيت

 الرّثاء في العصر العباسي: 

     استمرت المرّاثي في ىذا العصر محافظة عمى قوالبيا ومبانييا، إلّا أفّ الّذي يجدر 

بو الذّكر، ىو تموف قصائد ىذا الغرض بالحماسة الّتي تشعؿ نيراف الحميّة في نفوس 

الشّباب ليستميت في الدّفاع عف حمى الأوطاف، ف لا عمى تمجيد القادة والإشادة 

بالأبطاؿ، وبكاء العمماء والفقياء، الّذيف يتركوف شرخا في الأمّة، لا تنسيو إلّا الأياـ 

 .والسّنوف

اختمفت العصور واختمفت ظروفيا وبيئاتيا الّتي انصبغت في مآثره وخمدت في دواوينو، 

فما كاف في رثاء ىذا العصر، ىو الحفاظ عمى المعاني القديمة، مثمما بدأ بامتداح اليالؾ 

معزيا الخميفة الرّشيد في الف ؿ " أبو نواس"بما اتّصؼ مف كرـ ونجدة وعمو ىمتَّة، يقوؿ 

 :بف الرّبيع

 بػِػػػػػػػػػػػأَكرَِـ حَػػػػػػػػػػييٍّ كَػػافَ أوْ ىُوَ كَائِفُ تَعزتَّ أبَا العَبَاسِ عَفْ خيْرِ ىَالِؾٍ  

 لَيػُػػػػػػػػػػػػفتَّ ىٌَـ ومػػػػَرتَّةٌ مَحَاسِػػِفُ حَوَادِثُ الَأيَاِـ تَدُورُ صُرُوفُيَا  
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 1.فػَػػػػػلَا المَمِؾُ مَغبُػػػػػػوفٌ ولَا المَوْتُ غَابِفُ وفِي الحَيِّ بِالمَيتِ الّذِي غيتَّبَ الثتَّرَى  

 :بعد انتقالو إلى الرّفيؽ الأعمى بقصائد عدّة، قاؿ ابف الشّيص" الرّشيد"ورُثيّ 

   فَقػُػػػػػػػػػػػؿْ لِمْػعَيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفِ تػَػػػػػػػػػػػػػػػػدْمُػػػعُ غَرَبَتْ فِي المشْرِؽِ شمْسٌ  

 2.  غَرَبَتْ مِفْ حَيْثُ تَطْمُعُ مَا رَأَيْنَا قَطُّ شَػػػػمْسٌ  

، مادحا إياه في آف واحد "محمد بف زبيدة الأميف"معزيا ابنو "الرّشيد"وقاؿ أي ا راثيا

 ":الرّشيد"بمناسبة اعتلائو عرش الحكـ بعد أبيو 

 فػَػنَحْفُ فِػػي وِحْشَػػػةٍ وفِػي أُنسٍ جَرَتْ جَواَرٍ بالستَّعدِ والنتَّحْسِ 

 فػَػػنَحْفُ فِي مػػَػأْثٍـَ وفِي عُػرْسٍ العَيْفُ تَبْكِي والسِّفُ َ احِكةٌ  

ُـ الأمِيفُ ويُبػػ    كِينَػػػػػػا وَفػَػػػػاةُ الإمَػاِـ بػِػػالَأمْػػػػػػػسِ يُْ حِكُنَا القَائِ

 3.  خُمػػػػػْدِ وَبَػػػػػػػػػدْرُ بُطػػػػػْرُسٍ فِػي الرتَّمسِ بَدْرَافِ بَدرٌ أْ حَى بَغدَادُ في الػ  

   شوىدت مثؿ ىذه المواقؼ الرّثائية الّتي جمعت التّينئة والعزاء، وكاف ذلؾ عند اعتلاء 

مخصوص ''، وذلؾ -ر ي ا﵀ عنو" -معاوية"العرش بعد وفاة أبيو " اليزيد بف معاوية"

بالخمفاء في تعزية مف يمي عيد أبيو منيـ، وكاف أوؿ ذلؾ حيف مات معاوية وقُدّـ يزيد 

يَا '':   فقاؿ لو4'' ولده، لـ يقدـ أحد عمى تعزيتو حتّى دخؿ عميو عبد ا﵀ بف ىماـ السّمولي

زِيَةِ، وَبَارَؾَ لَؾَ فِي العَطِيتَّةِ، وَأَعَانَؾَ عَمَى الرتَّعِيتَّةِ، فَقَدْ  أَمِيرَ المُؤْمِنِيفَ آجَرَؾَ اُ﵀ عَمَى الرتَّ

                                                           
1

 .173، ص 2ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
2

 .55، ص 1983/1984، 22مجلة المعهد المصري للدراسات الإسلامٌة فً مدرٌد، المجلد - 
3

 .251، ص 3ابن عبد ربه، العقد الفرٌد، تح عبد المجٌد الترحٌنً، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ج- 
4

 .73مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ آداب العرب، ص - 
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رُزِئْتَ عَظِيمًا وَأُعْطِيتَ جَسِيمًا، فَاشْكُرِ اَ﵀ عَمَى مَا أٌعْطِيتَ وَاصْبِرْ عَمَى مَا رُزِئْتَ، فَقَدْ 

فَقَدْتَ خَمِيفَةَ اِ﵀، وَأُعْطِيتَ خِلَافَةَ اِ﵀، فَفَارَقْتَ جَمِيلًا وَوُىِبْتَ جَزِيلًا، إِذْ قََ ى مُعَاوِيَةُ 

يَاسَةَ وَأُعْطِيتَ السِّيَاسَةَ فَأَوْرَدَهُ اُ﵀ مَوَارِدَ السُّرُورِ، وَوَفَقَؾَ لِصَالِحِ الُأمُور  .نَحْبَوُ، وَوُلِيتَ الرِّ

«  

   واشْػػكُرْ حَبَاؾَ التَّذِي بِالمُمْؾِ أصْفَاكَافَاصْبِر يَزِيدُ فَقَدْ فَارَقْتَ ذَا ثِقَةٍ  

   كَمػػػػػَػا رُزِئْػػػػػػتَ وَلَا عُقْبَػػػػػػػػػى كُعُقْبَاكَػػػالَا رُزءَ أصْبَحَ فِي الَأقوَاِـ نَعمَمُوُ  

   فػَػػػأَنْػػػػػػتَ تَرعَػػػػػػاىُػػػػػػػػػػػػـ واُ﵀ يَرعَػػػػػػػػػػػاؾَ أَصْبَحَ وَالِي أَمْرَ النتَّاسِ كُمِّيِ ْـ

 1.''  إذتَّا نُعِيػػػػتَ ولَا نَسػػػػػػمَػػػعُ بِمَنْعَػػػػػػػػػػاؾَ وَفِي مُعَاوِيَةَ البَاقِي لنَا خَمَؼٌ  

وفي ىذا النّوع مف الرّثاء يجب أف يكوف في الشّاعر ما لا يكوف  في غيره مف الشّعراء، 

إذ يمكنو الجمع بيف شيئيف، لا يمكف الجمع بينيما، فالعزاء والتّينئة  دّاف لا يتقابلاف، 

 .لما ليما مف تمايز ظاىر وخفي

: مفوّىا مف عظماء الشّعر والقوؿ الشّاعر الفيمسوؼ-العباسي-     ونرى في ىذا العصر

الّذي يُدخؿ الرّثاء في تصورات فمسفية تدعو إلى التّفكر في الحياة والموت، " أبو العتاىية"

وفكرة الانبعاث ومصير الإنساف بعد انق اء الحياة، وما إلى ذلؾ مف أمور عميقة تحدث 

 :وقد لبست جواريو الأسود، قاؿ" الميدي"في حياتو وىو في غفمة عنيا، إذ يرثي 

                                                           
1

 .173، ص 2ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
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   ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػفتَّ عَمػَػػػػػػييِػػػػػػػػفتَّ المُسُػػػػػػػػػػػػػػػػوحُ رُحْفَ فِي الوَشْيِّ وَأَصْبَحْػػػػ  

   مِسػػػػْػػػػػػػكِيػػػػػػفُ إفْ كُنػػػػػػػػػػػػتَ تَنُػػػػػػػوحُ نُػػػحْ عَػػمى نَػػفسِػػػؾَ يػػَػػػػػػػػػػا  

ػػ   ػػػػػػرَ نُػػػػوحُ لَستَ بِالبَاقِي وَلوْ عَمتَّ  1.  ػػػػػػػرْتَ مَػػػػا عػػػمتَّ

لمّا أنتيى مف وصؼ الجواري استدار يخاطب أصحاب العقوؿ، يعظيـ بالإقرار 

بالّ عؼ، ويدعوىـ إلى الرّىبة مف الموت، واستذكار ىادـ المّذات ومفرؽ الأحباب 

 ":عميا بف ثابت"وقاؿ راثيا صديقو . والجماعات

تـَّ إِنِّي      نَفَْ تُ تُرَابَ قبْرِؾَ مِفْ يَديَاكَفَى حُزنًا بِدَفْنِؾَ ثُ

 .  فَأَنْػػػػػػػتَ اليَػػػػػوَْـ أوْعَػػػػظُ مِنْؾَ حييًّاوكَانَتْ فِي حَياتِؾَ لِي عِظَاتٌ  

كانت ىذه الفمسفة الرّثائية أبمغ في النّفوس، وىي أكبر مف بكاء الأحبّة بؿ أكبر مف ذلؾ، 

إذ فييا دعوة إلى الزّىد في الدّنيا والتّفكر في أحواؿ الآخرة، وسيكوف لنا لقاء مع ىذه 

 .الأبيات في مواطف لاحقة في معاني التّأثير والتّأثر

     ولما فُتح باب القوؿ في ىذا المجاؿ، أجرى الشّعراء ألسنتيـ عمى مثؿ ىذا، وقد قاؿ 

 :ومينئًا إياه بالخلافة" المنصور"في أبيو " الميدي"معزيا " أبو دُلامة"

   بِإِمَامِيػَػػػا جَذْلَى وأُخرَى تَنْزِؼُ عيْنَافِ وَاحِدةٌ تُرَى مَسرُورَةٌ 

   مَػا أبْصَرتْ ويَسُرُّىَا مَا تَعْرِؼُ تَبْكِي وتَْ حَؾُ مرتَّةً ويَسُػػػوؤُىَا

                                                           
1

 .318، ص 18، ج 1955أبو الفرج الأصفهانً، الأغانً، المكتبة البولٌسٌة حرٌصا، دار الثقافة، بٌروت، لبنان، - 
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َـ ىَػػػػػذَا الأرَاؼُ فَيَسُوؤُىَا مَوتُ الخَميفَةِ مُحْرِمًا    1.  ويَػسُػػػػػػرُّىَا أفْ قػَػػػػػػػا

    ويعمـ المتتبع لتاريخ العرب أفّ ىذا العصر قد شرب مف ح ارات مختمفة، وامتزجت 

فيو الأطياؼ والمشارب جراء الفتوحات الإسلامية والقوافؿ التّجارية، فأصبحت الثقّافة 

العربية لا تأخذ مف معيف واحد، بؿ صار فييا المسجد والحانوت، كما صار فييا المتبتؿ 

القائـ لمصّلاة، والسّاىر لمخمر والغواني، فيذا الاغتناء والامتزاج أ فى عمى المدينة 

العباسية الكثير مف الجديد، الّذي لـ يألفو العربي مف قبؿ، ذلؾ لأفّ الشّعوب الّتي دخمت 

الإسلاـ لـ تنسمخ عف ما ييا، ولـ تحدث القطيعة عمّا عرفت،حتّى احتفؿ المسمموف 

ببعض أعيادىـ، ولبس النّاس بعض لباسيـ، كما لـ تعيد العرب اتّخاذ الغمماف لمخدمة، 

. لمقياـ بشؤوف الحياة المختمفة، فصارت البيوت المسممة لا تخمو مف ذلؾ تأسيا بالفرس

مثمما تأثر العربي بغيره مف الأمـ الّتي وفدت إلى الجزيرة العربية، أثّر في غيره، فيّـ 

العربي ساعتئذٍ الفتح ونشر الإسلاـ، وغرس تعاليمو السّمحة في نفوس معتنقيو، ولا يتأَتّى 

ذلؾ إلّا بواسطة أداة التّواصؿ المّغة، باعتبارىا لغة دستوره القرآف الكريـ، ولساف نبيّو 

 .الكريـ، لذلؾ وجب تعمميا عمى كؿّ مف آمف وداف بديف الإسلاـ

 :المّغة العربية في الشّمال الإفريقي

     أثر العربي في غيره مف الأمـ الّتي ىاجر إلييا، زيادة عمى الفتوحات الإسلامية 

والقوافؿ التّجارية، كانت ىناؾ فموؿ عربية فرّت مف الجزيرة العربية لأسباب سياسية، جراء 
                                                           

1
عبدالله بن المعتز، الدٌوان، صنعة أبً بكر محمد بن ٌحً الصولً، دراسة وتحقٌق ٌونس أحمد السامرابً، سلسلة كتب التراث، وزارة - 

  114الثقافة والفنون، الجمهورٌة العراقٌة، ص 
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، وكيؼ تمذىب العرب مف خوارج "عمي بف أبي طالب"الفتنة الّتي حدثت عمى عيد 

وشيعة وسنة ، وذلؾ الّ غط الّذي مارستو الدّولة الأموية عمى المارقيف عمييا أدى إلى 

اليجرة طوعا وكرىا، ومنيـ مف اتّخذ شماؿ إفريقيا وجية لو، فكاف أوؿ ما انتشر في ىذه 

الخوارج الّذيف تعر وا عمى عيد الأموييف إلى مذابح رىيبة دفعتيـ 1.البقاع المّغة العربية

إلى اليجرة قيرًا إلى الأقطار المفتوحة، منيـ مف كانت وجيتو المغرب الأقصى أو ليبيا 

 ".تييرت"بجبؿ نفوسة، ومنيـ مف اِلتجأ إلى الجزائر ببعض مناطقيا الدّاخمية ؾ 

ووجد ىؤلاء الخارجة  التيـ في البربر، سكاف ىذه المناطؽ الّذيف كانوا يتطمعوف إلى 

الحرية والاستقلاؿ عف الدّولة العباسية، الّتي كانت تسيّر شؤونيـ مف بغداد، عاصمة 

 .الخلافة الإسلامية آنئذٍ 

 في تنفيذ خطّتو في الاستقلاؿ ''عبد الرّحمف بف رستـ''وىذه الظّروؼ مجتمعة ساعدت 

عف الدّولة العباسية، والقياـ بأوؿ دولة مستقمة عف الخلافة الإسلامية في الجزائر، متّخذة 

أسّس عبد الرّحمف دولتو مختطا . عاصمةً، والعربية لسانًا، والتّشيّع مذىبًا" تييرت"

عمرانيا، وأجرى المياه فييا، ونظّـ جيشو، واصطنع إدارة لتسيير أمور الدّولة، كما سعى 

إلّا . 2إلى نشر فكره الخارجي الإبا ي بالمساجد الّتي بناىا وجعميا منارات عمـ ومعرفة

أفّ ىذا لا يعني أفّ المذىب الشّيعي كاف ىو المييمف في ىذه الرّبوع، فقد سبؽ الإسلاـ 

                                                           
1

 .32، ص 2009، دار هومة، الجزابر، (دراسة فً الجذور)ٌنظر، عبد المالك مرتاض، الأدب الجزابري القدٌم - 


عبد الرحمن بن رستم فارسً الأصل ولً القٌروان على عهد الدولة العباسٌة أثناء خلافة أبً جعفر المنصور، اِلتجأ إلى هذه الطابفة - 

 .بالجزابر لحلف قدٌم كان بٌنهما" لماٌة"هاربا خوفا من الاغتٌال والتجأ إلى قبٌلة  (الخوارج)
2

 .36، ص (دراسة فً الجذور)ٌنظر عبد المالك مرتاض، الأدب الجزابري القدٌم - 
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إلييا وحمؿ المذاىب السّنية، فكاف التّصادـ يقع بيف ىذه المذاىب والمشاحنات والمناظرات 

ىذا التّمازج الّذي .في المساجد وخارجيا، إلّا أف مذىب أىؿ السّمطة كاف يكسب الأغمبية

اجتمع في الجزائر مف حاكـ فارسي مسمـ، ومف عرب خوارج فرّوا مف شبو الجزيرة 

العربية، وبربر أصحاب الأرض، جعؿ الإسلاـ يتربّى في رحـ خصب ويترعرع قوييًّا، 

وتربت المّغة العربية في ىذه الأح اف . متّزف المزاج، معتدؿ الرّأي، سمح الفكر والدّيانة

دافئة محترمة، حرمة الدّيف الّذي حممتو، وراح النّاس يطمبوف العمـ والاستزادة منو بمجالسة 

 .العمماء، والسّماع إلييـ أو باليجرة إلييـ في بقاع الأرض الإسلامية الشّاسعة

وبذكرنا ليذه الرّحلات في ىذه الرّبوع التيّيرتية الجزائرية، لا يمكف لنا إغفاؿ الرّحالة 

التّاىرتي بكر بف حماد، الّذي سافر إلى بغداد ميد الخلافة المسممة مارا بالقيرواف، ولما 

مف المقربيف " بكر"تكتسبو ىذه الشّخصية مف عموّ ىمّة وسموّ معرفة، سرعاف ما صار 

ىذه الوجية " بكر بف حماد" لمدّارس لماذا اختار ى ربما يتراء1".المعتصـ با﵀"في بلاط 

بالذّات، إلّا أنّو عمِـ أفّ بغداد لـ تكف عاصمة الخلافة فحسب، بؿ كانت مرتع العمـ 

وحصف الأدب، فاغترؼ مف معينيا الصّافي، وما لبث أف بسط نفوذه العممي عمى 

، "دعبؿ الخزاعي"و" أبي تماـ الطائي"النّوادي الأدبية، وصار مف البارزيف فييا مف أمثاؿ 

 .وغيرىـ" عمي بف الجيـ"و

                                                           
1

 .39-38، ص (دراسة فً الجذور)ٌنظر عبد المالك مرتاض، الأدب الجزابري القدٌم - 
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     بكر بف حماد التّاىرتي شاعر المغرب العربي في القرف الثاّلث ىجري، شاعر 

ومحدث نبغ في تييرت عمى الرّغـ مف فتوّة نشأتيا، استطاع أف يميّف لسانو ويبير 

مجالسيو في بغداد، ومف ىي بغداد آنئذ، ومف ىـ حكاميا عمى أياـ الرّشيد والمأموف 

ىػ 296ىػ وسنة 200عاش الفترة الممتدة بيف سنة " بكرا بف حماد"يذكر أفّ .  والمعتصـ

ىػ، يروى عف 172، ولـ تكف تييرت قد مرّ عمييا الكثير مف تأسيسيا سنة (ـ815/908)

أنّو نابغة في الأدب،اشتير بالشّاعر، لو القصائد الطّواؿ الجيّدة في ''بكر الشّاعر 

دعبؿ "مدح المموؾ والأمراء بالمشرؽ والمغرب، وعارض ... الأغراض المختمفة

وممّا عارض بو .''1مف الخوارج" عمراف بف حِطّاف"مف متعصبة الشّيعة و"الخزاعي

، قولو ىاجيا المعتصـ ثامف خمفاء الدّولة "دعبؿ الخزاعي"التّاىرتي الشّاعر الشّيعي "بكر"

 :العباسية قولو

ْـ تَأتِينَػػػػػػػػػا عفْ ثػَػػػػػػػػػػامِػػفٍ لًيُـ كُتػُػػػبُ مُموؾُ بَني العَبَاسِ فِي الكُتُبِ سَبْعةٌ      ولػَػػ

 .  كِػػػػػػػػػػػرَاٌـ إِذَا عُػػػػػػػػػػػػػػػػدُّوا وثػَػػػػػػػػػػامِنُػيػُـ كَمبُ كَذلِؾَ أىْؿُ الكَيْؼِ فِي الكَيؼِ سَبْعٌةٌ  

ففرّ منو إلى بمد " دعبؿ"وكاف المعتصـ يُعرؼ بالثاّمف وبالمثمّف، ولمّا بمغو ذلؾ طمب 

، مات بيا وىناؾ "زويمة بني الخطاب"بالسّوداف بناحية المغرب، وىي الّتي تعرؼ الآف بػ 

إلّا أفّ ىذه القصّة فييا نظر، إذ لا يمكف لشّخصية مثؿ شخصية بكر التّاىرتي أف 2.قبره

                                                           


 .رواه الشٌخ مبارك المٌلً- 
1

محمد الأخضر عبد القادر السابحً، بكر بن حماد شاعر المغرب العربً فً القرن الثالث الهجري، صدر هذا الكتاب عن وزارة الثقافة - 

 .22، ص 2007بمناسبة الجزابر عاصمة الثقافة العربٌة 
2

 .25نفسه، ص - 



 الفصل الثاني                                                                                                                                         تجليات الرّثاء في الخطاب العربي القديم

 

 164 

تصنع ىذا الصّنيع المخالؼ لمشّرع والسّنة، لاسيما وىو يعرؼ بالثقّات مف روّاة الحديث 

إف كاف ىذا العيد عيد العباسييف بجدارة وعصر العرب الذّىبي، إلّا أفّ .النّبوي الشّريؼ

ىي دولة الرّستمييف، الّتي أعمنت " بكر بف حماد"الدّولة الّتي ينتمي إلييا الشّاعر 

، الّتي سرعاف ما استقاـ (المغرب الأوسط)استقلاليا عف الخلافة العباسيّة مف الجزائر 

أىؿ البلاد الرّسمية في - المغة العربية لغة-وصارت '' لسانيا ونطقت العربية خير منطؽ 

 ، عمما أفّ المّساف الّذي ساد حقبة ما قبؿ الإسلاـ ىو 1''مراسلاتيا والتّعميـ وفي تعاملاتيا

وُجدت بعض التآليؼ الدّينية الشّعبية بالمّغة البربرية الّتي حاولت نقؿ .المّساف البربري

بعض التّعاليـ الإسلامية، وشرحيا لمف لـ يكف ليـ إلماـ بالعربية مف السّكاف الأصمييف 

 . نستنتج أفّ الحياة الفكرية في العصر العباسي كانت زاخرة2.(سكاف الجزائر)

 الرّثاء الأندلسي: 

عُرؼ الرّثاء بأنّو أصدؽ أنواع الشّعر عند النّقاد وغيرىـ، لأنّو أصدؽ عاطفة،لا يخامر 

ف كاف في غالبيتو حوؿ الشّخوص والأطلاؿ الّتي لـ تكف إلّا مؤشرا  قولو شؾ أو ريب، وا 

فالطّمؿ ما ''يذكّر بالحبيب المفارؽ، والرّسـ والأثر الدّارس دلّالة عمى العيف الغائبة، 

وىو يعني ... وىو مكاف اختمط ترابو بحجارة أو حصى ... شخُص مف رسوـ الدّار

 :يقوؿ امرؤ القيس3.''الأرض وقد يُحمؿ عمى المكاف أو المو ع

                                                           
1

 .29، ص 2009، دار هومة، الجزابر، (دراسة فً الجذور)ٌنظر، عبد المالك مرتاض، الأدب الجزابري القدٌم - 
2

 .30ٌنظر، نفسه، ص - 
3

 .57الزوزنً، شرح المعلقات السبع، ص - 
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ْـ يَعْؼُ رَسْمُيَا      لمػػػػػػػػػا نَسجَتْيَا مػػػػػػِػػفْ جَنُػوبٍ وشِمَاؿفَتُوِ حُ فَالمِقْرَاةُ ل

   وتو ح والمقراة مو عاف لـ يعؼ رسميما، ويعني أفّ الرّيح الشّمالية والجنوبية لـ 

تسطع أف تمحو آثرىما، فإذّا غطت إحداىما الرّسـ كشفتو الأخرى، وقيؿ بؿ معناه رسـ 

 1.حبّيا مف قمبو

ف كنا نريد مف خلاؿ ىذا الإصدار، أف نبيّف أفّ المكاف لـ يكف لو سمطاف عمى القموب  وا 

ولـ يبؽ الرّثاء . مثمما ممكو المحبوب الأدمي، فرثاء المكاف إنما ىو رثاء لصاحب المكاف

عمى حالو مثمما بدأ، كاف يصدر عف نفسٍ مكمومة، تعابيره ساذجة عفوية صادقة، المّساف 

نّما شابتو ألواف وأفكار، جعمت المتتبع يشّـ ريح المراء والتّممؽ،  يترجـ ما في القمب، وا 

بخاصّة ما تعمؽ بمراثي الدّولة الأموية، وقد تطور الرّثاء في العصور اللّاحقة عمى قدر 

ما تطورت المعاني، استحدثت معاني جديدة لـ تكف مألوفة عند السّابقيف، مثؿ الجمع بيف 

التّينئة والتّعزية، أو الإشادة بمف استطاع أف يجمع بيف الدّيف والدّنيا كالخميفة ىاروف 

 .الرّشيد، وىذه ثنائيات  دية لا يجمع بينيما إلّا مف كاف لو الباع العريضٌ في القريض

أف يناؿ ىذا الشّرؼ بنزعتو الفمسفيّة الّتي يجمع فييا بيف الحياة " أبو العتاىية"واستطاع

 ":عميا بف ثابت"والموت، تأمؿ حيف يقوؿ راثيا صديقو 

                                                           
1

 .06نفسه، ص -
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ّـ إِنِّػي      نَفَْ ػتُ تُرابَ قَبرِؾَ مف يَدَيَاكفَى حُزنًا بدَفنِؾَ ثُ

 1.  فَأنػػػػػػتَ اليػػػػػػػوَْـ أَوعَظ مِنْؾَ حيَاوَكانَتْ فِي حَيَاتِؾَ لِي عِظَات  

استطاع الشّاعر أف يجعؿ مف الحياة والموت عظتاف يتعظ بيما الحي، المنتقؿ حتما إلى 

أبو "الممات، ويلاحظ الباحث المتتبع بأفّ ىناؾ تناص وا ح المعالـ بيف ما قاؿ 

راثيا ابنو " التّاىرتي"بكر بف حماد"في ىذيف البيتيف، وما قالو أمير شعراء الجزائر " العتاىية

 :عبد الرّحماف

نّػػػػػػػػػػػػػػؾَ مَيّػػػػػػػػػػػتٌ وبَقِيػػػػػػػػػػتُ حَيتَّػػاكَفَى حُزنًا بِأنّي منْؾَ خُمْػػػوٌ      وَا 

ْـ أَؾُ يَائِسًا فَيَئسػػػػت لَمّػػػػػػا    2.  رَمَيتُ التُرْبَ فَوقَؾَ مِفْ يَدَيَاوَل

، شاعر الرّسوؿ  حساف بف -" صمى ا﵀ عميو وسمـ-ومف قبميما قاؿ الشّاعر المخ رـ

 -:ر ي ا﵀ عنو"- ثابت

   بػِػػػػػػػػلَادٌ ثػػػػػػوى فِييَا الرَشِػػػػػػيدُ المُسػػػدتَّدُ فَبُورِكتَ يَا قبْرَ الرَسُوؿِ وبُورِكْتَ  

   عَمَيْػػػػػػػػوِ بِنَػػػػػػاءٌ مِػفْ صَفِيح مُنّ دِ وبُورِؾَ لَحدٌ مِنْؾَ ُ مِّفَ طَيِّبًا  

   عَمَيْػػػػػػػػػوِ وَقػَػػػدْ غَارَتْ بِذَلِؾَ أسْعُدِ تُيِيؿُ عميْوِ التُربَ أيػدٍ وأَعْيُف  

 3.  عشِػػػػػػػػػيَة عَمػَػػػػػػوْهُ الثػَػرَى لَا يَتَوسَدِ لَقَدْ غيّبُوا حِمْما وعِمْمًا ورَحمَةً  

مف علامات انقطاع الحياة إىالة التّراب عمى الميت، وكذلؾ انقطاع الأمؿ عند الأحياء 

                                                           
1

 .318، ص 18، ج1955أبو الفرج الأصفهانً، الأغانً، المكتبة البولٌسٌة حرٌصا، دار الثقافة، بٌروت، لبنان، - 
2

 .184محمد الأخضر عبد القادر السابحً، بكر بن حماد شاعر المغرب العربً فً القرن الثالث هجري، ص - 
3

 .61م، ص 1994/هـ1414، 2علً مهنّا، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط. حسان بن ثابت، الدٌوان، شرح وتقدٌم عبد أ- 
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ىالة التّراب  بعدـ العود، استعممت ىذه المعاني قديما وحديثا، فمراسيـ الدّفف وحفر القبور وا 

 .عمى الموتى طقوس تشترؾ فييا العديد مف الأمّـ، إف لـ نقؿ جميعيا

والتّجديد يبرز في المعاني، كما يظير في أنماط العيش، وتجدد رؤى الحياة، فمقد تغيرت 

حياة العرب الفاتحيف جذريا باختلاطيـ بالأمـ الّتي طاليا الفتح الإسلامي، وكاف ليذا 

الاختلاط الأثر البارز في تجدد الفكر وتوسعة،ظير جميا في أنماط الحياة العربية في 

الأندلس، الّتي صوّرىا الشّعر العربي، إذ كانت الأندلس المرتع الخصب لمتبّادؿ الثقّافي، 

وسبب ذلؾ التّعايش السّممي بيف الأمّـ عرب وييود ومسيح، انصيرت ثقافات الأمّـ 

نّنا لنجزـ أفّ ىذه البيئة ولّدت مدارس فنية مختمفة اختلاؼ . الثّلاث وصارت معينا واحدًا وا 

المشارب والأطياؼ والأدياف، المسمـ الفاتح لـ يرغـ النّاس عمى الإسلاـ بؿ تعايش معيـ، 

ور ي بالجزية وبسط حمايتو عمى الذّمي، وىذه الحرية ولّدت الكثير مف الألواف 

نّما حممو العرب الفاتحوف  الح ارية المادية والمعنوية، ولـ يكف الشّعر وليد ىذه البيئة، وا 

معيـ، ولمّا اختمط المشرقي بالمغربي، ولعؿّ ىذه العناصر المختمفة مف عرب وبربر 

ومولّديف وأىؿ ذمة وييود وصقالبة، الّذيف عاشوا في جوّ مف التّآخي والتّصافي والتّجانس، 

ولّد مجتمعا أندلسيا موحدا لو شخصية مميّزة ستظير فيما بعد في انتاجاتو الفكرية 

والأدبية، لاسيما عند انفصاليا عف العالـ العربي، وتخمييا عف الخلافة الإسلامية الرّوحية 

 :في عيد خلافة النّاصر، ىذا الأخير الّذي اىتـ بالعمراف والبنياف مف أقوالو
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ُـ المُمُوؾِ إذَا أرَدُوا ذِكْرَىَػا   ْـ فبِأَلْسُفِ البُنْيَافِ ىِمَ  مِػفْ بَعْدِىِ

ْـ   مَػػػػافِ أوَمَا تَرَى اليَرَميْفِ قَدْ بَقيَ وَكَػ    مَمِػػػػػػػػؾٌ مَحَػػػػػػػػػػػػػػػاهُ حَػػػػػػػػػػػػادِثُ الزتَّ

َـ شَػػػػػػػػأْنُػػػػػػػػػػػػػوُ    1.  أَْ حَى يَدُؿُّ عَمى عِظَِـ الشتَّأْفِ إِفتَّ البُنْيَاف إذَا تَعَػاظَػػػ

، وكانت الأندلس 2(350-277)" عبد الرّحمف الثاّلث"    الّذي بنى مدينة الزّىراء، وىو 

حمقة وصؿ بيف الشّرؽ المسمـ والغرب المسيحي، فكانت حقا مركز عبور ثقافات العرب 

إلى أوربا، مف أدب وعموـ وفمسفة، مرّت ىذه الح ارة بأطوار عديدة صقمتيا وجعمت 

أدبيا راقيا، وعمميا وافيا وعمرانيا رفيا وفكرىا خصبا، كاف الأدب في ىذه العدوة 

في فترات الفتح شبييا بالمشرقي، صدًى لو يردّدُ معانيو، ممثلا نسػجو، حامػػلا  (الأندلس)

عموده، يػػورد مف ديوانو، لأنّو كاف مف جنود الفتح مف يقوؿ الشّعر ويقرض القريض، 

وكاف مف بينيـ الأدباء والعمماء والفقياء والمعمّموف، كما أسرع القادة الفاتحوف في بناء 

المساجد والجوامع الإسلامية، ما حمؿ السّكاف الأصمييف إلى تعمـ المّغة العربية واتقانيا 

. في آواف قياسية، ساعدتيـ في ذلؾ المكتبات الّتي حممت دواويف الشّعر وأميات الكتب

البربرية لـ تمنعو مف قرض الشّعر، اعتنؽ الإسلاـ وعشؽ " طارؽ بف زياد"ورغـ شخصية 

 :لغتو فتعمميا وأجاد فييا، مف مأثوراتو الشّعرية قولو

                                                           
1

-179، ص 1، ج1978، 3شوقً ضٌف، دار المعارف، مصر، ط: ، المغرب فً حلً المغرب، تح(هـ685)ابن سعٌد علً بن موسى - 

180. 
2

 .41، ابن الخطب أعمال الأعمال 233، ص 2ابن عذارى، البٌان المعرب، ج- 
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   عَسَى أَفْ يَكُوفَ اُ﵀ مَف قَدِ اشْترَىرَكِبنَا سَفِينًا بِالمَجَػازِ مُقيتَّػػػػػرًا

   إذَا مَا اشْتَيَيْنَا الشَيء فِييَا تَيسّرانُفُوسًا وأمْوَالًا وأىْلًا بِجنتَّػػػةٍ  

 1.إذتَّا نَحػػػػػػػػفُ أدْرَكْنَػػػػػػػػػا الّذِي كَػػػػػػاف أَجْدرَاولَسْنَا نُبَالِي كَيْؼَ سَالتْ نُفُوسُنَا  

ىذا شعر الفاتح البربري لا يمكف أف نعدّه مف أشعار الأندلس، إلّا أنّو قيؿ في عيدىا 

. وتناقمتو ألسف، وحفظتو قرائح وأفئدة في تمؾ العدوة، سيكوف لو فييا الأثر الحسف مستقبلا

أبو الأجرب ''وحممت حممة الفتح في ثناياىا شاعرا فحلا مف أنبغ شعراء العرب، وىو 

 :الّذي قاؿ'' جعونة

   عػػَػػػػػػػػػػاؿٍ ورَأْسِػػػػػػػػي ذُو غَػػػػدِيػػػػرٍ أَقْػرَعُ ولَقَدْ أرَانِي مفْ ىَوَايَ بِمنْزِؿٍ  

 2.  وَالمَػػػػػػػػػػػاءُ أطْػػػيَبُػػػػػػوُ لنَا والمرْتَعُ والعَيْشُ أَغْيَدُ سَاقِطٌ أَفْنَانُوُ  

الأمر الّذي ساىـ ''أما وقد توالت عمييا فموؿ الطّمبة والدّارسيف يغترفوف مف بحر عمميا، 

نوف  بشكؿ كبير في بعث ني ة شعرية أندلسية وأخرى عممية، جعمت الأدباء والشّعراء يكوِّ

نت  الذّوؽ الشّعري الأندلسي، بنقؿ أشعار المشارقة إلى الطمبة، ومف يتولّوف تأديبيـ، فتكوتَّ

 3.''في ىذه المرحمة نواة حركة نقدية ساذجة، تميز بيف الشّعر الأندلسي والشّعر المشرقي

لا يفرؽ بيف الإنتاج المشرقي والأندلسي، بؿ كاف ''بعدما كاف الأدب في بداياتو الأولى 

 4.''وا ح التّشابو كيؼ لا يتبع الصّبي معمّمو حتّى يتعمّـ
                                                           

1
محمد محً الدٌن عبد الحمٌد، دار : أحمد المقري، نفح الطٌب من غصن الأندلس الرطٌب، وذكر وزٌرها لسان الدٌن بن الخطٌب، تح- 

 .255، ص 1، ج1995الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، 
2

 .261، ص 1967أحمد بن ٌحً الضبً، بغٌة الملتَمس فً تارٌخ رجال أهل الأندلس، دار الكتاب العربً، القاهرة، - 
3

 .45، ص 1997، 1ٌنظر، إحسان عباس، تارٌخ الأدب الأندلسً، عصر سٌادة قرطبة، دار الشروق، ط- 
4

 .43نفسه، ص - 
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أبو الخطار بف  رار الكمبي بف سمماف الكمبي "     ومف الشّعراء الأوائؿ للؤندلس نذكر 

، تولى الأندلس وعمؿ عمى إطفاء نيراف الفتنة الّتي كانت تعصؼ "بف ثابت الأنصاري

بالأندلسيّيف فيما بينيـ، كما عمؿ عمى إرساء دواعي المحبّة بينيـ، في شعره مقتطؼ يبيّف 

 :ذلؾ حيف يعاتب المروانييف، الّذيف كانوا يشجعوف النّزاعات القبمية

َـ عَدْؿِ أفَادَتْ بنُو مَرْوَافَ قَيسًا دِمَاءنَا ْـ يَعْدِلُوا حُكْ    وفِػػػػػي اِ﵀ إفْ لػػػَػ

ْـ خيْؿٌ سِوَانَا ولَا رَجُؿُ وَقمنَاكُـ حَػػػػريًّا لَقِنَػػػػا بنُفُوسِػػػػػنَا    ولَيْسَ لَكُ

ْـ وَقْدَ الحَربِ قدْ خَبػػاَ ْـ فِييَا المشَػارِبُ والأكْؿُ فممَا رَأَيتُ    وطَػػػػػابَ لكُػػػػ

ْـ نكف لكُػػػـ   ْـ عنتَّا كَأَف ل ْـ مَا عمِمتُ ليَا فِعْؿُ تغَافَمتُ  1.  صَدِيقًا وأنتُ

    ىذه نبذة قصيرة عف نشأة الشّعر في بلاد الأندلس، انتقؿ الشّعر مف الرّبوع الإسلامية 

المفتوحة انتقاؿ الدّيف الإسلامي، تداولتو العامّة والخاصّة، والّذي زاد مف انبعاثو وانتشاره 

 .ىو كوف الغالبية الحاكمة شعراء بالفطرة، متقنوف لمغة العربية، عالميف بخفاياىا وغريبيا

 :مظاهر التّجديد في رثاء الأندلس

نظـ الأندلسيوف الشّعر في جميع أغرا و، بؿ أبدعوا فيو وجددوه وألبسوه قوالب جديدة لـ 

ولما سقطت الأقاليـ الأندلسية في يد النّصارى، وزاؿ . يألفيا مف قبؿ كالموشح والزّجؿ

عنيا الحكـ العربي المسمـ، ماؿ الشّعراء إلى رثاء مدنيـ وأقاليميـ، حيث بمغت الح ارة 

الإسلامية آنئذٍ أوجّيا في الأندلس حتّى صارت قبمة العمماء وطالبي المعرفة، بؿ صارت 

                                                           
1

 .277-276أحمد بن ٌحً الضبً، بغٌة الملتَمس فً تارٌخ رجال أهل الأندلس، ص - 
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جسر العمـ والثقّافة لأوروبا، فقد وصؿ جماؿ مدنيا ورونقيا عجائب تشدّ العقوؿ وتشدّ 

أخمص الأندلسيوف إلى وطنيـ، فبرزوا في غرض رثاء المدف، برعوا في وصفيا .الأفئدة

أثناء قياميا وازدىارىا، وما آلت إليو بعد سقوطيا في أيدي النّصارى، بؿ ذلؾ السّقوط 

والانحطاط الّذي وصمت إليو الأندلس لمّا طاليا التّخريب والدّمار، فانعكس ذلؾ عمى 

شخصية الشّاعر الأندلسي المحبطة، فصار ينظـ في البكاء والشّكوى والاستعطاؼ 

البكاء عمى الما ي المجيد، وتألـ عمى ''والاستنجاد، وكمّيا تصبُّ في معيفٍ واحدٍ وىو 

 ، وازدادت العصبية وتقوّت في نفوس المولّديف، انق ت 1''واقع البلاد لما ناليا مف نكبات

 .عيود التّفرقة الاجتماعية، فصاروا كلا واحدًا

والاختلاط الجنسي مف عرب ونصارى وييود ولّد كثيراً مف التّجديد، ظير في أشعارىـ 

كاستعماؿ ألفاظ عامية، وابتكار أوزاف موسيقية أدّت إلى انتشار الغناء في الأوساط 

وكاف مف الطّبيعي أف يتطور معو الشّعر، فظير لوف جديد اسمو فف ''الأندلسية، 

 واعتبر الغناء مف أىـ الأسباب الّتي مكنت لمشّعر الأندلسي أف يتفاعؿ مع 2.''التّوشيح

النّغـ الموسيقي، النوتات الموسيقية ليا سمطة كبيرة في توجيو الشّعر وتحديد القافية، 

زيادة عمى .وأصبح الغناء لا يفارؽ مجالس المموؾ والأمراء، وحتّى العامّة في تمؾ الأزماف

ىذه الحركة الأدبية والعممية الّتي أرست معالميا في الأندلس، كاف الحكاـ عمى درجة 

لابف " "الحمّة السّيراء"بوصفو كاتب " ىشاـ بف عبد الرّحمف الدّاخؿ"كبيرة مف التّأدب، مثؿ 
                                                           

1
 .30، ص 2012، 1محمد عباسة، الموشحات والأزجال الأندلسٌة وأثرها فً شعر التروبادور، دار أم الكتاب، مستغانم، الجزابر، ط- 

2
 .32نفسه، ص - 
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عمى غرار باقي 1.''كاف شجاعا أديبا خطيبا مفوّىا وشاعرا مجودا، تُحذر صولتُو ''، "آبار

حكاـ الأندلس، زيادة عمى تممكيـ ناصية المّغة العربية وخفاياىا، كانوا يقربوف العمماء 

وفي ىذه الظّروؼ مجتمعة استطاع . والشّعراء إلى مجالسيـ، بؿ جعموىـ وزراء وندماء

الشّعر أف يرسـ معالـ خاصّة بو تميزه عف نظيره المشرقي، فكاف مف ذلؾ الموشح الّذي 

مقدـ بف معافى '': كنّا قد أشرنا إليو آنفًا، الّذي يعزى في بداياتو الأولى إلى الوشّاحيف

 2.''القبري ومحمد بف محمود القبري الّ رير

المستوى الّذي بمغو الشّعر في ىذا العصر كاف رفيعا، السّلاطيف والمموؾ كانوا يتميزوف 

بالفصاحة والبلاغة وحسف القوؿ، بخاصّة في ظروؼ انقساميـ وتفتتيـ، فتح باب التنّافس 

. عمى مصراعيو، لاسيما وأفّ الشّعر ىو ديواف ىؤلاء المموؾ، يُسجؿ مآثرىـ وينشر مناقبيـ

وبما أفّ ىؤلاء الأمراء والمموؾ انغمسوا في المّيو والمجوف، وتناسوا واجباتيـ نحو رعيتيـ، 

صاروا طعما لمغزّاة والحاقديف الّذيف يتربصوف بيـ الفرص، فتوالى سقوط مماليكيـ الواحدة 

تمو الأخرى،ممّا ساعد عمى ظيور أغراض جديدة لـ تكف مألوفة في الشّعر العربي، 

في ىذه الظّروؼ ظير غرض جديد غرض سياسي محض، إذ كاف .والشّعر صورة عصره

. يدعو إلى الاتّحاد ونبذ الفرقة، والدّعوة إلى الجياد لصدّ كؿّ عدواف، ألّا وىو رثاء المدف

 3.''الشّعر استجابة للؤحداث وتعميؽ عمييا''

                                                           
1

 .16، ص 2007، 1صلاح جرار، قراءات فً شعر الأندلس، دار المسٌرة، ط- 
2

 .25صلاح جرار، قراءات فً شعر الأندلس، ص - 
3

 .16، ص 2002، 1ٌوسف عٌد، الشعر الاندلسً وصدى النكبات، دار المكتوف، ط- 
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تياوي مماليؾ ذاؾ العصر ىو الحدث الأىـ، جعؿ شّعراء ىذا الفف يبرعوف فيو، لػأنو 

التّوالى السّريع، والسّقوط العنيؼ، . يصوّر شدّة تعمّقيـ بأوطانيـ الّتي كانت تغتصبُ تترى

لتمؾ الممالؾ دافع أساس ليؤلاء الشّعراء أف ينظموا في ىذا الغرض، بؿ يبدعوف فيو، أثار 

ذلؾ قرائحيـ وأليب صدورىـ، فأخذوا في رثاء المدف، رثاء جادًا بوصؼ دقيؽ لممدف 

والمماليؾ المتياوية، وكاف ذلؾ الرّثاء ممزوجا بمشاعر الاستعطاؼ والتّشكي، وكأنّفيو 

دعوة لمشّفقة والرّحمة، لمّا حؿّ بالإسلاـ والمسمميف في تمؾ البقاع، وانقسـ رثاء المدف إلى 

قسميف كبيريف، مف الشّعراء مف التزـ برثاء المدينة الّتي سكنيا وعشقيا، فراح يصوّرىا 

ويبكي عمى الدّمار الّذي لحقيا، حيث نممس في ىذا القسـ لوعة وحرارة وصدقا، وقسـ 

إلّا أفّ ىذا . آخر يرثي الأندلس الدّولة الوطف ككؿّ، يرثي شبو الجزيرة الأيبيرية كاممة

القسـ يُممس فيو  عؼ العاطفة، وذلؾ راجع إلى درجة القرب والبعد مف جية، وروح 

رثى "ابف ىاروف لمّا "يبدوا ذلؾ في شعر.الانتماء إلى المدينة أكثر منو إلى الجزيرة ككؿّ 

 :اشبيمية

   ذُنُوبُنَػػػػػػػػػػػا فػَػػػػػػمَزمْنَػػػػػػا البػػػػػػػث والنَػػػػػػػػػػػػدَ َـيَا جَنتَّة زَحزَحَتْيَا عفْ زَخَارِفِيَا

ػػػػػمَػػػػػػػػ َـيَا سَائِمِي عفْ مُصَابِ المُسْممِيف بِيَا    أَصْػػػػػغِي لِتَسْػػػػػػمَػعَ أمْػػػػػرًا يػػػػػػَرِثُ الصتَّ

   نػػػػػػػػػارُ البُػغَػػػػػػاةِ فَقَامَت لِمرتَّدي عَمَمَالمتَّا تَفَرقَتِ الأىْوَاءُ واْ طَرَمَتْ 

َـ بِوِ  ْـ يَجِػد قَدَمَا فِيوِ ولَا قِدَمَاوَتوَزَعَ الأمْرُ أًىمُوهُ وقَا    مػػػفْ لَ
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 1.  وَأَيْقَظُوا مِفْ سِنَاتِ الغَفْمَةِ اليِمَمَاثاَرَتْ حَفَائِظُ لمْتَثْمِيث فَابتَدَرُوا

الشّاعر يبكي مدينة اشبيمية مدينتو الشّامخة وىي تسقط وتيوي ويعاث فييا فسادا، بعدما 

كانت مصونة كالبكر في خدرىا، انتيَكت حرمتيا وقتؿ الصّبية والّنساء وسبيت الصّبايا 

وذبّح الشّيوخ والغمماف، يعمؿ سبب السّقوط إلى سبب ديني، وىو ابتعاد الحكاـ والرّعيّة عف 

الدّيف الحنيؼ، وانشغاليـ بالمّيو والمجوف وممذات الحياة الدّنيا، وتارة يعزي السّقوط إلى 

سبب دنياوي، وىو التنّاحر والتنّازع بيف الحكاـ لأجؿ الوصوؿ إلى عرش الممؾ، كما 

يعزيو تارة أخرى إلى اسناد الأمر إلى غير أىمو، والأصؿ في كؿّ ذلؾ، فما قوؿ الشّعر 

وبكاء المدف إنّما سببو الأساس ىو التّخفيؼ مف ألـ الفقد، وتعبير صادؽ عف معاناة 

وفي ىذا النّوع مف الرّثاء صورة ذات أفؽ أوسع ومجاؿ أرحب، إذ استطاع .نفسيّة متألمة

الأندلسي التّخمص مف علاقاتو الّ يّقة في مجتمعو القريب مف ذوات الصّمة الدّموية، أو 

الشّخوص الحاكمة، أو رثاء ما يحب ويعشؽ مف متاع، إلى أفؽ أوسع لا يسعو إلّا 

الخياؿ، وىو رثاء الإنسانية المتمثمة في المدينة، أو في الدّولة ىذا ليو ح قيمة رثاء 

واستطاع .الإنسانية، وليخرجيا مف صورتيا الّ يقة المحصورة في الأىؿ والأقارب والحكاـ

 .أف يصور مآسي شعب برمّتو وما يكابده مف فجائع، وما آؿ إليو تح ره وعمرانو

     أحسّ بيذا الشّاعر المغاربي في الأندلس، وكأفّ جبؿ الإسلاـ وعظمة ىذا الدّيف، بدأ 

ذا تياوت المدف المغربية حتما ستتبعيا المشرقية،  ينخرىا الإفرنجة مف الجية الغربية، وا 

                                                           
1

 .180، ص 2007، 1فوزي عٌسى، الشعر السٌاسً فً عصر الموحدٌن، دار الوفاء لدنٌا الطباعة والنشر، ط- 
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وبالتػّالي يتيػػاوى البنػػاء الػّذي بنػػاه الأنبياء والرّسؿ منذ البدايات الأولى لبني البشر في 

 .أولى تجمعاتيـ

 :بواكر شعر رثاء المدن

المؤكد أفّ ىذا النّوع مف الشّعر عُرؼ عندما عرؼ العربي المدينة والاستقرار، وكاف ذلؾ 

في الفترة العباسية؛ وما فر تو ظّروؼ السّياسة الدّاخمية، والأحداث الّتي ألمّت ببعض 

ىولاكو "المدف المشرقية كبغداد والبصرة، بعد اجتياح المغوؿ والزّنج ليما، تحت قيادة 

في ىذه الفترة 1.الّذي ادّعى أنو عموي النّسب" عمي بف محمد الفارسي الأصؿ"، و"المغولي

شاعر المراثي، وشاعر النّكبات أف يصور سقوط البصرة، واستحث " ابف الرّومي"استطاع 

 .النّاس واستنيض ىمميـ، لمدّفاع عنيا وتخميصيا مف أيادي مغتصبييا

 :يقوؿ في قصيدة رثاء البصرة، يفند ادّعاء عمي بف محمد الكاذب

َـ الخَائِفُ المّعِيفُ عَميْنَا    وعػػػػػمػَػػػػػػػػػػػى اِ﵀ أَيتَّمَػػػػػػػػػػػػػػػػػػا إِقْػػػػػػػػػػػػػػدَا ِـأَقْدَ

 2.  لَأَىْػػػػدَى اَ﵀ سَػػػػعْيَة مِػػفْ إِمَا ِـوتَسَمَى بغَيْرِ حَؽٍ إمَػامًػػا

 :رثاء البصرة

كاف مف السبّاقيف إلى النّظـ في ىذا الفف، الّذي تعدّى رثاء " ابف الرّومي"يُعمـ مف ىذا أفّ 

الأفراد والشّخوص إلى رثاء شعب بأكممو، وىذا رأي رآه جماعة مف النّقاد والدّارسيف، وىذه 

ربما اكتسبيا مف فواجع الدّىر الّتي ألمّت بو تباعا، وأفّ " ابف الرّومي"النّظرة الّتي اكتسبيا 
                                                           

1
 . وما بعدها 410، ص 9الطبري، تارٌخ الرسل والملوك، ج- 

2
 .466كامل الكٌلانً، ص : ابن الرومً، الدٌوان، تح- 
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روحو كانت مكمومة طواؿ الوقت، ففقدُ الأحبّة والأقارب، ذووا الأكباد المّينة جممة واحدة 

ليس مف السّيؿ أف تتحمّمو النّفس البشرية، لذلؾ اتّسعت نظرتو لتشمؿ شعبا برمّتو، 

وصارت لو الرّيادة في ىذا الفف،وبيذا الإبداع والحسّ الجمعي، استطاع ىذا الشّاعر أف 

يفتّؾ رتبة السّبؽ في مجاؿ رثاء المدف، فرثاء البصرة بعدما اجتاحيا الزّنج وفعموا فييا 

الأفاعيؿ، بعدما كانت رمز الح ارة، ومنارة إسلامية عريقة، وثغرا حربيا ىاما في الدّولة 

الّذي ادّعى العمويّة " محمد بف عمي الفارسي"الإسلامية، دمّرتيا أيادي سافمة بمياء بقيادة 

 :يصؼ ىذا الدّمار" الرّوميّ "قاؿ ابف. كذبا وزورا

   شَػػػغَمػَػػػيَا عَنْػوُ بِالدُمُوع السّجَا ِـذَادَ عفَ مُقْمَتِي لَذِيذُ المَنَاِـ  

   مَػػػػػػػػا حَػػػػػػػؿتَّ مفْ ىػػػػػنػػػػػػػػػػػاتٍ عِػػػػظػػػػػػاـأَيّ نَوٍْـ مِفْ بَعدِ مَا حَؿتَّ بالبَصْرَة  

نِجُ جِيػَػػػاراً مَحَػػػػارَِـ الِإسْلَا ِـأيُ نَوٍْـ مِفْ بَعْدِ مَا انْتَيَؾ  .الػػػػػزِّ

   كَػػػاد أفْ لَا يَقوَـ فِػي الَأوىَا ِـإفّ ىَذَا مف الأمُور لَأمرٌ  

رَا ِـليْؼَ نَفسِي عَميْؾَ أيتَّتُيَا البصػ      ػػػػػػػػرَة لَيفػًػػػػػػا كَمِثػػػػػؿِ لَيػَب ال تَّ

 خَيػػػػػػػػػػرَات لَيْفػػػػػػػػػا يَعُ ػػػػػػػنِي إبْيػَػػامِيلَيؼَ نَفسِي عَميْؾِ يَا مَعدَفَ الػػ  

 ػػػػػػدَافِ لَيفًا يَبقػػػػػَى عَمى الأعْوَا ِـليؼَ نَفسِي يَا فُرَ ػػةَ البُمْػػػػػ  

ؾِ المُستَ ا ِـلَيؼَ نَفْسِي لجَمْعِؾِ المُتَفػَػػػػػانِي    1.لَيْػػػػػؼ نَفْسِػػػػي لعِػػػزِّ

البَصرة لـ يبؾ شعبيا فحسب، بؿ بكى العمراف والمخمّفات " ابف الرّومي"وعندما بكى 

                                                           
1

 .441، ص 1964دٌوان ابن الرومً، اختٌار وتصنٌف كامل كٌلانً، مطبعة التوفٌق الأدبٌة، مصر، - 
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المدنية والح ارية لتمؾ البمدة الإسلامية، الّتي لعب الزّماف لعبتو فييا، فصيّرىا خرابا 

ودمارا، صوّرىا الشّاعر ببراعة، قمتَّمَا يتّمكف منيا شاعر، بعدما انتقؿ مف تصوير حالتو 

، وتميفو الّذي تكرّر مرّات كثيرة في قصيدتو، راح يستثير  النّفسية الّتي غاب عنيا النّوـ

ىمـ البشر حتّى يحسّوا بالمأساة، فالإنساف لا يعدوا أف يكوف أبا، أو أخا، أو ابنًا، أو 

 :زوجًا، فيقوؿ ليحرّؾ مشاعر الآخريف

ْـ أخٍ قَدْ رَأى أَخَاهُ صَريعًا      تػَرِبَ الخَدِ بَيفَ صَرعَى كِرَا ِـكَ

ْـ أبٍ قدْ رَأَى عَزِيز بنِيوِ      وىُػػػػوَ يُعْمػَػػى بِصَارـ صِمْصَا ِـكَ

ْـ يَحمِػػػوِ ىٌنَاؾَ حَامِيكْـ مُفْدَى فِي أىْمِوِ أسْمَمُوهُ      حِػػػػيفَ لػػػ

 1.بِشِػػػيبا الستَّػيؼ قَبؿَ حِيف فِطَا ُـكْـ رَِ يع ىُنَاؾَ قَدْ فَطَمُػوهُ  

ىو يستشعر آلاـ الآخريف لأنّو عاشيَا، فقد اكتَوى بموعة الفقد، وعّ و الدّىر عّ ة لـ 

ف كافَ ولد في بغداد وعاش فييا ومات فييا  ، إلّا أنّو استطاع أف 2تنسيو آلاـ الفراؽ، وا 

 .يكوف أحسف سفير لمبصرة ولأىميا

 :الرّثاء بين التّجربة والانفعال

     إفّ الرّثاء يعبر عف قيمة إنسانية عالية، ىو يصور عاطفة الصّدؽ البشري، يبيّف 

نقاط  عفيا كما يبيف نقاط القوة فييا، وقد يسبح خياؿ الشّاعر إلى أبعد مف ذلؾ، فتراه 

                                                           
1

 .146دٌوان ابن الرومً، اختٌار وتصنٌف كامل كٌلانً، ص - 
2

عبد الستار أحمد فراج، دار أحٌاء الكتب العربٌة، مطبعة عٌسى البابً : أبو عبٌد الله بن عمران بن موسى المرزبانً، معجم الشعراء، تح- 

 .145م، ص 1960الحلبً وشراكاه، 
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في قصائد البكاء يحاوؿ جاىدا البحث عف الحقيقة المطمقة، عف حقيقة الوجود، ظاىرة 

الحياة والموت، ثنائية الوجود والعدـ، المادة والرّوح إلى غير ذلؾ مف المعادلات الصّعبة 

الّتي لـ يستطع أيّ موجود فَيْـ كنييا وحؿّ شفراتيا، وىذه القيّـ العالية لا تجدىا في 

أغراض الشّعر الأخرى، وليذا يتميز غرض الرّثاء عف غيره حينما يطرؽ موا يع منغمقة 

بعيدة عف فيـ البشر العادييف، يبدوا ذلؾ في بواكر الشّعر الأولى الّتي نظمت وقُصّدت 

آخاه كميبا، وفي ىذا دلالات " الميميؿ بف ربيعة التّغمبي"فييا القصائد الطّواؿ، كاف رثاء 

أف الموت دافع قوي لقرض الشّعر تسمية لمنّفس، ودفعا لمحزف والأشجاف، : ىامّة، منيا

 .ومتنفسا لمخاطر، وبالتّالي فيو وليد انفعاؿ صادؽ وتجربة أليمة

ما يُسمـ بو غالبية الرّواة ىي رواية الأصمعي، أفّ أوؿ قصيدة قصّدت الشّعر وبمغت 

ثلاثيف بيتا ىي الّتي كانت لمميميؿ،وكانت في البكاء، وىي الّتي أحبمت قريحتو فتمخض 

 :عنيا ما يمي

   ىُػػػػػدُوءً فَالػػػدُّمُػػػوعُ لَيػَػػػػا انيِمَارُ أىَاجَ قَذَاةَ عَيْنِي الِإذّكَارُ  

   كَأفتَّ المّيؿَ ليْسَ لوُ نَيَارُ وَصَارَ المتَّيْػػػػػػؿُ مُشْتػَػػػػػػػػػمِػػػػلًا  

ْـ تَحوِىَا عَنِّي البِحَارُ وأبْكَػػػػى النُجُػػػػػوـ مطَمػَػػػقػَػػػػػػػػػػػاتٌ    1.  كأف ل

المأساة ولا مأساة كالموت ىي مف حولت زير نساء، 2.وبيذه القصيدة أرّؽ الشعر وىميموُ 

، كاف لو الأثر الأوؿ في إشعاؿ حرب  روس بيف  اللاىث خمؼ الممذّات إلى سيد قوـ
                                                           

1
 .04، ص 1968، بٌروت، لبنان، 3حنا الفاخوري، منتخبات الأدب العربً، منشورات المكتبة البولٌسٌة، ط- 

2
 .10مصطفى صادق الرافعً، تارٌخ آداب العرب، ص - 
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 سنة، فيذه الحرقة الّتي ألمّت بقمبو، استطاع الميميؿ أف يوزعيا عمى 40بكر وتغمب مدة 

لذلؾ جاءت .  ، عمى مرّ سنيف1قموب قومو، حتّى اُ طرمت حربا حصدت مئات الرّقاب

 .المراثي أصدؽ الأشعار، بؿ الدّافع الأساس في قوؿ الشّعر ونظمو

لأفّ نقوليا وقموبنا : ما باؿ المراثي أشرؼ أشعاركـ؟ فقيؿ لو: قاؿ أحد الأعراب     ''

وتجد بعض الشّعراء لا يميؿ إلى التّفجع والتّوجع، بؿ يسعى إلى تحكيـ العقؿ، 2.''محترقة

محاولا أف يغوص في ... وترى الشّاعر في ىذا النوّع يتأمّؿ ويذكّر حقائؽ الوجود، ''

أعماؽ النّفس البشرية ليظير نزاعاتيا الوجودية، ويظير الفرؽ القائـ بيف آماؿ البشر 

 3.''وحقائؽ القدر، كما يظير  عؼ الإنساف أماـ صولة الزّماف

 :رثاء بغداد

دار الخلافة الإسلامية " بغداد"       نسجت كثير مف القصائد تصؼ الدّمار الّذي لحؽ 

ورثة ح ارة مادية في الطّعاـ والشّراب والبّناء والموسيقى، سكاف ''وما عاناه أىميا، 

المدينة الأقدموف، ورثة الح ارة الّتي قامت في وادي الرّافديف منذ فجر التّاريخ، منيا 

 ، وما أ افتو 4''...ح ارة مادية، ومنيا تراث عقمي تحذّر إلييـ مف الفمؾ والتنّجِيـ

الح ارة الإسلامية إلى عاصمة الخلافة مف قصور وبساتيف، ما جعميا تسود البمداف 

وعمى حيف غرّة تنقمب الموازيف وتختؿ . جمالا ورونقا، عيشيا رغدا وأىميا في دعّة آمنيف
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 .10نفسه، ص - 
2

 .346، ص 1970ابراهٌم بن محمد البٌهقً، المحاسن والمساوئ، دار صادر، بٌروت، لبنان، - 
3

 .63، ص 1982، 1حنا الفاخوري، تارٌخ الأدب العربً فً المغرب، المكتبة البولٌسٌة، لبنان، دار الأصالة، الجزابر، ط- 
4

 .49، ص 2006، 1أحمد عبد الستار الجواري، الشعر فً بغداد حتى نهاٌة القرن الثالث الهجري، المؤسسة العربٌة للدراسات والنشر، ط- 
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الأنظمة، فيصير العالي سافلا، وتنقمب المدينة رأسا عمى عقب، ما أثار قرائح الشّعراء 

ورفع عقائرىـ، ليصدحوا بشعر صوّر المأساة العربية المسممة، وما آلت إليو ح ارة 

قصيدة طويمة يصؼ الخراب الّذي طاؿ " أبو يعقوب اسحاؽ الخريمي: "الأجداد، فقد قاؿ

 :، والدّمار الّذي لحؽ بيا مستيلا قولو"بغداد"

مَػػػػافُ بِبَغْػػػػػ  : قالوا ْـ يمْعَػػػػػبِ الزتَّ  ػػػػػػػػدادَ وتَعْػػػػػػثػُػػػػػػػػػػػػرُ بِيػَػػػػػػػػػػػا عَػػػػػػػػػوَاثِرُىَػػػػػاولػَػػػ

 1.مُشػػػػػػػػػػػػػػرِؽٌ لمْػػفَتػَػػػػػػػػػى وظَاىِرُىَػػػػػػػػػػػاإذْ ىِي مثْؿَ العَرُوسِ بَاطِنُيَا  

ولـ يكف الشّاعر الجزائري بمنأى عف تاريخ العرب ولا تاريخ شعرىـ، يقوؿ ابف خميس 

 :، يروى قصتيا ويقدـ فييا عبرة(داحس وغبراء)التّممساني عف تمؾ الحرب 

 ولَا كَكُميْػػػػػػػػػػػبٍ ريػػػػػػػػػػػػئ فػَحػػػػػػػػؿُ ِ رابِ ومَا صَحِبَ الدُّنيَا كَبَكرٍ وَتَغْمَبٍ 

 أَعَارِيػػػػػبَ غُػػػػػػػػػريًّا فِي مُتُوفِ عِرَابِ إِذَا كَعتَّتِ الأبْطَاؿُ عنْيَا تَقَدتَّمُوا  

َـ مُعِ ؿٌ   فْ نَابَ خَطبٌ أو تَفَاقَ  تَمْقػَػػػػػػػػػػاهُ منْػػػػػوُ كػػػػػػػػػػؿُّ أَصػػيتَّدَ نَػػػػػػػػػػابِ وا 

 تَأتتَّػػػػػػػػػػتْ لػَػػػػػػوُ فِػي جيئَةٍ وذَىابِ تَراءَتْ لِجستَّاسٍ مُخيِّمَةُ فُرصَةٍ  

 بِتَشػػػػػػػيِيػػػػد أرجَػػػػػػػػػػاٍـ وىَػػػػػػػػػدِـ قِبَػػػػػػػابِ فَجَاءَ بيَا شوْىَاءَ تنُذِرُ قَومَيَا  

قبِ فِي قَوٍـ    .حَػػػػػػػػػػػدِيثاً فَأنْسَػػػػػػػػػػػػػاهُ رُغَػػاء سِرَابِ وكَافَ رُغَاءَ الصتَّ

وفي ىذه المقطوعة دليؿ حي عمى أفّ المغربي والجزائري عمى الوجو الأصح، كانا عمى 

اطلاع واسع بأشعار العرب وأياميـ وأخبارىـ، ونسجا فييا مخمّديف ليا الأثر،  مثؿ ما 
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 .77-76، ص 5م، ج2005/هـ1426، 3محمد بن جرٌر الطبري، تارٌخ الأمم والملوك، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط- 
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والشّيء الّذي يمفت الانتباه في ىذه القصيدة ". زىير بف أبي سممى"فعؿ نظيره الجاىمي 

قالوا، آ ىو يريد إحدى اثنتيف إما جمب انتباه السّامع حتّى يسمع : ىو استيلاليا بقولو

 .منحولو، أـ أنّو يريد أف يصور حادثة تاريخيّة حتّى يسجميا التّاريخ، لأفّ المصاب جمؿ

إلّا أنّو فصمو جزئيف، نصؼ في الصّدر " بغداد"ذكر اسميا في أوؿ بيت مف القصيدة 

ونصؼ في العجز، دلالة عمى انقساـ البمدة وانشطارىا، بخاصّة عندما يبدأ الانشطار مف 

ف .الأعمى فيو حريّ بأف يصؿ إلى الأسفؿ، فيكوف الدّمار والخراب شاملا وىذا الدّمار وا 

كاف ماديا إلّا أفّ فيو ريح الإنسانية، فيذا البنياف المشيد والح ارة المادية ما ىو إلا آثار 

أعماؿ بشرية دلّت عمى عظمة ىذا الإنساف، الّذي استطاع أف يميّف الطّبيعة ويجعميا في 

 .خدمتو، بغضّ النّظر عف المّوف والعرؽ والدّيف

ف كاف ذلؾ سنة      بدأ الرّثاء بالبكاء خمؼ الآدمييف إذّا توالّوا ورحموا عف ىذه الدّنيا، وا 

ّـ انتقؿ إلى بكاء مخمّفات ىذا الإنساف العمرانية والح ارية وىذا المّوف .مف سنف الحياة، ث

مف الشّعر لـ يكف ليُعرؼ لولا الحياة الجديدة الّتي عرفيا الشّعراء في أح اف المدف، 

 :يقوؿ الخريمي أي ا في رثاء بغداد.فالارتباط الوجداني بالمدينة ىوس ولّد ىذا الغرض

   يَػػػػػػرُوؽُ عَيْفَ البَصيرِ زَاىِرُىَايَا ىَؿْ رأَيْتَ الجِنَافَ زَاىِرَةً 

   تُكػػفُّ مِثْؿَ الدُّمَي مَقَاصِرُىَاوىَؿْ رأَيْتَ القُصُورَ شػػػػاَرِعَةً 

 1.  يْحَػػػػافِ مَػػا يَسػػتَقِؿُ طَائِرىَامَحفُوفَةً بِالكُرُوـ والنتَّخْؿِ والرتَّ 

                                                           
1

 .27، ص 1981، دار الكتاب الجدٌد، بٌروت، 1الخرٌمً، الدٌوان، جمع وتح علً جواد الطاهر ومحمد جبار المعٌبد، ط- 
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    نممس أفّ ىذا الشّاعر في مقاـ سرد أخبار وتصوير أحداث لا غير، فلا نكاد نممس 

في مرثيتو لمبصرة، لكف الخريمي اكتفى بالموازنة " ابف الرّومي"بكاء وتفجعا كالّذي أبداه 

بيف حا ر المدينة وما ييا التّميد،  وتستطيع لمس ذلؾ مباشرة بعد قراءة قصيدتو 

 :المطوّلة، يصوّر حاليا، كيؼ كانت وما آلت إليو؛ فيو يقوؿ متابعا المقطوعة

   نْسَػػاف قػػدْ أُدْمِيَػتْ مَحَاجِرُىَافإنتَّيَا أصْبَحَتْ خَلايَا مِف الإِ 

سُػػوَـ زَائِرُىَاقَفْرًا خَلاءَ تَعْوِي الكِلَابُ بِيَا      يُنكِػػػػػػػػرُ مِنْيػَػػػػػػػػا الرُّ

 1.  إلْفًا لَيَا والسُّرُورُ ىَاجِرُىَاوَأصْبَحَ البُؤْسُ مَػػػػا يُفَارِقُيػَػػػا  

" الأميف والمأموف"دائما الّتي أليبت نيرانيا بيف الشّقيقيف، " بغداد"وىو القائؿ أي ا في فتنة 

 ":ىاروف الرّشيد"ابني 

 دَارَتْ عَمػَػػػى أَىْمِيػَػػػا دَوَائِرُىَػػػػايَا بُؤْسَ بَغدَادَ دَار مَمْمَكَة

تـَّ عَػاقَبَيػَػػػػػػا    لمتَّا أحَاطَتْ بِيَا كَبَائِرُىَاأَمْيَميػَػػػػػػػػػػا اُ﵀ ثػُػػػػػػػػ

 ػػػػػػفَْ ػػػػؿِ وعػػػػزتَّ الرِّجَػػػػاؿ فَاجِرُىَارَؽتَّ بيَا الدِّيف واسْتُخِؼَ بِذِي الػػػ  

   وابْتَزتَّ أَمْرَ الدُّرُوبِ شَاطِرُىَاوصَػػارَ رَبتَّ الجِيػػػػػرَافِ فَاسِػػػػػػػقُيُـ  

   ويَشْػتَفِي بِالنِّيَابِ دَاعِرُىَايَحْرِؽُ ىَػػذَا وَذَاؾَ يَيػػػػدِمُيَا  

   يَسْػػتَفُّ شُػػذتَّانُيَا وعَائِرُىَاوالكَرْحُ أَسْوَاقُيَا مُعطتَّػػػػػمػَةٌ  

                                                           
1

 .27الخرٌمً، الدٌوان، جمع وتح علً جواد الطاهر ومحمد جبار المعٌبد، ص - 
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ْـ    1.  آسَػػػػػادَ غِيػػػػػؿٍ غُمْبًػا قَسَاوِرُىَاأَخْرَجَتِ الحَرْبُ مِف أسَػػػاقِطِيِػػػػ

وفي المثاؿ شاىد حيّ، لما قاـ بو ىذا الشّاعر مف نقؿ تصاوير حيّة عف المدينة المنيارة، 

إذ استطاع التقاط صور لمحياة الاجتماعية لمبغدادييف، وما تميزوا بو في الاىتماـ 

بقصورىـ والاعتناء بمغروساتيـ، وىذا الفعؿ فعؿ ح اري مدني لا يعرفو البدو وأىؿ 

القرى، وبالتّالي نممس أفّ رثاء المدف في ىذه الحقبة، الباعث فيو والدّافع الأساس لو 

بواعث إنسانية ودوافع ح ارية، في القصيدة دلالات تبيّف مدى تعمّؽ الشّاعر بموطنو 

بلاد الرّافديف، إلّا أفّ الخريمي التزـ بوعده الّذي بدأ بو قصيدتو الّتي استيمّيا بمفظة " بغداد"

قالوا، فكاف قاصا ومؤرخا أكثر منو شاعرًا، لـ يصؼ انعكاسات النّكبة عمى نفسو مثمما 

بإحساس الشّاعر، فصوّر آثار النّكبة عمى نفسو " البصرة"الّذي بكى " ابف الرّومي"فعؿ 

وعمى المجتمع وعمى الأمة جمعاء، إذ ارتقى بالرّثاء مف نطاقة الّ يؽ إلى مجاؿ أرحب؛ 

شمؿ الإنسانية أجمع، لا نجد لو غاية أو ىدفا يخصو أو مطمعا يصبو إليو، فحرارة 

المأساة ولّدت لدى الشّاعر انفعالا مف نوع خاص، جعمو يوجد آثارا أدبية تبيّف عظمة 

 .المنتَج وشموخ اليمّة

 :الرّثاء بين التّقميد والتّجديد

     الرّثاء أثر نفسي يتولد عف انفعاؿ شخصي، بدأ ببكاء الطّمؿ، وىو في الغالب 

ّـ انتقؿ إلى تصوير الحياة بعد الموت، وبيّف  استذكار محبوب قديـ، تحيّيو رسوـ دارسة، ث

                                                           
1

 . وما بعدها639، ص 2م، ج2010/هـ1431، 1أحمد محمد شاكر، دار الآثار، ط: ابن قتٌبة الدٌنوري، الشعر والشعراء، تح- 
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أفّ الموت معبر لحياة أخرى، ثّـ صارت لو اتجاىات سياسيّة مذىبيّة طائفيّة تخدـ فئة 

دوف أخرى، وتوسع فيما بعد إلى البكاء عمى المتاع والحيواف، إلى أف صار يعبر عف قيّـ 

عالية، حيث راح يصور بقايا ح ارية أنتجيا الإنساف دلّت عمى عظمتو، وما خمّفو مف 

 .أثر معماري بيّنت انتماءه القومي، وجسّدت فكره وثقافتو مف خلاؿ ما ترؾ

     ولعؿّ في ذلؾ نقاط تقاطع بيف الرّثاء القديـ الّذي يرثي الشّخوص الآدمييف، يبكي 

ىذا الشّخص أو ذاؾ الّذي كبُر واشتدّ عوده، وحمؿ مف الصّفات والمحامد ما يحمد عمييا 

حيّا وميتا، ثـ ىوى ىالكا، ومخمفو المعماري مف بناءات وقصور جسدت حا ر أمّة، 

 .تعالت ثـ تياوت ودمرت، فمـ تعد إلّا خرابا، وكأف لـ تغف بالأمس شيئا

كلاىما يواجو معركة مع الزّمف في أيّيما الأقوى، ومف الّذي يصمد أطوؿ، قد يرى 

الشّاعر نفسو المتردية في ذلؾ البناء المتياوي، فيقوـ بعممية إسقاط بينو وبيف ما دمّره 

 .الدّىر مف مباني وقصور

 :رثاء المدينة في شعر الأندلس

    اشتدّ المدّ الإفرنجي في الأندلس، بسبب تخاذؿ مموؾ العرب وسلاطينيـ، وبسبب 

التّفرؽ والتّشتت وعدـ الاتحاد، وحب استئثار كؿّ ممؾ بما يممؾ، وفي خ ـ ىذه الأحداث 

فوقفوا يندبوف مُمكا ''رفع الشّعراء عقائرىـ بالإصداح، لكف ىييات أف يُسمع صياحيـ، 

 ائعا، ويبكوف الآثار العربية الجميمةّ، ويعيدوف إلى الذّىف صورا مشرقة لمحياة، مف القوة 
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 وجرّاء ىذه الجائحة الّتي حمّت بيـ، راحوا يصفوف مدنيـ المتياوية وصفا 1.''والاستقرار

دقيقا، مازجيف ىذا الوصؼ بشيء مف الاستعطاؼ، فلا يكاد ىذا المّوف يفارؽ قصيدة مف 

نسجيـ، وقد توالى ىذا السّقوط مخمفا آثاره الثقّيمة عمى نفوس الشّعراء والناثريف، لاسيما 

، وفييا يقوؿ ابف ( ىػ636سنة )الّتي كانت تعدُّ معقلا حصينا " بمنسية"بعد سقوط 

 2.''وكاف الرّزء عمى المسمميف في أخذ بمنسية عظيما والخطبُ فييَا ألِيمًا'': الخطيب

بقصيدة استيميا بالاستنجاد بالأمير أبي زكريا " ابف الأبّار"    رثاىا ابنيا البّار الشّاعر 

 :صاحب إفريقية، قاؿ

   إِفتَّ الستَّبِيؿَ إلَى منْجَاتِيَا دَرَسَاأَدْرِؾْ بِخيْمِؾَ خَيػػػؿَ اِ﵀ أنْدَلُسَػػػا

ْـ يَػػػػػػػػزَؿ منْػػػػػػػػؾَ عِػػػػزُّ النتَّصرِ مُمتَمِسَاوَىَبْ لَيا مِفْ عَزِيزِ النتَّصرِ مَا التَمَسَػتْ      فمػَػػػػػػػػ

ػا تُعَػػػػانِيػػػوِ حَشَػػػػػاشَػػػػػتُيَا  3.  فطَالَمَا ذَاقَتِ البَمْوَى صَبَاحَ مسَاوحَاشَ مِمتَّ

 :ورثاىا ابف خفاجة أي ا فقاؿ 

   ومَحَػػػػا مَحَاسِػػػػنَؾِ البَمػَػػػى والنتَّػػػارُ عَاتَتْ بِسَاحَتِؾَ العِدَى يَػا دَارُ  

فْ تَرَدتَّدَ فِي جَانِبِؾِ نَػاظِرُ      طَػػػػاؿَ اعتِبَػػػارُ فِيؾِ واسْتِعبَارُ واِ 

   وتَمَػػػخََ ػػػػػػػػتْ بخَرَابػِػػػػيػَػػػا الَأقْدَارُ أرضٌ تَقَاذَفَتْ الخُطُوبُ بِأَىْمِيَا  

 4.  لَا أنْػػػػػػػػػػػػػػػتِ ولَا الػػػػػػػػػػػػػػدِّيػػػػػػارَ دِيَػػػػػػارُ كَتَبَتْ يدُ الحُدْثاَفِ فِي عَرْصَاتِيَا  
                                                           

1
محمد محً الدٌن عبد الحمٌد، دار الكتاب العربً، بٌروت، : أحمد بن محمد المقري التلمسانً، نفح الطٌب فً غصن الأندلس الرطٌب، تح- 

 . وما بعدها200، ص 1لبنان، ج
2

 .182فوزي عٌسى، الشعر السٌاسً فً عصر الموحدٌن، م س، ص - 
3

 .216، ص 2009، 1سامٌة جباري، الأدب والأخلاق فً الأندلس فً عصر الطوابف والمرابطٌن، دار قرطبة، الجزابر، ط- 
4

 .112، ص 1961هـ، الدٌوان، دار صادر، بٌروت، 533ابن خفاجة إبراهٌم بن أبً الفتح الهواري الأندلسً ت - 
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لا يرثي شاعر مدينة إلّا واعتمد أسموب المقابمة، يصؼ حاليا الزّاخر، ومآليا الخرب، 

حتّى يكوف وقع الصّدى مؤثرا، وتحسّ عاطفة النّدب في أشعار ىؤلاء الشّعراء الّذيف 

يرثوف الدّوؿ والأوطاف حيف تسقط ميي ة الجناح في يد الأعداء، فينوح عمييا الشّعراء ''

ذا 1.''مصوريف محنتيا الكبرى وكارثتيا العظمى  ياع المدينة يعتبر  ياعا لمنفس، وا 

تعرّ ت مدينة لمدّمار كاف تعرض سكانيا لنّفس المصير مف باب أولى، يتصّؼ الإنساف 

بالإنسانية، إذّا كانت كمّياتو الخمس محفوظة مصونة، فإف  اعت واحدة مف ىذه الكميات 

انمحت عنو صفة الإنسانية ، وىي النّفس والعقؿ والماؿ والعرض أو الشّرؼ والدّيف، فإذّا 

انتيكت واحدة مف ىاتو الكمّيات  اع الإنساف لا محالة، ولا يمكف أف تكوف ىذه الكميات 

مصونة محفوظة في مدينة خربتيا أيادي مغتصبة، أو في مدينة تمت استباحتيا، وىذا 

الحدث يعتبر مأساة حقيقية، تستولي عمى مشاعر بني البشر عمى اختلاؼ ممميـ ونحميـ، 

وفي مثؿ ىذه المصائب تجد الشّاعر يمجأ إلى مشاعره فيصوّرىا تصويرا صادقا، يدمي 

الإحساس بفقد المكاف إحساس عميؽ ينبثؽ مف صميـ '' المحاجر ويكسر الخواطر، 

، فإذّا فقػػػد المكاف فقػػػد 2''وجداف المرء وعواطفو، وكيؼ لا يشحف الذّىف مثؿ ىذا المو وع

 .كؿّ اىتماـ بالحياة

                                                           
1

 .02، ص 1955، 4شوقً ضٌف، فنون الأدب العربً، الفن الغنابً، الرثاء، دار المعارف، القاهرة، ط- 
2

، 1محمد عوٌد الطربوكً، المكان فً الشعر الأندلسً من عصر المرابطٌن حتى نهاٌة الحكم العربً، دار رضوان، عمان، الأردن، ط- 

 .326، ص 2012
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     والمتتبع ليذا المّوف مف المراثي لا ينكر أفّ المشارقة كانت ليـ فيو براءة الستَّبؽ، 

نظموا فيو وصوّروا خراب مدنيـ الّتي طاليا الدّمار عمى أيدي مسممة تطاحنت فيما بينيا، 

ولكف المنصؼ لا ينكر أي ا أفّ المغاربة أزىروا ىذا . وأيادي كافرة ىمّيا السّطوة والسّيطرة

المّوف وأبدعوا فيو، ويُعزى ذلؾ إلى طبيعة الحياة السّياسيّة في الأندلس، الّتي كانت سريعة 

التّقمب، فادحة الخسائر، تكالب عمييا الكفّار، واجتمعوا عمييا حينما تشتت بنوىا وتخاذلوا، 

زيادة عمى ذلؾ أفّ الشّعر الأندلسي تميّػػػز عف صنوه المشرقي، بن وج التّجربة الفنيّة 

لممعاناة الّتي استمرت طويلا في الأندلس، في حيف أفّ ىذا النّوع لـ يبمغ الذّروة كما في 

المغرب، لأفّ معاناة المشارقة لـ تدـ طويلا وسرعاف ما استثبت الأو اع عندىـ، وعادت 

مدنيـ إلييـ، عمى عكس المغاربة الّذيف  يّعُوا ممكيـ، فمـ يبرعوا إلّا في البكاء، وكاف 

، -رثاء المدف–الأندلسيوف استطاعوا أف يجعموه اتجاىا قائما بنفسو ''. ليـ ذلؾ نوعا وكمّا

ولعؿّ ذلؾ التّعمؽ 1.''وبابًا مف أبواب الشّعر أبدعوا فيو القوؿ، وأجادوا فيو الصّياغة

للؤندلسييف بأر يـ كاف سببو جماؿ الطّبيعة وخلابة البيئة ووارؼ الّ لاؿ وخ رة 

البساتيف ورغد العيش، ما رأى الأندلسي  ىذا الخير يغادره إلى غيره دوف أف يستطيع أف 

يذود عنو إلّا بما جادت بو  قريحتو، مف شعر يثبت صدؽ نيتو، ويعكس صدؽ انتمائو 

 :إلى بمده، يقوؿ ذات الشّاعر معملا حبّو لبلاده

                                                           
1

 .69، جمع وتقدٌم احسان عباس، دار الشروق، بٌروت، ص 1983، الدٌوان، (هـ572ت )الرصافً البلنسً، أبو عبد الله محمد بن عابد - 
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 .فػُػػػػػرَيْخًػػػػا وآوَتْنػِػػػػي قػَػػػػرَارَتُيػَػػا وَكْرًابِلَادِي الّتِي رِيشَتْ قُوَيْدِمَتِي بيَا  

بَا    1.  أبَػػػػى اُ﵀ أفْ أَنْسَػػػػى لَيَا أَبَدًا ذِكْرًامَبَادِئ لَيْفِ العَيْشِ فِي ريِّؽِ الصِّ

وكاف ىذا العصر مف العروبة المغربية في الأندلس زاخرا يصوّر أدؽ التّفاصيؿ، 

مرآة عاكسة لما تكبده سكاف تمؾ البقاع مف مآسي ونكبات، إلّا أفّ أشعارىـ 

الغزيرة دلّت عمى صدؽ نواياىـ، لاسيما أولئؾ الّذيف ارتبطوا بالأسر الحاكمة، 

سالت قرائحيـ بشعر سطّر مصائبيـ عمى واجية التّاريخ، وحمؿ ىذا النّوع مف 

الرّثاء بعدًا فكريا وعاطفيا، بيّف ارتباط ىؤلاء الشّعراء بمدنيـ وحكاميـ ارتباطا 

مميّزا، تجاوز رثاء شخص الحاكـ، فمـ يتقصدوا إر اءه، إذ زاؿ شخصو وشبح 

 .ممكو ولـ يعد إلّا رسما عمى أثر

 :الرّثاء في الشعر الجزائري القديم

     يعدّ الشّعر الجزائريّ القديـ جذرا وجذوة تمدّ الأدب الحا ر بأصمو، وىو الأصؿ 

الّذي انبنى عميو أدب الحا ر، إذ كاف فعلا صورة حيّة لتاريخ الجزائر عبر العصور، 

فإذا تحدّثنا عف قدـ الأدب في ىذه الرّقعة لا نفتأ نذكر الدّولة الرّستميّة الّتي قامت أركانيا 

عمى ىذه الأرض عمى مختمؼ الأصعدة، سياسية، اجتماعية وثقافية، واشتير في ىذه 

الّذي نظـ في العديد مف الأغراض عمى " بكر بف حماد"الآونة الشّاعر والمحدث التيّيرتي

ـ، الّتي أمّت 776/ىػ160غرار شعراء ذلؾ العصر، وتييرت عاصمة الرّستمييف سنة 

                                                           
1

 .69نفسه، ص - 
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ر ي " عمي بف أبي طالب"الكثير مف الخوارج الّذيف خرجوا عف طاعة الخميفة الرّاشدي 

عمي -، بعدما رف وا قرار  التّحكيـ الّذي ر يّ بو الخميفة "موقعة صفيف"ا﵀ عنو بعد 

مركزا ثقافيا ي اىي بغداد ''صارت بذلؾ " تييرت"، وبمجيئيـ إلى -كرّـ ا﵀ وجيو 

فأ حت ىذه المدينة حا نة العمـ والعمماء المقبميف مف المشرؽ، حتّى لقّبت '' ، 1''وقرطبة

كما اشتيرت بمكتبتيا الّتي  مّت آلاؼ العناويف الّتي '' ، 2''بعراؽ المغرب، وبمخ المغرب

وأصبحت معدف العمـ '' ، صارت تييرت قبمَة العمماء والطمبة 3''تسمّت بالمعصومة

والأدب، ومحطّ رحاؿ الباحثيف، تستقبؿ الوافديف لينيموا مف عموميا ومعارفيا، كما تستفيد 

الكوفة والبصرة ''كؿّ الوافديف إلييا مف عرب " تييرت"استقبمت 4.''مف أىؿ العمـ والأدب

انفتحت عمى الآخر، لـ تمانع ىذا الاختلاط بيف أبنائيا البربر والوافديف إلييا . وخرساف

 زيادة عمى ذلؾ سياسة قائدىا الرّشيدة الّذي عمؿ عمى استتباب الأمف في 5،''مف العرب

يشيد لو ما حقّقو بيذه ''الدّاخؿ، وميادنة الدّوؿ المجاورة، فيذا الجوّ الآمف المستقر 

 ، بؿ كانت لو مؤلفات عدّة منيا تفسير القرآف 6''الأرض فقد كانت أيامو كمّيا سمما وأمنا

عمى نيج " تييرت"، وسار مف بعده حكاـ ...الكريـ، ولو ديواف خطب ورسائؿ إخوانية

حتّى بمغت تييرت يومئذ شأنا عظيما مف ''سياستو الرّشيدة، وىـ بنوه عبد الوىاب وأفمح 

                                                           
1

 .73، ص 1، ج2010محمد الطمار، تارٌخ الأدب الجزابري، دٌوان المطبوعات الجزابرٌة، دار الأمة، الجزابر، د ط، - 
2

 .73نفسه، ص - 
3

 .73نفسه، ص - 
4

 .79، ص 2ٌنظر، مبارك المٌلً، تارٌخ الجزابر فً القدٌم والحدٌث، المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزابر، د ط، د ت، ج- 
5

 .291، ص 4، ج2007ٌنظر، محمد حسانً، موسوعة تارٌخ وثقافة المدن الجزابرٌة، دار الحكمة، الجزابر، د ط، - 
6

 .222، ص 1م، ج1965/هـ1374، 2ٌنظر، عبد الرحمن جٌلالً، تارٌخ الجزابر العام، منشورات دار مكتبة الحٌاة، بٌروت، لبنان، ط- 
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المدنية والعمراف، ومف توفّر أسباب الح ارة والرّفاىية، حتّى أنّيا أصبحت تقارف بقرطبة 

 1.''وبغداد ودمشؽ مف عواصـ الشّرؽ اللّامعة

    أثرنا أف نقدـ لتاريخ تييرت ليُعمـ مدى خصوبة أر ية الجزائر الثقّافية، وما كاف 

مف أمثاؿ أبي الف ؿ التّاىرتي، ومشاىير بيت آؿ ''نباتيا مف عمماء فطاحؿ وأدباء أفذاذ 

 2.''...الطّبني زيادة ا﵀، وسعيد بف واشكؿ التّاىرتي، وبكر بف حماد الشّاعر وغيرىـ

     حتّى بعد سقوط دولتيـ عمى يد العبيديف؛ الّذيف عاثوا فييا فسادا، والفموؿ الّتي 

عمى " الكريمة"خرجت منيا فارّة أسست مدنا تحمؿ عبؽ المدنية والتّح ر، مثؿ مدينة 

حاليا، أنشأوا قصورىـ البديعة " ورقمة"ببني ورجلاف " سدراتو" فاؼ وادي مينا، ومدينة 

ومنازليـ الرّفيعة وأقاموا بيا البساتيف والمزارع والمنشآت الّ خمة، ونشروا فييا مف 

 ، وذلؾ دليؿ قاطع عمى ترسخ فكر 3الرّفاىية والح ارة ما أُعجب منو العمماء اليوـ

عرؼ ''المدينة، والميؿ إلى الح ارة والعمراف في فكر سكاف شماؿ إفريقيا مبكرًا، 

 4.''الجزائريوف الثقّافة ونبغوا في مناحييا منذ عيد سحيؽ، وخصوصا الثقّافة الدينية

الشّعر لغة الوجداف، نتاج تراكمات نفسية، يخرجو الشّاعر في قالب جميؿ، ىو صورة 

وكاف آية في العمـ "أفمح بف عبد الوىاب"لعيده، يقوؿ أحد أئمة الدّولة الرّستمية، 

                                                           
1

 .231ٌنظر، المرجع نفسه، ص - 
2

 .231ٌنظر، عبد الرحمن جٌلالً، تارٌخ الجزابر العام، ص -
3

 .234ٌنظر، نفسه، ص - 
4

 .73محمد الطمار، تارٌخ الأدب الجزابري، ص - 
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خاض في كؿّ فنوف العمـ، ونبغ في الأدب، اشتير بقصيدة يُشيد بالعمـ والعمماء "والأدب،

 :والسّاعيف لتحصيمو

ُـ أبْقَى لِأَىْؿِ العِمِْـ آثاَرًا   ْـ رَوْحًا وابْكَارَاالعِمْ  1.  يُرِيػػؾَ أَشْخَاصَيُ

وىذا البيت مف قصيدة مطوّلة تنيؼ عف الأربعيف بيتا، دلالة عمى شغؼ صاحبيا 

بالأدب، وفييا دلالة عمى تحفيز الحكاـ لمعامّة في طمب العمـ وتشجيعيـ عميو، ومف بيف 

الّذي تميّز ونبغ، قرض الشّعر أماـ فطاحؿ الشّعراء " بكر بف حماد"شعراء تمؾ الأمة آنئذ

دعبؿ "، و(صريع الغواني)" مسمـ بف الوليد"، و"عمي بف الجيـ"، و"أبي تماـ"مف أمثاؿ 

مف آثاره  - كما أشرنا سابقا-الّذي تممّؾ ناصية المّغة، نظّـ في شتّى الأغراض " الخزاعي

 :مرثيتو الشّييرة الّتي يبكي فييا ابنو عبد الرّحماف، قاؿ

   ولَوْ أنِّي ىَمَكْتُ بكَوْا عمَيتَّابَكَيْتُ عَمَى الَأحِبتَّةِ إذْ توَلتَّوْا

   وفَقْػػػدُؾَ قػػدْ كَػوَى الَأكْبَادَ كَييًّافَيَا نَسْمِي بَقاؤُؾَ كَافَ ذُخْرًا  

 وَأَنتَّػػػػػػػؾَ مَيِّػػػػػػػػػتٌ وبَقَيػػػػػػػػتُ حَيتَّػػػػاكَفَى حُزْنًا بِأنِّي مِنْؾَ خُمػوٌ  

ػػػػػػػػا   ْـ أَؾُ آيِّسًػا فَيَئِسْػػػػتُ لمتَّ  رَمَيْتُ التُرْبَ فَوقَؾَ مِفْ يَدَيتَّاولَ

فَميْتَ الخَمْؽَ إذَا خُمَقػُػػػوا أَطَػػػػػػػالُوا
ْـ تَكُػفْ يَا بَكرُ شَيتَّا  2.وَلَيْتػَػػػػؾَ لػَػػػ

                                                           
1

 .236، ص 1ٌنظر، عبد الرحمن جٌلالً، تارٌخ الجزابر العام، ج- 


أتت بأوجه مختلفة فً مصادر مختلفة، فقد أوردها محمد السابحً بلفظ أطاعوا، أما فً كتاب محمد : فلٌت الخلق إذا خلقوا أطالوا: فً قوله

بشٌر خلدون، الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق المسٌلً، إلا أننا نرجح لفظ أطاعوا . الطمار فجاءت كلمة بواق محلها، وكذلك فً كتاب د
 .لأن الشاعر فً مقام التحسر على نفسه، لا سٌما وأنه صار فً الأرذل من العمر، وأن الطول إذا كان فً العمر، ذلك لٌس بٌدي البشر

2
 .86، ص 2007محمد بن رمضان شاوش، الدر الوقار من شعر بكر بن حماد التاهرتً، وزارة الثقافة، الجزابر، د ط، - 
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في رثاء ابنو وتفكره في أمر الدّنيا وزواليا مف أجمؿ ما احتفظ " بكر بف حماد"وشعر     ''

 1.''لنا بو إنتاجو الأدبي وأصدقو، مع بساطة التّعبير وجزّالة الألفاظ والبعد عف التّكمؼ

زيادة عمى كوف الرّجؿ شاعرا مفمقا، كاف محدّثا وعالما بأصوؿ الفقو، مممّا بعموـ وفنوف 

 :عديدة، يقوؿ أي ا راثيا ابنو عبد الرّحماف مف الطّويؿ

فَ وَجْدِي أنتَّنِي بِؾَ لاحِؽٌ    وأَفتَّ بَقػَػػػػػػائِي فِػػػػػػػي الحَيَػػػػاةِ قَمِيؿُ وىَوتَّ

   ولػَػػػػيْسَ بِبَػػػػاؽٍ لمْخَمِيػػػػؿِ خَمِيػػؿُ وَأَفْ لَيْسَ يَبْقَى لمْحَبِيبِ حَبِيبُوُ  

 .  لَلازَمَنػِػػػػػي حػػُػػػػػػزْفٌ عَميْػػػوِ طَوِيؿُ وَلوْ أفتَّ طُوؿَ الحُزْفِ مِمتَّا يَرُدُّهُ  

   والشّاعر لـ يعمّر بعد وفاة ابنو طويلا، تأثرا بجروحو الّتي أثقمت جسده المتفاني، 

: ونفسو المكسورة، لكنّو ترؾ إرثا أدبيا جميلًا، تزىو بو مكتبة الجزائر التّاريخية، يقوؿ

ىي لامية مؤثرة، دافقة العاطفة، '': عف ىذه المقطوعة" عبد المالؾ مرتاض"الدكتور 

 2.''جيتَّاشة الإحساس، تن ح بالمّوعة، وتن خ بالمواجع

ولا ن نو عاش وعمّر طويلا بعدما أبدى صريحا أفّ انتقالو عف الدّنيا قريب، انتقؿ إلى 

الشّاعر الجزائري . (ىػ296)جوار ربّو في نفس السّنة الّتي اغتيؿ فييا ابنو عبد الرحماف 

والنّتاج ''عمى وجو الخصوص شارؾ في إثراء مكتبة الأدب العربية، تاركا بصمة وا حة، 

 3.''الشّعري العربي عمى مرّ العصور يكاد يشكّؿ مكتبة شعرية كبيرة

                                                           
1

 .88، الجزابر عاصمة الثقافة العربٌة، ص (شاعر المغرب فً القرن الثالث هجري)محمد الأخضر عبد القادر السابحً، بكر بن حماد - 
2

 .68، ص 2009، دار هومة، الجزابر، (دراسة فً الجذور)عبد المالك مرتاض، الأدب الجزابري القدٌم - 
3

 .2005، سبتمبر 413ٌنظر، ٌوسف مصطفى، البنٌة الفنٌة فً قصٌدة الرثاء، مجلة الموقف الأدبً، دمشق، العدد - 
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الرّثاء أصدؽ الفنوف الشّعرية، لأنّو ألصؽ بالذّات البشرية؛ ىو تعبير عف تجربة ذاتية 

وانفعاؿ شخصي، تتفنف القرائح في ترجمتو شعرا، يسمو بالذّات البشرية إلى عوالـ عميّة 

في ممكوت السّماوات، ىو حديث عف كأس الكؿٌ ذائقو، وعف نياية حتمية لكّؿ حي، 

في " بكر بف حماد"حدث يُوقؼ العقوؿ لتتفكر والقموب لتتّعظ، يقوؿ أمير شعراء الجزائر 

 :وقفة لو عمى القبور

   مِػػفْ أَعْظٍُـ بَمِيَتْ فِييَا وأَجسَادِ قِؼْ بالقُبُورِ فنَادِي اليَامِدِيفَ بِيػَا  

ْـ      مِفَ الوِّصاؿِ فَصَارُوا تحْتَ أطْوَادِ قػَػػػػػوٌـ تَقَطتَّعػػػػػػػػػتْ الأسْػػػػػػبَابُ بَيػػػْػنَيػُػػ

   إذَفْ لقَالُوا التُّقَى مفِ أفَْ ؿِ الزتَّادِ واِ﵀ واِ﵀ لػَػػػػػػػػػوْ رُدُّوا ولػػػػػػػػػَػوْ نَطَقػُػػػػػػػػوا  

ُـ مَا نَبْنِيوِ مِفْ بَػػػػػذَخٍ      فَمَا انتِظَارُؾَ يَا بَكرُ بفَ حَمَادِ؟المَوتُ يَيْدِ

      ولعؿّ ىذه المقطوعة ت اىي زىديات أبي العتاىية، وتعازي عظماء الشّعراء، فيي 

في شعره، " بكر بف حماد"تفيض صدقًا، لذلؾ سجّميا التّاريخ في ديوانو كما سجّميا 

يدعونا المقاـ لإيراد بعض 1.''العواطؼ أساس مف أسس الأدب وىي الّتي تجعمو خالدًا''

عبد الكريـ "الأمثمة الّتي تقترب مف الفمسفة أكثر منيا إلى الشّعر، وىي ما قالو 

 :، يرثي صاحبا لو مات بالسُّـ"النّيشمي

                                                           
1

 .40، ص 1، ج1967، بٌروت، لبنان، 4أحمد أمٌن، فً النقد الأدبً، ط- 


أنموذج : هـ، والنص مأخوذ من كتاب405عبد الكرٌم النهشلً، أدٌب ناقد وشاعر جزابري، وهو استاذ ابن رشٌق المسٌلً، توفً سنة 

 .الزمان لابن رشٌق
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ْـ تَدَعْ      لَيػَػػػػػػا مِػػػػػػػػػفْ ثنََايَػػػػػػػا شَاىِؽٍ مُتَطمِّعَامَنَايَا سَدتَّتْ الطُرُؽَ عَنْيَا ولَ

ْـ تَحدْ فِيؾَ مَطْعَمَافمَمتَّا رَأَتْ سُػػورَ المَيابَػػػػػػػةِ دُونَيػَػػػػػػػػػػا      عَمَيْؾَ وَلَمتَّا لَ

ْـ تكَدْ      توَاجِػػػػػػوُ موْفػُػػػػػػػورَ الجَلالػَةِ رَوْعَاترَقتَّتْ بأَسبَابٍ لِطَاؼٍ ول

ْـ تَحذَرِ لدَاءٍ تَوَقُعَافجَاءَتْؾَ فِي سِرِّ الػػدتَّوَاءِ خَفيتَّػػػػػػػػػػةً      عمَى حِيفٍ لِ

ْـ أرَ حَالًا يتتَّقِي مثػْػػػػؿَ سُػػػػػػػػمِّيَا   ْـ يخْشَ كيدًا فتَرَجعَافمَ  1.  ولَا مثْمَيَا ل

فحؽ الرّثاء أف يكوف مثيرا لمشّجف، مييجا لحزف عمى ىذا الأسموب، وفي ىذا ''

، الحسف بف محمد التّميمي القا ي "ابف الرّبيب القا ي"ومف أبناء تييرت، 2.''المعنى

لمّا سئؿ مف " عبد الكريـ النّيشمي:"، طمب العمـ بالقيرواف، ىو الّذي قاؿ عنو"التاىرتي

 ".ابف الرّبيب"أشعر النّاس في زمنو، فبدأ بنفسو ثـ ثنّى بػػ 

 ":المنصور بف محمد بف أبي العرب"مف قولو في رثاء 

ْـ عمَيْوِ فَطَالمَا      جَمتَّػػػػػػػػػى بػػػغُِرَتػِػػػػػوِ دُجَى الِإظْلَا ِـيَا قَبْرُ لَا تُظْمِ

 3.  لَيْثػًػػػػػػا وبَحْػػػرَ نػػػَػػدَى وبَػػدْرَ تَمَا ِـأَعْجِبْ بِقَبْرٍ قَيْسَ شِبْرٍ قَدْ حَوَى  

حينما بمغو نعيو وىو "  طاىر بف عبد ا﵀" قا ي المحمدية " ابف رشيؽ المسيمي"   ويرثي

 :بالقيرواف منيا

                                                           
1

بشٌر البكوش، الدار التونسٌة للنشر، -ابن رشٌق القٌروانً، أنموذج الزمان فً شعراء القٌروان، جمع وتحقٌق محمد العروسً المطوي- 

 .171، ص 1986المؤسسة الوطنٌة للكتاب، الجزابر، 
2

 .64نفسه، ص - 
3

 .114نفسه، ص - 
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   لَيُكْثػِػػػػػػػرفَ مػػػػػػفَ البَػػػػػػاكِيػػػفَ أشْػػػيَاعِيأمَا لَئِفْ صَحتَّ مَا جَاءَ البَرِيدُ بوِ 

   يَطِيرُ قَمْبِي لَيَا مِفْ بَيْفِ أَْ لَاعِييَا شُػػؤَْـ طَػػػػػػػائِرِ أخبَػػػػػػػػػػارٍ مُبْرِحَػػػػػػػػةٍ 

   حَتتَّػػػػػػى ترَبتَّػػػػعَ يَأْسِػػي فَوْؽَ أَطْمَاعِيمَا زِلتُ أَفزَعُ مِفْ يَأسٍ إلَى طَمَػعٍ 

   لَمتَّا مََ ى وَاحِدُ الدُّنْيَا بإِجْمَاعِ فَالْيَوَـ انْفِؽُ كَنْزَ العُمْرِ أَجْمَعُػػوُ  

ْـ يُوؼَ تَبَارِيحِي وأَوْجَاعِيتَوَفتَّى الطَاىِرُ القَاِ ي فَوَا أَسَػفًا    1.  إفْ لػػػ

نرى أفّ الرّثاء غرض الشّعراء الّذي لا مناص منو، كؿّ مف قرض الشّعر إلّا ونظّـ فيو، 

 .فالموت والفناء نياية حتمية لكؿّ مخموؽ

 ، -الّتي سيكوف لنا فييا حديث-آية مف شعره يبكي فييا مدينة القيرواف " ابف رشيؽ"كما لػ 

ْـ      أَيْدِي العُصَاةِ بذِلةٍ وىَوَافِ والمُسْمِمُوف مُقَسَمُوفَ تَنَػػػالُيػػػ

   ومقَتػَػػػػػػػؿٍ ظُممًػػػػػا وآخَػػػػػػػػػرَ عَػػػػػافِ مَا بَيْفَ مُْ طَرٍ وبيْفَ مُعَذَبٍ  

ْـ      حَتتَّػػػػػػػػػػػى إذتَّا سَػػػئِمُػػػػوا مػػػفَ الأرْنَػػافِ يَستَصرِخُوفَ فَلَا يُغَاثُ صَػرِيخُيُ

ػػػػا أَنػػػْػػفػَػػػػػػػػػػػدُوا      مَا جَمَعُوا مِفْ صَامِتٍ وصَوَافِ بَادُوا نُػفُوسَػػػيُـ فمَمتَّ

   وطَػػػػػػػػػػػػػػػػرَائػِػػػػػػؼَ وذَخَػػػػػػػػائػػػػػػػػػػػػػػػػػرَ وأوَافِ واسْتَخْمَصُوا مفْ جَوْىَرٍ وملَابِسٍ  

ْـ ومصَائِبُ الألْوَافِ خَرَجُوا حُفَاةً عَائِذيفَ بػػِرَبِّيْـ    مِفْ خَوْفيِ

 2.  وبِكُؿِّ أرْمَمَةٍ وكُؿِّ حَصَافِ ىرَبُوا بِكُؿِّ وَليدَةٍ وفَطِيمَػةٍ  

                                                           
1

 ..442نفسه، ص - 
2

، الجزابر عاصمة الثقافة العربٌة، 2007رشٌد بوروٌبة، الدولة الحمادٌة تارٌخها وحضارتها، سحب الطباعة الشعبٌة للجٌش، الجزابر، - 

 .173ص 
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ف كاف       وبيذه القصيدة قد ناؿ شرؼ الان ماـ إلى ركب ىذا الفف، رثاء المدف، وا 

مسبوقا مف لدف المشارقة في مشرقيـ، فقد كانت لو الرّيادة في المغرب بعد أمير شعراء 

 .، الّذي رثى مدينة تييرت بعدما غزاىا العبيديوف"بكر بف حماد التييرتي"الجزائر 

 

 

 :ابن حمديس البجائي الصّقيمي

، واصفا الموت نياية الأجؿ الّذي لـ "عمي بف حمدوف"     قاؿ يرثي القائد الحمادي 

 :يستطع أحد أف ييرب منو

بُرِ بِالػدتَِّـ   بْرِ بيفَ الحَشَادِ ـِأي المَوْت أعْيُف التتَّصتَّ    وَقَاؿَ لِحُسفِ الصتَّ

 إلَى دَارٍ أُخْرَى مفْ غَنِي ومُعْدَ ِـأرَى زمَفَ الدُنْيَا يَنْقػُػػػؿُ أَىْمَيػَػػػػػا  

 عَمػَػػػػػػػػى حِفػػػػػػْػظِ أَسْرَارِ الجَػػػػػػػػلَاؿِ المُكَتتَّ ِـوحَافَ أمِيفُ الممِؾِ فِيمَا انْطَوَى لػػَوُ  

 1.حَشَا القَبْرِ عَفْ صَدْرِ الخَمِيسِ العَرَمْرَ ِـوصَادِرَة الحَتْؼِ الػػّػػذِي حطتَّػػػػػػوُ إلػَػػػػػى  

-  الرّوـ–    كما لو مرثية جميمة جدًا ينظميا مخّ بة بدموع قمبو، لمّا استولى النورماف

 :عمى صقمية، بكاىا لمّا يئس مف استرجاعيا، يقوؿ

                                                           


هـ، ثم سافر إلى الاندلس واتصل بالمعتمدٌن عباد، 447هو أبو محمد عبد الجبار بن حمدٌس الأزدي، ولد فً سرقوسة بجرٌر، صقلٌة سنة 

 .هـ، ودفن بها527هـ، توفً بها على الأرجح سنة 485ثم استقر ببجاٌة حتى أصبح شاعر المنصور بن الناصر سنة 
1

 .178رشٌد بوروٌبة، الدولة الحمادٌة تارٌخها وحضارتها، ص - 
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بْر حَابِسَاأعَاذِؿُ دَعْنِي أطْمِػػؽُ العَبْرَةَ الّتػِػػػي      عَيِدْتُ ليَا مفْ أجْمَؿ الصتَّ

تـَّ أصْبَحْتُ يَائسَاأوَدُ لِأَرِْ ػػي أفْ تَعُػػػػػػودَ لقَوْمِيػَػػػػػػػا      فَسَاءَتْ ظُنُونِي ثُ

   تُكَابػػِػدُ دَاءَ قَاتػػػِؿِ السُّػِـ نَاحِسَاوَعَزيْتُ النَفْسَ لمتَّا رَأَيتُيَا  

مَػػػػػػافُ بِلَادَىَػػػػػػا      وكَانَتْ عَمى أىْؿِ الزَمَافِ مَحَارِسَاصِقِمِيَة كَافَ الزتَّ

ْـ أعْيُفٌ بالخَوؼِ أمْسَتْ سَوَاىِرَا ْـ نَوَاعِسَافكَ    وكَانَػػػػػػػتْ بِطيػػػِػبِ الَأمْػػفِ عَػنْيُ

وُـ ذِلػَةً      وَكَػػػػػػػافَ بِقػَػػػػوْمِػػػػي عِػػػػزتَّةٌ مُتقػَػػػػػػػاعِسَػػػػاأرَى بَمَدِي قدْ سَامَوُ الرُّ

   تَرَى بيْفَ أَيْدِييَا العُمُوجَ فَرَائِسَاعَدِمتْ أسُودًا مؤػنْيُـ عَرَبِيػػػةً  

   تَخَػػػػػػػػػػػاؿُ عمػَػػػػػػيْيِػػػفَ الشُّػػػػػػػػػػعُورَ بَرَانِسَػػػػػػػػػػاوسَاقُوا بِأَيْدِي الستَّبْي بِيً ا حَوَاسِرَا  

   واسْػػػػػػػػمًا مِػػػػػف الإسْلَاِـ أصْبَحَ دَارِسَارِقَةٌ يَعمُرُونَيَا  " قَصرِ يَانَا"أَفِي 

 :ويختميا بقولو

 1.  تَبَخْتػَػػػػػػػػػرَ فِػػػي أرْجَائػِوِ الذِئْبُ مَائِسَاولَكِفْ رَأَيْتُ الغِيؿَ إفْ غَابَ لَيْثػُوُ  

والقصيدة تو ح أفّ رثاء المدف تأصّؿ ووجد التّربة الخصبة الّتي ينبت فييا، فقد احتدى 

ولا أخالو . بأىؿ الجزائر في حبِّ أوطانيـ، فبكى مسقط رأسو" ابف حمديس"ساكف بجاية 

يبكيو تحسرا إلّا لاندراس روح الإسلاـ وغيابيا في تمؾ الرّبوع، الّتي تكبّد عظماء الفتح 

عناء فتحيا ونشر الإسلاـ لإعلاء كممة الحؽ فييا، فيتحسر عمى مف أخمفوىـ وأسمموىا 

نسبنا ىذا الشّاعر لمجزائر لأنّنا نتمثؿ أفّ كؿّ مف وطِف وسكف .  في ميدىا لأعداء الدّيف
                                                           

1
، الجزابر عاصمة الثقافة العربٌة، 2007أحمد توفٌق المدنً، المسلمون فً جزٌرة صقلٌة وجنوب إٌطالٌا، سحب الطباعة الشعبٌة للجٌش، - 

 .227ص 
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مثاؿ يُحتدى، فقد " ابف حمديس"الجزائر مدة وأثتَّر في حياتيا الفكرية فيو جزائري، ولنا في 

إنّو مف الصّعب بمكاف، بؿ مف المستحيؿ أف .وصؼ بجاية وقصورىا في عديد القصائد

نجد شاعرا ولد بالجزائر المعروفة الآف بحدودىا، وتربّى ونشأ وعاش ومات فييا، فقد نجده 

ولد بيا ونشأ في جية أخرى، أو أنّو ولد في غيرىا مف البمداف ثّـ وطِنيا، ومف أمثمة ذلؾ، 

الجزائريالتّونسي " ابف خمدوف"الجزائري، القيرواني التّونسي و" ابف رشيؽ المسيمي"

المسيمي التّممساني الأندلسي، وىكذا فلا يمكف لنا أف " أحمد المقري"المصري، والشيخ 

إشكاؿ لـ يكف .نثبت جنسية واحدة ليؤلاء، كما ىو متعارؼ عميو الآف في النّظـ العالمية

ليُطرح عند القُدماء، لأف أقاليـ المغرب العربي كانت تشكؿ وحدة جغرافية موحدة، كالّتي 

كانت لممشارقة آنئذ، فلا يفرتَّؽ بيف الشّامي والمصري والخميجي فكميـ عرب مشارقة، 

دهُ  وحتّى لا نترؾ مجالا لمعنصرية القاتمة، فالشّعر العربي واحد، جذوره مشرقية وحتَّ

ىكذا حتّى لا ندخؿ في . الإسلاـ، والتجربة الإنسانية واحدة سنّة ا﵀ الّتي لا تبديؿ ليا

المفاىيـ الغربية الإلحادية كالاغتراب، ويتـ النص والنزعات الوجودية الّتي لا طائؿ منيا، 

فالعربي بسيط بساطة حياتو، تمرّ بو أحزاف كما تمرّ بو أفراح،يترجميا ببساطتو شعرا 

 .بعيدا عف ميتافزيقا الكوف واللاأدرية وما إلى ذلؾ

 :ابن هاني وافد الجزائر

                                                           


محمد بن هانًء، ولد بمسٌلة ثم انتقل إلى الأندلس فنشأ بإشبٌلٌة، اتصل ببلاط المعز لدٌن الله الفاطمً بالمغرب، مدحه ولقً عند خضوة 

 . (هـ362/هـ326) سنة 36توفً فً برقة شابا وعمره لا ٌتجاوز 
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ف كاف الشّاعر معروفا بالأندلسي، فوفادتو إلى الجزائر جعمتو جزائريا، فقد أثّر في       وا 

، فقد اشتمؿ (المسيمة)حياتيا الفكرية والأدبية، بملازمتو حكاـ بني حمدوف بالمحمدية 

فكاف يظير  عؼ الإنساف أماـ ''ديوانو عمى كثير مف مراثي حكاـ الدّولة الحمادية، 

ف كاف كؿّ شيء . صولة الزّماف فيو في ذلؾ بيف حقيقة الزّواؿ ومرارة تّقبؿ الفجائع، وا 

فّ الشّخص الفقيد قد ارتفع في حياتو إلى أعمى مراتب المجد، وفي . عمى الأرض فاف وا 

 1.''ارتفاعو ىذا عزاء لذويو

والملاحظ في مراثيو أنّو كاف يييـ بفكره في فمسفة الوجود والفناء، مبتعدا عف النّواح 

والعويؿ، بؿ شمخ بالرّثاء إلى الممكوت العمِّيتَّة، فكاف رثاءه تأبينا، قميؿ التّفجر العاطفي، 

 2.و عيؼ الأثر في النّفس

، وىذه القصيدة مف عيوف "جعفر ويحي ابف عمي"   تأمؿ ماذا يقوؿ راثيا والدة الأميريف 

 :الرّثاء في نظر الكثير مف النقاد

   طػُػػوؿٌ وفِي أعمَارِنَا قِصَرُ إنتَّا وفِي آمَاؿِ أنْفُسػنَا  

   لوْ كَانَت الألْبَابُ تعتَبرُ لِنَرى بِأَعيُنِنَا مَصػػارِعنَػا  

   أجْفػَػػػػػانُنَػػػػػا والغَػػػػػػائػِػبُ الفِكْرُ ممتَّا دَىَانَا أفتَّ حَاِ رَنَا  

   مَا عُدتَّ منيَا السّمْعُ والبصَرُ ممتَّا كَافَ للَؤلْبَاب مُمتَحِفٌ  

   مفْ بَعدِ عِممِي أنتَّنِي بشَرُ؟أيُّ الحيَػػػػاةِ ألػػػػذُّ عِيشَػػػػػػػتَيػَػػػػا  
                                                           

1
 .63حنا الفاخوري تارٌخ الأدب العربً فً المغرب، ص - 

2
 .169، ص 1976أحمد خالد، ابن هانا، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزابر، - 
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َـ فَوْقَنَػا القدَرُ خَرسَتْ لعَمْرُ ا﵀ ألْسَنُنَا   ػػػػػا تَكمػّػػػ  .  لمتَّ

نّما  انكشؼ الكثير مف الشّعراء في مراثييـ، وظيرت قصائدىـ فارغة مف العواطؼ، وا 

ف كانت  قيمت تزلفا ونفاقا، فانيالوا عمييـ النّقاد بسياط النّقد الأدبي الّذي ف حيـ، ولكفّ وا 

 .قصيدتو فارغة مف العواطؼ، فيي صادقة مف حيث التّصوير الفنيّ لمتّجربة الإنسانية

     ومف ىذا المنطمؽ يتجمّى لنا أفّ الرّثاء أنواع، رثاء خاص؛ وىو ما تعمؽ بالأىؿ 

والأقارب، فالعلاقة مباشرة بالشّاعر تجربة خاصة يقاسييا الشّاعر وحده، فينفعؿ معيا 

ويصورىا في قوالب شعرية تدمي القموب، ورثاء عاـ؛ وىو ما تعمؽ بالتأبينات، ويكوف 

بكاء عند رحيؿ ممؾ أو شخصية اجتماعية مرموقة، ويدخؿ في ىذا النّوع بكاء المدف 

والمماليؾ البائدة، إلّا أفّ ىذا الأخير تفنّف فيو الشّاعر المغربي عف نظيره المشرقي، لأفّ 

نكبتو كانت عظيمة ب ياع ح ارة بناىا المسمموف في الأندلس طيمة ثمانية قروف مف 

الزّمف، فبكى تمؾ الح ارة الّتي شيّدت فشمخت وعمت ثّـ صارت دمارا وخرابا، أثرا بعد 

عيفٍ، بكاىا الشّاعر المغاربي بكاء حارا واستصرخ واستعطؼ، فصوّر بحؽ ىذه النّكبة 

فقد كانت مسيرة ىذا الشّعر الحزيف '' عمى قدر عظميا، فجاء شعره عمى قدر المصاب، 

، حتّى سقطت ...تاريخية يسجّؿ كؿ حادثة في زمانيا، ويبكي كؿ كارثة في وقتيا

 1.''الأندلس كمّيا

                                                           
1

 .512، ص 1983، بٌروت، لبنان، 5مصطفى الشكعة، الأدب الأندلسً موضوعاته وفنونه، دار العلم للملاٌٌن، ط- 
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     ويجدر الذّكر في ىذا الفف بالذّات لشاعرٍ جزائري مف تييرت، أىممت المصادر ذكر 

اسمو، صوّر نكبة تييرت، حا رة العمـ والمعرفة عمى العيد الرّستمي، بعدما تعر ت 

 .تحت إمارة العبيدييف" الخير بف محمد بف خزر الزناتي"لمتخريب عمى يد 

 :والذي يقوؿ

سُوِـ وَسَػمِّمَا      عَمػى طَمَؿٍ أقْوَى وَأصْبَحَ أغْبَرَاخَمِيمَيتَّ عوِّجَا بالرُّ

   عَػػػفػَػتػْػػػػػػػػػػػػػػوُ الغَػػػوَادِي الػػػػػػػػػػػػػرَائِحَػػػػػػػػاتُ ألَمتَّا عمَى رَسٍْـ يتيرْت دَاثِرٍ  

ْـ تَكُفْ تِييْرت دَارَ المَعشَرِ   ػرَاكأفْ لَ ػػػػرىَا الػمقْػػػػػػػدَارُ فِػػػيمَػػػػفْ تػَػػػػدَمتَّ  1.فػَػػػػػػدَمتَّ

والسّؤاؿ الّذي يحيّر الأذىاف، كيؼ لشاعر فحؿ مثؿ صاحب ىذه المقطوعة، أف يبقى 

أـ أفّ شعره لا . مجيوؿ الوسـ، ولـ تشر إليو مصادر ولا كتب، آلأنّو مغربي الموطف

ي اىي شعر المشارقة، بؿ يفوقيـ تصويرا، فيو يمعب بالأوزاف والقوافي متممكا نواصي 

 .المّغة، متحكما في قواعد الشّعر، والأمثمة كثيرة مف ىذا النّوع لا نذكرىا ترفعا

 :ليذا الحدث، فصوّر نكبة تييرت قائلا" بكر بف حماد"كما أرّخ أمير شعراء الجزائر 

ْـ يَزُورُونَا ػػػػػا يُقاسُونَازُرْنَا منَازِؿَ قَوٍْـ ل  إنتَّػػػػػا لفِػػػػي غَفْمةٍ عمتَّ

 حَػػػػػػؿتَّ الرتَّحِيؿُ فمَػػػػػا يرْجُو المُقِيمُونَاالزَادَ ويَحكُ ْـ: لوْ ينْطِقُوفَ لقَالُوا

 وفِعْػػػػػمُنَػػػػػػػػا فِعػػؿُ قػَوٍـ لا يَمُوتُونَاالمَوْتُ أجْحَؼُ بالدّنيَا فخَرّبَيَا

 فالحَػػػػػاممػُػػػػوفَ لعَػػػػػػػػػػػػرشِ اِ﵀ بَػػػػػػػػػاكُونَػػػػػػافَالآفَ فابْكُوا فقَدْ حَؽّ البُكَاءُ لكُ ْـ

                                                           
1

 .153، ص 1968رابح بونار، المغرب العربً تارٌخه وثقافته، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزابر، - 
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 1.لَوْ كَافَ جَمتَّعَ فِييَا مَاؿُ قَاروفَ ماذَا عَسَى تنْفَعُ الدُّنيَا مُجَمِّعَيػَػا

ف كانت ىذه المقطوعة غير وا حة المعالـ، ىؿ ىي حقا في رثاء مدينة تييرت أـ أنّيا  وا 

مف زىديات الرّجؿ، فقد أوردىا محمد عبد القادر السّائحي عمى أنّيا قيمت في دمار 

تييرت، بينما غيره يرى أفّ الشّاعر وافتو المنيّة قبؿ ىذه النّكبة، فمف المصادر مف يذكر 

ىػ، حتّى أفّ 298ىػ، ودمار تييرت كاف سنة 296أفّ الشّاعر انتقؿ إلى جوار ربّو سنة 

ف كاف " طبنة"وسجؿ التّاريخ محنة . الرّوايات اختمفت في تاريخ زواؿ الدّولة الرّستمية وا 

 :حيف يقوؿ" أبو الف ؿ بف لاذقاف"مجحفا، فآتانا ببيت يتيـ لا أخا لو مف شعر 

سِرْنَا، وَقَدْ حَؿتَّ بقُربِ طُبْنَةَ 
وصَػػػػػارَ منْيػَػػػا أَىْمُيَا فِي مِحْنَة. 

قاؿ شاعر مف دولة بني رستـ مخمدا أثر تييرت إلّا أفّ اسمو أسقطو مؤلؼ البياف المغرب 

فذىب اسمو عبر أمواج النّسياف، فحقيؽ لمثؿ ىذه الشّخصيات أف " ابف عذارى المراكشي"

 .لا ينساىا التّاريخ، وأف لا يُسقط أسماءىا عبثا أو سيوا أو تعمدا

 :فيو الّذي يقوؿ

   ويػػػػػَوُْـ اليػَوَى حَوْؿٌ، وبَعْضُ اليَوَى كُؿمٌّ فرَاغُ اليَوَى شُغْؿٌ، ومَحْيَا اليَوَى قَتْؿٌ 

   وقػُػػػػرْبُ اليػَػوَى بُعدٌ، وسَبْؽَ اليَوى مَطؿٌ وُجُودُ اليَوى بُخْؿٌ، ورُسؿُ اليوَى عِدَا

   بِسَػاحَتِيَا غَيْثاً يَطِيبُ بوِ المحَؿُّ سَقَى اُ﵀ تِييرْت المُنتَّى وسُوَيْقَةٌ 

                                                           
1

 . وما بعدها186محمد عبد القادر السابحً، بكر بن حماد شاعر المغرب العربً، ص - 


 .حاضرة الزاب الشرقً وعاصمته إلى غاٌة خرابها جراء الفتن المذهبٌة بٌن السّنة والشٌّعة: طبنة

 .هـ432أبو الفضل بن لاذقان هو عطٌة بن علً بن عطٌة بن علً بن الحسن القرشً، توفً سنة :  قابل البٌت
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ْـ يَكُفْ والدتَّارُ جَامِعَة لنَػػا ْـ يَجتَمِعْ وصْؿٌ لنَا، ولَا شَمؿُ كأَفْ ل    ول

   تػَػػػدَاعػػتْ أىَاِ ػيبُ النّوي وىِيَ تنْيَؿُ فمَمتَّا تَمَادَى العَيشُ انشَقتَّتْ العَصَا

ْـ تُطِؽْ يَوـ بَيْنَنَا      سػػػػػػػػلَامًا، ولكِػػػػػػفْ فػَػػػارَقػَػػػتْ وىِػيَ ثَكؿُ سَلاٌـ عَمى مفْ لَ

 1.  ولَكنتَّيػَػػػػػػػا الأرْوَاحُ تجػػػػػػػرِي وتَنْسَػػػػػػؿُ ومَا ىِيَ آمَاؽُ تَفِيضُ دُمُوعُيَا  

ف كانت معظميا تتحدث عف  فيذه بعض المقاطع الشّعرية تبثيا المصادر والمراجع، وا 

ّـ عف قمب مفجوع وخاطر  تييرت عاصمة الرستمييف، فقد كانت صادقة العاطفة، تنِ

ف غادره طوعا فاعمـ أنّو  مكسور، تبيّف مدى تعمؽ المغربي بعرينو فلا يغادره إلّا قيرا،  وا 

غادره لأجؿ فائدة، إلّا أفتَّ تتبُعنا ليذه المقاطع المتفرقة في بطوف الكتب، لـ نعثر عمى 

شعر غزؿ أو نسيبٍ أو تشبيبٍ وكأف المغربي سقطت الأنثى مف اىتماماتو، أليِمتَّةٍ في 

نفسو وكبرياء منعَاه مف أف يبوح بحبّو، أـ أفّ الحبّ والتّغزّؿ بالأنثى منقصة لرجولتو؟ 

ونراه اىتـ بالحبّ الإليي الّذي استعاض بو عف الحبّ البشري، فمقد كاف الشّاعر في تمؾ 

الآواف حديث عيد بالإسلاـ، لعمّو رأى ذلؾ خدشا لمحياء يوجب السِّتر فمـ يبح بو،أو أفّ 

 .أنواء الاندثار قد أصابتو فانمحى مف سجّؿ الشّعر المغاربي

فلا يمكف بأيّ حاؿ مف أف يغيب ىذا النّوع مف الأشعار، لأنّو يُعدُّ مف تجارب الإنساف 

 .الشّخصية مثمو مثؿ الرّثاء

                                                           
1

 .243، ص (دراسة فً الجذور)عبد المالك مرتاض، الأدب الجزابري القدٌم - 
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، مزاياىا وخصائصيا الّتي تنفردُ بيا "فكؿُّ بيئة منفردة''وباعتبار أفّ الشّعر ابف بيئتو 

الأقاليـ، وتمؾ المزايا والخصائص ىي الّتي توجو الحياة الأدبية فييا وتؤثر في سيرىا، 

 1.''وباختلافيا تختمؼ حياة الأقاليـ

     ويكوف الأثر البالغ ممّا سبؽ عف شخصية المغاربي عموما والجزائري خصّوصا، أنّو 

لـ يُعِر شعر الغزؿ كبير اىتماـ، لأفّ ىمّتو كانت أكبر مف ذلؾ، فقد رأى أفّ الحياة 

معبرللآخرة فزىد في دنياه، ورأى أفّ المكاف الّذي يدرج فيو ويحيا محؿ اىتمامو والذّود عنو 

أقصى آمالو، وكذلؾ اشتغالو بآلة الحرب منعو مف ذلؾ، وعدـ استقرار ىذه المناطؽ 

سياسيا واجتماعيا، جعميا بؤر لمنّزاعات وموطف الحروب والتّطاحنات، ترؾ المغاربي يميؿ 

عف ىذا الغرض مف الشّعر، فاقتصر في حديثو عمى الميّـ، فحمّمو أسرار قمبو بجميؿ 

الرّحيؿ عف الأوطاف كاف لو الأثر البارز في المخمفات النّثرية، إذ كاف ىذا . تصويره

الارتحاؿ ىروبا مف حاكـ مستبد، أو فرار مف فاقة مدقعة، أو نجاة لمنّفس والأىؿ والعياؿ 

فبرز منيـ الشّريؼ الإدريسي ''مف اجتياح غاشـ، أو طمبا لف ؿ عمـ، وكاف ذلؾ غايتيـ 

، الّذي سافر في ميمة سياسية بطمب "ابف بشروف"وما يدعـ القولشعر 2.''وابف بطوطة

، وطاؿ مكوثو ىناؾ لأفّ الحاكـ "عامؿ الثّغر"إلى " يحي بف منصور"منالحاكـ الحمادي 

 :منعو العودة فقاؿ متحسّرا

                                                           
1

 .81، ص 1982، بٌروت، لبنان، 5شكري فٌصل، مناهج الدراسة الأدبٌة فً الأدب العربً، دار العلم للملاٌٌن، ط: ٌنظر- 
2

 . 45حنا الفاخوري، تارٌخ الأدب العربً فً المغرب، ص - 


الذي نقل عنه الأصفهانً شعراء المغرب الأوسط، والكتاب مفقود لم ٌبق منه إلا ما كتب عنه فً " المختار"صاحب كتاب :  ابن بشرون

 .الخرٌدة، وقال عنه الأصفهانً أنّه شاعر من المغرب الأوسط
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ُـ فِػػػي أيَامِوِ مُدتَّة العُمْرِ فَقِيرًا لمفْ كنْتُ أغْني بِنَيمِوِ      وأَنػعَْ ػػػ

نِؽُ عيْشا كَدتَّرَ الدتَّىْرُ صَفْوَهُ      وصَػػيتَّرَهُ بَعػد انْجِبَارٍ إلى الكَسْرِ أُرتَّ

   مُذَلػّمػَػةَ الأكْنَاؼِ رَائِقَةَ الزّىْرِ وعَيْدِي بِوِ روْ ا أرِي ا  

فْ رُمْتُ أفْ أغْدُو لأىْمِي عَاجِلًا     والستَّفَرِ ؿ فِي أوّؿِ الرتَّكبِ ػلَا مَوْ ػػِبوا 

 يُقػَػػػػػػابِمُنػِػػػي بالعُنْػػػػؼِ منْػػػػوُ وبالزتَّجْرِ ثنََانِي عنْوُ عَامِؿُ الثتَّغرِ وانْثنََى 

 1.بِمُطؼٍ لعَؿتَّ اليُسْرَ يَذىَبُ بالعُسْرِ وقَاؿَ اقْتَنػِػعْ واقْنَػػػػػعْ بِرِزْؽٍ تَنالػُػػػػػػوُ  

ف كانت مشاحة إلّا أنّيا بيّنت شدّة تعمؽ المغربي بوطنو، فابف بشروف في  والمقطوعة وا 

ىذه المقطوعة يشتكي وجده وحرمانو، وثنيو عف العودة إلى مسقط الرّأس، ومراتع الصّبا 

ولما راـ العودة إلى ''" أبو رزاؽ"وح ف العائمة، وصرفو عامؿ ثغر وزجره، يقوؿ في ذلؾ 

  وصدؽ الشّاعر في تصويره 2.''أىمو لطوؿ غربتو، صرفو العامؿ عنو وواجيو زاجرا معنّفا

ىذا الموقؼ، لأنّو حزّ في نفسو، فكانت تجربة مكتممة، وصورة فنية راقية، إذ نسجيا 

، فكانت ...بأسموب تخيّر ألفاظو الّتي جمعت بيف الرّقة والجزالة، بميغة التّراكيب''الشّاعر 

رائعة وا حة المعاني، حسنة التّأثير، نظميا عمى سجيتو، صادؽ العاطفة الّتي آلمتيا 

التّجربة الصّادقة عند أغمب الشّعراء ىي الّتي 3.''الغربة، وأذاقتيا الوحدة ذلا واستخفافا

ابف رشيؽ "جعمتيـ يتفوقوف بشعرىـ، ويسجموف أسماءىـ في ديواف الشّعر عنوة، ؼ

                                                           
1

محمد المرزوقً ومحمد العروسً المطوي والجٌلالً بن : العماد الأصفهانً، خرٌدة القصر وجرٌدة العصر، قسم شعراء المغرب، تح- 

 .185، ص 1973، 2الحاج، الدار التونسٌة للنشر والتوزٌع، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزابر، ط
2

 .165ص  (د ط،)، (د ت)أحمد بن محمد أبو رزاق، الأدب فً عصر دولة بنً حماد، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزابر، - 
3

 .163نفسه، ص - 
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المعروؼ بخفة دينو وأخلاقو الّتي لا تنبئ عف شيء مف الإسلاـ، إلّا أفّ مواقفو " المسيمي

النّقدية وسعة عممو وح ور بدييتو، تنّـ عف شخصية ذات ىمّة عالية، وقدـ راسخ في 

. العمـ، ومثؿ ىذه الصّفات لا تتأتى إلّا رجؿ قد حنكتو تجارب الزّماف فأثّرت في سموكو

ذ استعر نا مسار حياتو، نجد أنّو اختار الاغتراب بمحض إرادتو،طمبا لتحصيؿ العمـ،  وا 

ّـ لـ يكف مف السّيؿ أبدا أف  ، ث وىو شاب في مقتبؿ العمر، وىذه عزيمة الرّجؿ الحازـ

يصؿ شاب طريّ البناف إلى بلاط الممؾ، في غير بمده، ووطف غير وطنو، فيذه ىمّة 

ّـ انتكاستو عندما اغتصب وطنو الثاّني، مصدر رزقو لاسيما لما استقبمو  العظماء، ث

الزّماف بالإخلاؼ، وقد تنمّر لو ولي نعمتو المعز بف باديس الزّيري، فخرج عمى وجيو لا 

يريد إلّا النّجاة، فكانت صقمية مقصده، وكأفّ الزّماف  حؾ لو برىة ثّـ استدار لو، فمـ ير 

منو إلّا جانب الجلاؿ، فيذه المحف الّتي عاشيا الشّاعر كانت محكّات في حياتو جعمت 

تجربتو الشّعرية صادقة، وصورتو الفنية جميمة، فارتقى شعره إلى أعمى المراتب وأسمى 

يقوؿ وىو يستشعر الخوؼ في أف يعاوده الكرّة، وينتقؿ إلى الأندلس رغـ ما .المستويات

 :كانت فيو ىذه الأخيرة مف عزّ وسؤدد

   سَػػػمَػػػػػػػػػاعُ مُقتػَػػػػػدِرٍ فِييػػػَا ومُعْتِ ػػدٍ وممتَّا يُزىِدُنِي فِي أرْض أندَلُسِ 

 1. كَاليِرِّ يحْكِي انتِفَاخًا صَوْلَةَ الأسَدِ ألْقَابُ مَمْمَكةٍ فِي غيْرِ مَوِ عِيَا  

ىنا يتّ ح أفّ تمؾ المقاطع الّتي تصور عربدتو لـ تكف إلّا متنفسا لو، فقد قيؿ عف ذلؾ 
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 .66، ص 1996، 1الحسن أبو علً ابن رشٌق، الدٌوان، شرح صلاح الدٌن الهواري، وهدى عودة، دار الجٌل، بٌروت، ط- 
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دوف فيـ الخمفيات الوجدانية ''مف السّخافة والسّذاجة أف نتحدث عف عربدة ابف رشيؽ 

، أو غربة  لذلؾ، فلا يكوف ليوه ومجونو الفنيّ إلّا تنفيسا وتطييرا لما يقاسيو مف كبير ىٍـ

 :يقوؿ مف الطويؿ1.''عاطفية

 ُـألَا سَاعَةً يَمحُو بيَا الدّىْرُ ذَنبَوُ    فػػػقػَػػػػػػػدْ طَػػػػػػػػاؿَ مَػا أشْػػػػػػكُػػو وأتبَػػػػػػػػرتَّ

ْـ أرَى مِثْمِي، بيْفَ عيْنَيْوِ جَنتَّػةً    .  وبَػػيْػػػفَ حَػػػػشَػػػػػػػػػػػػاه والتػَػػػػػػرَاقِػػػػي جَيَنتَّ ُـفمَ

فلا يمكف أف نجزـ أفّ تمؾ التّصاوير الّتي صوّرىا في قوالب شعرية تُصوّر عربدتو 

ومجونو كانت فعلا وواقعا، فربما كانت أفكارا عابرة مف حديث النّفس، صوّرىا وكتبيا عنو 

التّاريخ، فالشّعراء يقولوف ما لا يفعموف، أو مف باب قوؿ الشّعر تنفيسا عف النّفس، أو 

ليس يقاؿ أفّ أعذب الشّعر أكذبو، فيذا حكـ عمى الظّاىر، أمّا السّرائر لا يعمميا إلّا ا﵀، 

شريؼ نسب، فقد كاف مف الموالي، زيادة عمى " ابف رشيؽ"لـ يكف لمشّاعر . وىو يتولاىا

اغترابو لـ يكف لو اعت اد بأىؿ أو موالي،  ؼ إلى ذلؾ الا طراب السّياسي الّتي 

كانت تعرفو تمؾ الأقطار في عصره، وكأفّ الزّماف قد اجتمع عميو فأحدث في نفسو 

شرخا، جعمو يتقمّص عدّة شخصيات، شخصية الشّاعر المحنّؾ، والنّاقد المتبصر، والنّديـ 

خفيؼ الظّؿ، والعربيد الماجف، فيو بذلؾ يسعى إلى تحقيؽ الذّات، فتتوازف نفسيتو 

ومف السّيؿ أف نجد مثؿ ىذه المواصفات ماثمة عند ''ويحفظيا مف الانفصاـ والانشطار، 
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،ىذه ردّة فعؿ طبيعية عند 1''كثير مف الشّعراء في أدبنا العربي، بؿ وفي الآداب العالمية

شاعر مرىؼ حساس، حتّى يحافظ عمى اتّزانو العقمي وراحة نفسو، فيذا الجانب المظمـ 

ىو الّذي جعمو يتعمؽ ويحفّ إلى الأرض الّتي آوتو، فيبكييا بحرقة " ابف رشيؽ"مف حياة 

فالمواطنة والوطنية شعارات صادقة لايعرفيا إلّا .أحرقت سامعيو وكؿّ مف أحبّ القيرواف

 :في ذلؾ" ابف رشيؽ"الّذيف أحبّوا أوطانيـ وصدقوا مع أنفسيـ، يقوؿ 

   تَقػػػػِ ػػػػػػػػػي لنَػػػػػػا بتػَػػػػواصُػػػؿِ وتػػػػَدَافٍ أتُرَى المّيَالِي بَعْدَمَا صَنعَتْ بنَا  

   فِيمَا مََ ى مفْ سَالِؼ الأزْمَافِ وَتُعِيدُ أرْضَ القَيْػػػػػروَاف كَػػػعيْػػػػػدِىَا  

ُـ واخْتػَػػػػمَفػػػػػػػػػتْ بيػَػػػػػػػا فػػػئِػػتػَػػػػػػػػػػػػػافِ مفْ بَعدِ مَا سَمَبتْ نَظائِر حُسنِيَا الػػ    2.  أيَػػػػػػػػا

إلّا أنّنا لـ نجد لو ىبةً يستنيض بيا القوـ لمذّود عف حياض القيرواف، فربما كانت لو ىمّة 

في ذلؾ صورتيا الأبيات الغائبة في قصيدتو الّتي لـ يأتينا التّاريخ منيا إلّا بأقؿ مف 

في " ابف حمديس:"، ولا نتمثمو إلّا يقوؿ مثؿ ما قاؿ( بيتا120 بيتا مف بيف 56)النّصؼ 

 :صقمية، مف الطويؿ

 ومُتْ عِندَ رُبعٍ مفِ رُبُوعِؾَ أو رَسْ ِـتَقيدْ مِف القُطْرِ العَزِيز بمَػوطِػػػػػػفٍ  

بَ غُربَػػػػػةً   يَاؾَ يَومًا أفْ تُجَػػػرِّ  ِـوا   فمَفْ يَستَجِيرَ العَقْؿُ تَجْربَةَ السُّ

 مِفَ البَيفِ تَرْمِي الشّمْؿَ منْكُـ لمَا تَرمِيوعِزُّؾ يُفِْ ي إلَى الػذُؿِّ والػػػػػػنتَّػػػػػػػػػوَى  

                                                           
1

 .156، ص 1998، عمان، 1عبد القادر فٌدوح، الاتجاه النفسً فً نقد الشعر العربً، دار صفاء للنشر والتوزٌع، ط: ٌنظر- 
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 الحسن أبو علً ابن رشٌق، الدٌوان، ص- 
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ْـ    1.وَلا جَػػػػػارُىَػػػػا والحِمْـ كالجَارِ والحِمْ ـِفإِفتَّ بِلَادَ النتَّاسِ لْيسَتْ بِلَادكُ

ىو يصور الحسرة والنّدامة الّتي يقاسييا عندما خروجو مف وطنو، وأسممو للؤعداء، إذ لـ 

يبؽ فيو مف يذود عف حيا و، فيو يوصي بالموت دفاعا عف الوطف، ويحذر مف الغربة 

الدّالة عمى الفرار، فالعزّ كؿّ العزّ في البقاء، والمغادرة لا تجمب إلّا الذّؿ والصّغار، وفي 

ابف "ىذا المقطع دلالات نفسية مشحونة بالأسى والأحزاف الّتي كاف يعانييا الشّاعر 

 .كاف بمنأى عنيا أبدًا" ابف رشيؽ"، ولا أظف "حمديس

 :2أبو عبد الله محمد بن حسين بن محمد الطبني

 :مف آثاره

   ومَػػػػػػػػػػا دَرَوْا عُػػػػػػػػػػػػػذْرَ عَػػػػػػػػػذْرَارِيػػػػػػػػوِ قَالُوا الْتَحَى واِنْكَسَفَتْ شمْسُػوُ  

 3.  فػَػػػػػػلَاحَ فِيػػػػيػَػػػػػػا فِػي صُدْغَيْوِ مِرآة خَدَيْوِ جَلَاىَا الصّػػػػػػبى  

 ويقوؿ واصفا بمدا خلا منو الأحباب وكأنّو بو يقوؿ، أف لا قيمة لممكاف إلّا بالأىؿ 

 :والأحبة، يحشو ىذه الأبيات معتصرا قمبو، وىو يكابد آثار الغربة والبعد عف الأوطاف

ْـ    مثػْػؿَ السُّطُور إذَا مَا رَثَتِ الكتُبُ وأصْبَحتُ بعْدَ أشْوَاؽٍ رُبػػػػوعُيػُػ

ْـ يغَفَ أىْمُوُ    تَبْػػػػػكِػػػػػي عَمػػػػػى غِػػػرْبَػػػػػانِيػَػػػا النُعُػػػػػبُ قَفْرًا يبَابا، كَأفْ ل
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 .416، ص 1960إحسان عباس، دار صادر، دار بٌروت للطباعة والنشر، بٌروت، : عبد الجبار حمدٌس، الدٌوان، تقدٌم- 
2

هـ، وكان أدٌبا بلٌغا وشاعرا 303هو عبد الله بن محمد بن حسٌن بن محمد الطّبنً، نسبه إلى طبنة عاصمة الزّاب الجزابري، ولد سنة - 

وعلى الرّغم من هذه التّحلٌة، فلم '' إنّه لم ٌصل إلى الأندلس أشعر منه'': بسعة العلم والتّبحر فً الأدب، وقال" ابن بشكوال"وصفه . مقدما
ٌّة، رحل إلى الأندلس سنة  المظفر بن عبد الملك "م، وشهد جنازته 1004/هـ394هـ وتوفً بها سنة 335ٌوجد له أشعارا تثبت له هذه المز

 .مع حاشٌته وأعضاء دولته، وصلى علٌه العالمِ الجلٌل ابن الفطٌس" بن أبً عامر
3

 .48، ص 1981محمد الطّمار، تارٌخ الأدب الجزابري، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزابر، - 
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 1.منَػابِرُ نُصِبَتْ والطَيْرُ تَخْطُبُ كَأفتَّ بَاقِي مَغَانِييَا وأرْسُػػػػػمُيَا  

رغـ عيشو الرّغد عند مموؾ الأندلس واقترابو منيـ، إلّا أنّو لـ ينس بمده الجزائر ومدينتو 

حيث الأىؿ والأحبّة، فالبمد الخالي مف الأىؿ والأحباب بمد قفرٌ يبابٌ، فالمكاف " طبنة"

 .تزداد قيمتو بمف يعمره مف الأحبّة

 :ابن الخزاز التّيهرتي

ىو أحد شعراء تييرت، لـ يصمنا مف شعره إلّا أبيات في النّسيب شبتَّب فييا بنساء البصرة، 

 :ووصؼ إحدى فتياتيا المغنيات فقاؿ

   بَصػػْػػػرِيَػػػةً فِػػي حُمْرَةٍ وبَيَاضٍ قبَحَ الإلَوُ الدتَّىْرَ إلّا قِينَةً  

   وجْنَػػػػػػػاتِيػَػػػػػا والكَشػػػػحُ غَيػػػػػػرُ نَيَاضِ الخَمرُ فِي لَحظَاتِيَا والوَردُ فِي  

   وعَػػػػفػَػػػػػػػػػاؼ سُنِّػػػػي وسَػػػػػمَػػتْ ابَاِ ػيفِي شَكؿِ مُرْجِي ونُسْؾِ مُيَاجِػػر  

ْ تٌ عَنكِببَصْرَةٍ فاغْتَاظِيأنتِ خُمتَّػػةٌ وبُػػػػػرقػَػػػةٌ  " تِييْرتْ "    عُوِّ

 2.أوْ تَسْػػػػتَفِيػػػػػضُ بػػػػأبحُػػػػػػػػرٍ وحِيَػػػػاضٍ لَا عُذرَ لمحَمْرَاءِ فِي كَمفِي بيػَا  

فيذا شاعر جزائري مغربي تحدث عف التّشبيب والنّسيب، فالشّاذ يحفظ ولا يقاس عميو، 

ف قيؿ بعيدا عف الجزائر،  ف كاف ىذا الغرض نادرا أو منعدما في شعر المغاربة آنئذٍ،وا  وا 

حينما كاف في البصرة، إلّا أنّنا نعتبره مثالا لمشّعر المغربي، وأفّ شاعر ىذه الرّبوع طرؽ 
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 .37نفسه، ص - 
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 .152، ص 1968رابح بونار، المغرب العربً تارٌخه وثقافته، الشركة الوطنٌة للنشر والتوزٌع، الجزابر، - 
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يقوؿ في الحنيف إلى .جميع الأغراض، وتفنّف فييا عمى غرار شعراء عصره ومف سبقيـ

 :وطنو تييرت ىاجيا لمدينة تنس ولأىميا

 وأصْػػبَحػػػػتُ عػػػػػػػفْ دَارِ الأحبتَّػػػػةِ فػػي أسْػػػػرِ نأَى النتَّوُْـ عنِّي واْ مَحمتَّتْ عُرى الصّبْرِ 

 وأسْػػػػػػمَمَػػػػػػنِي مُػػػػػػػرُّ القََ ػػػػػػػػاءِ مف القَدرِ فِي دَارِ غُرْبَة" تِييْرت"وأصْبَحَتْ عفْ 

 يَسَػػػاؽُ إلَيْيَا كؿُّ مُنتَقِصِ العُمرِ ذَاتِ النُحُوسِ فإنّيػَا" تنس"إلَى 

 وطَالِعُيَا المنْحُوسُ صَمصَامَةُ الدتَّىرِ ىُو الدتَّىْرُ والسِّيَاؽُ والمَاءُ حَػاكِ ٌـ

 ويأوي إلَييَا الذِّئبُ في زَمَفِ الحَرِّ بِلادٌ بيَا البَرغُوثُ يَحمِؿُ رَاجِػػػلًا  

 يَجِػػػػيػش مِػػػػف السُّػػػػػودَافِ يَغمػػػػػبُ بالوَفْرِ يَرجِؼُ منْيَا القَمْبُ فِي كُؿّ سػاعَةٍ  

َـ مَػػػػمػػػػػػد ِـ"تػَرى أىػػػػمَيػَػػػا صَػػػػػػػػػرْعَى   1.  يَرُوحُوف فِي سُكرٍ ويَغْدُوفَ في سُكرِ "  أ

 :أبو الحسن عمي بن أبي الرّجّال الشّيباني

" ابف رشيؽ"، ىو الّذي سعى لتعيّيف "المعز بف باديس" رئيس ديواف الإنشاء في قصر 

" ابف رشيؽ"كاتبا فيو، وىو صاحب ف ؿ عميو، زيادة عمى أنّو أستاذه، فقد أىدى إليو 

 :مف آثاره2.عرفانا بجميؿ صنعو وتكريما لو" العمدة"كتاب 
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 .152رابح بونار، المغرب العربً تارٌخه وثقافته، ص - 


من أشراف مدٌنة تٌهرت، كان فلكٌا منجما، أدٌبا عاش فً بلاط المعز بن بادٌس بالقٌروان، :  علً ابن أبً الرجّال أبو الحسن الشٌبانً

 .160، ص 2هـ، العمدة، ابن رشٌق المسٌلً، ج425واستوزر له ومات هناك سنة 
2

 .08ابن رشٌق، العمدة، ص - 
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ْـ تُسَاعِدانِي فاقصُػرَا   ّـُ خميمَيّ، إفْ ل    فَمػػػػػػػػػػيْػػػػػسَ يُػػػػػػدَاوِي بالعِتػَػػػابِ المتيّ

 1.  وغُػػػػصْػػػػػػػنِي رَيتَّػػػػػػافٌ ورَأسِػػػػػػػػي أسْػػػػحُ ُـتُرِيدَانِي منّي النُسْؾَ فِي غيْرِ حِينػوِ  

 :ابن خميس التّممساني

ىو أبو عبد ا﵀ محمد بف عمر بف محمد بف عمر بف محمد الحميري الحَجْري الرُعَيْنِي، 

عاش حياة 2.نسبة إلى حجْر ذي رُعيْف، يُكنّى أبو عبد ا﵀، ويعرؼ بابف خميس التّممساني

 .الفقر بعزة الأغنياء، كاف يعيش في فندؽٍ يأوي إليو بو سلايخ ال أف

 :يقوؿ واصفا حالو" البغية"في " يحي بف خمدوف"كما يروي عنو  (الييدرة)

 3.  يَػػػػػمػػػدُّ طَعَػػػػػامِػػػي أو يَسُػػػػوغُ شَػػػرَابِيوَىَييَاتَ مِف بعْدَ الشتَّبَابِ وشَرخِػػػوِ  

 :يقوؿ في مو ع آخر

ٌـ وماؿٌ :   يجْتَمِػػػػػعُ الِ ػػػػدتَّافِ يَأبَى ثَرَاءُ المَاؿِ عمْمِي وىػؿْ    .عمػػػػ

 :مف آثاره في وصؼ جماؿ تممساف قصيدة مطوّلة منيا ما يمي

   وأرْسَػػػػػػتْ بَػػػػوَادِيػػػػؾِ الرّيَاحُ المّوَاقِحُ تمِمسَافُ جَادَتْؾِ الستَّحَابُ الدتَّوَالِحُ 

 مػػمػػػػػػث يُصَػػػػػػافِي تػُػػػربَتيػَػػا ويُصَػافِحُ وسَحتَّ عمى سَاحَاتٍ بَاب جِيَادُىَػا  

 4.  ويَنيػَػػػؿُ دَمعِي كمّمَا نَاحَ صَادِحُ يَطِيػرُ فػُػػػػؤادِي كمتَّمَػػػػػا لَاحَ لامِػػػػػػػعٌ  

 ":أبوعبد ا﵀ محمد بف يوسؼ الثّغري"ويقوؿ فييا أي ا 
                                                           

1
 .301، ص 2000، 3رابح بونار، المغرب العربً تارٌخه وثقافته، دار الهدى، الجزابر، ط- 

2
 .314، ص 6، ج1995، 11خٌر الدٌن الزركلً، الأعلام، دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، ط- 

3
م، 1980/هـ1400عبد الحمٌد حاجٌات، المكتبة الوطنٌة للجزابر، : ٌحً بن خلدون، بغٌة الرواد فً ذكر الملوك من بنً عبد الواد، تح- 

 .109، ص 1ج
4

 .86ٌحً بن خلدون، بغٌة الرواد فً ذكر الملوك من بنً عبد الواد، ص - 
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فِيعُ المُعتَمِيسُمْطَانُيَا المَولَى أبُو حَمُو الرتَِّ يُّ      ذُو المَنػػصِػػػبِ الستَّػػػامِي الرتَّ

   كُؿِّ البِلادِ بحُسفِ منْظَرِىَا الجَمِيتَاىَػتْ تمِمسَػػػػافُ بدَولَتػِػػػػوِ عمػػػػػػى

 1.  فَحَلَا بيَا شِعْرِي وطَابَ تَغَزُّلِيرَاقػَتْ مَحَاسِػػػػػنُػػػػيَا ورَؽتَّ نَسِػػػػػػيمُػػػػػيَا  

 :يصح فييا قوؿ ابف خفاجة الأندلسي عمى أنّيا جنّة الخمد عمى الأرض

 وىَػػػػػػذِه كنْػػػػتُ لػػػو خُييٍّرْتُ أخْتَارُ مَا جَنتَّةُ الخُمدِ إلاتَّ فِي دِيَاركُـ  

 2.فَميْسَ تُدخَؿُ بعدَ الجَنتَّةِ النتَّارُ لَا تتتَّقُوا بَعدَىَا أفْ تَدْخُمُوا سَقرَا  

 .ليبيّف لنا كماؿ وجماؿ ىذه البمدة" يحي ابف خمدوف"استشياد صائب أتى بو 

     فسنّة الحياة أف لا يبقى الجماؿ جمالًا ولا الكماؿ كمالًا، فقد حاصرىا المرينيوف 

حصارًا شديدًا مات فيو خمؽ كثير، وناؿ الأىالي فيو جيدا لـ تنمو أمّةُ مف الأمـ، 

كاف " ابف خميس"وأكثر ما روي مف شعر3.ا طروا إلى أكؿ الجيّؼِ والقطط والفئراف

 :مصنفا في باب التّشكي والاستغراب، يقوؿ

ْـ يحْسِنُوا قَرِ ي عمَى حَسَنَاتِيأيَا رَب، إفتَّ النتَّاسَ لَا ينْصِػػفُونػِػي    ولَ

، وأعػػػػػدَائػِػػػػػي لػػػػػػػدَى الأزَمَػػػػاتِ إذَا مَا رَأَوْنِي فِي رَخَاءٍ تَرَدتَّدُوا    إلػػػػػػيتَّ

 ذَوُوْا أنْػػػػػفػُػػػػسٍ فِػػػػػػػػي شِػػػػػػػدتَّةِ جَػػػػػػػػػػػذلَاتِ ومَيمَا أكُفْ فِي نعْمَة حَزِنُوا ليَا  

ػػػػػػػرْتُيػَػػػػػػػا، فَعِػػػػػػػػػػػػػػدتَّاتػِػػػػيثِقَاتِي مَا دَامَت صَلَاتِي لَدَيْيِـ   ْـ أختَّ فْ عػػػنْيػُػػػ  وا 

                                                           
1

 .88نفسه، ص - 
2

 .88نفسه، ص - 
3

 .88ٌحً بن خلدون، بغٌة الرواد فً ذكر الملوك من بنً عبد الواد، ص - 
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ْـ   ْـ قَالِيًا لحَظَاتِيسَأمْنَعُ قمْبِي أف يَحِفتَّ إلػَػػػيْيِ  وأصْػػػػػػػػػرِؼُ عػػػػنيػُػػ

ػػػػمػػػػػتُ قبْػػػؿَ مَمَاتِيوألْزُِـ نَفسِي الصّبْرَ دَأْبًا لعِمّتِي    أعَػػػػػايػِػػػػفُ مَػػػػػا أمتَّ

 .وأمْفٌ، ثػػػػلاثٌ ىػفتَّ طَيِّب حَيَاتِيألَا إفتَّ الػدُنيَػا كَفػَػػػاؼٌ وصػػػػػحَػػػػةٌ  

ظير الشّاعر في ىذه المقطوعة كمحمؿ اجتماعي خبير بخبايا النّفوس البشرية، مصوّرا 

لمحالة الاجتماعية الّتي عاصرىا، رغـ أنّو كاف ذا ح وة في البلاط الممكي، إلّا أنّو 

يشتكي ظمـ الزّماف، وسفوؿ أخلاؽ المجتمع، الملاحظ في شعره أنّو صادؽ العاطفة مكثرا 

مف أسموب التّقرير خاليا مف التّلاميح الفنية، إلّا أفّ صدؽ شاعريتو غطّت غياب التّشكيؿ 

ابف "وىذا الاحتماؿ والجيد الّذي ناؿ أىؿ تممساف،الّذي صوره . الفني لمصّورة الشّعرية

، لـ يكف إلّا شاىدا عمى تعمؽ الأىؿ بأر يـ، بوطنيـ، بالمكاف الّذي درجوا فيو "خميس

أنّالوطف : نستخمص مف خلاؿ الأشعار الّتي قدّمناىا في ىذه المباحث.وعاشوا في أكنافو

شعور داخمي يعيشو المواطف، يحسّو ويحسّ بو مثمما يحس بعلاقة الأىؿ وعلاقة الألفة، 

بخاصّة العربي والمغربي عمى وجو الخصوص، عبّر عنو بصدؽ عاطفة، بقدر ابتعاده 

عنو ازداد دافع الحنيف إليو، فكمّما ذكره انفرج صدره وانفتحت أسارير وجيو، ونفّس عف 

وكاف ذلؾ معدّلا لحياتو في الغربة، لأفّ ىذا الِاذّكار يعطي . كربتو وتنفّس الصّعداء

الشّاعر فسحة مف الأمؿ، تخفؼ مف وطأة ألـ الاغتراب، فيذا الإحساس حتما لا يغادر 

أيّ إنساف عاش في مكاف، في وطف ألفو ووطنو، ميما تبايف البّشر واختمفوا، بغض 

النّظر عف المّساف والدّيف والمّوف والمعتقد، إلّا أفّ العربي والمغربي عمى وجو الخصوص، 
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أفرغ كؿّ أحاسيسو، وكؿّ طاقاتو الفكرية، ليعبّر عف شديد تعمقو بيذا المكاف الّذي يسمى 

. وطف، فمفظ الحنيف يأتي منو معنى الاشتياؽ، وىذه المعاني لا تكوف إلّا مع الغربة

فكممة الحنيف ومشتقاتيا ومسمياتيا ذات إيحاءات عاطفية تعبر عف شفافية ورىافة في ''

الإحساس، وتحمؿ في ثناياىا الإشفاؽ، وتدور حوؿ البكاء، والطرب والشّوؽ والرّقة 

يمكف القوؿ أفّ الشّاعر المغربي تفنّف في ىذا التّعمّؽ، فأعطاه أبعادًا 1.''والحزف والفرح

الظّروؼ الّتي عاشيا المغرب .إنسانية واسعة، قد لا ينتبو إلييا غيره مف سكاف المعمورة

العربي عمى الصّعيديف السّياسي والاجتماعي، لـ تترؾ الشّاعر ينأى عنيا، صوّرىا 

حا را وغائبًا، وكاف دائما طرفا فييا باعتباره عنصرا فعّالا في مجتمعو، لا تغيب عنو 

، عالـ -في ىذا العصر-أخباره، فيو بمثابة السّمطة الرّابعة الّتي يحتميا عالـ الصّحافة 

وىو عنصر فعّاؿ . الخبر، فيو مف الأعياف، ينالو ما يناؿ المجتمع، إف خيرًا أو غير ذلؾ

 .يشارؾ في تحريؾ حيويّة المجتمع، يحدد مصيره، أو يكوف طرفا في رسـ مصيره

ّـ انتقؿ إلى النّزعة الجماعية، ثّـ تخطّى   والرّثاء غرض شعري قديـ، بدأ بنزعة فردية ث

فُ  ذلؾ ليلامس البشرية جمعاء، أفاض فيو الشّعراء ونظموا فيو حتّى صار وحده إرثا يُكوِّ

 .مكتبة مستقمّة

                                                           
1

 .18عمر بوقرورة، الغربة والحنٌن فً الشّعر الجزابري الحدٌث، منشورات جامعة باتنة، ص - 
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 تمهيد 

لعؿٌ الرٌثاء مف ألصؽ الفنكف بالذٌات البشرية، باعتباره أصدؽ الأغراض كأركعيا، 

فيك يدفع النٌاظـ إلى التٌطمٌع إلى ما ىك أسمى  مف النٌفس البشرية، إلى عالـ الغيب، إلى 

عالـ الرٌكح كما يكتنفو مف غمكض، باحثا في خبايا المكت كالحياة، معبٌرا عف أحاسيس 

كمشاعر بشرية لا ترل النٌكر مف صناديؽ الصٌدكر إلٌا إذا مسٌيا الأذل، كاف الشٌاعر 

المغربي نمكذجا في ىذا الفف عمى أبعد الحدكد، لاسٌيما في رثائو لمدنو الٌتي عشقيا، 

مبرزا بذلؾ عف طاقاتو الفنيٌة الٌتي تفرٌد بيا عف باقي شعراء ىذا الفف مف إخكانوٌ المشارقة، 

إذ استطاع أف يرتقي بنكباتو كيجعؿ منيا صكرا  غاية في الجماؿ الأدبي، الٌذم يخمٌد 

المأساة فيصنع منيا فممنا سينمائيا تتحرؾ شخصياتو عمى مسرح الأحداث، بؿ تتجاكز ىذه 

الصٌناعة بما كظٌفو مف أدكات فنيٌة استطاع أف ييحمٌميا قضاياه الميحزنة بأساليب في غاية 

الرٌكعة كالجماؿ، ممتطيا أنغاما مكسيقية تناسب الحدث، كتشدٌ المتمقي مف تلببيب آذانو، 

فالسٌامع مكافه كزمافه لا يتعداىما، فكؿٌ نفس بشرية شيدت ميلبدا عمى رقعة جغرافية أم 

المكاف الأصؿ الٌذم يمثؿ عادة ''مسقط الرٌأس، أيف شيد النٌكر كلامس نسمات الحياة، فيك 

مسقط الرٌأس أك محؿٌ الإقامة كالعائمة، ككذلؾ يعتبر المكاف الأليؼ، كنعني بو كؿٌ مكاف 
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يثير الإحساس بالألفة، ككؿٌ مكاف عشنا كشعرنا فيو بالدٌؼء بحيث يشكٌؿ ىذا المكاف 

 1.''مادة لذكرياتنا

قد يصير ىذا المكاف مف الممتمكات المشاعية المقدسة، فإف انتييًؾ أك أصيب بمكركه، 

ييرل فيو العائمة كالإخكة كالأقارب، كالحاضنة الٌتي تكجب الذٌكد كالدٌفاع بكؿٌ ما أكتي 

الإنساف مف قكة، فإف كانت قكة الجندمٌ ماديٌة تتمثؿ في قكة سلبحو، فإفٌ الشٌاعر قكتو 

فالإحساس بفقد المكاف ''معنكية تدفعو لتصكير أحاسيسو بتراكيب فيٌاضة دافقة العكاطؼ، 

إحساس عميؽ ينبثؽ مف صميـ كجداف المرء كعكاطفو، ككيؼ لا يشحف الذٌىف مثؿ ىذا 

المكضكع بؿ كيؼ لا يستكلي المكاف عمى اىتمامات الإنساف الكثر، فإذٌا ما فقده فقدى تمؾ 

لذلؾ ترل العربي يتعمؽ بمكاطف صباه، كالأماكف الٌتي درج فييا،  2.''الاىتمامات جميعا

فقد جيبؿ عمى حبٌيا منذ أف كيجد عمييا، فتراه يتغنٌى بجماليا كجماؿ طبيعتيا، كملبعب ''

إلٌا أفٌ ىذا الحب كالإعجاب يتحكلاف إلى بكاء كنكاح في حالة ... شبابو كمكاطف ذكرياتو

 3.''الفقد

     عيرفيذا الفف مف قًبؿ الإخكة المشارقة كما سبؽ كأف تطرقنا، إلٌا أفٌ المغاربة أكغمكا 

كلعؿٌ ذلؾ يعكد لككف خراب المدف كزكاؿ الدٌكؿ تباعا، إنٌما كقع بكثرة في المغرب ''فيو، 

 ، كككف سكاف ىذه المناطؽ الأصميكف مف أصكؿ بربرية تميٌزكا بالصٌبر 4''العربي
                                                           

1
، 1، دار رضوان، عمّان، الأردن، ط(من عصر المرابطٌن حتى نهاٌة الحكم العربً)محمد عوٌد الطربوكً، المكان فً الشعر الأندلسً - 

 .14-13، ص 2012
2

 .326نفسه ص - 
3

 .28نفسه، ص : ٌنظر- 
4

 .116، ص 2007، 1سعد بوفلاقة، دراسات فً أدب المغرب العربً، منشورات بونا، الجزائر، ط- 
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كىـ سكاف شماؿ إفريقيا منذ القدـ، مف سلبلة ىندك أكربية نزحكا ''كحبٌالاستقلبؿ كالحرية، 

 ، اختمط بيـ العرب الفاتحيف، كىذا الخميط نتج عنو جيؿ مف 1''إلييا عف طريؽ إسبانيا

كانت القيركاف قبؿ نكبتيا في أكجٌ عزٌىا، مركزا . النٌاس يحممكف ىّـَ الأكطاف بيف ضمكعيـ

حضاريا كمدينة عمـ كمعرفة، كما ارتضى ليا مؤسٌسيا الأكؿ السيٌد عقبة بف نافع رضي 

 ، 2''لذا بقيت ذات كزف ثقافي، كجاذبية خاصٌة في استقطاب الأدباء كالعمماء''ا﵀ عنو، 

ا لىقىكٍهي مف حظكة كاكتناؼ مف طرؼ حكاميا، فقد بككىا كنقمكا محنتيا عبر  رفمت بيـ لمى

 ، فمقيت مصير نظرائيا مف المدف العربية، 3''حينما اقتحميا عرب صعيد مصر''التٌاريخ 

كانت مدينة بما يتصكر لمسٌامع مف أفكار عامرة بالحياة، بمختمؼ أنكاع العمارة بما فييا 

مف منتزىات كشكارع كمساجد، كدكر كقصكر فارىة، تستقرٌ بيا الأكضاع عمى اختلبؼ 

الأصٍعدىة، لمَّا ساسيا حكاميا بسياسة رشيدة، كلمٌا يتصؿ الرٌثاء بيذه المعاني فإنٌو يثير 

في مخيٌمة المتمقي المكت كالفناء، فيؿ تمكت المدينة فعلب، كيرثييا البشر مثمما يرثكف 

بعضيـ البعض، إذٌا أصابتيـ مصيبة المكت، قد يككف المكت أمرا نسبيا، تنحصر نسىبيوي 

ف كاف . عمى حسب الخطر الدٌاىـ الٌذم يضرب ىذه المدينة أك تمؾ الرٌثاء مف ىذا النٌكع كا 

في معظمو متنفسنا، يحاكؿ الشٌاعر مف خلبلو الانطلبؽ كالتٌحرٌر مف جديد في عالـ 

ا، ''الحياة، فيك في الأصؿ ينبني عمى  فمسفة فكرية عميقة تحمؿ في جكىرىا خطابا جامحن

                                                           
1

 .30حنا الفاخوري، تارٌخ الأدب العربً، ص - 
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 .58، ص 1994عمر بن قٌنة، أدب المغرب العربً قدٌما، دٌوان المطبوعات الجامعٌة، بن عكنون، الجزائر، د ط، - 
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يستند إلى فتات الحاضر كركاـ الماضي، كذلؾ بتكظيفو لمخزكف كجداني خصب جاء 

نتيجة لمعاناة حياتيٌة، كانكسارات نفسية متتالية، إذ يؤسٌس الشٌاعر في خطابو النَّصيّْ إلى 

ما يسمى بركحانية الخطاب الٌتي تجعمو غائبا في أرض الكاقع، حاضرا في الذٌاكرة 

كالكجداف، يحاكؿ الخركج مف بكتقتو لينبعث مف جديد برؤل فكرية خصبة، تعكٌض حالة 

 ، كلا يككف ذلؾ ممكنا فيعبر 1''اليزيمة القائمة، كتجعؿ فعؿ الفقد مبعث سمكٌ كحياة جديدة

فرابط حبٌ الأكطاف مجبكؿ عميو . الشٌاعر عف اللبحياة، لأفٌ المكت بمعناه الحقيقي غائب

البشر، فكؿٌ شخص تعمٌؽ بكطنو ميما كاف نكع الحياة فيو، فالبدكم استمذٌ بدكيتو فانيمؾ 

في أشغالو عمى  بدائيتيا كعمى ما فييا مف غبف، قد يظير ذلؾ كتراه يزدرم حياة المدف 

عمى رغـ سعتيا كخفتيا، كالمدنيٌ يرل المدينة مكطنو المثالي، فلب يرل في غيره سعادة، 

ككذلؾ أىؿ الصٌحراء كىكذا، فكؿٌ فرد تعمٌؽ بمكطنو كأحبٌو عمى ما ىك عميو، فكؿٌ فرد 

سكاء الكطف القبيمة أك ... فمنذ القديـ ارتبط الشٌكؽ كالحنيف بالكطف''ينجذب إلى مكطنو، 

الحي أك الشٌعب أك الأمة الكبيرة، كسكاء آكاف مسقط الرٌأس أك لـ يكف، فالحنيف إلى 

ٍـ ﴿:  ، كىذه المعاني كاضحة في قكلو تعالى2''الكطف انتماء ككلاء كحب مىيٍيً لىكٍ أىنَّا كىتىبٍنىا عى كى

ا فىعىميكهي إلاَّ قىمًيؿه مًنٍيي ٍـ ٍـ مى ٍـ أكي ايخٍريجيكا مًفٍ دًيىارًكي  3.﴾أىفي ايقٍتيميكا أىنٍفيسىكي
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 42، دار ٌافا العلمٌة، عمّان، الأردن، د ط، د ت، ص (دراسة نقدٌة لقصائد الشاعر محمود الشلبً الرثائٌة)عمّار الضمور، كتاب المراثً - 
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سابؽ في عمـ الذٌات الاليية أفٌ الخركج كالابتعاد عف الدٌيار لاسيما إذٌ كاف مصحكبا 

بالضٌياع، شبيو بقتؿ النٌفس، كما أصعبو إذٌا تعمٌؽ المكت بقتؿ الشٌخص نفسو، فكلبىما 

عظيـ لا تحتممو نفس البشر، كتكمف معجزة القرآف في مثؿ ىذه الأمثمة، لأفٌ الٌذم ضربيا 

 .كميكلاتيـ كمخبكء نفكسيـ تعمقاتيـ يعمـ سرٌ أركاح البشر،

 :الرّثاء عند ابن رشيق

تعدٌ قصيدتو في رثاء القيركاف ممحمة بثٌيا عشقىوي كلكعتو، إذ سقاىا بماء قمبو اٌلذم احترؽ 

تفجعا كأسى كحسرة عمييا حينما اغتصبت عمى أيادم سافمة، ىمٌيا في الحياة ما تسمبو 

إذ أنٌيذه القصيدة  لا يسٌع المتمقي عند سماعو . مف عرض الدٌنيا، كما يملؤ خزٌاف بطكنيا

ليا إلٌا أف يترؾ ما يشغمو كيتابع زفرات الشٌاعر الحارقة فييا، فيك يجعؿ السٌامع يعيش 

أحزانو كآىاتو الٌتي سبٌبيا لو فقدهي فردكسو، كخركجو مف جنٌتو، فكاف عممو ىذا مرصكصا 

بناؤه يتألؼ مف جزئيات يعقب بعضيا بعضا، كما ''متماسؾ الأطراؼ مف الجية الفنيٌة، 

 1.''تتعاقب دمكع المحزكف، كلكؿٌ جزء كظيفتو في تحديد التٌجربة ككضكحيا

أظير عبقرية فذٌة في مجاؿ بناء قصيدة الرٌثاء، إذ أنٌو استطاع أف يصكٌر الأحداث 

مف خلبؿ رسمو لمكحدات المترابطة ترابطا عضكيا، سكاء مف جية سرد ''بتسمسؿ منطقي 

 ، مظيرا براعة فنيٌة 2''القضايا، أك مف جية الحالات الانفعالية الٌتي تشعٌ مف القصيدة

فقد كاف أكسع أىؿ زمانو عمما كثقافة، كمف أرىفيـ ذكقا ''جعمتو يتميز عف أىؿ زمانو، 
                                                           

1
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 ، جعمتو يرتقي إلى 1''أدبيا، كمف أعمقيـ تحسُّسنا لمكاطف القبح كالجماؿ في الأدب

مصاؼ النٌقاد الٌذيف ليـ الباع الطٌكيؿ في إصدار أحكاـ دقيقة عمى آداب غيره، ممف 

أنٌو شاعر خلٌبؽ يقؼ بيف ''قاؿ عنو الدكتكر عبد الرٌحماف ياغي،  .عاصركه أك سبقكه

معاصريو مكقؼ التٌفكؽ، كىك غكٌاص عمى المعاني، تساعده ثقافتو الكاسعة كرائع الاختيار 

 ، فعمى الرٌغـ ممٌا 2''لمصٌكر، يساعده في ذلؾ ذكقو الٌذم لا يعرؼ الاضطراب كلا التٌردٌد

عيرؼ عنو بأنٌو خفيؼ الدٌيانة، ليٌف الجانب، خكٌار عف المشاحنات السٌمطانية، لا يفضؿ 

رككب المغامرات بخاصٌة ما تعمٌؽ برككب البحار، إلٌا أفٌ لو مكاقؼ عممية صمبة، تنٌـ عف 

 .سىمٍتً العالـ ككقار المتبحر في شتٌى الفنكف

 :مف آثاره الدٌالة عمى خكفو مف رككب البحر

اءي البىحرً ييتمًفيوي   مقٍتي طًيننا كمى  3.  كالقىمبي فًيوً نيفكره مًف مرىاكًبًوً خي

 :شاعرية ابن رشيق في تصوير النّكبة

     نرل ابف رشيؽ في قصائد الرٌثاء يعكد إلى نفسو يمتمس فييا حقيقة الكجكد، يغكص 

في اعماقيا باحثا في كنييا ليعبٌر عف مأساتو، كعف الخطب الٌذم أصاب بمدتو، مصكرا 

بذلؾ حقبة زمنية، عمٌا كانت عميو ىذه المعمكرة مف كضع سياسي متقمٌب، كبمٌا أنٌو كاف 

قريبا مف آؿ السٌمطىاف، الغالب أفٌ دكاعي ىذا الشٌعر كانت " المعز"مف المقربيف عند 

                                                           
1
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فمـ يمؽ منو إلٌا الصٌد كالنٌفكر،أكربما "المعز"سياسيٌة محضة، ذىب يكاسي سيٌدة 

ذىبميسترد بعض الٌذم كاف يحظى بو عنده،كالسٌبب في ذلؾ ىك قكلو مبتدئا قصيدتو 

 :المكاسية

 1.فقىدٍ خىضعىتٍ لًعًزَّتًؾى الرٌقىابي تىثىبٌتٍ لاى يخامرؾ اضٍػػػػػطًػػػػػػرابي  

     فجاءت إجابة السٌيٌد قاسية، خرج الشٌاعر مف بعدىا عمى غير طريؽ، حينيا قاؿ لو 

 متىى عىيدىتني لا أتثبت؟ إذا لـ تجًئنا إلٌا بمثؿ ىذا فما لؾ لا مىو": المعز بف باديس"

 . ثٌـ أمر بالرٌقعة الٌتي كتبت عمييا القصيدة فميزقت ثـ أيحرقتتسكت

عف الدٌيكاف الممكي،ككانت النٌكبة عمى " ابف رشيؽ"     فكاف ذلؾ سببا كافيا في ابتعاد 

الٌذم رأل ممكو يتلبشى كييحكٌؿ إلى غيره، دكف أف يستطيع أف " المعز بف باديس"صدر 

، كلـ يعمٌر بعد "تميـ بف المعز"مقر سمطة ابنو "الميدية"يفعؿ شيئا، رغـ أنٌو انتقؿ إلى 

ىذه الحادثة كانتقؿ إلى جكار ربٌو، رثاه شاعرنا مبديا حسف صنيعو معو، مظيرا جميؿ 

 .فضائمو عميو

 ":المعز بف باديس"مف أقكالو راثيا 

مى أعٍقىابًو فىرىمىى   لَّى الميعزي عى ػػػػػػادى يىنيػػػػدُّ مػفٍ أرٍكىانًوً الفيمؾي كى    أكٍ كى

زىائًنػًػػػػػػػػوً   لَّى فىقًيرنا كأبٍقىى فًػػي خى مىكيكاكى ا مى ا أدٍرىاؾى مى ىـ الميميكؾً كمى    ىىا

ػػػمىػػوي قىػػػػػػػػػػػػػػػػدره   ا كىػافى إلاَّ حسػػػػامػػػا سى    عمىى الٌذًيفى بىغىكٍا فًي الأىرضً كانٍيىمىكيكامى
                                                           


 . المعز بن بادٌس، رابع خلفاء الدولة الزٌرٌة، حاكم القٌروان صاحب أفضال علً ابن رشٌق المسٌلً
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ٍـ يىخيضٍ لممىكتً بىحر كىغى   ػػػتٍ بوً بًرىؾي كىأىنَّوي ل ػػػارى إذىا قًيسى  خضػػػػر البحى

ا   كحي الشَّمسً قىدٍ قيبىضى  1.فانٍظيرٍ بأمٌ ضيىاءو يصٍعىدي الفمٍؾي رىاحى الميعزي كري

، فانتقؿ إلى "تميـ"تميؽ بمقامو مف لدف ابف الخميفة  أيضا استجابة      إلٌا أنٌو لـ يمؽ

 2".ىازر"في بمدة " ابف مطككد"الصٌقمية كاتٌصؿ بالأمير آنذاؾ 

ىك اتجاه الشٌعراء إلى تصكير نكباتيـ بإيقاع شجيٌ ''الٌذم يشدٌ الانتباه في شعره الشٌجي 

، كالمفارقة الشٌديدة بيف ما كاف فيو مف نعيـ ك رغد عيش، كبيف ما آؿ إليو ...كنغـ كئيد

مف غير 3.''حالو كحاؿ أمٌتو في مطبقة مف فاقة كضعؼ، حتٌى كأنٌو لـ يغف بالأمس

 الممكف أف نتحدث عف لغة الشٌجف كمعاني الأسى كالحزف، كلا نتحدث عف أسباب ذلؾ،

كاف سبب النٌكبة الفاطميكف، لمٌا رأكا المغرب قد فارؽ ممكيـ إلى غيرىـ، كأفٌ مذىبيـ 

الشٌيعي لـ يبؽ لو سمطاف في جية المغرب العربي، كسقطت حتٌى مبايعتيـ في تمؾ 

مف صعيد مصر " بني رباح"ك " بني سميـ"ك "بني ىلبؿ"أكعزكا إلى أعراب ''الأصقاع، 

كأغركىـ بالأرزاؽ فييا كرغد العيش، فما كاف مف ىؤلاء الأجلبؼ إلٌا أف انقضٌكا عمييا 

ليستبيحكىا كيستكلكا عمييا، فانتشركا في " القيركاف"انقضاض النٌسكر، فأغاركا عمى بلبد 

 ...كؿٌ مكاف كنشركا الذٌعر كالسٌمب كالدٌمار
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ىربا مف " الميدية"أف يصدٌىـ، فأشار عمى رعيتو بالانتقاؿ إلى " المعز"فمـ يستطع جيش 

الدٌمار الٌذم " ابف رشيؽ" كصؼ 1.''خطر ىؤلاء الأعراب الٌذيف عاثكا في الأرض فسادا

العيكد كغدركا بالمكاثيؽ، ككيؼ احتمكا القيركاف، " بنك ىلبؿ"لحؽ بالقيركاف ككيؼ نقض 

فقتمكا الرٌجاؿ كسبٌكا النٌساء، كنيبكا الأمكاؿ كشرٌدكا الأطفاؿ، فصكٌر حاؿ ىؤلاء لما خرجكا 

 .ىػ449مف ديارىـ مذعكريف عائذيف برب العالميف، كىـ صائمكف شير رمضاف سنة 

ٍـ   ػػدو أتيػػراىيػػػ افً فىتىكيػػكا بأيمٌػػػػةً أحمى    آمًنيكا عًقىابى اً﵀ في رىمضى

كا   مىافً نىقىضيكا العيييكدى الميبرمىاتً كاخٍفىري ٍـ يىفػػيكا بًضى ىـ الإلىػػػػوً كلىػػػػ ػػػػ  ذًمى

كا   ػػرًيًـ ككىشٍفىػػػػػةى النّْسٍػػػػكىافً فىاسٍتىحسىنيكا غىدٍرى الجكىار كآثىري    سىبٍػيى الحى

كا   ػػػػكامًػػػػػػفى الأضٍػػػػػغىػافً سىاميكىيـ سيكءى العىذىابً كأىظٍيىري    ميتىعىسًػػػػفًيػػػػػفى كى

ٍـ   اةً بىذلىةو كىىكافو كالميسمًميكفى ميقىسىميكفى تنىػػػػاليييػػ    أيٍػػدًم العيصى

ا بىيفى ميضٍطىرو كبىيٍفى ميعذَّبو   ػػػػػرى عافً مى ػػػػا كآخى  2.  كميقػػػػػتىػػػػػؿو ظيمػػػمن

، مصكٌرا حجـ الكارثة الٌتي لحقت "القيركاف" يستعظـ الشٌاعر النٌكبة الٌتي لحقت ببمدتو 

يقكؿ ".ثيلبف"بيا، كالٌتي لـ يكف لأمٌ مدينة غيرىا أف تصمد أماميا، كلك كانت بقكة جبؿ 

 :باكيا

ػػػػػػافً كالمىسٍجًدي المىعميكر جامًعي عقٍبىة يـ الأرٍكى ػػػػػػػػػرًبي المىعىػػػػػػاطًػػػػفً ميظػػػػػػػمًػػػػػػ    خى

   نًعىـ البًنىا كالميبٍتىنىى كالبىانًيبىيت بًكىحٍيً ا﵀ كىاف بًنىاؤيهي 
                                                           

1
 .110حنا الفاخوري، تارٌخ الأدب العربً فً المغرب، ص - 

2
 .208م، ص 1989/هـ1409ابن رشٌق المسٌلً، الدٌوان، جمعة ورثٌة، عبد الرحمن ٌاغً، نشر وتوزٌع دار الثقافة، بٌروت، لبنان، - 
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مػػػػًي ٍـ بتًمٍؾى ميصًيبىةن تىنجى مكىافً أعٍظً سٍػػػػرىاتييىا أكٍ يىنقىضًػي المى    حى

 1.لتىدىكٍػػػػػػدىكىتٍ منٍػػػيىػػػا ذيرىا ثيػػػػػلبفً لكٍ أفَّ ثيلبىننا أصًيبى بًعيشٍرًىىا  

لاسيما أفٌ الغدر كاف مف بني جمدتيـ، عرب مثميـ، يدٌعكف الإسلبـ كيتكممكف       

بمسانيـ، خمٌؼ ىذا الاجتياح السَّافؿ دمارا ماديا لتمؾ الحضارة، الٌتي كانت تبنييا يد 

لكا أمنيا ذعرا كىمعا،  السٌمطاف كتحمييا عيكنو، كمعنكيا في نفكس ساكنة القيركاف، فقد حكَّ

كسكينتيا فكضى كلا استقرارا، فمـ ينج منيـ أحد، لا العمماء كلا العامٌة، لا الأئمٌة كلا 

الأتباع، استبيحت بمدتيـ، تياكل البنياف، سقطت الحيطاف في شير رمضاف، فكؿٌ ما بناه 

صكٌرىا الشٌاعر في حاليا الأكؿ، .مىفٍ تعاقب عمييا مف الأمراء كالحكاـ، حيطٌـ كصار خرابنا

ككيؼ كانت ترفؿ في أثكاب النٌعمة، تزىكا بعظيـ حضارتيا، ككيؼ صارت بعد ىذا 

الاجتياح، الٌذم صيٌرىا خرابا، لـ يترؾ فييا لا العالـ كلا الجاىؿ، لا الصٌبي كلا الشٌيخ، لا 

الفطيمة كلا البكر، فكؿٌ رمز الحصانة كالحرمة استيبيح، لـ تسمـ حتٌى المقدٌسات الدٌينية 

 .رمز الدٌيف كعلبمة الإسلبـ" مسجد عقبة بف نافع رضي ا﵀ عنو"كالمساجد 

صبغ الشٌاعر قصيدتو بمسحة مف الحزف الشٌديد، الٌذم يجعؿ المتمقي ككؿٌ مف أحبٌ 

فالحزف نسيج الشٌعراء باعتبارىـ ''القيركاف يبكي معو، فالٌشعر علبقتة كطيدة مع الحزف، 

كيانات حالمة بمستقبؿ زاىر، الٌذم يقؼ أمامو الكاقع المرير ليمنعو مف تحقؽ ذلؾ الحمـ، 

                                                           
1

 .210ابن رشٌق المسٌلً، الدٌوان، ص - 
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كمف ىنا يشعٌ الحزف في الإبداع الشٌعرم، كتبدكا المشاعر مستمبة لمرٌكح الإنسانية، كطاقة 

 1.''مميمة لقكل الشٌعراء الٌذيف لا يثكر إلياميـ كلا يستقر إلٌا الكامف في الحياة الإنسانية

، فإذٌا دىخؿ في الخير فىسىدى : كفي ذلؾ تحقيؽ لممقكلة الٌتي مفادىا  .أفٌ الشٌعر نكد بابو الشٌري

     لذلؾ طغى أسمكب الحزف عمى قصيدة رثاء القيركاف، ككؿٌ مف نيج نيجو مف أمثاؿ 

ككؿٌ مف رثى القيركاف بثٌيا شعكره، حينما . ابف شرؼ القيركاني، كعميٌ الحصرم الضٌرير

، ككيؼ أفٌ ىذا الحدث جعؿ الحياة تتكقؼ  استبيحت كاستمبت كفقدت كؿٌ عزيز كمحترـ

في أعيف ىؤلاء الشٌعراء، تكقفت طاقاتيـ الفاعمة، كحماستيـ في الحياة، كانقمب رغد 

 .عيشيـ إلى نكدو كألـ

المعاصر لابف رشيؽٌ كىما زميلبف مف -     يقكؿ ابف شرؼ القيركاني راثيا القيركاف، 

 :ندماء المعز بف باديس

مؽي   ػػػػػػكىارًم رجٍمػػػػػػػػػػىبعٍدى يكٍوـ كأىنَّمىا حيشرى الخى فىػػػػػػػػػػػػاةن بػػػػػػوً عى    حي

ائًؼي تيتمىىكلىييٍـ زحٍمىةه ىنىالًػػػػؾى تىحػػػػكًػػػي   شٍرً كالصَّحى ػةى الحى    رىحمى

ػػػجًيػػػجً   ػػةه كىضى ػػػجَّ مؽً يىبٍككفى كالسَّرائًري تيبٍمىىكعىجًيجه كضى    الخى

سٍػرىةن كشىجٍكنا كثكٍلبى مًفٍ أيىامى كىرىاءىىيفَّ يىتىػامىى   مًػػػػػئيػػػكا حى    مي

تو   ػػػػػػػامًػػػػػػػلبى ػػالىى أرىامػػػػػػػػلبى حى اعى كطًفٍلبى كثكى  2.طفٍمىةن تىحمًؿي الرٌضى

عمي الحصرم الضٌرير، صاحب الكجداف العبقرم الٌذم :      كيقكؿ في نفس المضمار
                                                           

1
 .93عبد القادر هنًّ، مظاهر التجدٌد فً الشعر الأندلسً قبل سقوط قرطبة، ص : بنظر- 

2
 .119حنا الفاخوري، تارٌخ الأدب العربً فً المغرب، ص - 
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اىتز كيانو العاطفي اىتزاز عالـ في احتراؽ، كذابت في ألفاظو كعباراتو كقكافيو نفسو 

 1.الرٌقيقة كعاطفتو العميقة

تً ألاى سىقىى ا﵀ي أرٍضى القيٍركىافً حيِّا   ػػػػػػػأىنَّػػػػػػػػوي عبىػػػػػػرىاتػًػػػػػي الميسٍػػػػتيًػػػػػػلبَّ    كى
كٍىىريىاتي فإًنَّيىا لًدىةي الجنَّاتً، تيربىتييىا   ػػػػػػػػػػػػػاىىا جى    مًسٍػػكيىػػػػةّّ كحىصى

ةي أنؼه   ػاته إلاَّ تىكيفٍ فًي ريبىاىىا ركٍضى كٍضى ػػػػػػوي الأحبىػػػػػاب رى ػػػا أكٍجي    فإنَّػػػػػػػػمى
ػػػػػػػاته أكٍ لاى يىكيفٍ نيره عىذبه يىسًيؿي بيىا   ػػػػػػػػػػػػػريمى    فػػػػػإفَّ أنيىػػػػارىىىػػػػػػػػا أيٍػػػػػػػػدو كى

كىػػةو   ةي أقٍطىارو مبىارى    ً﵀ فًيػػػػػػػػيىػػػػػا بىػػػػػػػراىًيػػػػػػػػػفي كآيىػػػػػػاته أرٍضه أرًيضى
زئػػػػتٍ    2.  إفَّ الكيسيكؼى لوي فًي الشٌمسً أكقىاتي لاى يىشمىتفى بيىا الأعػدىاءي إفٍ ري

صكٌرىا ىؤلاء عمى أنٌيا كانت قبٌة العرفاف، كمكطف الحضارة كالازدىار، يتيافت إلييا 
النٌاس مف كؿٌ فجٌ طمبا لمرٌزؽ كالنٌزىة كالاستجماـ، كيسعى إلييا العمماء، كطلٌبب العمـ 

كالعرفاف، فتكجٌو ىذا الأخير إلى الأعداء كالشٌامتيف بأسمكب الرٌدع رغـ أفٌ أسمكبو ىذا لا 
نٌما لو  يجدم، كاستعمؿ الحجٌة الداٌمغة، بأفٌ كسكؼ الشٌمس لا يأتي في أم كقت، كا 

مكاعيد محدٌدة كأكقات محسكبة، فكاف ذلؾ متنفسا لو خفؼ مف كطأة اضطراب نفسو، 
كلكف لـ يجدم ذلؾ في نفكس الغاصبيف .  محاكلا بذلؾ إدخاؿ عمييا شيئا مف العزاء

شيئا، إلٌا أفٌ الملبحظ مف تمؾ المراثي أفٌ ابف رشيؽ تعدٌل حزنو ىذا بمده القيركاف، بؿ 
كاف حزنو حزف كؿٌ عربي مسمـ، ذكر العراؽ كالشٌاـ كمصر كخرساف، كبلبد السٌند كاليند، 

كأفٌ سقكطيا اىتزت لو البمداف المجاكرة، إذ كانت القيركاف مركز قكة، كمحكر الأمف 
 .القكمي لدٌكؿ المنطقة، كشعكب الأمـ المجاكرة
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 :أسموب الشّكوى عند ابن رشيق
لما ضاقت الدٌنيا بالشٌاعر عمد إلى الشٌككل، لأفٌ الخطب شديد ، لـ يجد بدِّا مف        

الدٌفاع عمى مدينتو المغصكبة، راح رافعا عقيرتو الشٌعرية صادحا بأنغاـ مضطربة، تارة 
في صعكد كتارة في ىبكط، تيترجًـ حالتو النٌفسية المتممممة، كدأب كثير مف الشٌعراء في 

 1.''يطمؽ بعضيـ العناف لًسبّْ الدٌىر كالأياـ، ككيؿ المٌعنات لمدٌىر''مثؿ ىكذا حالات 
حتى صار التٌشكي ديدف الكثير مف الشٌعراء لاسيما ما تعمٌؽ بذٌـ الدٌىر، ككاف ذلؾ منذ 

كقد تحكٌؿ ىذا الصٌراع إلى مكقؼ فمسفي لدل بعض ''المطالع الأكلى لقكؿ الشٌعر، 
لاى تىسيبُّكا '': بينما ينيى الدٌيف الحنيؼ عف ىذا التٌصرؼ، عمى لساف نبيٌو الكريـ2.''الشٌعراء

، فإًفَّ الدَّىٍرى ىكى ا﵀ي  سبٌ الدٌىر ما ىك إلٌا متنفس ينفذ منو الشٌاعر لمتٌركيح عف 3".الدَّىرى
.  فميسبٌ أك يترؾ فمف يستجاب لو: نفسو الثائرة، لأنٌو يعمـ بأفٌ ىذا السٌب لا طائؿ منو

نمٌا أكعزى ذلؾ إلى عيف  نرل شاعرنا لـ يستعمؿ ىذا الأسمكب مف كيٍؿً المٌعنات لمدٌىر، كا 
لما تميٌزت بو مف حسف كجماؿ . الزٌماف الكاشحة، ككأفٌ بمده القيركاف أصابتيا عيف حاسدو 

كرٌيادة في كؿٌ ميداف، كاف ذلؾ سبب ىلبكيا، كمجمبة المصائب ليا، إذ أصبحت خرابا 
بعد عمارة، كمكطف الجيؿ بعدما كانت تشعٌ عمما كعرفانا، حيث كطنيا أعراب أجلبؼ، 
ىمٌيـ استباحة الأعراض، كالاستحكاذ عمى ممتمكات الغير، نجد شاعرنا في ىذا المكطف 

                                                           
1

م، 2012طه علً خلٌفة الحجازي، أدب القٌروان فً عهد الأغالبة والفاطمٌٌن، دار الكتب والوثائق القومٌة، الاسكندرٌة، د ط، : ٌنظر- 

 .82ص
2

 .266، ص 2008، 3محمد مجٌد السعٌد، الشعر فً عهد المرابطٌن والموحدٌن بالأندلس، دار الرّاٌة، عمان، الأردن، ط: ٌنظر- 
3
- dorar.net/ الحدٌثة - البوابة  . 19:20سا , 24/04/2020. 

 .2246: صحٌح مسلم، الصفحة أو الرقم: مسلم، المصدر: أبو هرٌرة، المحدث: الراوي

 .25426انظر شرح الحدٌث رقم  (صحٌح): خلاصة حكم المحدث

 .133، ص 6، ج(سورة الجاثٌة)حدٌث ابن آدم الدّهر من البخاري فً كتاب التفسٌر : وما جاء فً تصحٌح العقٌدة

ٌّب، عن أبً هرٌرة رضً الله عنه، قال قال رسول الله صلى الله علٌه وسلم، : حدّثنا الحمٌدي، حدّثنا سفٌان، حدّثنا الزهري، عن سعٌد بن المس
دِي الأمرُ، أقلبّ اللٌّل والنّهار'': قال الله عزّ وجلّ  ٌَ  .''ٌؤدٌنً ابنُ آدَم ٌسًبُّ الدّهرَ، وأنَا الدّهرُ، ب

، من كتاب الأدب، توثٌق ذلك من كتاب الأحادٌث القدسٌة الصحٌحة، مجموعة 41، ص 8، ج(لا تسبوا الدّهر)أخرجه البخاري أٌضا فً باب 

 .26م، ص 2010/هـ1431منم الكتب الستة، دار الكتاب للنشر، الجزائر، 
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يستعمؿ لغة الأسى كالأسؼ، أسمكب مف لا حيمة لو، ييمنٌي نفسو لعؿٌ القدر سىيينصًؼي 
القيركاف، كتعكد إلى سابؽ عيدىا، ثـ يعكد ليتأسَّؼى عمييا، ميطمقا زفرات حادٌة بنغـ أشدٌ 
حزنا يستحيؿ عمى ىذه الأماني أف تعكد، فيؿ تحيا القيركاف بعدما كانت تضاىي بغداد، 

 :كقرطبة كأكابر حكاضر العالـ آنذاؾ، يقكؿ في ذلؾ
زًنىتٍ ليىا كيكري العرىاؽً بًأسٍرىىا   ػػافً حى    كقيػػػرىل الشَّػػػػاًـ كمًصػػػػر كخيرسى

ابيىا كتنىكػدىتٍ   دي الينٍدً كالسًندىافً كتىزعٍزىعتٍ لميصى  أسىػفنا بًلبى

ئًيىا   لبى مٍكىافً كعىفىا مفى الأقٍطىارً بعدى خى ػػػػا بػػػيٍػػػػفى أنٍػػػػدىليسو إلىػػػػى حي  مى

كاىًرو  ػػرىافً كأرىل النٌجيكىـ طىمعٍفى غيٍرى زى ىـ القىمى  فًػػػػػي أفيقػػػػيًػػػػػػػفى كأىظٍمػػػػػ

نىعتٍ بنىا   ػػػػػؿ كتىػػدافً أترىل المٌيىالًي بعٍدمىا صى  تىقػػػػضًػػػػي لنىػػػػػا بتىػػػػػػكاصي

كىافً كعىػػيػػػػػػػػػػدًىىا    فًيمىا مىضىى مفٍ سىالًؼً الأزمىافً كتيعيدي أرٍضى القىيػػػػرى

ٍـ تىكيفٍ   ٍـ تىغف كلى زًيػػػزى النَّصرً غيٍرى مييىافً كغػدىتٍ كأىف ل مػػػػػا عى رى  حى

ػػػػرٌا الأقٍػػػرىافً أمٍسىتٍ كقدٍ لىعًبى الزَّمىافي بأىىٍمًيىا    1.كتىقىطػٌػػػػعػػػػػػػتٍ بيًػػػػـ عي

 :كيقكؿ أيضا في ذات المضمار

ٍـ إذَّا   كىافي بيً ػػػدَّ المنىػػػابػًػػػري زىىػػػػرىةى البيمػػػدىافً كىانتٍ تيعىدُّ القىيرى    عي

ا   ؽَّ ليىا كىمى ػػػدىتٍ عمىػػػػى بغٍدىافً كزىىتٍ عمىى مًصر كحى ٍـ كغى    تػػػػػػزٍىيػػػػػػك بيًػػػػ

سينتٍ فىممَّا أفٍ تىكامىؿى حيسنييىا   ا إلىيٍػػػيىػػػػػا كػػػػؿُّ طىػػػرؼو رىافً حى ػػػػمى    كسى

ائؿي كمُّيىا   معتٍ فًييىا الفىضى ػػػػؿى الأمفً كالإيمىافً كتىجى ػحى ػػػػدتٍ مى    كغى
                                                           

1
 . وما بعدها211ابن رشٌق المسٌلً، الدٌوان، ص - 
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يـ نظرىةى كىاشًحو   تٍ ليىا الأيَّا  1.  تىرنيػػػػػك بنىػػػػظػػػػػرىةً كىاشًػػػػحو مًعيىػػػػافً نىظرى

ف كاف ابف رشيؽ ييضمّْفي مرثيتو ىاتو لعنة الدٌىر، إلٌا أنٌو نسب ذلؾ الدٌمار لعيف       كا 

الزٌماف الكاشحة، كحؽ لا ينكره إلٌا جاحد أفٌ ابف رشيؽ كقؼ في ىذه القصيدة  كقفة 

تعتبر كثيقة ميمة تؤرخ لحملبت الأعراب '' المؤرخ الٌذم يكثؽ أحداث التٌاريخ، فيي 

 2.''كالدٌمار

 :الغربة والاستغراب والحنين في شعر ابن رشيق

ىك ذلؾ التٌرابط بيف مفيكمي الضٌياع ''مصطمح الغربة في مفيكمو العاـ عند النٌقاد 

الرٌكحي كالغربة النٌفسية كالاستلبب، كحيف تتصؿ ىذه المفاىيـ بالذٌات النٌفسية، فإنٌيا تحيؿ 

أحسٌكؿٌ فرد 3.''عمى دلالة كاحدة، ىي فقداف ىذه الذٌات لكينكنتيا الحرٌة كفقداف ممكية ما

كطًف القيركاف أنٌو في كطف غير كطنو، أصحاب الدٌار عادكا غرباء، كانقمبت المكازيف، 

كصار الغرباء ىـ مالككا زماـ الأمكر، ىـ أصحاب الأرض، فمـ يعد القيركاني يعرؼ بيتو 

فصار ىّـُ القيركاني كيؼ ينجك بنفسو . أك حيَّوي أك حتٌى مدينتو تحت الدٌمار الٌذم طاليا

كأىمو مف ىذه المصيبة اٌلتي حمٌت بو، فلب أحد يعرؼ مستقبمو، الغمكض الٌذم اكتنفو الغد 

فالابتعاد عف الأىؿ كالكطف، أف ''جعؿ النٌاس يفرٌكف شذرا مدرا، لا يعرؼ لأحدىـ  قرار، 

   4.''يغترب الإنساف عف كطنو معناه أف يصبح غريبا في أرض الآخريف، ضيفا عمييـ
                                                           

1
 . وما بعدها206ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ص - 

2
بن عمارة منصورٌة، المكان فً الشعر المغربً القدٌم من القرن الخامس إلى نهاٌة القرن السابع، رسالة ماجستٌر فً الأدب المغربً - 

 .21م، ص 2011/هـ1432القدٌم، بإشراف محمد مرتاض، جامعة أبو بكر بلقاٌد، تلمسان، 
3

 .31، ص 2009، 1مصطفى شادلً، ظاهرة الاغتراب، مطبعة آنفوبرانت، فاس، ط- 
4

 .32مصطفى شادلً، ظاهرة الاغتراب، ص : ٌنظر- 
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أمٌا أف يحسٌ الإنساف الغربة كىك في أرضو كفي بيتو كحيٌو ككطنو فذلؾ ما لا تتجرٌعو 

النٌفس، كلا يستقيـ لو المزاج، كأف يعيش الذٌؿ كاليكاف كىك في بمده،ذلؾ صعب جدِّا، 

ذلؾ شعكر الفرد بأف لا ''بخاصٌة عمى النٌفكس الشٌاعرة، كالٌتي ضمٌيا صدر ابف رشيؽ، 

 ، 1''حكؿ لو كلا قكٌة، كلا يستطيع أف يتمكٌف مف تحقيؽ المكاقؼ الاجتماعية الٌتي يكاجييا

ناىيؾ عف التٌأثير فييا أك السٌعي لتغييرىا، كيقؼ عاجزا أماـ كؿٌ ذلؾ، كىك الٌذم كاف 

يعيش معاني الحريٌة في كطنو، يرتدم سرباليا كينعـ بمعانييا، كعمى حيف غرٌةو ييكسى 

ثكب العبكدية، كيصير غريبا في كطنو، رقِّا بعدما كاف سيٌدنا، ذلؾ ىك التٌغريب في أدؽٌ 

 .معانيو

نٌما حمؿ ىٌـ الغربة عينيىا كالحنيف، لأنٌو نجا بنفسو  لكف شاعرنا لـ يحمؿ ىٌـ التٌغريب كا 

، إلاَّ "المعز بف باديس"مع الفارٌيف، فقد خرج ميمٌما الميدية، متبعا الحاكـ صاحب أفضالو 

أنٌو قكبؿ بالصٌد كالجفاء، فأعاد الكرٌة خركجا إلى الصٌقمية، كؿٌ ىذه الصٌفعات الٌتي تمقٌاىا 

مف يد الزٌماف زادتو حنكة كتبصرا كتجربة في الحياة، حتٌى تغيٌر البيئة كتغيٌر المكاف لو 

 ، الأثر البالغ في شخصية الشٌاعر كفي مقالاتو، إذ يجب عميو أف يعرؼ عادات القكـ

لٌا سكؼ ينبذ، كذلؾ ما لا يبغيو  كأساليب تفكيرىـ، كطريقة حياتيـ، حتٌى يتمكف منيـ، كا 

أمٌ شاعر، كىذه القضية لـ تفت النٌقاد قدامى كمحدثيف، تحدٌثكا عنيا كأسيبكا فييا، تكمٌـ 

                                                           
1

 .18ٌحً الجبوري، الحنٌن والغربٌة فً الشعر العربً القدٌم، ص - 
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كىك أستاذ ابف " الممتع" ، في كتاب عنيا الجاحظ، كتبعو مف بعده عبد الكريـ النٌيشمي

فما تستحسنو بيئة تستيجنو أخرل، كما ترغب فيو ىذه تعزؼ عنو تمؾ، "رشيؽ، بقكلو 

قد '': ، كمف ىذا الأساس يقكؿ النٌيشمي"كذلؾ بحسب اختلبؼ العادات كالأذكاؽ كالتٌقاليد

تختمؼ المقامات كالأزمنة كالبلبد فيحسف مف كقت ما لا يحسف مف آخر، كييستحسف عند 

 ، لذلؾ تجد الحاذقيف مف الشٌعراء يقابؿ كؿٌ زماف 1''أىؿ بمدو ما لا يستحسف عند أىؿ غيره

بما استيجيد فيو، ككثير استعمالو، فمكؿٌ مقاـ مقاؿ، ككؿٌ مقاؿ يككف بما تقتضيو الظٌركؼ 

كالأزمنة كالأمكنة، فكؿٌ كاحد مف ىؤلاء يحاكؿ جاىدا الابتعاد عف كحشي الكلبـ، كعف 

رطانة القكؿ كسفيؼ الأفكار، كابف رشيؽ تعدٌل ىذا المفيكـ الضيٌؽ الٌذم يحشر صاحبو 

في بيئتو الضيٌقة، يتنفس مناخيا فقط، كلكف حنكتو ميٌزتو عف غيره، فطار صيتو إلى 

العالمية لمٌا خالط الأجناس كتمازجت أفكاره بأفكار غيره مف الأمـ، كذلؾ ما كتب لشعره 

الخمكد كالبقاء، الغربة الٌتي ألمٌت بشاعرنا جعمتو يقكؿ شعرا أكثر جكدة مف الٌذم كاف 

، يعيش حياة الأنس كالرٌغد، فممٌا أدار الزٌماف كجيو، كصار "المعز"يقكلو كىك في كنؼ 

يقاسي آلاـ الغربة، يتجرٌع كأس الاغتراب صار لشعره لكف آخر، ىك ما نممسو في الفرؽ 

بيف شعر العصريف، شعره كىك في الدٌعة ينعـ بدؼء البلبط ليس ىك شعره كىك يكابد ألـ 

حساس الفقد بعد العطاء نقمة لا يعرفيا إلٌا مف  الجفاء كالصٌدكد، كألـ الغربة كالاغتراب، كا 

                                                           
 عبد الكرٌم النهشلً، أستاذ ابن رشٌق، وكاتب المعز بن بادٌس الصنهاجً، وكان أدٌبا ذواقة، وشاعرا مجٌدا، وناقدا فذّا، اشتهر بكتاه 
 ".العمدة"الممتع فً علم الشعر وعروضه، الذي أفاد منه ابن رشٌق من بعده وخاصة عندما ألفّ كتابه "
1

بشٌر خلدون، الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق المسٌلً، صدر هذا الكتاب عن وزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقافة العربٌة، - 

2007. 
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اكتكل بنارىا، الفقد مف أشدٌ الانفعالات النٌفسية الٌتي تثير الككامف، بخاصٌة لمٌا يككف ىذا 

التٌحكؿ سريعا لـ تيعدٌ لوي العيدٌة، عمى حيف غفمة، فالانتقاؿ السٌريع مف حياة مفعٌمة بالأنس 

كالسٌركر كالحبكر إلى حياة قد خمت مف كؿٌ ألكاف السٌعادة كالإمتاع كالأفراح، زيادة عمى 

دخكؿ عالـ لا منتظر كلا متكقع، تتغيٌر الحياة فجأة كتنتقؿ إلى سيء حاؿ، قد تجعؿ 

الإنساف يفقد تكازنو كيدخؿ عالـ الكآبة كالانكسار، كتشكؿ ىذه الضٌبابية في رؤية 

المستقبؿ عالما مف اليأس قد تجعؿ الفرد يعيش في عالـ الأكىاـ،ربٌما تؤدم بو إلى 

كيبقى إحساس ''الاستسلبـ كالرٌضكخ لمكاقع الجديد، فيرضى بالعبكدية بعدما كاف سيٌدا، 

الذٌات الشٌاعرة بالفقد أعمؽ مف إحساس غيرىا بو، كلعمٌو نابع مف قدرتيا عمى التٌعبير 

 ، الشٌاعر يرل الأحداث بعيف الخبير الٌذم حنٌكتو الأياـ، فيرل ما لا يرل غيره، 1''عنو

الزٌفرة الٌتي يخرجيا . كىنا تتجسٌد الصٌكرة الشٌعرية الٌتي تجعؿ الشٌعراء يتفاكتكف قدرا كقيمة

ابف رشيؽ مف صدره كىك يعانؽ أكؿ مرثيتو كمطمعيا، لا يزفرىا إلٌا مف خبر زخارؼ 

 :، فيك عندما يقكؿاالحياة كتمكناتو

ػافً كٍـ كىافى فًييىا مفٍ كًرىاوـ سىادىةو   ػػػكامًػػػخى الإيمى  .  بًيػػػضً الكيجػػػػكهً شى

ىذه زفرة تحمؿ العديد مف الشٌحنات الدٌلالية، المدينة لـ تفقد العمماء كبشر، بؿ فقدت 

حياض الحرمة كالسٌيادة كالحرية كالشٌرؼ كالأنفة، ككؿٌ ما تميٌزت بو مف رمكز السٌؤدد 

زيادة عمى ألـ الفقد كشدٌة الانفعاؿ النٌفسي الٌذم طرحو ابف رشيؽ في قصيدتو . كالسٌمطاف
                                                           

1
، 2012، 1، دار جرٌر، عمّان، الأردن، ط"جدل الحٌاة والموت فً شعر الخنساء"خالد جبرون ورزان إبراهٌم، شعرٌة الفقد : ٌنظر- 

 .54ص
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برى مف جممة  رثاء القيركاف، كاف لو الباع العريض في ميداف الشٌعر كنقده، ىك الٌذم خى

مشايخ النٌقد، ما لا يسمح لنفسو أف يقع فيو ما يمكمو عميو غيره، بؿ كاف متممٌكا لناصية 

المٌغة متمكٌنا مف القريض، حاملب لنفسو حسٌاسة كابدت ألـ الفقد كالفراؽ، كذلؾ يظير جميا 

في تعابيره كتراكيبو الٌتي زخرؼ بيا شعره، حتٌى الأكزاف الٌتي استعمميا مف الكامؿ بما 

يحمؿ ىذا البحر مف تراخيص عركضية، فكمٌيا تدؿ عمى انكسار نفسو، مف القطع في 

 .العمؿ كالكقص في الزٌحافات دلالات عمى انكسار في نفسو كعمؿ في صدره

عبٌر الشٌاعر عف غياب الحياة، كالحياة ليست الٌتي تعني نبض القمكب كجرياف الدٌـ في 

العركؽ، كلكنٌو عبٌر عف اللٌبحياة، الحياة الٌتي تنبض بالعمـ، كالعرفاف تجرم في أكصاؿ 

لمٌا فيقدت المدينة فيقد معيا كؿٌ شيء، فقد . الحضارة كالعمراف، الٌتي غابت عف القيركاف

حقنا لقد ارتبط الشٌعر بحياة ''. الشٌاعر صكابو، فذىب ييكـ عمى كجٍيو، عمى غير كًجيىةو 

ف كانت تعابير الشٌعر 1''الانساف العربي، كسجٌؿ لو خكاطره كذكرياتو حمكىا كمرٌىا  ، كا 

فنٌية إلٌا أنٌيا تعبر عف مأساة الشٌعكب بصدؽ، فما عسى السٌامع إلٌا أف يقؼ لمشٌاعر 

إجلبلا،كيؼ لا كىك الٌذم استطاع أف ييحكٌؿ المأساة فننا تذكب لو الأفئدة، كتميف لو 

مف ىذا المنحى، تظير قيمة الشٌعر الاجتماعية، فمكلاه ما عرؼ الخمؼ أمجاد .القمكب

ف كاف  الشٌعر ىك مكسيقى كخياؿ ''السٌمؼ، كما خمٌدت مآثرىـ ككصفت حياتيـ، كا 

                                                           
1

 .117بشٌر خلدون، الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق، ص : ٌنظر- 
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مف أراغ معنى كريما '': ، كىك عيف ما قالو ابف رشيؽ معرٌفا الشٌعر، فيقكؿ1''كعاطفة

الأخبار الٌتي تخمٌد ميما 2.''فميمتمس لو لفظا كريما، فإفٌ حؽٌ المٌفظ الشٌريؼ المعنى الشٌريؼ

كاف نكعيا فإفٌ الشٌعر ىك الٌذم يثمنيا كيجعميا تتكاتر، كيسجميا التٌاريخ، كنكبة القيركاف 

 .مأساة عرفيا التٌاريخ كثمٌف قيمتيا شعر ابف رشيؽ كغيره مف الشٌعراء

 :فمسفة الفناء في عين ابن رشيق

الجميٌ أفٌ المكت ىك نياية كؿٌ حيٌ، ككؿٌ حيٌ تفني أيامو كلياليو، سعيا إلى حتفو، حقيقة 

ذا ماتكا '': يعرفيا كؿٌ البشر، لا مناص منيا، فمف الأقكاؿ المأثكرة النٌاس نياـ كا 

المكت كياف يعيش في كنؼ الحياة فإذا ما بمغ أشدٌه أنيى حياة حاممو، فالمكت 3''.اانتبيك

كاقع لا بدٌ منو، لا مناص منو، حقيقة يعرفيا جميع البشر، نياية حتمية لكؿٌ حيٌ ميما 

 ، كىك 4''إفٌ كؿٌ ما أعرفو ىك أنٌو لا بدٌ لي أف أمكت''": بسكاؿ"يقكؿ . بمغ سؤدده كعممو

الأمر الٌذم لا يختمؼ فيو اًثناف، كاقع فرضو الكجكد، يعرفو الكؿٌ كيستسمـ لو الجميع، 

حصرت القيركاف ككاف المكت 5.''المكت حدث مستمر يعترم الإنساف كىك عمى قدميو''

مصير كؿ حي أمسكت بو يد عرب الصٌعيد، بؿ طالت أيدييـ المباني كالعمراف، الٌتي 

كانت أيادم السٌمطاف تبنييا كتسير عمى حمايتيا، فمـ يىسىعٍ مف بقي عمى قيد الحياة إلٌا 

اليرب كالنٌجاة بجمده، كيلب يصير فريسة لمغاصبيف الأشرار، عبٌر ابف رشيؽ عف المكت 
                                                           

1
 .135بشٌر خلدون، الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق، ص - 

2
 .135، مأخوذ عن الجاحظ، البٌان والتبٌٌن، ص 137نفسه، ص : ٌنظر- 

3
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4
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5
 .05مصطفى محمود، لغز الموت، دار المعارف، القاهرة، مصر، د ط، د ت، ص - 
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كعف الفناء كالانعداـ، بعد الكجكد بألفاظ كتراكيب لا تخمكا مف ىذا المعنى، كالفتؾ 

كالدٌمار، القضاء كالقدر فيما لفظتاف لا تذكراف إلٌا كقت المصائب، فتف كقطع المٌيؿ 

المظمـ، فالظٌممة مكطف القبكر، المصائب، العقاب، الغدر، السٌبي، ككشفة النٌساء، 

كالعًرض كىك الرٌجؿ كالحياة، فإذٌا سيبيت حريمو، استيبيح عرضو كانتيؾ شرفو، ذلؾ ىك 

المكت في أسمى معانيو، سامكا سكء العذاب، التٌعسؼ، اليكاف، القتؿ كالاستصراخ، ككؿٌ 

ىذه الألفاظ تؤدم إلى معنى المكت كالفناء الٌذم لحًؽ القيركاف، فصارت قبرا جمع رفاة 

لمٌا صدقت عاطفتو، كصفت سريرتو تجاه . سكانيا، كدفف جماؿ عمرانيا كدثار حضارتيا

كطنو القيركاف، سالت قريحتو بما يناسب انفعالو، فشرؼ المٌفظ مف شرؼ المعنى كما يرل 

الجاحظ، الحدث حرمٌ بأف ييزٌ النٌفكس كيحرؾ الانفعالات كالعكاطؼ، المجاؿ مفتكح أماـ 

العكاطؼ الٌتي تثير الشٌفقة كتبعث عمى الرٌأفة، كحديث القمكب حرمّّ أف يستجاب لو، فما 

خرج مف القمب كصؿ إلى القمب، استطاع الشٌاعر أف يصؿ إلى المتمقى كيؤثٌر فيو، غيٌب 

الشٌاعر العقؿ الٌذم ىك سمة الرٌجاؿ، لاسيما في الأكقات الحرجة الٌتي تتطمٌب الحزـ 

كالجد، كماؿ إلى العاطفة، كىي سمة النٌساء اللبئي يخضعف لممصيبة، كيركفَّ إلى البكاء 

، -رثاء المدف- كالعكيؿ، البكاء طبع النٌسكة، لمسنا ذلؾ في العديد مف قصائد ىذا الفف 

الٌتي يكثر فييا البكاء كالعكيؿ كالاستصراخ، كنادرا ما نجد فييا الدٌعكة الجادٌة لاستنياض 

اليمـ الدٌافعة لمقتاؿ كالذٌكد عف الحياض، ككأفٌ سقكط المدينة يعني المكت الزٌؤاـ الٌذم 

لذلؾ . يجمب السٌككف كاللبحركة، فتغيبي اليد المقاتمة كيسكف المٌساف الصٌادح بالدٌفاع
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جاءت قصائد رثاء المدف تحمؿ مشاعر الحزف كالأسى بمغة المآسي كالنٌكبات، فلب شؾٌ 

أفٌ دمار المدينة أعٌـ مف دمار البشر، فالغالب في تمؾ الظٌركؼ، لأفٌ في فقد المدينة يفقد 

الحبيب حبيبو، كالكالد فمذة كبده، كما تفقد الأـ رضيعيا كفطيميا، الحدث ميكؿ يجعؿ 

الرٌاثي . أكصاؿ الأكباد تتقطع، الخراب إف طاؿ المدينة في الظٌاىر، ىك كباؿ عمى أىميا

نٌما يبكييا لفقد الحبيب كالعزيز، ربٌما يرآه  لا يبكي المدينة كحضكر عمراني كفكر ثقافي، كا 

في رمقو الأخير، كرغـ عزٌتو كمكانتو إلٌا أنٌو لـ يتمكٌف مف نجدتو مف الأيادم الٌتي 

أكصمتو إلى حتفو، ناىيؾ عف فقد الرٌاثي المنصب كالسٌؤدد كالمسكف كالمٌقب كالكظيفة، 

رثاء .فيذا التٌجرد ىك الٌذم ييفقد العقؿ مف ىذا الغرض، كيجعؿ العاطفة تسكد المكقؼ

المدف رثاء عاطفي، خالي مف صكت العقؿ، معظـ شعراء ىذا الفف ىـ لا شؾٌ مف 

النٌاجيف الٌذيف فرٌكا بجمكدىـ كركبكا سفف اليجرة، كالعقؿ في مثؿ ىذه المكاقؼ ىك الصٌمكد 

كالكقكؼ في كجو الإعصار الٌذم يداىـ المدينة، كاليركب يعني العاطفة كالبكاء كالانفعاؿ 

الٌذم لا يجدم في استرداد الغالي الٌذم فيقًدى، كتظير العاطفة قكية أك ضعيفة في مثؿ ىذه 

فالعاطفة تقكل باقتراب الصٌلبت، كتبدأ ''المراثي عمى حسب قرب أك بعد الرٌاثي منيا، 

ىذه التٌجارب معظميا 1.''بالفتكر كمٌما بعيدت العلبقة حتٌى تصؿ إلى أضعؼ حالاتيا

تجارب انفعالية، يعيشيا الفرد عمى حسب الصٌدمة الٌتي تصيبو، فتيزٌ كيانو تجعمو يعيش 

الحدث بعمؽ خمجات نفسو، يصكٌر النٌكبة عمى حسب عمؽ الانفعاؿ، تتفاكت درجة 

                                                           
1

 .159، ص 2013، 1عبد اللطٌف عٌسى، شعر الرثاء فً عصر الملوك طوائف فً الأندلس، دار غٌداء، ط: ٌنظر- 
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الصٌدؽ بحسب درجة الانفعاؿ، كىنا تتشابؾ الانفعالات فيأتمؼ الشٌكؿ بالمضمكف كيصير 

كلٌب كاحدنا، فيصير الدٌاؿ كالمدلكؿ معننا كاحدنا، فتتحكٌؿ النٌكبة مف مادة مممكسة إلى معاني 

 .حسرة كآلاـ نفسيٌة جرٌتيا التٌجربة المريرة

     كمف المعاني الٌتي تيؤيٌدي ىذا القكؿ، قكؿ ابف رشيؽ في العمدة عندما يرل الرٌثاء أنٌو 

مدحه، إلٌا أفٌ المتمقي يفيـ أفٌ الممدكح ىالؾ، ممٌا تأتي بو الألفاظ الدٌالة عمى ذلؾ كقكؿ 

الٌتي بدأ بيا الشٌاعر قصيدتو، ىزت كياف القيركاف، " كمكاف" ، ك1عدمنا، أك كاف

جعمتالمتمقي يدرؾ أفٌ كؿٌ ما أكرده الشٌاعر كاف في عداد الغائب، كاف كلـ يعد كائنا 

بمكاف، فكؿٌ ما سيقكلو كاف في الماضي، كىذه الدٌلالات تكحييا الأفعاؿ الٌتي استعمميا 

ككثر تكاترىا في القصيدة، ككانت تعني الزٌمف الماضي بدأ بكاف الفعؿ الماضي النٌاقص، 

مُّكا، ىجركا، تجركا كخافكا، كاف ىك الطاغي عمى  ثمٌالكامؿ أك التٌاـ في قكلو، كشفكا، حى

، "لـ"القصيدة حتٌى بدا ظاىرا ممتمسا، ناىيؾ عف المضارع الٌذم قيمًبى بأداة النٌفي كالجزـ 

صكٌر الشٌاعر مدينتو عمى أنٌيا المدينة . فصار يعني الماضي في قكلو لـ تغف، كلـ تكف

الفاضمة الٌتي صبا إلييا أفلبطكف كسعى إلييا الييكد، حراـ فييا الخطيئة، مثمما يغيب 

الدٌنس عف قامكسيا، مدينة القيركاف كما يكردىا ابف رشيؽ مدينة عمٌارىا العمماء، كركادىا 

الفقياء، كسكانيا العيبَّاد، كحكاميا الأتقياء كأمراؤىا الزٌىاد، كيؼ لمخطيئة أف تصؿ 

أرضيا، أك تلبمس ترابيا، كىذا ما يثير شفقة المتمقي أكثر فينجمب إلى الاستماع،ىك 

                                                           
1

 .166، ص 2ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
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بمعنى آخر يريد أف يقكؿ كيؼ ليىدٌ الزٌماف أف تغدر بيؤلاء البشر، الٌذيف كاف ديدنيـ 

الخير في أسمى معانيو، يقكؿ بمساف حالو كيؼ يعاقب ا﵀ ناسا مثؿ سكاف القيركاف، 

متعبٌديف متبتٌميف، متعاكنيف عمى العبادة كالتٌقى، يسعكف في نيارىـ إلى صلبح العباد 

 :كالبلبد، كفي ليميـ ىـ رىباف قانتيف، صػكٌر مدينتو عمى أنٌيا فردكس حقيقي، فيقكؿ

نَّةً الفًردىكسً أكٍرـ منٍزًؿو   ػػػر كالغًمٍمىافً في جى    بػػػػػػيٍػػػػػفى الحًسَّػػػػػػػافً الحي

ٍـ   ػػافً تىجًركا بيىا الفًردىكٍسي مفٍ أربىاحيً ػػػػةي الرٌحمى ػػػارىةي طىػػػػػاعى ىـ التػٌجى  1.  نػًػػػعػػػ

     فرغـ مدنًيتيا أم القيركاف كحضارتيا، إلٌا أفٌ اليلبؾ كاف مصيرىا، مثؿ ما حدث في 

غابر الأزماف كفي القصص الٌتي ركاىا القرآف الكريـ، كىذا دليؿ آخر عمى أفٌ لفظتا 

ٍـ مًفٍ قىرٍيىةو أىىٍمىكٍنىاىىا ﴿: المدينة كالقرية مف مشتركات المعنى، فقد قاؿ القرآف الكريـ كى كى

ٍـ قىائًميكف اءىىىا بىأٍسينىا بىيىاتا أكٍ ىي  2.﴾فىجى

فالعذاب يمحؽ المدينة كما يمحؽ القرية، بغض النٌظر عف طبع سكانيا كنيج مشربيـ في 

الإبادة الجماعية الٌتي لحقت سكاف القيركاف، دلٌت عمى المكت كالفناء كالانعداـ بعد .الحياة

الكجكد، المكت ىك تحكٌؿ البشر إلى الدٌار الأخرل كما ىك مألكؼ، كاليمع كالخكؼ 

كالدٌمار الٌذم يشمؿ ىذه المدينة ىك مكت أيضا، فإذٌا انعدـ الأمف كالاستقرار في الحياة، 

صارت الحياة مكتا، إذٌا لـ تتحقؽ دكاعي الحياة في المدينة سعى إلييا المكت مف كؿٌ 

جانب، كالتٌعابير الٌتي أحسف ابف رشيؽ انتقاءىا أك انتقتيا لو قريحتو بعفكية، فلب يظير 
                                                           

1
 .205ابن رشٌق، الدٌوان، ص - 
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عمى شعره كىك يبكي القيركاف صنعة أك تكمٌؼ،الرٌجؿ يعبٌر عف أحاسيسو كانفعالاتو 

بعفكية تامٌة، كتمقائية ظاىرة، لذلؾ كانت الألفاظ تخرج مف ملبفظو ىادفة، كؿٌ لفظة في 

فتككا بأمٌة ): محمٌيا، ككأنو يقذؼ ذيرنا تراصَّ فصنع رائعتو الٌتي خمٌدىا الزٌماف، فاستعمالو لػ

محمد، كغدر الجكار، سبي الحريـ، كشفة النٌسكاف، انتياؾ شير الصٌياـ، العذاب، أيدم 

، ألفاظ تفتح مغاليؽ (العصاة، الأرممة، نقضكا العيكد المبرمات، مقتَّؿو ظممنا كمصائب

 .النٌص كتكحي بالمكضكع، فتييء المتمقي لسماع أخبار محزنة كأشجاف قاتمة

 :المنظار النّقدي عند ابن رشيق

استطاع ابف رشيؽ أف يككف رائدا مف ركاد ىذا الفف في المغرب العربي، كاف شعره كاضح 

المعالـ يسير بخطى ثابتة، لا يحيد عف مقصده قيد أنممة، كأفٌ لسانو ريشة رسٌاـ، فلب 

يخطئ السكٍنة كلا الحركة، كلا حتٌى المٌكف الٌذم يريده، ففي المٌكف أيضا تعبير، فدلالات 

الأسكد ىي حتما ليست دلالات الأبيض، فقد كاف يكتب قصائده بنظرة النٌاقد لا الشٌاعر 

المبتدئ فجاءت فمسفتو كاعية، ككتاباتو بعيدة عف كؿٌ مؤثر خارجي، فرثاءه لمدينتو لـ 

يكف يرجكا منو نكالا أك صمة، كانت ىي المىعيف الٌذم يسقي عطشو، كالجراب الٌذم يجد 

فمف الٌذم يرجك عنده نكالا، فحاكميا خرج . فييا زاده إذٌا جاع، كبسقكطيا ذىب كؿٌ شيء

كمف ىذا نستنتج أفٌ ابف رشيؽ لـ تكف لو أىداؼ سياسيٌة . منيا مدحكرا، فارِّا إلى الميدية

كصكليٌة أك دينية أك حتٌى شخصية، ىك ما جعؿ قصيدتو تحمؿ سمات عالية لأدب ىذا 

البمد كأدب ذلؾ القرف، كاف أديبا ذكاقة، استطاع بقريحتو الفنية أف يميٌز بيف الجيٌد 
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، الٌذم "أنمكذج الزٌماف"كالرٌدمء، كأف يجعؿ الشٌعراء في طبقات، ككاف ذلؾ جميا في كتابو 

صنٌؼ فيو مجمكعة مف الشٌعراء الٌذيف عاصرىـ، كخبًر طرائقيـ في قرض الشٌعر، حمؿ 

إذٌا بحثنا في .  منظار النٌاقد المدقٌؽ الخبير بالخفايا الٌتي لا يراىا غيره مف أدباء عصره

سيميائية عنكاف كتابو لكجدنا دلالة كاضحة عمى أنٌو انتخب النٌماذج الٌتي ترقى إلى مستكاه 

الأدبي، فألٌؼ ليا، كفي ذلؾ دلالات عمى أفٌ ىناؾ شعراء كانكا في زمانو كلكنٌو لـ يؤلؼ 

الملبحظ . ليـ، كلـ يذكرىـ، كذلؾ قد يرجع إلى أفٌ شعرىـ لا يرقى إلى ما كاف يصبك إليو

كاف شاعرا حديد الخاطر، ذلؽ المٌساف، مبرزا، حسف '': فيقكلو عف أبي الحسيف الكاتب

البصر بصناعة الشٌعر، سالكا لجميع شعابيا، داخلب مف جميع أبكابيا، لا يتييب أحدنا مف 

زيادة عمى ككنو ناقدا مفمقا ضالعا في شعاب الشٌعر، كاف خبيرا بطبائع النٌاس 1.''الشٌعراء

دى شعراء كاف لا يحبيـ . أيضا، محملب لشخصياتيـ ككأنٌو عالـ نفس ككاف منصفا إذ أنٌو أكرى

بؿ يمقتيـ، متكمٌما عف ذلؾ بمسانو في كتابو الأنمكذج، كذكره لشاعر ييمقب 

متتبٌعا معايير الجكدة دكف مراعاة الكٌـ كالكثرة، بؿ ذكر شعراء مقمٌيف كقاؿ .بالرٌافضيٌ 

 2.''أف فييـ الكثير مف المجدٌيف'': عنيـ

     كلمٌا تممؾ شاعرنا ابف رشيؽ مقاليد الشٌعر كنكاصيو، تكمٌـ كنظـ في مختمؼ 

الأغراض الشٌعرية، كرأل ذلؾ عبقرية في شخص الشٌاعر، إذ تمكٌف مف النٌظـ في مختمؼ 
                                                           


بأبً الحسٌن الكاتب، وقال عنه كذلك أن فً شعره من اتقان الصٌغة فً لطافة وخلاوة وإدماج، :  هو محمد بن اسماعٌل بن اسحاق، الملقب

 .(لم ٌذكر تارٌخ مولده ولا وفاته)ما ٌفوت كثٌرا من الشعر 
1

 . وما بعدها360ابن رشٌق المسٌلً، الأنموذج، ص - 


 .78سبابا ٌقول عنه لعنه الله، الأنموذج، ص  (الرافضٌة مذهب من مذاهب الشٌعة)الرّافضً هو اسحاق بن ابراهٌم، كان رافضٌا 
2

 .102، ص 1ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
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الأغراض، ككاف ذلؾ معيارنا يميٌز بو بيف مختمؼ الشٌعراء، معتمدنا في ذلؾ عمى قدرة 

الشٌاعر في استعماؿ مختمؼ المعارضات، كالتٌمكف مف شتٌى القكافي، كذلؾ لا يككف إلٌا 

شاعر ماىر، : الخكلاني''قاؿ عف . لمف راكد المٌغة العربية كخبًر خفاياىا كتممٌؾ نكاصييا

صاحب قكاؼو شرٌد كلغة عكيصة إذا شاء، كلو القدرة عمى الكلبـ، يأخذ مف رقيقو كجزلو، 

كما طرؽ قضيٌة 1.''كيسمؾ في حزنو كسيمو، مع حفظ لمغة العرب، كمعرفة بفصكؿ الشٌعر

ككاف حصيؼ الرٌأم معتدلا في الحكـ، . إفٌ كؿٌ قديـ محدث في زمانو:القدـ كالجدَّة، كقاؿ 

فمـ يفاضؿ بيف الشٌعراء مف حيث أزمانيـ، كيظير ذلؾ في أنٌو لـ يكثؽ لمكثيريف، منيـ 

مف الٌذيف أكردىـ في أنمكذجو أك عمدتو مع عممو بتراجـ حياتيـ، كلـ ييعًرٍ بالغ اىتماـ 

 .لحداثة الشٌاعر أك قدمو

ف كنٌا أكغمنا في ىذا الجانب فلؤنٌنا ندرؾ قيمة الجانب النٌقدم عند ابف رشيؽ، فيك       كا 

يسطّْر قصائده عمى فمسفتو في تصنيؼ شعراء عصره، فيك ينظـ القصيدة برؤل كاضحة 

تميٌز ابف رشيؽ عف "كخطى ثابتة، لذلؾ تميٌز عف غيره مف الشٌعراء كراد مجاؿ فنو، 

يقكؿ ابف 2.مختمؼ نقاد المغرب العربي بعبقرية جعمتو يككف رائد ىذا الفف في ىذا القطر

نٍعة كأعطاىا '': خمدكف عف كتاب العمدة إفٌ كتاب العمدة ىك الكتاب الٌذم انفرد بيذه الصَّ

 فلب غرك أفٌ الٌذم يطرؽ باب نقد الشٌعر 3.''حقٌيا، كلـ يكتب فييا أحده قبمو كلا بعده مثموي 
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كالشٌعراء لا بدٌ لو أف يككف متضمع الثقٌافة، عالي الذٌكؽ كالشٌاعرية، كزيادة عمى كؿٌ ذلؾ 

كاف لشاعرنا مكىبة ظيرت عميو بكادرىا منذ نعكمة أظفاره، كصقميا العمـ كالجٌد حتٌى بات 

ليس لمجكدة '': متميٌزا عف أقرانو بقكة الخياؿ كدقٌة الكصؼ كالتٌصكير، مف أقكالو في العمدة

في الشٌعر صفة، إنٌما ىك شيء يقع في النٌفس عند المميٌز كالفرند في السٌيؼ، كالملبحة 

 . ، كىذا بياف عمى مكىبة ميزتو كجعمتو يسكس أىؿ القريض1''في الكجو

 :العاطفة والانفعال في قصائد الرّثاء عند ابن رشيق

يقصد بالرٌثاء في الغالب مخاطبة العقؿ، لأجؿ أف تتماسؾ الذٌات المتمقية خبر الفقد، 

كعادة ما يككف ذلؾ مطمع القصيدة، لأفٌ الحاذقمف الشٌعراء ىك الٌذم يتمكف مف 

الاستيلبؿ، لأفٌ الصٌدمة الأكلى أك صدر الخبر كقعو شديد عمى الفاقد، كلكف طريقة 

كىنا تظير شاعرية الخطاب . التٌقديـ كطرح الخبر لو الأثر الأكبر في مدل تأثر السٌامع

الرٌثائي عند البارعيف مف الشٌعراء، كانت مأساة القيركاف كبيرة، لذلؾ أثار ابف رشيؽ قضية 

الكثرة كالحضكر الٌمذاف امتازت بيما ىذه البمدة مف عمماء عامميف، كمف مشايخ زىاد كانكا 

رمكز العمـ كعناكيف الحضارة، فمقد زالكا كاندثركا كأبيدكا عمى بكرة أبييـ، حتٌى صارت 

القيركاف خكاء منيـ، كبغيابيـ غاب عنيا ما تميٌزت بو مف ألكاف الحضارة كأنكاع 

الاستقرار، كاف الخطاب الاستيلبلي ينّـُ عف الأسؼ كالأسى، ككانٌو أخبر عف الحدث كمٌو 
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في البيت الأكؿ، أم أنٌو يييٌأ المتمقي لإخباره بأف القيركاف الٌتي كنت تعرفيا أك كينت 

 .تسمع عنيا، فإنٌيا صارت آثارنا بعدما كانت عيف الحضارة كالسؤدد

     فقد لعًبى بيا الزماف كمكَّفى منيا ضربتو، فسقطت سقطة لف تتمكٌف مف القياـ بعدىا، 

يجعؿ القارئ لممطمع يتساءؿ عف صحة ىذه القطعيٌة في الحكـ، ''ككاف ىذا الخبر قطعينا 

  1.''فيغرؽ مف البداية في التٌفكير بيذا المطمع، كينساؽ مع القصيدة بحثنا عف الجكاب

فيتنبٌأ القارئ أفٌ دكاـ حاؿ الدٌنيا مستحيؿ، الٌذم زاؿ لـ يعد كائنا، فيييات أف يرجع المكاف 

 .إلى ما كاف عميو، فالجماؿ زاؿ، كالعمـ اضمحؿ كغاب بغياب أىمو، كالحضارة حيطٌمت

كممٌا يلبحظ في ىذا الفف أفٌ شعراء الرٌثاء يبتعدكف عف الرٌمز كعف الغمكض، فيـ دائما 

يخاطبكف العقكؿ بما يقنعيا، فالفاقد في الغالب يغيب عقمو، لذلؾ يككف الخطاب في ىذا 

. المٌكف كاضحا مفيكما، فالغرض منو المكاساة كالتٌخفيؼ لا الغكص في أعماؽ المعاني

لذلؾ نجد ىذا النٌكع مف القصائد معظمو كصفيا فيو الكثير مف المكازنة، ما كاف كما آؿ، 

كما كاف ككيؼ صار،لأفٌ الشٌاعر في ىذا المقاـ متأثر منفعؿ، يسعى إلى نقؿ الانفعاؿ 

الملبحظ أيضا ثبات شخصية الشٌاعر كاتٌزانيا، ظير حكيما متٌسما بالدٌيانة .إلىمف يسمعو

كالإيماف، مؤمنا بقضاء ا﵀ كقدره، طرؽ صمب المكضكع مباشرة بطريقة لبقة، كراح يصؼ 

العمماء بكؿٌ أكصاؼ اليدل كالتُّقى، كرجاحة العقؿ كالسَّمت كالحكمة، مصكرا إياىـ كيؼ 

ذٌا  استطاعكا أف يؤثركا في العامٌة مف النٌاس، ككيؼ أفٌ الخاصٌة مف الأعياف قد ىابتيـ، كا 
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كىي أىٌـ مراحؿ القراءة كأكثرىا صعكبة، حيث ينصرؼ ''استعرضنا تفكيؾ النٌص الشٌعرم 

  كلا ندرم إف كانت القصيدة 1.''جيد القارئ إلى تطبيؽ مفيكـ تحميؿ النٌص بطريقة عممية

، أـ أفٌ يد الزٌماف طالت المقدمة "كـ كاف فييا مف كراـ سادةو " حقٌا بدأت بتمؾ الأبيات،

مثمما طالت الخاتمة، فمعظـ المصادر تشير إلى أفٌ القصيدة  تجاكز تعداد أبياتيا المئة 

، كيبقى التٌساؤؿ 2كالعشريف بيتا، إلٌا أنٌيا تكرد في مجمكعيا ستٌة كخمسيف بيتا لا غير

دائما مطركح، ىؿ كانت لمقصيدة مقدمة تييئ المتمقي لتمقي الخبر، أـ أنٌيا بدأت 

كأتقف الشٌاعر تخمٌصو مف كصؼ العمماء . بالإفصاح مباشرة عف حاليا الٌتي آلت إليو 

كالإشادة بيـ، إلى الانتقاؿ إلى كصؼ مدينتيـ القيركاف، كما أجاد حسف التخمٌص كالتنٌقؿ 

فيك بذلؾ ينتقؿ ''مف مكضكع إلى مكضكع، محققنا فكرة التٌرابط العضكم في قصيدتو، 

ذاكرا اسـ المدينة لأكؿ مرٌة،  ككأنٌو كاف : ، يقكؿ3''بفكر القارئ دكف أف يقطع حبؿ تفكيره

 .يخفييا

نػػػػػابًري زىىػرىةى البيمدىافً كىانىتٍ تيعدُّ القىيٍركىافي بًيًـ إذَّا    .  عيػػدَّ المى

، ثٌـ يكاصؿ تعداد مناقب القيركاف -العمماء–ىك الآف يذكر اسـ المدينة رابطا إياىا بيـ 

 :مثؿ ما فعؿ مع عممائيا كىك يقكؿ
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ا   مى بىغدىافً كزىىتٍ عمىى مًصرى كحيؽَّ لىيىا كمى ػدتٍ عى ٍـ كغى    تىػػػػزىيػػػػػػػػك بًيػػػػ

سينىتٍ فمىمَّا أف تىكىامىؿى حيسنييا ػػػػا إليٍيىػػا كيؿُّ طرٍؼو دىافً حى ػػػػمى    كسى

ائؿي كمُّيىا   مَّعىتٍ فًييىا الفىضى ؿ الأمفً كالإيمىافً كتىجى ػدىتٍ مىحى    كغى

يـ نىظرىةى كىاشًحو    .  تىػػػػػػػرنيػػك بنىظػػػػػرىة كىاشػػػػحو مًعيىافً نىظىرتٍ ليىا الأيَّا

     يصكٌرىا كىي ترفؿ في أجمؿ حمميا، كأنٌو يريد أف يثير شفقة المتمقي، فرثاء المدف 

في الغالب خطاب لمعاطفة، لمٌا يتأجج القمب نارا يضيء العقؿ، كعندما تبرز العاطفة في 

ىذا المٌكف مف الشٌعر، فإنٌيا تؤثر في الانفعالات فتيزٌىا، كتككف حاضرة بارزة أحيانا، 

كتغيب في أخرل عمى حسب حضكر عقؿ الشٌاعر كغيابو، كأشرنا في السٌابؽ أفٌ العقؿ 

قميلب ما يمتقي مع العاطفة في رثاء المدف، لأفٌ الرٌثاء خطابه عاطفي أكثر منو عقٍمي، 

فالمتمقي يمتقي مع الشٌاعر مف خلبؿ الأكصاؼ الٌتي يقدٌميا لو، العاطفة تصاحب 

الانفعاؿ الٌذم يناسبيا عؿ حسب الخبر، ىي سيٌدة قصائد ىذا الغرض، كغيابيا يعني 

خركج ىذا الفف عف دائرتو، الغرض تعبير مأسكم يثير الشٌجف، لأنٌو يتعمٌؽ بما يؤذم 

ا يفقًد، فنكع الصٌمة ىك  النٌفس كالفقد كالمكت، كتقكل العاطفة بدرجة قيرب أك بيعد الرٌاثي لًمى

العاطفة تقكل باقتراب الصٌلبت، كتبدأ بالفتكر كمٌما '' الٌذم يحدٌد عمؽ العاطفة كصدقيا، 

فيي تخضع إلى درجات الانفعاؿ 1.''بعيدت العلبقة حتٌى تصؿ إلى أضعؼ حالاتيا

كتتدخؿ في ''. كالرٌغبة في التٌعبير، فتظير في المنتج الفني كقد أخذت الشٌكؿ الملبئـ ليا
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عممية ائتلبؼ الشٌكؿ مع المضمكف نفسيا، عكامؿ معقٌدة متشابكة مف مكىبة الشٌاعر 

كثقافتو كدرجة ذكائو، كتأثير التٌجربة في نفسو، كدرجة انفعالو بيا، كمكقفو الاجتماعي 

 دمار القيركاف لاشؾٌ أنٌو كاف شديد الكقع عمى نفس الشٌاعر، كلٌد 1.''كالدٌيني كالسٌياسي

انفعالات شديدة جعمتو لا سيستجمع قكاه العقمية في ىذه القصيدة، يقكؿ ىك مشدكد 

مندىش، كيؼ ليٌد الزٌماف أف تفعؿ ما فعمت في ىذه المدينة، راح يسرد ماضييا مصكٌرا 

النٌاقصة " كاف"قيمتو كما زخر بوً، مف مجد كسؤدد كقد حطمتو معاني الماضي في لفظ 

كأفٌ بو يريد أف يستحضر معنى الحديث النٌبكم الشٌريؼ ليكاسي نفسو .في قيمتيا النٌحكية

أنييمؾ كفينا الصٌالحكف؟ : المدمٌرة، كالمتمثؿ في جكاب النٌبي الكريـ لذلؾ السٌائؿ، الٌذم قاؿ

، إًذىا كىثيرى اليىرىجٍ : فقاؿ النٌبي صمى ا﵀ عميو كسمـ ٍـ ، كما يطػاؿ . نىعى الخػراب يطػاؿ القػكـ

 .المدينة، إذٌا ظيػر فييا الفسػاد، رغػـ كجكد العممػاء كالأتقيػاء

بدأ عند ذكره القيركاف ييحدٌثي العقؿ كىك يصؼ القيركاف، كيؼ كانت تزىك بما كاف فييا، 

ثٌـ يغمب عميو انفعاؿ العاطفة فينقمب خطابو إلييا، فيركح يصؼ خرابيا كدمارىا، مرجعا 

.  ذلؾ إلى غدر الزٌماف كتبرٌـ الأياـ، فيشكك الزٌماف كيمكمو، كلكف ىييات لمٌكـ كالشٌككل

فيك بذلؾ قد خمط الخطابيف في قصيدتو بكاء القيركاف بيف العقؿ كالعاطفة، بدأت بخطاب 

العقؿ ثـ طغت العاطفة فألجمت صكت العقؿ، ثٌـ تعكد لتخبك مرٌة أخرل كيحؿ محمٌيا 

العقؿ، في سرد المجازر كالمآسي الٌتي لحقت ببمدتو، كاف بارعا حقٌا في قدرتو عمى اقحاـ 
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المتمقي، عندما بدأ في طرح الأسئمة، ليجد المتمقي نفسو مرغما عمى الإجابة عنيا، فصار 

 .المتمقي ببراعة الشٌاعر طرفا في الخطاب

حتٌى بمغ البيت الثاٌمف عشر مف قصيدتو، لـ يستيؿٌ " القيركاف"لـ يصرٌح باسميا المصكٌفٌ 

 :الحصرل الضٌرير، حينما يقكؿ في مطمع قصيدتو: بو كما فعؿ نظراءه مثؿ

كافً حيِّا    .  كػػػػػػػػػأىنَّػػػػػػػػوي عبىػػػػرىاتػًػػي الميستىمٍيىماتي ألاى سىقىى ا﵀ي أرضى القيٍرى

     كضع ىذا الشٌاعر القيركاف في الكاجية، ككأنٌو يريد أف يحتمي بيا مف الأعداء لا أف 

يحمييا كيذكدى عنيا، فرغـ مكانة ىذا الشٌاعر الشٌعرية كجكدتو، بحيث لو كجكد شعرم 

مبير، كعاطفة تيز كياف المتمقي،  إلٌا أنٌو صرٌح بيا في أكلية خطابو الشٌعرم، عمى 

عكس صاحبنا الٌذم جعؿ اسميا خفيا، حتٌى تكسٌط نظـ قصيدتو ساترنا إيٌاىا، فقد بدأ 

بعممائيا الٌذيف ىـ رمز الصٌمكد كالدٌفاع كمعرفة الحؽ، كقيمة الجياد في الحفاظ عمى 

الحياض، بخاصٌة ما تعمٌؽ بالأعراض كالأشراؼ، كتأسيِّا منو بالقرآف الكريـ الٌذم لـ 

يتحدث في سيكرًهً الشٌريفات عف الأقصى مسرل النٌبي، أكلى القبمتيف، حتٌى تكسٌط 

نعكد لنرل كيؼ تمكٌف مف قمب المتمقي حينما حشره في تساؤلاتو . المصحؼ الشٌريؼ

كتعجباتو، فيذه الأساليب الإنشائية تشدُّ الانتباه كتستقطب الأذىاف، كاف الشٌاعر ماىرا في 

استعماليا ليحقؽ أسمكب الحكار بينو كبيف مف يقرأ القصيدة، كغرضو في ذلؾ ىك أف 

أتراىـ آمنكا عقاب : يحمٌؿ المتمقي شيئا مف أعبائو النٌفسية الٌتي كاف يقاسييا، يقكؿ متعجٌبنا

ا﵀ في رمضاف، ككأفٌ رمضاف حصف لا يجب أف تستباح فيو حرمة، عمى الرٌغـ مف أنٌو 
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، إلٌا أفٌ لو مكانة خاصٌة، كفضؿ عمى باقي الأشير، العقاب سريع  ليس مف الأشير الحرـ

 .لمف انتيؾ حرمتو كاستباح ذمٌتو

     الملبحظ أيضا أفٌ منحنى العاطفة في تصاعد عندما يبدأ في تصكير الغزٌاة 

اف قبؿ البكر، متباىيف بقكٌتيـ أماـ  الغاصبيف، كيؼ يفتككف بالصٌبي قبؿ الشٌيخ، كبالحىصى

قكـ عزٌؿ لا حكؿ ليـ كلا طاقة، يسكميـ برمكز الذٌلة كالخسٌة، فالٌذم يبطش بالضٌعيؼ 

حتما ضعيؼ، ككأنٌو يقكؿ لمقارئ أليس كذلؾ؟ ألٌا تشاطرني الرٌأم، فيك خطاب منطقي 

ثٌـ تعكد ىذه العاطفة لتخبك كييدأ لييبيا، فيبدأ الشٌاعر في إبداء . يقبمو المتمقي العاقؿ

أحكاؿ النٌاجيف مف المأساة كىـ عمى أسكء حاؿ، فمكتيـ أفضؿ مف حياتيـ، فلب حياة لمف 

دائما يسعى لكصؼ الماضي - رثاء المدف- كالشٌاعر فييذا الغرض. فقد كرامتو كحريتو

الزٌاىر، ليطمع المتمقي عمى حجـ الكارثة، حتٌى ينفعؿ مع الحدث، فالكصؼ عنصر مف 

عناصر التٌشكيؽ الٌذم يستعممو راثي المدينة حتٌى يشدٌ الانتباه كيجمب الأسماع، كىك بذلؾ 

يجسٌد الأحداث حتٌى تترأل لمسٌامعيف، فيجعميـ يسمعكف صراخ القتمى، كأنيف المصابيف، 

كزفرات  الثٌكالى كالأيامى، ليجعؿ المتمقي يتخيٌؿ ككأنٌو ىك مف أصيب بتمؾ الفاجعة، 

صاركا يشاىدكف بأنفسيـ صكر التنٌكيؿ كالتٌعذيب بأىميـ، كصكٌر المقدٌسات كىي تيداس ''

عمى مسمعيـ كمرآىـ، سمعكا الآىات كالتأكٌىات كأحسٌكا بالمصاب الجمؿ كالخطب 
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كىذا ما تفنٌف فيو ابف رشيؽ . 1''العظيـ، ففاضت في أنفسيـ معاني كمشاعر الحزف كالألـ

 .عمى حسب تصكٌره فيما كاف يريد أف يكصمو إلى مف كقؼ عمى قصائده

     كبسرده لمختمؼ الأحداث يجعؿ المتمقي ككأنٌو يشاىد فمما سينمائيا تتابع أحداثو 

كىذا المنحى الٌذم يسمكو الشٌاعر في استعماؿ أسمكب المقابمة كالتٌسمسؿ، ''. متسمسمة

يفضي في النٌياية إلى تأكيد كحدة المكقؼ، حيف يشمؿ الماضي كالحاضر كالمستقبؿ، 

ىذا التٌرابط لممشاىد مع براعة التٌصكير باستعماؿ 2.''حتٌى يحفٌز المتمقي عمى الاستبصار

أساليب التٌشكيؽ، يجعؿ المتمقي لا ينفؾ باحثا عف مستقبؿ الأحداث، فلب ييدأ لو باؿ 

حتٌى يقؼ عمى النٌياية، كىك نفس أسمكب مخرجي الأفلبـ لتركيج أعماليـ السٌنيمائية، 

الٌتي تجعؿ المشاىد يتقمٌص شخصيات مف يحب مف ممثمي الأدكار، كيمقت شخصيات 

تظير لو أنٌيا خبيثة كسيٌئة الطٌباع، كىذا التٌصكير فيو براعة ممفتة لعبقرية الشٌاعر، إذ 

تمكٌف مف الرٌمز لمقكٌة كالأنفة كالحضكر في ظلبؿ الماضي، كالضٌعؼ كاليكاف في كنؼ 

الحاضر، كظير ذلؾ بنسب متفاكتة، ظاىرا في استعماؿ الماضي مف الأفعاؿ، ككانت 

لى الأفعاؿ المضارعة الٌتي كاف حضكرىا  الطٌاغية كالٌتي لا تحتاج إلى قكة ملبحظة، كا 

كىك متنفس آخر يريد أف يخرج الشٌاعر منو . قميلب إذٌا ما قكرنت بنظيرتيا مف الماضي

زفرة تبرٌد ألمو كتخفٌؼ شدٌة الكطأة عميو، كىك مسار البشر في حياتيـ الطبيعية قكة في 

فيك بذلؾ ييحمٌؿ الماضي دلالة القكة ''الشٌباب، يعقبيا كىف كضعؼ كشيب في الكبر، 
                                                           

1
 .151، ص 2008، 1ٌنظر، عزوز زرقان، شعر الاستصراخ فً الاندلس، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط- 

2
 .29، ص 1998، 1ٌنظر، عبد الحمٌد هٌمة، البنٌات الأسلوبٌة فً الشعر الجزائري المعاصر، مطبعة هومة، ط- 
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 ، ككأنٌنا بو يريد أف 1''كالازدىار، كييحمٌؿ الزٌمف الحاضر دلالة عمى الضٌعؼ كالانحطاط

الٌذم سعى في بناءىا كمحا آثار " عقبة بف نافع: "يصكٌر أمجاد المسمميف مف أمثاؿ السيٌد

يٍتً  الكفر عنيا، كمف تبعو مف حكاـ تتابعكا عمى حكميا، كما بذلكه في سبيؿ إعلبء صى

الدٌيف الإسلبمي فييا، ككيؼ أفٌ ليؤلاء الأجلبؼ أف يعيثكا فييا فسادا، بالرٌغـ مف أنٌيـ 

ييعدٌكف مف أمٌتيـ، كينتمكف لنفس دينيـ، كتطاؿ أيدييـ النٌجسة المقدٌسات كالمساجد 

كحرمات النٌساء، الٌتي نيى عنيا الإسلبـ بشدٌة، فيصكٌر الحدث ككأفٌ القيامة قد قامت 

كانتيى العالـ، فأظمـ القمراف كاىتزٌت الأرض كخبت النٌجكـ كاندكٌت الجباؿ، بسقكط 

القيركاف قد انتيى العالـ كقامت قيامتو، فلب يحؽ العيش بعدىا لا لسكانيا كلا لغيرىـ حتٌى 

يستردكىا مف يد مغتصبييا، يبدأ متسائلب ىؿ ستعكد مدينتو إلى سابؽ عيدىا، كىؿ 

 .سيزكؿ عنيا الألـ، كأنٌو في حمـ، كعندما يستيقظ يجد ذلؾ الكابكس قد زاؿ

أفٌ شاعر القيركاف قد استطاع فعلب أف ينقؿ الحدث : مف خلبؿ ما سبؽ يمكف أف نقكؿ

بصدؽ كأمانة، يقدٌـ الحادثة ساخنة، لـ يخبي دخانيا عمى طبؽ التٌاريخ الٌذم حفؿ بالفتف 

ككيؼ أفٌ دكلان قامت عمى أنقاض أخرل، كمدنا سقطت كزاؿ بريقيا، . كالحركب كالثٌكرات

فقد نظـ الشٌعراء المغاربة في ىذا ''.نسيٌيا التٌاريخ، كرسـ معالميا الشٌعر العربي الأصيؿ

المٌكف كأجادكا فيو مضطريف، لأنٌيـ فقدكا الأمؿ في استرجاع أكطانيـ فيجركىا إلى غيرىا 

                                                           
1

 .32ٌنظر، عبد الحمٌد هٌمة، البنٌات الأسلوبٌة فً الشعر الجزائري المعاصر، ص - 
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 ، ممتزميف بانفعاؿ الحزف كعاطفة الأسى، مصكٌريف 1''باحثيف عف السٌلبـ كالطٌمأنينة

لأفٌ الرٌثاء التزاـ بشعكر ''النٌكبات الإنسانية الٌتي تتعرض ليا البشرية مف حيف لآخر 

 فابف رشيؽ استطاع بعبقرية المنقطعة النٌظير أف يصكٌر النٌكبة العربية، ككيؼ 2.''كريـ

تياكت عرٌل ىذا الدٌيف عمى يد أبنائو مف الجيمة الغاصبيف، فيذه الحركب الٌتي دارت 

رحاىا للؤسؼ الشٌديد بيف مسمميف كعرب، أدٌل إلى تمزٌؽ أكصاؿ الأمة الإسلبمية كتفتٌت 

كىذا السٌبب يجعؿ كؿٌ شاعر .  عراىا، فصارت فريسة سيمة المناؿ لأعدائيا كأعداء الدٌيف

مسمـ ينظـ في غرض رثاء المدف، أف يبرىف عف صدؽ عاطفتو بخاصٌة تمؾ الٌتي تتعمٌؽ 

بالدٌيف، كبما أفٌ ىذا الغرض لا ينفؾ يتعمٌؽ بالحنيف، كيظير ذلؾ في صدؽ عاطفة 

الانتساب للؤمكنة كللؤكطاف، كىك يشمؿ ذما للؤكضاع السٌياسية كتردييا، ككافٌ ذلؾ 

بسبب غفمة المسمميف عف دينيـ كاشتغاليـ بممذات الدٌنيا كزخارفيا الزائمة، فكاف التٌطاحف 

كىذه الخصيٌصة لا تيصكٌرىا . كالتٌقاتؿ عمييا مف نصيب طلببيا، فقدكا بذلؾ دينيـ كدنياىـ

ميكُّ ىذا  إلٌا العاطفة، فلب يفتأ ىذا الغرض أف يفارقيا، ىك تعمٌؽ بالبكاء كالنٌدب كالعكيؿ، كخي

و عف دائرتو كابتعاده عف مسعاه،  لذلؾ جاءت المراثي الٌتي ''الغرض منيا يعني خركجى

تصكٌر فقداف الأرض كالمدينة كالكطف حافمة بالعاطفة، فتجدىا جيٌاشة بالأسى كالحنيف، 

 . الدٌاعي إلى الاستصراخ كطمب النٌجدة3''حتٌى تتحكٌؿ إلى مشاعر الحزف الممزكج باليأس

                                                           
1

 .73ٌنظر، عبد العزٌز نبوي، محاضرات فً الشعر المغربً القدٌم، ص - 
2

 .128عزوز زرقان، شعر الاستصراخ فً الأندلس، ص - 
3

 .173ٌنظر، عبد اللطٌف عٌسى، شعر الرثاء فً عصر ملوك الطوائف فً الاندلس، ص - 
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     ففي رثاء المدف كالأكطاف كالأمكنة دلالات عمى تعمٌؽ الرٌكح بيذه المكاطف، الٌتي 

كانت مسقط الرٌأس، كممياة الشٌباب، الٌتي تعمؽ الصٌدر بحبٌيا، أك كانت المدينة الٌتي 

كطنيا كتعمٌؽ بيا؛ لأنٌيا كانت مصدر العمـ كمنبع الرٌزؽ، لا ينكر جميميا كحسف صنائع 

أىميا إلٌا جاحد النٌعمة ناكر لمجميؿ، العلبقة الٌتي تنشأ بيف السٌاكف كالأرض، امتزجت 

ركحو بتربتيا، كجرل فضميا في عركقو، لا يمكنو أف ينساىا أك أف يتجاىميا، إذا ما مسٌيا 

مكركه، كىذا ديدف صاحبنا ابف رشيؽ الٌذم كانت القيركاف حاضنتو،كىي الٌتي مكنتو مف 

أف يحمؿ اسما خمٌده التٌاريخ، كأيضا صكٌرت ىذه القصيدة انتماء الشٌاعر الدٌيني عمى رغـ 

مف ىشاشة عبادتو، فقد تمثٌؿ بالشٌرؼ كالعزٌة مف خلبؿ صكرة المرأة الٌتي صكٌرىا بكٌؿ 

معاني الضٌعؼ، كالٌتي مف كاجب الرٌجؿ حمايتيا كصكنيا، كالمسجد رمز الدٌيف كرمز 

القداسة الٌذم اعتصر قمبو حينما دٌنس كديست كرامتو، فربما كاف ذلؾ المٌيك الٌذم ظير 

في شعره مف طيش الشٌباب، كلكف لمٌا تقدـ بو العمر كنضج عقمو ظير بحزـ العابد 

عمى طكؿ ''كفعلب كانت قصيدة بكاء القيركاف مف أركع ما قاؿ، كقد دلٌت . كسمٍتً العالـ

نفسو، كقدرتو عمى تصكير أحاسيسو في مثؿ ىذه النٌػػكبات، كحسراتو عمى ىذه العاصمة 

الٌتي كانت تنافس بغداد كقرطبة عزٌة كازدىارا، فأصبحت عرضة لمظٌمـ كالفساد 

تميٌز شعره بالجكدة العالية الٌتي لا تراـ، كليذا عارضو أبك البقاء الرٌندم في 1.''كاليكاف

 :رثائو للؤندلس في قصيدة مطمعيا

                                                           
1

 .58محمد الطمّار، تارٌخ الأدب الجزائري، ص - 
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افي   ا تىّـَ نيقصى  1.  فىلبى ييغىرُّ بًطيبً العىيٍش إنٍسىافي لكيؿّْ شىيٍءو إذىا مى

ينا ليا كّْ  .كمػف المفػارقػات الجميمػة بيػف القصيدتيػف أفٌ كلبىمػا اتٌخذت النكف رى

فممنٌكف لمسات حيزف، قد لا تكجد في غيره مف الحركؼ العربية، فيك النٌغـ الٌذم تلبزمو 

الغينٌة، كىك الحرؼ الٌذم يعاد عمى ألسنة المرضى كالمكجكعيف عمى اختلبؼ ألسنتيـ، 

 .فيك يخرج مف الصٌدكر أنينا كمف الألسنة أنغاما

كختاما ليذا المبحث يمكف أف نقكؿ أفٌ ابف رشيؽ كاف صادؽ العاطفة، صادؽ الكفاء، 

ف كاف خركجو مف القيركاف اضطرارا، إلٌا أنٌو بقي عمى العيد كلـ يخمؼ كعده مع  كا 

فمـ يعد لقكؿ الشٌعر كاعتزؿ فف القكؿ، ككأفٌ حسرات الفقد كآلاـ التٌغريب صارت لا . كطنو

تفارقو، فالتزـ الصٌمت حتٌى يبقى يعيش في أفلبؾ الحزف كقكارب الأشجاف، رغـ أنٌو بمغ 

قمٌة المجد في نظـ الشٌعر كسبؾ النثر، إلٌا أنٌو اعتزؿ كفضٌؿ الانطكاء، كفي ذلؾ دلالات 

عمى شدٌة الكقع الٌذم لحؽ بو بعد زكاؿ القيركاف كمكت حاكميا، كفي ذلؾ صكرة كاضحة 

 :عف صدؽ العاطفة كحرارة الشٌعكر كعمؽ الأسى، عمى الرٌغـ مف أنٌو ىك القائؿ

ػػػػػػػيٍءه حػػػػػسىػػفه  ػػػػػػػػػػػعػػػػػػػري شى ػػػػػػػػرىجالشّْ  لىيػػػػػػػسى بػػػػػػػػػػوً مػػػػػػػفٍ حى

ػػػػػا فًيػػػوً ذىىىػػػػػػػػػػػا    بي اليٌـ عفٍ نفس الشٌجيّْ أقىػػػػؿُّ مى

سٍػػػػػػنيػػػػػيىا   ٍـ نىػػػػػػػػضػػٍػػػػػػػػػرىةن حي ػػػػػػػػ ػػػذٍرو سىمًػػػًجكى  فػػًػػػػػػػي كىجٍػػػػػػػػػوً عي

ػػجكىحػيػػػػػػرٍقىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػة يػػػػىػػػػػػػػػػػػػػػػػػريديىػىػػػػػػػػػػػػػػػا   ػػػػبٍّ مينٍضى  عػػػىػػػفٍ قىمٍبً صى

                                                           
1
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ػػػػػػػػطٍػػػػػػػػػػػػػرىحو   ػػػػػػػػػػػػػاعػػػػػػًػػػػػػػرو مي    ميغمًػػػػػػػػػؽً بػػػػػػػػػػػػػػػػػابً الفىػػػػػػرىجً كشى

ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػانيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي   مًػػػػػػػػػػػػؾو متىػػػػػػػػػػػػػػػػػكَّجقىػػػربىػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػوي لًسى  1.مػػػػػػػػػػػفٍ مى

عدـ :      كمف المآخذ الٌتي يمكف أف نشدٌىا عمى ابف رشيؽ في قصيدتو ىاتو ىك

استعمالو لمحكمة الٌتي عادة ما تككف سيٌدة المكاقؼ الحرجة، فتككف المكاسية للؤحزاف 

كالبمسـ لمجراح، المستنيضة لمنٌفكس لأجؿ القياـ كالنيكض لاسترجاع المفقكد، كفي ىذا 

أفٌ غالبية شعراء ىذا الفف يمجؤكف ''المنحى الكثير مف ألكاف التٌصبٌر كالتسمّْي، بالرٌغـ مف 

  كنراه 2.''إلى العقؿ بصفتو مصدرا لمحكمة مف أجؿ المحافظة عمى تماسؾ المتفجٌعيف

ترؾ العاطفة تتحكٌـ، كأحكاـ العاطفة ناقصة إذا قكرنت بأحكاـ العقؿ، كاكتفى بمغة الأسى 

كالأسؼ، لغة البكاء كالعكيؿ، ديدف مف تمكٌف منو المرض، فينتظر المكت فقط ليستريح 

فمـ نره كاعظا كلا مرشدا لغيره، ليأخذكا حذرىـ ممٌا أصاب مدينتو . مف كاقعو الأليـ

القيركاف، كلـ يشر إلى أفٌ أخذ الحذر كالحيطة كاجب عمى كؿٌ مسمـ، حتٌى لا تذىب 

 .أكطانو في ميب الرٌيح، مثمما ذىبت قيركانو عمى يد غاصبة سافمة

      كىذه كمٌيا مآخذ معنكية، يممسيا المتبحر في شعر رثاء المدف، كالظٌاىر المادٌم فقد 

أسيـ الشٌاعر في إثراء المكتبة العربية بما ترؾ مف آثار دلٌت عمى ازدىار الحركة الأدبية 

 .كالفكرية في القيركاف عمى عيده

 
                                                           

1
 .113بشٌر خلدون، الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق المسٌلً، ص - 

2
 .118ٌنظر، صلاح جرّار، قراءات فً الشعر الاندلسً، ص - 
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 :الصّورة الشّعرية في شعر ابن رشيق

     اعتبرت القيركاف رمز الحضارة كمدينة العمـ، كانت تتميٌز بالتنكٌع كالثٌراء كالاغتناء، 

ما بدا كاضحا عمى الحياة الأدبية كالفكرية كالفنية، فالكصؼ غرض مف أغراض الشٌعر 

التٌقميدية، غرض لـ يتركو شاعر إلٌا كنظٌـ فيو، إلٌا أفٌ التٌصكير الدٌقيؽ كفف مستقؿ مف 

تعدٌ الفف نتاجا عاطفيا ''مستحدثات الدٌراسات النٌقدية، كىذه الدٌراسة عمى كجو الخصكص 

مرتبطا بالمشاعر، كنتاجا فكريا ينبع مف العقؿ، كليذا اتٌجيت الأنظار إلى دراسة الصٌكرة، 

لأنٌيا تبرز العمؿ الفنيٌ، كتنقؿ الفكر كالعاطفة مف خلبلو، فيي جكىر الشٌعر كأساس 

 كبما أفٌ أجمؿ الشٌعر أكذبو، فيك يسعى دكما إلى استعماؿ تراكيب تناسب 1.''الحكـ عميو

مكسيقاه، قد يبتعد كثيرا عف تصكير الكاقع المعيش عندما يسعى إلى اختيار العبارات 

أفٌ ''المتكمفة، الٌتي ييحكـ ربٍطو فييا حتٌى يتناسب الشٌكؿ بالمضمكف، كليذا يرل الباحثكف 

الشٌاعر حينما يبني قصيدتو يختمؼ رسمو عف رسـ متكمـ آخر تماما، عمى رغـ أفٌ 

 2.''الظركؼ كاحدة، كمف بيئة كاحدة، كالاثناف يسعياف لنقؿ حدث كاحد

     كيسعى الشٌاعر جاىدا في ايجاد القكافي الٌتي تناسب مكضكعو، بينما لا يجد غيره 

ىذا العناء في نقؿ الحدث، كىذا القانكف الٌذم ييفرض عمى الشٌاعر يجعمو لا يحيد عف 

عامكد الشٌعر كلا يخرج عف تقاليده، يصكٌغ لو استعماؿ تراخيص تجعمو بذلؾ ينفمت عف 

 .النٌقؿ الحقيقي للؤحداث
                                                           

1
 .19م، ص 2010، 1عهود عبد الواحد العكٌلً، الصورة الشعرٌة عند ذي الرّمة، دار الصفاء، عمّان، الأردن، ط- 

2
 .....م، ص 2006، 1، دار غٌداء، القاهرة، مصر، ط(دراسة فً الضرورة الشعرٌة)ٌنظر، محمد حماسة عبد اللطٌّف، لغة الشعر - 
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     فالقصيدة تتألؼ مف حيث الشٌكؿ الفنيٌ مف الأكزاف كالقكافي كالصٌكرة الفنيٌة، 

المصاغة في لغة فنيٌة منضبطة انضباطا كاملب، ينفرد بيا الشٌاعر، كىذا ميصكًغ آخر 

يجعؿ الشٌاعر لا يتقيٌد بنقؿ الأحداث كما ىي، مثمما يفعؿ غيره مف ساردم الأحداث 

كمعيدم الأخبار، كيظير ذلؾ في الأسمكب الٌذم يستعممو الشٌاعر يجعمو يتميٌز عف غيره، 

 .فمكؿٌ شاعر أسمكبو في صكرتو الٌتي يضمنيا شعره، فيي الٌتي تجعؿ لو مكاننا بيف أقرانو

 :الصّورة الفنيّة في الخطاب الشّعري

     ييعدٌ الشٌعر في الأصؿ تصكيرنا كتصكيرنا، كما تعتبر القصيدة صكرة تتفاكت جمالان 

عمى قدر حنكة الميصكّْر كعبقريتو، فبيا يمكف لمشٌاعر أف يصنع مكانا بيف أىؿ صنعتو 

كبيا يتميٌز عف رفقو، كينفرد في مجتمعو، فالصٌكرة ىي مادتو الخاـ الٌتي يصنع منيا 

شعره، كىي عجينة خيالو، يمككيا عمى حسب مزاجو، فلب يحكميا قانكف كلا يسكسيا 

نامكس، تحكميا المشاعر كالعكاطؼ، فبيا استطاع امرؤ القيس أف يحمؿ لكاء الشٌعر 

كيقكد أىمو، كبيا خاطب الفرد بالاثنيف، كجعؿ مف المرأة شجرة كنكاؿ كصاليا ثمرا، مثػٌميا 

بالضٌبية كالمياة، كبالتٌالي فقد عيرفت منذ القديـ لدل قدامى الشٌعراء، عالجكىا كعرفكا 

دكرىا في صناعة القريض حتٌى تمكٌنكا منيا، فيؿ تمكف منيا المحدثكف تمكف القدامى 

الصٌكرة الٌتي تغيب عف الكثيريف، يترصدىا الشٌاعر كيصبيا في قالب جميؿ، . الأسبقيف

ىي الٌتي تكسب ''يصنع منيا شعرا متناسؽ الأجزاء، يشع جمالا كركنقا، تتناغـ نكتاتو 
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ىي كسيمة مف كسائؿ التٌعبير الأدبي عف التٌجربة الشٌعرية، كىي 1.''الكلبـ صفة الشٌعرية

الصٌكرة الفنيٌة ''تبنى جزءئيا حتٌى تكتمؿ الصٌكرة الإجمالية، الٌتي تعتبر التٌجربة الشٌعرية 

 ، ىي تمثيؿ 2''تتضامف مع الخياؿ كالعاطفة لتحقيؽ غايتيا في نقؿ التٌجربة المنفعؿ بيا

 .يجعؿ مف الكلبـ شعرا، كمف النٌحث تمثالا، كمف الرٌسـ ألكاحا، كمف الخياؿ كاقعا

الصٌكرة ركح الشٌعر كقمبو النٌابض، لا يمكف تصكر الشٌعر دكنيا، بالمعنى الأدؽ ىؿ يككف 

الشٌعر شعرا دكف استعارة ككناية كتشبيو، بيا يحمؿ الشٌاعر صفة الشٌاعرية، ككأنٌيا كساـ 

يرفع الشٌاعر عف باقي البشر، ليذا كانت العرب قديما تحتفي عندما ينبغ فييا 

الصٌكرة لغتو ''الصٌكرة تعبير صادؽ عف خمجات النٌفس كاستنطاؽ لممشاعر، .شاعر

المفضمة، كىي في الكقت نفسو رافد ككعاء لحالاتو كانفعالاتو الكجدانية، كتكتراتو 

، كىيٌ الٌتي تمكنٌو مف تمرير أحاسيسو كمشاعره إلى غيره، كبيا يسمك عف غيره، 3''النٌفسية

فيي تجعؿ لو مكانا إمٌا سامينا أك سافلب، كغالبا ما تككف مجازية يغمب عمييا الرٌمز، 

 .كالمباشرة مف مساكئيا

     كالشٌاعر ابف بيئتو لا يخرج عف قانكنيا كلا يتعدل نامكسيا، ففييا يزاكج بيف عالميف 

أحدىما حاضر كآخر غائب، ليكصؿ صكرتو الفنيٌة إلى المتمقيف كما تبتغييا مقصدية 

                                                           
1

 .49، ص (د، ت)ٌنظر، محمد الولً، الصورة الشعرٌة فً الخطاب البلاغً والنقدي، المركز الثقافً العربً، الدار البٌضاء، - 
2

 .403محمد مجٌد السعٌد، الشعر فً عهد المرابطٌن والموحدٌن بالأندلس، ص - 
3

 254ٌنظر، مختار حبار، الشعر الصوفً الجزائري فً العهد العثمانً، منشورات مخبر الخطاب الأدبً فً الجزائر، جامعة وهران، ص - 
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كبيذه الصٌياغات الفنية يتمكف مف القمكب، فتنجذب لو الأسماع كتميف لو الأفئدة، . النٌص

 .فيككف شعره ذيرا يتقاذؼ مف فيو، يصنع بو عجيب القصائد

 :أركان الصورة الفنية

 :التّشبيه -أ 

يعرؼ عمى أنٌو تعبير تذكر فيو أداة تشبيو، كىك ما دؿٌ عمى مشاركة أمر بغيره في 

يرل ابف رشيؽ في ىذا المجاؿ، عمى أنٌو صفة الشٌيء بما قاربو كشاكمو مف .المعنى

 ، فإف ساكاه صار إياه، مثلب عندما 1''جية كاحدة أك جيات كثيرة لا مف جميع جياتو

فيؿ ىما الشٌيء نفسو، أـ أفٌ ىناؾ كجو لمشبو، كىك الحمرة فقط، " خد كالكرد: "يقاؿ

لٌا فالخد شيء كالكرد شيء خلبؼ لذلؾ، لا علبقة بيف الاثنيف، إلٌا أفٌ الشٌاعر  كا 

الحذؽ ربط بينيما لما ليما مف أثر في نفس السٌامع، كلبىما جميؿ ككلبىما مرغكب 

كالتٌشبيو كالاستعارة مف كسائؿ التٌكضيح لتقريب المعاني إلى الأذىاف، كحتٌى لا .فيو

يصير الشٌاعر مغرٌبنا في بيئتو، لا تيفيـ مقاصده، فيما يقرباف البعيد، كيجعلبف الغريب 

 .مألكفا

 

 

 

                                                           
1

 .252، ص 1ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 
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 :الاستعارة -ب 

مى الشٌعر  يراىا ابف رشيؽ عمى أنٌيا أفضؿ المجاز، كأكؿ أبكاب البديع كليس في حي

أعجب منيا، كىي مف محاسف الكلبـ، إذا كقعت مكقعيا كنزلت مكضعيا، كالنٌاس 

 1:منيـ مف يستعير لمشٌيء ما ليس منو كلا إليو كقكؿ لبيد: مختمفكف فييا

امييىاكغىدىاةى رًيحو قدٍ كىزىعىتٍ كقىرٌة   اؿً زًمى  .  إذ أىصٍػػػبىحىت بًيىػػد الشٌمى

استعار الشٌاعر لمرٌيح يدنا كلمغزاة زماما، فجعؿ لمغزاة زماما تمسكو يد الرٌيح الشٌمالية، 

كىذا مف أعجب ما يصنع الشٌعر في تصكير الأحداث كتقريبيا للؤذىاف، فيـ يجعمكف 

 .المجرٌد حسٌا، كالغائب حاضرنا، كالمستيجف مستمطفا

     يرل الجرجاني أفٌ الاستعارة ضرب مف التٌشبيو، كنمط مف التٌمثيؿ كالتٌشبيو 

دارة المترادفات في المعنى الكاحد، كما تنعدٌ محفزنا ''.قياس كىي مصدر لتعدد المعاني كا 

لاستنياض اليمـ كتحريؾ النٌفكس، كما تعتبر متنفسا لمعكاطؼ كالمشاعر الانفعالية 

فٌ العامؿ في تأثيرىا ىي المسافة  الحادٌة، ككسيمة لملؤ الفراغات في المصطمحات، كا 

نٌما جعؿ الشٌعر ليؤثر في النٌفكس، 2.''بيف المشبٌو كالمشبٌو بو في زاكية الخياؿ   كا 

فقرف النٌبي الكريـ صمى ا﵀ ''كيخاطب العقكؿ بما تفيـ، قصد الإقناع بأسمكب ممفت 

عميو كسمـ، البياف بالسٌحر فصاحة منو، كجعؿ مف الشٌعر حكما، لأفٌ السٌحر يخيٌؿ 

للبنساف ما لـ يكف، لمطافتو كحيمة صاحبو، ككذلؾ البياف يتصكٌر فيو الحؽ بصكرة 
                                                           

1
 .235، ص 1ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ج- 

2
 .11، ص 1997، 1ٌنظر، ٌوسف أبو العدوس، الاستعارة فً النقد الأدبً الحدٌث، دار الأهلٌة، عمان، الأردن، ط- 
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الباطؿ، كالباطؿ بصكرة الحؽ، لدقٌة معناه كلطؼ مكقعو، كأبمغ البيانيف عند العمماء 

 كمف علبمات نبكغ ابف رشيؽ في ميداف الشٌعر، أفٌ قصائده 1.''الشٌعر بلب مدافعة

كانت تتميٌز بالكحدة العضكية، فيك يشدُّ السٌامع فييتابعو متابعة متٌصمة دكف انقطاع، 

عمر بف '': كىذا مف دلائؿ النٌبكغ عنده ، إذ يأتي بالبيت يتبعو فيو بأخيو، كلذلؾ قاؿ

اهي، كلأنٌؾ تقكؿ البيت : كبـ ذلؾ؟ فقاؿ: أنا أشعر منؾ، فقيؿ: لجأ لأنٌي أقكؿ البيت كىأىخى

 .كابف عمٌو

كيؼ ذلؾ؟ قاؿ : فقاؿ رؤبة!مت يا أبا الجحاؼ إذا شئت: قاؿ عبد ا﵀ بف سالـ لرؤبة

، يريد : رأيت ابنؾ عقبة يينشد شعرا لو أعجبني، قاؿ رؤبة نعـ، كلكف ليس لشعره قًرىافه

  فالعناصر الٌتي تحكميا الصٌكرة الفنيٌة في القصائد 2.''أنٌو لا يقرف البيت بشبيو

الشٌعرية، ليا الكقع البالغ في ترؾ الأثر الحسف عمى النٌفكس، فتجعميا تميف بعد القسكة، 

فالشٌعر باعتباره ظاىرة فنيٌة رائعة تنبع مف الشٌعكر، كينطمؽ مف ''كتيسىرُّ بعد الغضب، 

الإحساس، فيخاطب العاطفة كالكجداف كيؤثر في النٌفكس، كيأخذ بمجامع القمكب 

 كىذا السٌمطاف الٌذم يكتسي الشٌعر إنٌما يكتسبو في مخاطبتو العاطفة 3.''فيسحر العقكؿ

كالكجداف كالأحاسيس، كفي استعمالو ىذه الإبداعات الاستعارية الٌتي يتفنٌف فييا الشٌعراء 

                                                           
1

 .115بشٌر خلدون، الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق المسٌلً، ص - 
2

بة، الشعر والشعراء، ص -  ٌْ  .88ابن قتُ
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 .68بشٌر خلدون، الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق المسٌلً، ص - 
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أحسف ابف رشيؽ استعماليا كما يفعؿ . لأجؿ بمكغ أىدافيـ كالكصكؿ إلى غاياتيـ

 :الحذٌاؽ مف الشٌعراء، حينما قاؿ

ٍـ   كا بيىا الفًرٍدىكسى مفٍ أرٍبىاحًيً ػػافً تىجًري ػػػػػةي الرٌحمى ػػػػػػػػارةي طىػػػػػاعى ىـ التّْجى  1.  نػًػػػعػػػػػػ

     تأسيا بالقرآف الكريـ، حينما يربط التٌجارة بالعبادة، سبب الرٌبح المادمٌ يككف في 

التٌجارة، كسبب الرٌبح المعنكم يككف في العبادة، كىك النٌجاة كالفكز بالفردكس، كردت 

لفظة تجارة في القرآف الكريـ عمى أنٌيا المعاممة المالية الٌتي تدكر بيف أصحاب السٌمع 

ارىةه كىلاى بىيٍعه عىفٍ ذًكٍرً ا﵀ً ﴿: كالمبتاعيف في قكلو عزٌ مف قائؿ ٍـ تًجى اؿه لاَّ تيمٍيًييي  . 2﴾رًجى

كردت ىنا بمعناىا الحقيقي المتمثٌؿ في البيع كالشٌراء كما يقع في المعاملبت التٌجارية 

ككردت أيضا في سياقات قرآنية مختمفة تدؿٌ عمى التٌجارة الاستعارية، كالٌتي . المعركفة

إفَّ الَّذًيفى ﴿: تتمثؿ في المعاملبت الربٌانية بيف العبيد كخالقيـ في قكلو تعالى أيضا

ارىةن لىفٍ  نًيىةن يىرٍجيكفى تًجى ٍـ سًرِّا كىعلبى قٍنىاىي زى يىتٍميكفى كًتىابى اً﵀ كىأىقىاميكا الصَّلبىةى كأنٍفىقيكا مًمَّا رى

  كىي التٌجارة الٌتي استعار ليا ابف رشيؽ في البيت المذككر، أتقف استعماؿ 3.﴾تىبيكرى 

الصٌكر الاستعارية في قصيدتو دكف تكمؼ أك جرم كراء الألفاظ، فجاءت استعاراتو 

جميمة تدخؿ القمكب دكف استئذاف، لاسيما المكنية منيا، حيف يممز بأحد لكازـ المشبو، 

 :فترل الجباؿ خاشعة في عميائيا، كما يخشع العابد في مصلبه، فيقكؿ

                                                           
1

 .205ابن رشٌق المسٌلً، الدٌوان، ص - 
2

 .37النور، الآٌة - 
3

 .29فاطر، الآٌة - 
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ىـ أمٍسىتٍ خيشىعىا   فً كىأرىل الجًبىاؿى الشُّ تىػػػػػزعٍػػػػػزىعى الػثَّقىلبى  1.لًميصػػػػػػػػػػػػابػًػػػػػػيىا، كى

نسب الخشكع الٌذم ىك مف سمات الإنساف إلى الجباؿ الٌتي رمزىا الثبٌات كالقكٌة، كىي 

 .استعارة جميمة أحسف الشٌاعر سبكيا

 :الكناية -ج 

مٍوي عف كنيو، حقيقتو ككيفيتو: جاءت بمعنى''كسيمة مف كسائؿ التٌصكير الفنٌي  . كنو سى

 . ، ككثرة الرٌماد عمى السٌخاء كالجكد2''ككنٌى عف الشٌيء كناية

كىي تعني أنٌو إذا أراد المتكمٌـ إثبات معنى مف المعاني فلب يذكره بمفظو      ''

المكضكع لو في المٌغة كالذم إذا ذيكر بو عيرؼ، كلكف يكمئ إلى معنى آخر يككف 

مرادفا للؤكٌؿ، فيفيـ إشارة كتضمينا لا مباشرة كتمكينا، كقد عمد الشٌعراء إذٌا أرادكا معنى 

ٌـ لـ يذكركه بمفظو الخاص، كلكنٌيـ تكصمكا إلى ذكره بمعنى آخر مف شأنو أف يردفو  ث

 كاف لمكناية النٌصيب الأكفر في قصيدة بكاء القيركاف، حيث استيؿٌ بيا ،3''في الكجكد

ابف رشيؽ قصيدتو في قكلو بيض الكجكه، دلالة عمى الصٌفاء كنقاء السٌرائر، شكامخ 

كتدخؿ الكناية في باب المجاز مف القكؿ عمى حدٌ .  الإيماف رمز لمتٌقكل كقكة الإيماف

فىمىمَّا ﴿: رأم ابف رشيؽ، كيضرب المثؿ في ذلؾ مف القرآف الكريـ في قكلو جؿٌ كعلب

                                                           
1

 .211ابن رشٌق المسٌلً، الدٌوان، ص - 
2

، 1ابو القاسم جار الله محمود بن عمر بن أحمد الزّمحشري، أساس البلاغة، تح باسل عٌن السود، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان، ط- 

 .149، ص 2، ج1997
3

 .156، ص (د، ت)، 1ٌنظر، ٌوسف أبو العدوس، المجاز المرسل والكناٌة، الأبعاد المعرفٌة والجمالٌة، دار الأهلٌة، لبنان، ط- 
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كناية عف '' إًيَّاؾى كالقىكىارًير'':  كناية عف الجماع، كفي الحديث النٌبكم الشٌريؼ1﴾تىغىشَّاىىا

 2.النٌساء لضعؼ عزائميف

     كفي ذلؾ الكثير مف الأمثمة في المٌغة العربية، ما يجعميا مميٌزة عف باقي المٌغات، 

كالشٌعر استثمار في الخياؿ، يصكٌر الكاقع بعيف الخياؿ، الغاية مف الخطاب الشٌعرم 

المٌغة الٌتي يستعمميا تقرعي .الكظيفة الإقناعية، يحسّْف القبيح كما يمكنو تقبيح الحسف

التٌعبير بالصٌكرة يفكؽ درجات التٌعبير ''الأسماع، تدغدغ المشاعر كلا تتعدٌل المنطؽ، 

بالمٌغة العامٌية النٌمطية، كما أفٌ التعبير بالصٌكرة لا يخضع لممنطؽ نفسو الٌذم تخضع 

لو المٌغة التٌقريرية، كليذا تصبح الصٌكرة الشٌعرية ذات منزلة منفردة، كذات رؤية جمالية 

الشٌاعر 3.''مف نكع خاص، تراعي المفردات كعلبقاتيا، كالمفردات في امتداداتيا الدٌلالية

فناف يتفنٌف في تشكيؿ صكرتو الشٌعرية الٌتي تترجـ ما يختمج بدكاخمو، كتصؼ تجربتو 

الحياتية كعمؽ ثقافتو، كتسبر خمفيتو العقدية كالإيديكلكجية، كبيا يككف الإبداع في 

فلب يكتب ليا الكجكد إلٌا إذا تفاعؿ الخياؿ مع الذٌات . الشٌعر كغيره مف الفنكف الإنسانية

الصٌكرة لـ تكجد كما كاف ليا أف تكجد بفضؿ الحكاس ''.  الكاعية تفاعلب عضكينا تامِّا

نٌما ىي صكرة تأتي ساعة تستحيؿ الحكاس كالكجداف في  كحدىا أك العقؿ كحده، كا 

رسـ خطكطيا الكممات، كألكانيا المعاني، كتشكيلبتيا 4.''العقؿ كلب كاحدنا في الطبيعة

                                                           
1

 .189الأعراف، الآٌة - 
2

 .234ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ص - 
3

 .22، ص 1985، 1ٌوسف حسن نوفل، الصورة الشعرٌة واستٌحاء الألوان، دار النهضة العربٌة، بٌروت، لبنان، ط- 
4

 .162، ص 1953، مطبعة مصطفى البانً الحلبً، مصر، (المحاكاة)سهٌر القلماوي، فن الأدب - 
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ليس ثمٌة تصكير يتشكٌؿ دكف المٌجكء إلى المجاز بمفيكمو الكاسع، ذلؾ أفٌ ''.المجاز

الصٌكرة عمادىا خياؿ المبدع الٌذم يقكـ بالتقاط العلبقات المرىفة كالخفيٌة بيف الأشياء، 

كلكي يسكغيا في تركيب لغكم، فلب سبيؿ إلٌا أف يبتعد عف المباشر كالتٌقرير، كيتٌجو 

ف كانت ميكلات البشر تتشابو إلى حدٌ بعيد قديما كحديثا، الٌذم 1.''نحك المجاز  كا 

يشدٌىـ ىك الغريب المستطرؼ، أك البعيد المستظرؼ، لا يعيركف لممتكفر مف 

نٌما ىـ مشددكف دائما إلى الجديد، الٌذم يصكٌر ليـ المجرد  المكجكدات شأنا، كا 

محسكسا، بصكر مجازية مختمفة، تجعميـ يشاىدكنو بأعينيـ كيعيشكنو بقمكبيـ، بمغة 

كابف رشيؽ كاف شاعرا . أساسيا الانزياح كالعذكؿ عف المعاني المعجمية المألكفة

. أصيلب اعتمى منصة الشٌعر بالقدر الكافر الٌذم خدـ بو الأدب العربي نثرا كشعرنا

كبتميٌزه نبغ بعبقريتو الفذٌة، الٌتي جعمتو يمتمؾ ناصية ىذا الفف، كلـ يكف لو ذلؾ في 

نٌما كاف لو ذلؾ لتممكو قانكنا ممنيجا، كأسمكبا  كثرة نظـ أك نثر أك لتفرد في رأم، كا 

عمميا منضبطا، مشفكعا برؤل كاضحة المعالـ دلٌت مؤلفاتو عمى سعة عممو، كتبحره 

في فف القريض كدراية بخفاياه، فكاف دأبو في ذلؾ دأب قدامى النٌقاد مف أمثاؿ، 

 .الجاحظ، كالجرجاني، كابف قتيبة

 

 
                                                           

1
انظر، أحمد علً دهمان، الصورة البلاغٌة عند عبد القاهر الجرجانً . 235سناء حمٌد البٌانً، نحو منهج جدٌد فً البلاغة والنقد، ص - 

 .146-145، ص 2000، منشورات وزارة الثقافة، دمشق، سورٌا، 2منهجا وتطبٌقا، ط
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 :خصائص رثاء المدن عند ابن رشيق

بكاء المدف في الشٌعر العربي باب مف أبكاب الرٌثاء ظير في شعر المشارقة، إلٌا أنٌو لـ 

يبمغ مجده كما كاف في شعر المغاربة كالأندلسييف، الٌذيف أبمغكه مجدا لـ يقؿ فيو مثميـ لا 

قبميـ كلا بعدىـ، كذلؾ راجع إلى أنٌيـ شيدكا خراب مدنيـ كقاسكا آلاـ الفقد، بعد المجد 

فأحزنيـ أف يركا مدنيـ تسقط مدينة إثر مدينة في أيدم الغزاة المكتسحيف، ''كالسٌيادة، 

  كلعؿ آثار ابف رشيؽ 1.''بككىا بقصائد كمقطكعات خمٌدىا التٌاريخ في مصادر مختمفة

إحدل ىذه المخمٌدات، أسيـ الشٌاعر في بمكرة ىذا الفف، ككاف معركفا في الشٌعر العربي 

القديـ بكاء الأطلبؿ كالبقايا كالمخمفات الدٌارسة، بؿ كانت ميزة مطالع القصائد العربية، 

كىك مف المسممات المعركفة، ثٌـ بكت الشٌعراء القصكر المخرٌبة، كالدٌكر الميدٌمة، مثؿ ما 

كلكف رثاء مدينة بكامميا ما نحسب شعراء كثيريف طبقكه ''فعؿ أبك تماـ مع إيكاف كسرل، 

في قريضيـ، كلـ يصمنا إلٌا نمكذج كاحد سيبؽ إليو في حدكد عممنا بطبيعة الحاؿ، لمشٌاعر 

كفي ىذا الإيراد خير دليؿ 2.''في رثاء مدينة تييرت بعد تخريبيا" بكر بف حماد"الكبير 

عمى أفٌ المغاربة كالجزائرييف عمى كجو الخصكص، كاف ليـ السٌبؽ في خكض غمار ىذا 

إلٌا أفٌ التٌاريخ لـ يحفظ لنا التٌراث كاملب المٌيـ إلا شذرات كانت بيانا . النٌكع مف الفنكف

 .لمسٌبؽ، كلـ تكف مادة لمدٌراسة كالاستفاضة

                                                           
1

، 2001 مارس –الموافق لـ آذار /هـ1422 ذو الحجة –سعد بوفلاقة، بكاء القٌروان فً الشعر المغربً القدٌم، مجلة التراث العربً، رجب - 

 .136، السنة الحادٌة والعشرون، ص 82-81اتحاد الكتاب العربً، دمشق، العددان 
2

، دار (قراءة جمالٌة وفنٌة)محمد مرتاض، الشعر الوجدانً فً المغرب العربً، من القرن الثانً هجري إلى نهاٌة القرن الخامس هجري، - 

 .53هومة، الجزائر، ص 
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ف كاف لو شأف ظاىر في الجية الغربية       كالممفت للبنتباه فعلب في رثاء المدف، كا 

لمعالـ بالأحرل في الأندلس، كانت اليجمات عمى ىذه المدف مف لدف الإفرنجة في 

معظميا، أمٌا ما كاف في المغرب العربي بمفيكمو الحاضر، كانت معظـ اليجمات مف 

لدف أبناء الممٌة الكاحدة، فكانت كمٌما قامت دكلة إلٌا انقضت عمى أختيا تمحكىا مف عمى 

كجو الأرض، كىكذا إلى أف لحؽ اليلبؾ الأكبر عمى أيادم كافرة مف إفرنجة كنصارل، 

فيؿ كتب عمى العرب المسمميف ''حتٌى تشتتٌكا كذىبت ريحيـ، ككانكا لقمة سائغة لغيرىـ، 

أف يظمُّكا عمى ىذه الحالة يذرفكف الدٌمكع كربات الحجاؿ، كييسامكف سكء العذاب، كييانكف 

في عزٌىـ كشرفيـ ككرامتيـ، كلا يممككف إلٌا النٌدب مع الشٌعراء كالمفكريف الٌذيف لا حكؿ 

كىك انشغاؿ طرحو الأستاذ . ليـ كلا قكة؛ كليس ليـ إلٌا اليٌراعة سبيلب، كالأدب بندقية كذكدا

عبد المالؾ مرتاض، نممس فيو أسى كشجى كبيريف فإلى متى، يبقى حاؿ العرب 

ىذا المٌكف مف الشٌعر لـ يظير في الأدب المشرقيٌ غرض قائـ بذاتو، كما ظير في ''.ىكذا

بكاء '':  ، كفي ىذا المضمار يرل الدكتكر الطاىر أحمد مكٌي أفٌ 1''الأدب الأندلسي

الممالؾ المنيارة كالمدف الذٌاىبة، فف أندلسي أصيؿ فيما أرل، كيجدت دكافعو في المشرؽ 

كالمغرب عمى السٌكاء، كخصٌ الأندلس ببعضيا، كتفرٌد بأنٌو جرل مع ىذه الدٌكافع إلى 

                                                           
1

 .320عبد العزٌز عتٌق، الأدب العربً فً الأندلس، ص : ، مأخوذ عن138سعد بوفلاقة، بكاء القٌروان فً الشعر المغربً القدٌم، ص - 
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غايتيا، فكاف لو معيا قصيد رائع أحيانا كدكف الجيٌد أحيانا أخرل، تبعا لثقافة الشٌاعر 

 .1''...كطاقاتو النٌفسية، كحظٌو مف تجارب عصره عمقا كاتساعا

     حتٌى لا نييدر حقٌا مف حقكؽ الأمانة العممية، إفٌ المشارقة اعتيبركا بمثابة الأب 

الرٌكحي الٌذم استظؿٌ تحت جناحو المغاربة، نقكؿ إفٌ ىذا النٌكع مف الفنكف الشٌعرية كما 

لًد في بغداد عمى يد''ركت المصادر كالمراجع،  ك بف عبد الممؾ الكرٌاؽ: "أنٌو كي الٌذم " عمري

سنة " الأميف كالمأمكف"بكى بغداد في الفتنة الطاحنة الٌتي دارت رحاىا بيف الأخكيف 

 2''، حينما حكصرت مدٌة سنة كاممة، حتٌى أخذ الجيد منيا كؿَّ مأخذ(ـ812ق، 197)

كعظـ الخطب، ككثير الحرؽ كاليدـ، كخبا نكر الجماؿ، كاندرست المحاسف، فصارت 

 .أطلبلا قبؿ الأكاف، يقكؿ باكيا عازيا سبب خرابيا كدمارىا إلى العيف الكاشحة

ابىؾً يىا بىغدىادي بالعىيٍفً  ػػػػػاننػػػػا قيػػػػرَّةى العىيٍفً مىفٍ ذىا أصى مى ٍـ تىكيػػػػػكنًي زى    ألىػػػػػ

ٍـ يىكيفٍ فًيؾً قىكهـ كىافى قيربييي ٍـ يٍفً ألى يٍننا مًفى الزى ٍـ زى ػػػػافى مىسػػػػكىنيييػػػػػػ كى    كى

قيكا   ٍـ بالبىيٍفً فافٍتىرى احى الغيرىابي بيً ةً البىيٍفً؟صى ٍـ مفٍ لىكعى ػػػػاذىا لىقىيػػػتً بيً    مى

ا ذىكىػػرتيػػػػيييـ   ػا مى اءي الدَّمعً مفٍ عىيٍنًيأىستىكدًعي ا﵀ى قكٍمن    إلاَّ تىحذَّرى مى

ٍـ   ػػػػدعىييػػػػ صى ٍـ دىىػػػػره كى قىيي ا بيٍفى الفىرًيقىيٍفً كىانيكا ففىرَّ  3.  كالدَّىري يىصٍدىعي مى

الٌذم بكى بغداد أيضا، " اسحاؽ الخريمي"     كقد أشرنا في مباحث سابقة إلى شعر 

                                                           
1

 .229، مأخوذ عن الطاهر أحمد مكً، دراسات أندلسٌة، ص 138سعد بوفلاقة، بكاء القٌروان فً الشعر المغربً القدٌم، ص - 
2

 .347، ص 1، مأخوذ عن ابن عماد الحنبلً، شذرات الذهب، ج136انظر، سعد بوفلاقة، بكاء القٌروان فً الشعر المغربً القدٌم، ص - 
3

 .347، ص 1، مأخوذ عن ابن عماد الحنبلً، شذرات الذهب، ج138انظر، المصدر نفسه، ص - 
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إلٌا أفٌ . ق255بعده الٌذم ندب البصرة لمٌا استيبيحت عمى يد الزٌنج سنة " ابف الركمي"ك

ىذا المٌكف مف الشٌعر لـ تثبت لو قائمة في مشرؽ الأرض العربية، بينما ظير كغرض قائـ 

 .بذاتو في مغربيا

قصارل القكؿ أفٌ كؿٌ شاعر بكى مدينتو المفقكدة كالمسمكبة، إلٌا كأكعز سبب ذلؾ إلى 

معتمديف في ذلؾ . العيف الحاسدة، أك عدكؿ الأمة الإسلبمية عف ديف الحؽ كاليدل

أساليب الكصؼ، لأنٌيا أقرب الأساليب في تصكير الأحداث كنقؿ الأخبار، مكازنيف بيف 

الحالة الإيجابية السٌابقة لممدينة المنيكبة كالحالة السٌمبية كما آلت إليو، ككيؼ صار 

حاليا، كىذه الأساليب غالبا ما تككف مؤثرةفي النٌفكس، شدٌيدةالكقع عمى الأفئدة كالقمكب، 

تممس البكاء الحار مف خلبؿ الألفاظ كالعبارات، فالٌذم تككف لو قريحة القكؿ سٌميقة يبكي، 

نمٌا يبكي كعىبراتو الألفاظ كالكممات المتتابعة تتابع الدٌمكع، المنظكمة  كلف يبكي بالدٌمع كا 

شعرا، كالعيف لا تدمع حتٌى ييكمـ القمب كتحترؽ الأكباد، ككذلؾ الشٌعر لا ينسج كتينظـ 

أبياتو حتٌى تكتكم الرٌكح الٌتي بيف الأضٌلبع الشٌاعرة، فيي تعبير صادؽ عف صدؽ 

العاطفة كشجف القمب، فيؤلاء الشٌعراء لا يبككف المدينة كحضكر مادم كدلالة حضارية 

بقدر ما يبككف ىمكاىـ، كدناسة شرفيـ، كيجتمع ىؤلاء كمٌيـ عمى أنٌيـ مف سكاف تمؾ 

المدف كالممالؾ، يصكٌركف الأحداث التٌاريخية ككأنٌيـ يؤرخكف ليا إشارة لا صحة، لأفٌ في 

كذلؾ ديدف صاحبنا ابف رشيؽ، فيك مف ساكنة القيركاف الٌذيف .  أخبارىـ عادة غمكٌ كزيادة

كفدكا إلييا طالبيف الاستزادة مف العمـ كالعرفاف، ىك لـ يذكر عرب الصٌعيد الٌذيف عاثكا في 
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فضائيا فسادا بسكء، قدر ما أكعز ذلؾ إلى الأقدار المحتكمة الٌتي لا مفرٌ منيا، كتمنٌى 

 .عمى ا﵀ أف تعكد مدينتو إلى عزٌ مجدىا كسالؼ عيدىا

     لـ تذكر لو المصادر كالمراجع غير ىذه القصيدة في ىذا الفف، كما كاف ديدف غيره 

الخنساء "بمعنى أفٌ شعراء ىذا النٌكع لـ يتخصٌصكا فيو كفف قائـ بذاتو مثؿ الٌذم كاف عند 

تميٌز ىذا النٌكع بصدؽ عاطفتو كدفئيا مع حرارة .  في رثاء الشٌخكص" تمادر بنت عمرك

مطالع ىذه القصائد تكحي . الشٌعكر، فيك صادر عف قمب منتبو، يحترؽ ألما كيعتصر دما

مباشرة بما ستيقدّْـ مف أسى كشجف، آخذة المتمقي إلى مضمكنيا، مييٌئة نفسيتو، مثمما فعؿ 

 :ابف رشيؽ في مطمع قصيدتو

ػػػػػكهً شكىامًخى الًإيمىافً كٍـ كىافى فًييىا مفٍ كًرىاوـ سىادىةو    1.  بػًػػيػػػػضى الكيجي

تختتـ ىذه القصائد في الغالب بممخصات مقتضبة لتمؾ . مختزلا فييا المكضكع كاملب

 .المآسي كالنٌكبات المصكٌرة، أك بالدٌعاء مثؿ ما كرد في قصيدة بكاء القيركاف لابف رشيؽ

نىعتٍ بنىا      تىقػػػػػػػػػػػػػضًػػػػػػػػي لنىػػػػػػػػػا بًتىكاصيؿو كتىدىافً أتيرىل المٌيىالًي بىعدىمىا صى

كىافً كىعػػػػيٍػػػػػػػػػػدًىىا   تيعيدي أرٍضى القىيػػرى  2.  فًيمىا مىضىى مفٍ سىالًؼ الأزٍمىافً كى

     كما نممس في مثؿ ىذه القصائد أفٌ مددىا الأكؿ كاف مف غرض الرٌثاء التقميدم، إلٌا 

أفٌ المستحدث فييا الصٌكرة الفنية المبتدعة، الٌتي تمايز كتفاضؿ الشٌعراء فيما بينيـ قيمة 

                                                           
1

 .204ابن رشٌق المسٌلً، الدٌوان، ص - 
2

 .211نفسه، ص - 
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كرتبة، تشابيت ىاتو القصائد مف حيث المكضكعات، كاختمفت مف حيث الصٌكرة الشٌعرية، 

 .كذلؾ يعكد إلى اختلبؼ الأحاسيس كالمشاعر الخلبقة المبدعة عند كؿٌ شاعر

معظـ ىذه الصٌكر ترمز إلى المدينة المسمكبة بالمرأة الٌتي فاؽ جماليا كؿٌ جماؿ، 

كتسارعت إلييا الأعيف حتٌى تمكٌنت منيا عيف حاسدة، جعمت الأيادم السٌافمة تطاليا بكؿٌ 

مكر كسكء، كمنيـ مف يشبٌييا بالمرأة المٌعكب الٌتي تيب نفسيا طائعة لا مرغمة لكؿٌ 

ف كاف في أغكارىا دلالة عمى ''. مستكلي جبٌار كتبقى الصٌكرة انعكاسا لمظير مادم كا 

 أمٌا الأكزاف الٌتي خدمت ىذا النٌكع مف الفنكف كاف الغالب فييا ما 1.''شعكر إنساني محض

 ، إذ أفٌ فيو 2''أمٌا عف البحكر فكاف النٌصيب الأكفر لمطٌكيؿ''. انسجـ مع البحر الطكيؿ

مكسيقى تثير النٌفس بما تحمؿ مف أكزاف حزينة كنبرات شجيٌة، كباقي قصائد الرٌثاء لـ 

ف كاف  تخرج عف البحكر الخميمية، كلا عف الفنكف المستجدٌة آنذاؾ كالمكشح كالزٌجؿ، كا 

 .شاعرنا غاص في البحر الكامؿ لاكتماؿ تفعيلبتو كتشابييا

 .ميتفىاعًميفٍ ميتفىاعًميفٍ ميتفىاعًميفٍ ميتفىاعًميفٍ ميتفىاعًميفٍ ميتفىاعًميفٍ 

يعترض ىذا البحر عمى غرار البحكر . كبالبحر ترتسـ طريؽ التأليؼ كالبناء كنسج الكلبـ

. الأخرل ما يعترضيا مف عمؿ كزحافات، لكف دكف تعدم حدكد الكامؿ كحدكد تفعيلبتو

كبحر الكامؿ التٌاـ ثلبثكف مقطعا، كلكنٌو لا يجيء تاما في الغالب، كىك أكثر بحكر "

 فخما – إف أيرًيدى بو الجدُّ –الشٌعر جمجمة كحركة، كفيو لكف خاص مف المكسيقى يجعمو 
                                                           

1
 .51، ص 1967، 2002، 1ٌوسف عٌد، الشعر الأندلسً وصدى النكبات، دار المعتوق، ط- 

2
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جميلب مع عنصر ترنميٌ ظاىر، كيجعمو إف أريد بو الغزؿ كما بمجراه مف أبكاب المٌيف 

كالرٌقة، حمكا مع صمصمة كصمصمة الأجراس، كنكعا مف الأبٌية تمنعو أف يككف نزقا أك 

في ىذا إشارة إلى أفٌ ىذا البحر فيو جانب مف الجدٌة لا يستياف بو، 1.''خفيفا شيكانيا

كدندنة تفعيلبتو مف النٌكع الجيير الكاضح الٌذم ييجـ عمى السٌامع مع المعنى كالعكاطؼ ''

الغرض غرض جدٌ لا ىزؿ فيو 2.''كالصٌكر، حتٌى لا يمكنو فصمو عنيا بحاؿ مف الأحكاؿ

كلا كذب كلا تصنع، ىك تعبير عف ألـ كشعكر إنساني بحث، مغادرة الأكطاف قيرا، 

كمف عمؿ ىذا . كمفارقة الأحباب قسرنا، مف أشدٌ الآلاـ الٌتي يمكف أف تصيب بني البشر

البحر القطع، كىك حذؼ ساكف الكتد الأخير كتسكيف ثانيو، أم أنٌو يتحكٌؿ عف الأصؿ 

 .الٌذم ىك متفاعمف إلى ميتىفىاعًؿٍ 

     كالقطع كالانقطاع كىك الابتعاد كالانفصاؿ، تقطٌعت أكصاؿ الشٌاعر كاحترؽ 

قمبو كاكتكت كبده بمفارقة الأكطاف، حينما أيبعد عف القيركاف عنٍكة، كلو فييا ما 

الٌتي لـ " الصٌقمية"فييا مف رغد عيش كسمكٌ منصب، كلجكءه إلى أرض غريبة 

يينأ لو فييا باؿ، ممتزما الصٌمت، معتزلا الشٌعر كفف القكؿ إلى الأبد، حتٌى كافتو 

 -.عمى قكؿ-ق 456بصقمية سنة " مازر"المنيٌة بمدينة 
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 .302عبد الله الطٌب، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها، مطبعة حكومة الكوٌت، ص - 
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h
49

mn
 موقع:.11.05.2020 , 

2
 .303نفسه، ص - 



 الفصل الثالث                                                     المعاني البيانيت في قصيدة رثاء القيروان بين ظاهر المبنى وخفي المعنى

 

 274 

أمٌا عف الأسمكب ىك سيؿ في مجممو، تميٌز بمكسيقى حزينة رتيبة كنبرة 

ف كاف لا يرقى إلى أساليب الشٌعراء الٌذيف عاصركه كرثكا القيركاف،  مكجكعة، كا 

ابف شرؼ كالحسف الحصرم الضٌرير، كذلؾ راجع إلى أنٌو كاتب أكثر : مف أمثاؿ

منو شاعر، أسمكبو جميؿ كجماليتو تستمد مف بعده عف التٌكمؼ كالصٌنعة، كمف 

تعابيره المنفعمة بصدؽ، كجميؿ اختياره لصكرتو الشٌعرية، متتبعا أثر الحقيقة الٌتي 

كقعت فعلب كصارت بادية لمعياف، فالمؤرخ يبحث عنيا كيحاكؿ جاىدا إيصاليا 

نٌما يكصميا كما  عمى ىيئتيا مخاطبا بيا العقكؿ، كالشٌاعر لا يكصميا كما ىي كا 

ارتآىا لو خيالو مخاطبا بيا العكاطؼ كالقمكب، فعمؿي الشٌاعر ليس ركاية ما كقع 

فإفٌ المؤرخ كالشٌاعر لا يختمفاف أفٌ أحدىما يركم ما ... بؿ ركاية ما يمكف كقكعو

كقع، عمى حيف أفٌ الشٌاعر يركم ما يجكز كقكعو، فيك يرل الحقيقة بعيف الفناف 

 .المبدع، الٌذم يتفنٌف في تصكير الأحداث كما يراىا ىك، لا كما ىي في الكاقع

     فالأدب تصكير لمحياة البشرية لما تحمؿ مف ىمكـ كأفراح، يختزؿ أخبارىا 

كيدٌخرىا لممستقبؿ، يكشؼ عنيا في حينيا كما يخبر عنيا بعد اندثارىا كزكاليا 

كخزانتو المٌغة، التي يتٌحد معيا الأسمكب الخاص بكؿٌ شاعر كأديب، حيث ما ''

فأحداث القيركاف  . 1''ييميٌزي أسمكب أمٌ شاعر عف غيره ىي المٌغة ككيفية تركيبيا

سجٌميا التٌاريخ بأقلبـ معاصرييا كؿٌ بما أممتو عميو قريحتو، كالٌذم لا شؾ فيو ىك 

                                                           
1

 .94، ص 2003، 1ٌنظر، عبد الله رضوان، البنى السّردٌة، الٌازوري للنشر، عمّان، الأردن، ط- 
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أفٌ ابف رشيؽ كاف كاحدا مف تمؾ الأقلبـ البارزة، الٌتي سارعت إلى تسجيؿ 

ف كانت يتيمة -بكاء القيركاف-الحدث كتخميده، كمف دكاعي خمكد قصيدتو  ، كا 

ىذا الفف في شعره، ىك لغتو كأسمكبو المتميزيف في طرح الحدث كتقديمو 

لممتمقيف، ككيؼ استطاع بيما أف يؤثر فيمف لحقو، رغـ أنٌيـ لـ يعاصركه كلـ 

يعيشكا الحدث، إلٌا أنٌو استطاع أف يجعميـ يتفاعمكف مع الحدث كيؤثر فييـ، 

 . مثمما فعؿ معنا

فيي أداة ''المٌغة أداة التٌكاصؿ، رباط يصؿ بيف الشٌاعر كالأديب كمف يخاطباف، 

ميمٌة في نقؿ الفكرة كصياغتيا بما تحمؿ مف عاطفة كخياؿ يفرضاف عمى 

ّـُ عف ثقافةو 1.''الأديب اختيار الألفاظ المعبٌرة لغة ابف رشيؽ مف خلبؿ آثاره تنً

طلبع عميؽ، كتممؾ لناصيتيا، تكحي عف خمفيتو العقدية المسممة  كاسعةو، كا 

ىي لغة الكاقع '' كايديكلكجيتو الفكرية المسالمة، كألفاظو منتقاة مف معجـ عصره، 

كلغة المجتمع كلغة المحيط كالبيئة، الٌتي فرضيا المكركث الثقٌافي العالؽ 

الألفاظ كالكممات المستعممة في نص القصيدة دلٌت عمى معجـ الحزف 2.''بذىنو

كالشٌجف، كبيما تيعرؼ الحقكؿ الدٌلالية، كتأخذ المتمقي إلى حيث يريد الشٌاعر، 

ىي الكحدات الأساس لمبناء الفنٌي '' ىي مفاتيح المكضكع لفيـ الغرض ، 

المٌغكم، كعمى ىذا الأساس فإفٌ لممعجـ قدرة كبيرة عمى تحديد البنيات الدٌلالية 
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الأساسية في النٌص، عمى الرٌغـ ممٌا للؤصكات كالمستكيات غير المٌغكية مف قدرة 

ايحائية، فإفٌ دراسة المعجـ تتيح الكشؼ عف الحقكؿ الدٌلالية كتحديدىا داخؿ 

كانت الألفاظ كالكممات الٌتي كثر تكاترىا في القصيدة، تكحي 1.''النٌص كمفتاح

عف دلالات الحزف كالأسى كما سبؽ كأف أشرنا، فأخذ الشٌاعر ليبٌ المتمقي منذ 

الكىمة الأكلى، كغمس ذىنو في المكضكع مباشرة، فكانت الألفاظ مطردة معبٌرة 

عف الحزف كالأسى، تترجـ عاطفة الشٌاعر كانفعالو بصكرة دقيقة، فممٌا أراد أف 

يستحضر ماضي المدينة التميد، استعمؿ الزٌمف الماضي في الأفعاؿ بشكؿ 

ممفت، كلمٌا أراد أف يتحدث عف أصناؼ ساكنة القيركاف بدأ بالأئمٌة، كفي لفظ 

الإماـ دلالات كثيرة فيك العالـ، الخطيب، الكاعظ، المرشد، المحدد لمشارب 

النٌاس كأطيافيـ، العالـ بحقكقيـ ككاجباتيـ، كما جاء المٌفظ الدٌاؿ عميو بصيغة 

الجمع الدٌالة عمى الكثرة، كفييا معاني الإيماف، الإسلبـ، التٌقكل، العبادة، التبتٌؿ، 

بكؿٌ ما يحمؿ القرآف الكريـ كالحديث النٌبكم الشٌريؼ مف معاني إنسانية صادقة، 

كلمٌا أراد استحضار المدف كفضاء جغرافي . الدٌاعية إلى اليداية كطمأنينة البشر

كتجمع السٌكاني مشترؾ، تجمعيـ عمى الأقؿ بعض الصٌفات المشتركة كالعقيدة، 

المٌغة كالكطف استعمؿ لفظ الفردكس، كفي ىذا المٌفظ غنى عف الألفاظ الأخرل، 

لأفٌ الفردكس مبتغى معتقد المسمـ، فيي الجنٌة الٌتي يحمـ بالعيش فييا في دنياه 
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كأخراه، كما يشير المٌفظ إلى دلالة الطٌاعة كالاستقامة الٌتي تميٌز بيا أىؿ 

القيركاف، الٌتي كانت قمعة الإسلبـ كحمى الدٌيانة، كالسٌياقات المٌغكية الٌتي تمحؽ 

ىذه الأكصاؼ مف كماؿ كريقيٌ كازدىار، تعكد لتصؼ الدٌمار كالخراب الٌذم طاؿ 

ىذه المدينة كأىميا، ككيؼ صار حاضرىا الحزيف، كقد استعمؿ لو الشٌاعر جممة 

مف الألفاظ الدٌالة عمى انقلبب حاليا، كالفتف المظممة، الدٌالة عمى العذاب كسكء 

كما انتقى مف الطٌبيعة ألفاظا كتعابير ساعدتو في تقريب معانيو، . المصير

كحسف صياغة صكره الشٌعرية الفنيٌة، كالميؿ، جبؿ ثيلبف، كبعض الأسماء الٌتي 

أخذت سمعة العمـ كالرٌياسة، كالعراؽ، بغداد كمصر، كضٌـ إلييـ القيركاف لأنٌيا 

 .كانت كاحدة مف الحكاضر العممية البارزة آنذاؾ

كالغريب في القصيدة أفٌ الشاعر اكتفى بسرد الأحداث كالتأريخ ليا دكف أف 

يستصرخ الأمة المسممة، كيدعكىا لمذٌكد عف حمى القيركاف، كلـ يشر إلى الغزاة 

المستدمريف، ككأنٌو استحى مف ذكرىـ، فيـ للؤسؼ عرب مثمو، كربما دينيـ 

الإسلبـ كذلؾ، كأكعز كؿٌ تمؾ المظالـ إلى الدٌىر الٌذم تدكر صركفو، كتتغيٌر 

أحكالو، كتمنٌى عمى ا﵀ أف يعيد قيركانو إلى سابؽ عيدىا كعزٌة مجدىا، كفي ذلؾ 

 .دلالات عميقة عمى إيمانو القكم با﵀ العزيز القدير

 

 



 الفصل الثالث                                                     المعاني البيانيت في قصيدة رثاء القيروان بين ظاهر المبنى وخفي المعنى

 

 278 

 :المّغة والأسموب في آثار ابن رشيق

لدراسة المنتجات الأدبية كجب التٌطرؽ إلى المٌغة، باعتبارىا الحامؿ لمفكر كالنٌاقؿ 

ىي أداة التٌكاصؿ الأكثر اعتمادا بيف بني البشر، . لو بيف الأفراد كالجماعات

لاسيما ىؤلاء الٌذيف يشترككف فييا، ىي المصكٌر لحياتيـ، كالمخمد لآثارىـ، 

كيعتبر النٌص أداة مف أدكات المٌغة، بو يتـ الحكـ عمى المنتج الفكرم جكدة،أك 

رداءة كتكسطا، مف النٌاحية النٌقدية أك الفنيٌة، أمٌا مف ناحية الفكرة الأصؿ، 

فالنٌصكص تتفاكت عمى حسب القيمة، كالمٌغة لا تخمك مف الأسمكب، أسمكب 

الطرح فمكؿٌ مبدع أسمكبو الخاص، فيك الٌذم يميٌز الأديب عف غيره في طريقة 

" ابف رشيؽ"استعمالو لمٌغة، ككيفية تركيبيا الٌتي يكظٌفيا لمتٌعبير عمٌا يريد، حاكؿ 

ايصاؿ رسالة، ككاف لو ذلؾ، مستعملب بذلؾ لغة كأسمكبا كاف ليما الأثر البالغ 

 .في التأثير عمى المتمقي، الٌذم بدكره تفاعؿ معو

 :المّغة .1

الكسيمة الفعٌالة الٌتي تصؿ بيننا كبيف الشٌاعر، كعف طريقيا فقط ''المٌغة ىي 

يستطيع أف ييظير قصيدتو لمكجكد، لذا ىي أداة ميمٌة في نقؿ فكرة الأديب 

كصياغتيا، بما تحمؿ مف عاطفة كخياؿ يفرضاف عمى الأديب اختيار 

 كالحقكؿ الدٌلالية الٌتي يحمميا المنتج الأدبي، تظير معانييا 1.''الألفاظ المعبٌرة
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جميٌة مف خلبؿ البنى المٌفظية، ىي تكحي عمى المعجـ النٌصي لمكاتب، 

مستمدٌة مف المحيط كالبيئة كالمجتمع، فالألفاظ ىي الحامؿ الأساس لمبناء 

الفني المٌغكم، كعميو فإفٌ لممعجـ قدرة كبيرة في تحديد البنيات الدٌلالية 

 البنيى الأصمية مف –الأساسية في النٌص، عمى الرٌغـ ممٌا للؤصكات 

، حتٌى المستكيات غير المٌغكية كقدرتيا عمى الإيحاء، -مكرفيمات كفكنيمات 

دراسة المعجـ المٌغكم لمنٌص الأدبي تتيح الكشؼ عف الحقكؿ الدٌلالية 

 1.''كتحديدىا كمفتاح داخؿ النٌص

     الألفاظ ىي الٌتي بإمكانيا رسـ معالـ النٌص الأدبي، كىي الٌتي تترجـ 

محتكل المكضكع بما تحمؿ مف عكاطؼ كانفعالات كجدانية، فيي تؤدم 

 .المعنى بدقٌة إلى المتمقي، بيا يتـ الفيـ كالتأكيؿ لمنٌصكص الأدبية

 ركز الشٌاعر في بكائو لمقيركاف عمى معجـ الحزف كالأسى، فجاءت ألفاظو 

تحمؿ ىذىالمعاني، كلـ تزغٍ عنيا، الانفعالات الشٌديدة لا تيخرًجي الألفاظ 

نٌما كؿٌ انفعاؿ لو  اليادئة، كالانفعالات الحزينة لا تأتي بألفاظ الحبكر، كا 

معجمو الخاص، فالألفاظ ترجماف صريح للبنفعالات النٌفسية الٌتي يمرٌ بيا 

في قصيدتو عبٌرت عف " ابف رشيؽ"الألفاظ الٌتي استعمميا .الشٌاعر أك المبدع

حالتو الانفعالية بصدؽ، المتمقي يدرؾ المعاني المبثيكثة فييا مباشرة، كما 
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استعاف الشٌاعر بمفردات الطٌبيعة الٌتي عممت بدكرىا عمى تقريب المعاني 

كتكضيحيا، كىي مىف صنىعت البياف الشٌعرم في القصيدة، فجاءت صيكرهي 

الفنية غاية في الجماؿ، كاستعمالو لأسماء المدف الذائعة الصٌيت، كالعراؽ 

كمصر كبغداد تقرب المعاني أكثر، فيمتمس المتمقي القيمة الحضارية 

مف خلبؿ مقارنتيا بتمؾ الحكاضر الثقٌافية المذككرة، ليقؼ عمى " لمقيركاف"

كما استطاع الشٌاعر أف يكصؿ الجكٌ .قيمتيا العممية كالثقٌافية كالاجتماعية

العاـ لمدينتو بعد نكبتيا، فالبنى الإفرادية الٌتي استعمميا استطاع أف يرسـ بيا 

معالـ مدينة كانت مف أزىى المدنيات العربية في تمؾ الأياـ، ككيؼ صيٌرىا 

الزٌماف بعد حممة اليلبلييف عمييا، كفعلبن لقد أكعز الفعؿ الشٌنيع لمدٌىر، كلـ 

يينسبو لعرب الصٌعيد، الٌذيف عاثكا فييا فسادا، إذ استعمؿ ألفاظنا دالٌة عمى 

الدٌىر، كالعيد، الأياـ، الزٌماف، متٌيما إياىا بأنٌيا ىي صاحبة ىذا الصٌنيع، 

كاستعمالو لمفعؿ .كاف نتاج عمميا" لمقيركاف"كأفٌ ىذا المصير المؤسؼ 

كىك " القيركاف"الماضي فيو دلالات كاضحة، لأنٌو يريد استحضار ماضي 

المقصكد، ىك الٌذم ضاع بما حمؿ مف معاني التٌحضر كالمدنية، ثٌـ صكٌر 

لأفٌ المقصكد ىك الماضي الٌذم افتيقًدى كضاع عمى أيادم . بو الحاضر كذلؾ

غاصبة، كاستعمالو لمماضي فيو دلالات كاضحة عمى عدـ استساغتو 

لمحاضر، حيث تصادـ مع الكاقع، لذلؾ ابتعد عف المضارع في تعابيره، حتٌى 
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الأسماء ىي نتاجات الماضي كمخمفاتو، فما ينتج عف مثؿ تمؾ النٌكبات مف 

يتامى كأرامؿ كثكالى، فاليتيـ كاف يعيش دفئ الكالديف، كالأرممة كانت تنعـ 

في عشٌيا الزٌكجي، كالثٌكمى كانت عينيا قريرة بفمذات كبدىا، كلكف كؿٌ ذلؾ 

صار مف الماضي، فحقيؽ بالشٌاعر أف يكظٌفو في قصيدتو كيكثر منو لأنٌو 

ىك المقصكد، فالحاضر الٌذم يدؿٌ عميو المضارع مف الأفعاؿ لـ يعد يناسب، 

فيك يحمؿ الألـ كالدٌمار، كالفقد كالغربة كاللٌب أمف ككؿٌ معاني الأسى كالخكؼ 

كالدٌمار، كالٌذم يشدٌ في كؿٌ ذلؾ ىك ذاؾ المكاطف البسيط الٌذم لحقو الدٌمار 

كالخراب، كذىبت مصالحو في ميبٌ الرٌيح، تسمٌطت عميو كؿٌ أنكاع النٌيب 

كالقتؿ كالاستباحة، بينما لـ يكف ىك أصؿ السٌبب، بؿ ىذه الحركب ىي نتائج 

خلبفات سياسيٌة في الغالب، يتسبٌب فييا أصحاب الحؿٌ كالعقد، كتذىب 

ضحيٌتيا الرٌعية، كىـ كحدىـ مف يتحمٌمكف نتائج النٌكبة، فيدفعكف في المقابؿ 

في حيف اكتفى الشٌاعر بالإشارة . أركاحيـ كأبنائيـ كأمكاليـ كمتاعيـ ثمننا ليىا

إلى الفاعميف كالمسببيف لمنٌكبة بالشٌياطيف، كالثٌعابيف، بنك الدٌىماء، 

المتعسفيف، ككاف ذلؾ تضمينا كتمميحا، مكعزنا كؿٌ ذلؾ إلى الدٌىر باستعمالو 

كالقضاء الٌذم ييذكر عادة عند كقكع المصائب، . لفظ الزٌماف، الأياـ، المقادير

ككأفٌ القضاء يحمؿ دلالات العقاب دكف الجزاء، كالمٌيالي كالمٌيؿ ميقات 

اليجكـ كمبعث الخكؼ، فالمٌغة الٌتي حممتيا ىاتو الألفاظ دلٌت عمى معجـ 
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ككأنٌو . الحزف كالأسى كالشٌجف، فمـ يخرج الشٌاعر عف ىذه الأفلبؾ كالأطياؼ

 .دخؿ في دكامة الكآبة، فكانت تعابيره كاصفة لمكضكعو بكؿٌ دقٌة

 :الأسموب .2

     الأسمكب الٌذم يعني الشٌخص ذاتو، فيك طريقة تعبير الإنساف عف 

نفسو، كبو يستطيع أف يعبٌر عمٌا يريد، كبطريقة الطٌرح تظير ملبمح 

أفٌ ''": كيرل أحمد أميف"الشٌخص كشخصيتو، فالأسمكب طريقة تعبير، 

الكصكؿ إلى الأسمكب الجيٌد ىك طمكح كؿٌ كاتب، فيك يعدٌه فنٌا كاملب، 

بحيث يعمؿ المبدع عمى تغيٌيب العقؿ نسبيا، كاستحضار الخياؿ كالعاطفة 

في إبراز مقاصده، ليقترب أكثر مف ملبمسة مشاعر المتمقي لإبداعو، ليجعمو 

، ففي خطاب العقؿ جفاؼ 1''يتفاعؿ معو حتٌى كلك كاف المبدع عمى خطأ

كتصادـ، كفي الرٌؤل العقمية اختلبؼ كاضح، أمٌا ما يخصٌ الأخيٌمة 

 .كالعكاطؼ فيي تتشابو كتتقارب بيف البشر عمى اختلبؼ أطيافيـ كمشاربيـ

. لذلؾ يككف التأثير بيا سيلب، بخاصٌة عندما يككف الشٌاعر في مقاـ الإخبار

فالخبر كقيمة معنكية، كطريقة طرحو كفيمة باستقطاب فكر المتمقي كانجذابو 

إلى ما يسمع أك ما يقرأ، ككانت القصيدة ثريٌة بالمادة الإخبارية عمى اختلبؼ 
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نشاء، كمف أدكاتو المستعممة في إيصاؿ الخبر التٌككيد . أساليبيا إخبارنا كا 

 :أدكاػتػػػػػػػػػو

 :التوكيد .أ 

فَّ عمى اختلبؼ أكضاعيا مفتكحة اليمزة كمكسكرة مشدٌدة النٌكف،  بأفَّ كا 

كانت المشدٌدة تحمؿ معنى التٌأكيد المثبتٍ في .كمخفٌفة في أف المصدرية

 :قكلو

ننا أيصًيبى بعيشرًىىا    .  لىتىدىكػػػػدىكتٍ منٍيىػػػػا ذيرىا ثىيٍلبفً لىكٍ أىفَّ ثيٍلبى

 :أمٌا المخفٌفة كانت في قكلو

سينىتٍ فمىمَّا أىفٍ تىكىامؿى حيسنييىا   ا إلىيٍيىا كيؿُّ طىرىؼو رىافو حى سىػمى  .  كى

ف كانت حممت دلالة   فيي تحمؿ معاني الماضي، قد اكتمؿ – أف المصدرية –كا 

. حسنيا كانتيى، كسمت إلييا الأطراؼ الرٌانية الٌتي لا تريد ليا الخير كالكماؿ

الٌذم ييضاؼ إلى الماضي لييؤدم ىذا المعنى مرة " قد"كاستعماؿ حرؼ التٌحقيؽ 

 .إثباتا لمماضي كمعانيو: كاحدة

تٍ   لىوو بيىا قىدٍ أصبىحى فً كالأىرٍضي مًفٍ كى يػػلبى ػػػػديدىة المى  .  بعٍػػػػػػػػػػدى القىػػػػػرارً شى

     الأمر المحقؽ لـ يكف مرغكبا فيو، لذلؾ كاف تكاتر حرؼ التٌحقيؽ قميلب في 

القصيدة، الميلبف الشٌديد الٌذم لـ يكف يرغب فيو الشٌاعر،ىك يؤدم حتما إلى 

 .السٌقكط، كفي السٌقكط دلالة الخسراف كالفناء
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 :الشّرط .ب 

فٍ : كما استعمؿ الشٌاعر أدكات الشٌرط كػػ  .إًذىا كا 

مىمىاءي إفٍ سىألٍتىييٍـ كىشىفيكا العمى   ة كبىيىػػػػػػػافً عي ػػػػػػػػػاحى    بًفىقىػاىىػػػػة كفىػػػػػصى

ذا الأيميكر اسٍتيبٍيمىتٍ كاسٍتيغٍمًقىتٍ  صٍمىافً كاً   .أبٍػػػػػػكىابييىػػػػا كتىنىػػػػػػػازىعى الخى

يـ رىأيٍتىيي ٍـ ا المٌيٍؿي البىيًي ذىا دىجى  .ميتىبتّْمًػػػػػػيػػفى تىبػػػػػػػػتُّػػػػؿى الػػػػػػػرُّىٍبىػافً كىاً 

قيكعييىػػػا ّـَ كي ػػػػػػاءي لميػػدَّةو كىأىكىافو حتَّى إًذىا الأقٍدىاري حي  .كدىنىػػػػػػا القىػػػػػػػػضى

     ىذه الأدكات تتضمف معنى الشٌرط مف جية المٌغة، كمعنى الجزـ مف جية 

الإعراب كالنٌحك، كاستعمؿ الشٌاعر حركؼ الشٌرط كما استعمؿ أسماء الشٌرط، 

، كشرط تدخٌؿ 1''كعمؿ الجزـ فييا قميؿ إلاَّ إذا تعمٌؽ الأمر بالضٌركرات الشٌعرية''

نٌما حينما تيستبيـ الأمكر كتيستغمؽ  ىؤلاء العمماء في شؤكف العامٌة ليس دائما، كا 

فلب يفيميا العامٌة، كفي ىذا دلالة عمى أفٌ العامٌة كذلؾ فقيكا أمكر دينيـ، فلب 

العددية أشارت إلى كثرة العمماء " كـ. "يسألكف إلٌا عمى المستبيـ المستغمؽ

العامميف الٌذيف أفنكا حياتيـ في تعميـ العامٌة مف النٌاس أمكر دينيـ كدنياىـ، إلى 

بمعنى كثير كىي تعمؿ عمى إخبار عف عدد " كـ. "أف صارت القيركاف ملآل بيـ
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 مثمما 1كثير مبيـ الكميٌة، كلا تقع إلٌا في صدر الكلبـ، كلا يجكز حذؼ مميٌزىا

 :فعؿ أبك الحسف شاعرنا، في تصدير قصيدتو

ػػػادىةو   ٍـ كىافى فًييىا مفٍ كًراوـ سى ػػػكهً شىكامًخى الإيمىافً كى  .  بػًػػيضى الكيجي

     كالأصؿ فييا كـ عالما كاف فييا، فحذؼ مميزىا كأشار إليو بما يفيـ، 

كجاء الاستفياـ .  كبحذؼ مميٌزىا ايثٍبتت الكثرة لمميميٌز المحذكؼ، كىـ العمماء

للئخبار بشرط كجكد أمر كعند عدـ كجكده انتفى، كما استعمؿ لمتٌأكيد فعؿ، 

إذا دىجا المٌيؿ، كحتٌى يفصؿ في الأمر، كعادة ما يككف المٌيؿ سكنا كممجأ : كقكلو

الخبرية الٌتي ابتدأ بيا " فكـ"أمٌا عف الاستفياـ .  لمكصؿ كلمعبادة كالمناجاة

أمٌا الاستفياـ، . القصيدة لا تفيد الاستفياـ بقدر ما تفيد الخبر، عمى إنشاء التٌعميؿ

فيك استنكارم، الٌذم ابتدأه الشٌاعر باليمزة، لأنٌو سرعاف ما يجيب عف تمؾ 

الأسئمة الٌتي يطرحيا، يتصكٌر الإجابة، ىك يرل ىؤلاء القكـ ممف ييعدُّكف مف 

المسمميف، كيؼ سمحت ليـ أنفسيـ أف يفعمكا فعمتيـ تمؾ، كىـ في شير 

كالمعمكـ مف الدٌيف بالضٌركرة عند المسمميف أف شير رمضاف، شير .الصٌياـ

بعدما داسكا حرمة الشير، . فيؿ أمًنكا عقاب ا﵀. الصٌياـ كالقياـ ككثرة العبادة

 :كفي مكطف آخر يستفيـ باليمزة أيضا، في قكلو

                                                           
1

 .309مصطفى الغلاٌٌنً، جامع الدروس العربٌة، ص - 
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نعىتٍ بًنىا   ػػػػؿو كتىػدىافو أىتىرىل المٌيىالًي بىعٍدمىا صى  .  تىقٍضًػػػي لىنىػػػػا بًتىكاصي

:  حتٌى يشركو في الأمر، ككأنٌو بو يقكؿ– مف يقصده بقصيدتو –يخاطب القارئ 

ىؿ ليذه الأياـ كالمٌيالي الٌتي غصبت منا بمدتنا، ىؿ تأتي بأخرل ترجعيا لنا مثمما 

كلكف المتمقي يرل في ىذه الاستفيامات بؤس كخكر لمعزيمة، لأفٌ . أخذتيا منٌا

المٌيالي ليس في بيدّْىىا شيء، ىي أيٌاـ تسير كتطكل، كالٌذم يرجع المغصكب ىي 

عزيمة أصحاب اليمـ، كييستشؼ منيا الدٌعاء كالتٌمني عمى ا﵀ لعمٌو يعيدىا إلى 

 .أصحابيا في مستقبؿ الأياـ

 :النّفي .ج 

 أمٌا عف أساليب النٌفي فقد كانت ليا نصيب في نظـ الشٌاعر، فاستعمؿ لا 

 :النافية كلـ الجازمة، الدٌالة عمى النٌفي في قكلو

بىنىػػػافً لاى يىسٍتطًيعيكفى الكلبىـ مىيىابىةن   ػػػػارىة أىعٍػػػػػييػفو كى  .  إًلاَّ إشى

استعممت لمنٌفي فقط لا لمنٌيي، كأبطؿ عمميا فيما أتى مف الكلبـ بالأداة " لا     "

إلٌا انتفى معنى أكؿ الكلبـ مف مدلكليا، إلٌا إشارة غمز بالأعيف أك لمز 

كفي ذلؾ دلالة عمى عظـ ىؤلاء العمماء، فلب ييتكمـ في حضرتيـ إلٌا . بالأصابع

ئًذو يىتىبًعيكفى الدٌاعًي لاى ﴿: ىمسا، كفي ذلؾ  اقتباس قرآني مف قكلو في سكرة طو يىكٍمى
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عًكىجى لىوي 
افً فىلبى تىسٍمىعي إلاَّ ىىمٍسناـ شىعىتً الأىصٍكىاتي لمٍرَّحٍمى ، الكلبـ لا يككف إلٌا 1﴾ كىخى

 .ىمسا في حضرة العظيـ

لا جماعة تغشى المسجد العتيؽ، كلا نداء للآذاف "لا النٌافية لمجنس"كما استعمؿ 

يؤدل فييا، دلالة عمى خراب المسجد كخلبئو مف عمٌاره كمرتاديو، كما جرت 

"                                                                   لـ" عادة المسجد في القيركاف كفي غيرىا مف البلبد الإسلبمية، كاستعمؿ

النٌافية كالجازمة الٌتي تقمب معنى المضارع إلى الماضي مف الزٌماف، حتٌى لا 

تغادر معاني الماضي قصيدتو، لأفٌ الماضي ييذىكّْر بكؿٌ شيء جميؿ، بينما 

 .الحاضر فيو دلالات الخراب كالدٌمار كاليلبؾ

ٍـ تىكيفٍ   ل ٍـ تغٍفى قىطُّ كى زًيػػػزى النَّصٍػرً غىيرى مييىافً كىغىدىتٍ كىأىف لى ػػػػػا عى من رى  .  حى

صكٌر الشٌاعر مدينة القيركاف عمى أنٌيا حرـ آمف، لا يطؤه نجس، كلا يدخمو كافر 

مثميا مثؿ الحرـ المكٌي، كالحرـ المدني الٌذم . با﵀، فيك عزيز النٌصر غير مياف

فًظى عمى مرٌ السٌنيف كالأعكاـ حفظا إلييا، كلكف ىييات ما طمب كبذلؾ فيضٌمت . حي

الأماكف عف بعضيا كتسامت المدينة، مدينة رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ، 

كمكة المكرمة قدسيٌة ربانية، لا يدخميا كافر نجس، كلا تطؤىا قدـ محتؿ أك 

ذٍ قىاؿى ﴿: كذلؾ ىك السٌر الإليي كسرٌ دعكة سيٌدنا إبراىيـ عميو السٌلبـ. مغتصب كا 

إبٍرىاىًيـ رىبّْ اجٍعىؿٍ ىىذىا بىمىدنا آمًننا كارٍزيؽٍ أىٍمىوي مفى الثَّمىرىاتً مىفٍ آمىفى باليًك كاليىكًـ 

                                                           
1

 .108طه، الآٌة - 
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، ىذه المقدٌسات لـ تصميا آيادم غاصبة مجرمة عمى مرٌ الأزماف، 1﴾الآخًر

المٌيـ إلٌا بعض الانتياكات مف طرؼ أبناء الممٌة المسممة، كلكف سرعاف ما تزكؿ 

 .كتعكد إلى سابؽ عيدىا، الدٌعكة نبكية كالحكمة إليية ليا سمطاف كاضح الآثار

 :نظرية الشّعر عند ابن رشيق

     الشٌعر ميداف أدبي عميؽ الأغكار، ككؿٌ ناقد كأدلى بدلكه، كافترض كجيات نظر، ليا 

علبقة كطيدة مع المستكل الجمالي لمشٌعر ككيفية بنائو كتشكلبتو، كما يؤديو مف دلالات 

متباينة تجعؿ الدٌرس النٌظرم ميمة صعبة، كابف رشيؽ عمى غرار غيره مف النٌقاد سعى 

مساىما بشكؿ فعٌاؿ في إثراء المكتبة النٌقدية العربية .لتكضيح رؤيتو النٌقدية في فف الشٌعر

. القديمة مف جية، كما ساىـ مف جية أخرل في تعميؽ الكعي بقيمة الشٌعر كخصكصيتو

فكانت لو نظرات خاصٌة تنّـُ عف حسٍّ نقدم مرىؼ، كقدرة عالية في إصدار أحكاـ نقدية 

صائبة عمى مختمؼ الإنتاجات الشٌعرية مف خلبؿ مخمفاتو المكتكبة، إذ استطاع الرٌجؿ أف 

يرسـ معالـ شخصيتو النٌقدية كاتجاىاتو الفكرية، عمى الكجو البارز، مكنتو مف كضع 

كاف مف أغنى " العمدة"بصمتو النٌقدية كسط جحافؿ النٌقاد، ميزتو عف غيره، فكتاب 

كتاب العمدة '' ، كأىمٌيا شرقا كغربا (القرف الخامس اليجرم)المراجع النٌقدية في عصره 

ىك الكتاب الٌذم انفرد بيذه الصٌنعة، كأعطاىا حقٌيا كلـ يكتب فييا أحد قبمو كلا بعده 

                                                           
1

 .126البقرة، الآٌة - 
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، كما ليذا الأخير مف كزف في الكسط العممي، قيمة "ابف خمدكف"، عمى حد تعبير 1''مثمو

، كالصٌراحة أنٌيـ أنصفكه "ابف رشيؽ"تحدثت مصادر مختمفة عف .الحكـ مف قيمة ميصدره

لبشير " الحركة النٌقدية أياـ ابف رشيؽ المسيمي"ككتاب .  ممٌا اتيـ بو في قضية التبٌعية

النٌقد الأدبي "ككتاب .، لعبد العزيز قميقمة"النقد الأدبي في المغرب العربي"ككتاب . خمدكف

، لأحمد يزف، حيث كاف ليذا الأخير دراسة مستفيضة "في القيركاف في العيد الصٌنياجي

بساط العقيؽ في حضارة القيركاف "ككتاب.ثريٌة ألمٌت بجكامع شخصية ىذا النٌاقد المغربي

حياة القيركاف كمكقؼ ابف رشيؽ "لحسف الحسني عبد الكىاب، ككتاب "كشاعرىا ابف رشيؽ

انكبٌ كؿٌ ىؤلاء عمى دراسة النٌقد المغربي عامٌة، كعمى منيج . ، لعبد الرٌحماف ياغي"منيا

أفٌ : ابف رشيؽ النٌقدم خصكصا، كاختمفت الآراء الصٌادرة عنيـ، إلٌا أفٌ الكاضح في ذلؾ

ىذه الشٌخصية جديرة بالدٌراسة، كحقيقة بالاىتماـ، لما ليا مف ثقؿ أدبي عمى السٌاحة 

ف اختمفت الأطياؼ كالمشارب كالمكاقع ليؤلاء  النٌقدية العربية كالمغاربية خصكصا، كا 

ىذا عف الٌذيف تناكلكه مف الكيتٌاب المحدثيف، أمٌا عف القدامى فيـ كثر، مف أمثاؿ .الكيتٌاب

 .كغيرىـ" بغية الكعاة"، كالسٌيكطي في "الذٌخيرة"ابف بساـ في 

أنمكذج "     كما أشار ىك بذاتو عف سيرتو الخاصٌة الٌتي استعاف بيا ىؤلاء في كتابو 

ككثَّؽ لو شعره بعض مكاقفو في الحياة، عمى غرار ما كاف ". كقراضة الشٌعر"، "الزٌماف

 .يحدث بينو كبيف غريمو ابف شرؼ القيركاني في بلبط المعز بف باديس الزٌيرم

                                                           
1

 . وما بعدها51محمد الطمار، تارٌخ الأدب الجزائري، ص - 
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 :قاؿ متباىيا بنسبو

شىبً أمٌػػػػػػػػػػػػػا أىبػًػػػػػػػػػػػي فىمىسػػػػػػػػتي أينٍػػػػػػػػػكًػػػػػػػريهي   رٍهي مفى الخى كّْ  1.  قنؿٍ لًي أىبيكؾى كىصى

ف كاف  ميقلبن في ميداف اليجاء كالمعاداة، ما ينيئ عف  شخصية مسالمة " ابف رشيؽ"كا 

كما يبيٌف البيت الآتيأنٌو عمؿ بديكاف الإنشاء في .  مائمة إلى الدٌعة،بعيدة عف المشادة

الٌذم كاف سببا في " أبك الحسف عمى ابف أبي الرٌجاؿ"القصر الممكي، برعاية مف رئيسو 

 ".المعزٌ "دخكلو البلبط، كملبقاة السٌمطاف الزٌيرم

يٍشً الأىمًيرو   قىدٍ كينتي كىاتًبى جى سٍػػمًيىاكى ػػػػػػكرً عمىػػى رى  .كميجٍػػػػػرًم الأيمي

لًدتٍ لو مف أيوـ كانت مف ىبات المعزٌ بف باديس  :     كقكلو أيضا كىك يتحدث عف بًنتو كي

زىاؿى عًزُّؾى دىانًينا   يىاتػًؾى ميعزه الييدىل لاى يىػػػػنىػػػػتٍ الػػدُّنيىػػػػػا لنىػػػػػا بًحى زى    كى

 2.سيررٍتي بيىا إًذٍ أيمُّيىا مفٍ ىًبىاتًؾى أتىتػٍػػػنػًػػػػػي أينٍثىػػػػى يىعمىػػػػػػًـ ا﵀ أنَّنػًػػػي  

كالٌذم يتٌضح مف خلبؿ ىذه الأبيات أفٌ الشٌاعر كاف ينعـ بالاستقرار الاجتماعي كالنٌفسي 

نعرؼ . في أحضاف السٌمطاف الزُّيرم، ما كاف لو الأثر البالغ في تككينو العممي كالأدبي

 .مف ىذه الأمثمة أفٌ الرجيؿ كاف يكثٌؽ لحياتو الخاصٌة، غير بعيد عف الحياة العامٌة

الحياة مجمكعة مكاقؼ، تيصيىر كممات إبداعية، تيخمٌد في دكاكيف لغالبية الشٌعراء 

كالمبدعيف، ككؿٌ مبدع تنطبع مكاقفو في إنتاجو الأدبي، عمى حسب البيئة الٌتي عاش 

فييا، فالجفاء كالخشكنة تظيراف في شعر البكادم مثلب، بينما يظير المٌيف كالرٌقة في الآثار 
                                                           

1
 .28رؤوف مخلوف، ابن رشٌق القٌروانً، ص - 
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كىذه الظٌركؼ مجتمعة تعمؿ عمى تشكيؿ شخصية المبدع، الٌتي . المدنية كالحضرية

 .بدكرىا تمكٌننا مف سبر بعٍض أغكاره النٌفسية، الٌتي كانت لا محالة سببا في نبكغو كتميٌزه

 بادية في مخمفاتو الأدبية بدأ مف المحمدية" ابف رشيؽ"كانت آثار المدف الٌتي عاش فييا 

كالقيركاف كالميدية ثمٌالصٌقمية، كىذا التنكيع كاف سببا في تنكع ثقافتو كخصكبة  (المسيمة)

أعمالو الأدبية، ككاف لو الحظ الأكفر في أحضاف أميرىا الزٌيرم، فالقيركاف كانت قبمة 

كما .عاش فييا نيٌفا كأربعيف سنة، حتٌى نيسب إلييا، كنيسبت إليو. العمـ، كمرتع العرفاف

الٌذم " عبد الكريـ النٌيشمي: "كاف لبعض شيكخو الأثر البالغ في تككيف شخصيتو النٌقدية كػػ

يحسٌ أفٌ ىناؾ خيطا قكيا يشدٌ بينيما، " ابف رشيؽ"كالمطمع عمى كتابات ''أفاد منو كثيرا، 

ىذا الخيط الٌذم يكحي بشعكر خاص يحممو ابف رشيؽ تجاه ىذا الأستاذ، حيث طغى 

  1.''قبؿ رحيمو إلى القيركاف" بالمسيمة"عميو التٌقدير كالإجلبؿ، كربٌما أخذ عنو حينما كاف 

كما أخذ عنو بعد رحيمو إلى القيركاف، بعدما جمعت بينيما أكصاؿ الغربة، كيظير ذلؾ 

، حيف يرجع مرارا إلى أقكاؿ شيخو كاستشياداتو، آخذا إيٌاىا "ابف رشيؽ"جميِّا في مؤلفات 

، كما تتممذ عمى يد ثمٌة مف العمماء، لا نذكرىـ لضيؽ المقاـ، إشارة منٌا "الممتع"مف كتاب 

أفٌ الأستاذ ىك الصٌاقؿ الحقيقي لشخص التٌمميذ، كتبقى البيئة رافدا ضئيلب يساعد في 

كعمى كثرة الشٌيكخ يككف حصكؿ الممكات كرسكخيا، كما أفٌ حصكؿ الممكات . التٌككيف

                                                           


وٌقال لها أٌضا المسٌلة، اختطها أبو القاسم محمد بن المهدي الملقب بالقائم فً أٌام أبٌه، وذلك أن أباه انفذه فً جٌش حتى بلغ : المحمدٌة

فأعجبه فخطّ برمحه وهو راكب فرسه صفة مدٌنة، وأمر علً بن حمدون الاندلسً ببنائها وسماها " المسٌلة"تٌهرت، ومرّ بموضع 

 .( وما بعدها64، ص 5معجم البلدان، ج"ٌنظر ٌاقوت الحموي، ) هـ 315باسمه، ونقل إلٌها الذخائر سنة " المحمدٌة"
1

 .306ٌنظر، رابح بونار، المغرب العربً تارٌخه وثقافته، ص - 
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  كما لا يخفي أثر التأثر البارز 1.عف طريؽ المباشرة كالتٌمقيف أشدٌ استحكاما كأقكل رسكخا

الٌتي كعاىا مف خلبؿ مطالعاتو الغنية مف مكتبات البلبط كغيرىا، " ابف رشيؽ"في مؤلفات 

، كلكف لا تصؿ إلى أف "العمدة"كعى الكثير مف المؤلفات المشرقية، يظير ذلؾ في مؤلفو 

عكٌلت في أكثره عمى قريحة '': ننعت الرٌجؿ بالتبٌعية، فيك الٌذم يقكؿ معترفا عف نفسو

، بعد أف قرنت كؿٌ شكؿ ...نفسي، كنتيجة خاطرم خكؼ التٌكرار، كرجاء الاختصار

 كمف ىذا الرٌأم الٌذم أصدره عف نفسو، يمكف القكؿ 2.''بشكمو كرددت كؿٌ فرع إلى أصمو

أفٌ ركح النٌاقد في الرٌجؿ كانت مف الاستعدادات الفطرية، فالرٌجؿ لـ يكف مجترِّا لما قيؿ 

مف قبمو، بؿ كاف متميٌزا في استنتاجاتو الٌتي يستنبطيا ممٌا يقرأ، فيقبؿ ما يستسيغو بكؿٌ 

نصاؼ، كيرفض أحيانا ما يمجو مف أفكار، معمٌلبن سبب رفضو، كفي ذلؾ  مكضكعية كا 

دلالة كاضحة عف فطنة الرٌجؿ كسعة عقمو، كذكائو الثاٌقب، الشٌيء الٌذم صنع لو مكانا 

بيف الأقراف، كخمٌد اسمو عمى مرٌ الأزماف، فاستطاع أف يعيد ما قرأ في حمٌة جديدة، تساير 

كمانكٌه العديد مف النٌقاد .العصر كيقبميا المتمقٌي، جعمت لو رأيا متفردنا كمميٌزنا كنظرة خاصة

: في صناعة الشٌعر كنقده، بقكلو" العمدة"عف كتاب " أحمد أميف"المحدثيف مف أمثاؿ 

ف لـ يتكمٌـ عف ... فكتاب العمدة'' كقد تعرض فيو لعناصر الشٌعر كفضمو كدكاعيو، كا 

ف لـ يسمٌيا عكاطؼ، كذكر المشاىير مف الشٌعراء ... العكاطؼ الٌتي تبعث الشٌعر، كا 

كاليجاء كالكصؼ، كذكر كؿٌ نكع مف الشٌعر كالنٌسيب كاليجاء ... كالأكزاف كالقكافي، 
                                                           

1
 .1044، ص 1، مجلد 3، ط1967ٌنظر، عبد الرحمان بن خلدون، تارٌخ ابن خلدون، دار الكتاب اللبّنانً للطباعة والنشر، بٌروت، - 

2
 .10اٌن رشٌق، العمدة، ص - 
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أفٌ بداية ىذا " مصطفى الصٌاكم الجكيني"  كيرل 1.''...كالكصؼ كذكر شركط جكدتو

  كحتما 2.الفف كانت بالجاحظ في المشرؽ، كنيايتو كانت عمى يد ابف رشيؽ في المغرب

لا تككف النٌياية كالبداية، فقد سمحت ىذه النٌياية لابف رشيؽ بالاطلبع الكاسع عمى كتب 

غيره، فأفاد منيا كاستطاع بحنكتو كبصيرتو الثاٌقبة أف يجعؿ مف كتاب العمدة كتابا شاملب 

 .مممٌا بقضايا الشٌعر كمٌيا

لما لو مف قكة جذب تثير القارئ كتجعمو يستمر في " العمدة"تميٌز ابف رشيؽ في كتاب 

ىذا الأمر إلى أفٌ ابف رشيؽ يممؾ قدرة كخبرة تجعمو " احساف عباس"القراءة، كقد أرجع 

فكؿٌ تمؾ 3...يقترب مف قمب القارئ، كيتميٌز أيضا بالجرأة فيخالؼ آراء كبار النٌقاد

التٌجميات العممية الٌتي ظيرت في كتاباتو، إنٌما ىي نتيجة لخبرات كتجارب سابقة، مكٌنتو 

مف استقطاب الألباب بتقبٌؿ ما يطرح مف آراء كأفكار، كجعمت منو ناقدا لا يشؽ لو غبار، 

 .كلا يجارل لو مضمار

     كقد يتسمٌى ابف رشيؽ بالنٌاقد أكثر منو بالشٌاعر أك المٌغكم، لأنٌو تميٌز في ىذا الفف 

عمى الرٌغـ مف أنٌو شاعره كنحكم كأديب كعركضي، فطف ذكي كعى الأحداث فصكٌرىا 

ٌـ بالنٌقد أكثر مف أم فف آخر، ىك تأثره بأستاذه  عبد "أحسف تصكير، كقد يفترض أنٌو اىت

الٌذم كاف كاضحا في مؤلفاتو، زيادة عمى استعداداتو الفطرية الكاضحة " الكريـ النٌيشمي

                                                           
1

 .488، ص 1967، 4أحمد أمٌن، النقد الأدبً، دار الكتاب العربً، بٌروت، لبنان، ط- 
2

 .08ٌنظر، مصطفى الصاوي الجوٌنً، معالم فً النقد الأدبً، منشأة المعارف بالإسكندرٌة، ص - 
3

 .441، ص 1971ٌنظر، احسان عباس، تارٌخ النقد الأدبً عند العرب، دار الثقافة، بٌروت، لبنان، - 
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مف سرعة بديية، كقدرة عالية في الاستيعاب، كدقٌة ملبحظة، كجرأتو الظٌاىرة عمى آراء 

ا إياىـ ببراىينو الدٌامغة، الٌتي دلٌت عمى قكة شخصيتو، كثقتو العالية  غيره مف النٌقاد، مفحمن

كما كاف لتنافسو مع الأقراف، الحظ الأكفر في شحذ ىمٌتو كصقؿ مكىبتو، مف أمثاؿ .بنفسو

 .خمؼ بف أحمد القيركاني، كابف شرؼ رفيؽ دربو

ساىـ ابف رشيؽ فعلب في تعميؽ الكعي بقيمة الشٌعر كخصكصيتو بإنجازاتو كمخمفاتو 

الأدبية، عمى حسب تصكٌره النٌظرم، كيبقى الشٌعر نشاطا عقميا إبداعيا، لا يحصره رأم، 

فلب يمكف كضع حدو فاصؿ لو، يرضي بو كافٌة . كلا تجمعو مقكلة، كلا يحيط بكنيو تعبير

 .النٌقاد، كيقبؿ بو جميع الشٌعراء، كيقؼ عنده كؿٌ باحث

تمتٌع ناقدنا كشاعرنا ابف رشيؽ بثقافة كاسعة، كبعد نظر كعمؽ تفكير، أسيـ فعلبن في 

تطكير الحركة النٌقدية العربية بشكؿ عاـ،كالمغاربية عمى كجو خاص، إذ استطاع أف ييقدٌـ 

تصكٌرنا عف الشٌعر كمفاىيمو، كانتيج في ذلؾ سبيؿ الإقناع كالإفحاـ بما ييقدٌـ مف شكاىد 

 .كأدلٌة كبراىيف منطقية مستمدٌة مف القياسات البلبغية كالنٌقدية

لغة الشٌعر عمى حدٌ رأيو أكثر تأثيرا مف لغة النثر، ىي أكثر إيحاء كقكة، كذلؾ ما يراه 

ليس مف أصناؼ المنظكمات يبمغ في قكة المٌفظ منزلة '':في قكلو " أبك ىلبؿ العسكرم"

كمف ىذا المنطمؽ ندرؾ أفٌ الشٌاعر ابف رشيؽ كعى الشٌعر كأدرؾ كنيو 1.''...الشٌعر

                                                           
1

 .95بشٌر خلدون، الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق المسٌلً، ص - 
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ا دقيقنا، كربط الإحساس الشٌعرم بالشٌعكر البشرم فيقكؿ الشٌعر ما أطرب '': كفيمو فيمن

 1.''كىزٌ النٌفكس كحرٌؾ الطٌباع، فيذا ىك باب الشٌعر الٌذم كضع لو كبني عميو لا ما سكاه

فابف رشيؽ لـ ييقمٌد السٌابقيف بقدر ما استفاد مف ركح قضاياىـ النٌقدية، فقد أعطاىا قراءة 

فعمكـ ما تمكٌنا منو في . جديدة كرؤية مختمفة اتٌسمت بالعقلبنية كالمكضكعية كالمنطقية

قصيدة بكاء القيركاف، ىك أفٌ الشٌاعر ابف رشيؽ كاف بارعا في تقديمو مكضكعو، بارعا 

في استيلبلو لقصيدتو، ما يسمى بالمطمع عند النٌقاد، فقد بدؿ جيده كلـ يدٌخر لو شيئا،  

اد فيو كاتقنو، فبًو تمكٌف مف جمب لبٌ السٌامع إلى الاستماع كالانتباه كالإصغاء، كما  أجى

أجاد أيضا في الانتقاؿ بأفكاره، ككأنٌيا سمسمة محكمة الحمقات، فمـ يترؾ باؿ المتمقي 

يتشتٌت أك يحيد عف خط تفكيره، يتنقؿ مف مكضكع إلى آخر بانسياب، لا يجعؿ متتبٌعو 

يشعر بذلؾ التنٌقؿ، بؿ يجد المتتبع نفسو يطرؽ مكضكعا جديدنا دكف شعكر منو كانتباه، ما 

ككأفٌ ىذا الانتقاؿ الٌذم ينقؿ بو المتمقي إنٌما ىك امتداد لما . يسمٌيو النٌقاد حسف التٌخمص

سبؽ مف الأفكار، مستعملبن جسكرا لغكية لا تيتز كلا تتأرجح، ككأنٌيا طرؽ معبٌدة، فلب 

ٌـ انسجاـ، ك﵀ ذرٌ القائؿ : يخاؼ المتنقؿ فييا دركا كلا غرقا، كانت متمازجة متناغمة في أت

  كىك يرل أفٌ القصيدة تتركب مف 2.''أشعر النٌاس مف أنت في شعره حتٌى تفرغ منو''

 تككف النياية، كلكؿٌ جزء – المطمع كحسف التٌخمص –ثلبثة أجزاء زيادة عمى ما ذكرنا 

قيؿ لبعض '' مف ذلؾ خصائص كمميٌزات، أكرد ابف رشيؽ مثالا في صميـ ما نتحدٌث  
                                                           

1
 .128ابن رشٌق المسٌلً، العمدة، ص - 

2
 .80ابن قتبة، الشعر والشعراء، ص - 
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لأنٌي أقممت الحزٌ، كطبقٌت : الحذٌاؽ في صناعة الشٌعر، طاؿ اسمؾ كاشتير، فقاؿ

المفصٌؿ، كأصبت مقاتؿ الكلبـ، كقرطست نكت الأغراض، بحسف الفكاتح كالخكاتـ كلطؼ 

تسبٌب ... لأفٌ حسف الافتتاح داعية الانشراح كمطيٌة الكلبـ، كلطافة الخركج... الخركج

ف قبيحىت ... الارتياح، كخاتمة الكلبـ أبقى في السٌمع كألصؽ بالنٌفس فإف حسينت حسيف، كا 

 ، فك يرل أفٌ لكؿٌ كاحد مف ىذه الأجزاء خصائص كمميٌزات، كلبِّ عمى حسب 1''...قبيحى 

مكقعو ابتداء كتكسطا كختاما، بمعنى أكضح ىك لا يريد مف القصيدة أف تككف أجزاء 

 .متفرٌقة، بؿ يريدىا أف تككف كلٌب متكاملب

     أمٌا عف كحدة البيت الٌتي كاف يراىا قدامى نقاد العرب مف كماؿ الشٌعر، بمعنى أفٌ 

البيت الشٌعرم يستقؿ بمعناه، كلا يحتاج إلى غيره ليتٌـ معناه، كعدٌكا ارتباطو بغيره مف 

فطبيعة عيشيـ آنئذ كانت تيؤٍثر الإيجاز . معايب الشٌعر، ككانت نظرتيـ في حينيا صائبة

عمى الإطناب، كتستعمؿ البيت كالمثؿ دكراننا عمى ألسنتيـ لتماـ معناه، كلكف بتطكٌر 

الزٌماف لـ تعد كحدة البيت شرطا، إذ أصبح البيت يحتاج إلى غيره لتتركب معانيو كتتٌـ 

صكره، فاىتـ شاعرنا ليذه الكحدة اىتماما، كانت الفكرة عنده، أحسنيا كأجمميا ما استقمت 

إلاَّ إذا بمغت السٌبعة أبيات ''كيرل أيضا أفٌ القصيدة لا تتسمٌى بيذا الاسـ . في بيت كاحد

فما أكثر، كيفضؿ في ذلؾ كحدة البيت أم أفٌ البيت الكاحد يككف تاـ المعنى كالمبنى، لا 

                                                           
1

 .217ابن رشٌق، العمدة، ص - 
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 ، فالبيت عنده مرتكز أساس في البناء الشٌعرم، 1''يحتاج إلى بيت سكاه لتكتمؿ الفكرة فيو

كذلؾ رأم القدامى مف النٌقاد، يستحسنكف تماسؾ النٌظـ كالتحامو كتناسبو مشيديف مع ذلؾ 

كما شدٌدكا . بكحدة البيت، كاستقلبلو مف حيث المعنى عمٌا سبقو مف أبيات أك ما لحقو

ىػػػذا 2.عمى أف تأتي القافية مكحدٌة في كامؿ القصيدة، كعدٌكا الإقكاء كالإكفاء مف عيكبيا

 ".النٌقػػػد الأدبػي فػػي المغػػرب"ما أكٌػػده عبد العػػزيػػز قميقػػمة في كتػػػابػػو 

كابف رشيؽ يفضؿ أف تككف أبيات القصيدة الشٌعرية مستقمٌة عف بعضيا البعض، أم أف 

 3.يككف كؿٌ بيت قائما بنفسو، لا يحتاج إلى ما قبمو كلا إلى ما بعده حتٌى يكتمؿ المعنى

: بالرٌغـ مف أنٌو استشيد بما رآه الجاحظ عمى خلبؼ ما كاف يدعك إليو، كالٌذم مفاده

أجكد الشٌعر ما رأيتو متلبحـ الأجزاء سيؿ المخارج، فتعمـ بذلؾ أنٌو أفرغ إفراغا كاحدا، ''

 ، بيد أنٌو لا يرل ذلؾ كما 4''كسيبؾ سبكنا كاحدنا، فيك يجرم عمى المٌساف كما يجرم الدٌىاف

كعمى محدكدية عممنا كضآلة معرفتنا أماـ قامة . سبؽ كأف كضٌحنا، كييشيد بكحدة البيت

عممية راسخة في العمـ كالمعرفة كابف رشيؽ المسيمي، لـ نممس ذلؾ مجسدنا في شعره مف 

خلبؿ نمكذج الدٌراسة بكاء القيركاف، فكانت أبياتيا مسبككة سبكا كاحدنا كما قاؿ الجاحظ، 

 :مثلب عندما يقكؿ. فمف الأبيات ما لا تفيـ معناه كلا مقصده إلا إذا تابعت القراءة
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 .189-188ابن رشٌق، العمدة، ص - 
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 .164ٌنظر، نفسه، ص - 
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ائًؿً بىاذًؿو   ّـْ الفىضى مييىذَّبو جى ػػػكَّافً كى لًعًرٍضػػػػػػوً صى  .لًنػػػػػػكىالًػػػػػػػػػػػوً كى

 :فمف ىػػػك ىذا الميػػػذب الػػذٌم يقصػػده، كأيضا عنػػدما يقػػػكؿ

ذىا الأيميكري استيبيًمىتٍ كاستيغٍمًقىتٍ   ػػافً كىاً  صػػػػػمى تىنىػػػػػػازىعى الخى  .  أبٍػػػػػػكىابييىػػػػػا كى

ذا أخذت البيت منفردا، فماذا تفيـ منو إذا لـ تقرنو بصنكه، كما سنبيٌف لاحقا كيؼ       كا 

رساليا متسمسمة في قصيدة بكاء القيركاف، إذا لـ يعتمد عمى  كاف بارعا في سبؾ أفكاره كا 

في حيف أفٌ أستاذه عبد الكريـ النٌيشمي لا .  الكحدة العضكية الٌتي نادم بيا كدعا إلييا

يرل لمكحدة العضكية قيمة، فيك يكافؽ عمى ربط البيت اللٌبحؽ بالبيت السٌابؽ، إذٌا كاف 

 1.مكمٌلب لمعناه، لذا يمكف أف نعتبره مف أنصار الكحدة الفنية في القصيدة

 .فإف كاف ابف رشيؽ في ىذه المرٌة قد خالؼ أستاذه قكلا، لكنٌو كافقو في الفعؿ كالعمؿ

     فيك لـ يشر إلى بمدة القيركاف في قصيدتو إلٌا بالياء المضافة قكلا كخطا أك ترميزنا      

كلـ يذكر اسـ البمدة صراحة إلٌا في البيت رقـ ثمانية عشر مف القصيدة، فإذٌا لـ تتابع 

ذا لـ تكف مطمعا عمى الدٌراسات السٌياقية لمشٌاعر  القراءة فلب يمكنؾ معرفة اسـ البمدة، كا 

ما يبيٌف التٌكمؼ في '': كفي ىذا السٌياؽ يقكؿ أحد النٌقاد القدامى.  فأنٌى لؾ معرفة ذلؾ

عمر : "الشٌعر أيضا بأف ترل البيت فيو مقركنا بغير جاره، كمضمكما إلى غير لفقو، قاؿ

لأنٌي أقكؿ البيت كآخاه، : كبـ ذلػؾ؟ فقػاؿ: أنا أشعر منؾ، قاؿ'': لأحد الشٌعراء" بف لجأ
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 كفي ىذا المسمؾ سار شاعرنا، لـ نجد في شعره فارقة 1.''كلأنٌؾ تقكؿ البيت كابف عمٌو

تفرؽ بيف بيت كآخاه، فكانت قصيدتو بكاء القيركاف كالذٌر المتماسؾ، لـ يظير الفرؽ في 

اىتـ بالمعنى كما اىتـ بالمبنى، ككعى أفٌ الألفاظ خدـ لممعاني .حباتيا حجما كلا لكنا

ذٌا بو يعمؿ بما جاء  كأكعية ليا، فيي تتبعيا في حسنيا كجماليا، كفي سمجيا كرديئيا، كا 

مف حيث أفٌ الألفاظ إذ كانت أكعية لممعاني، فإنٌيا لا محالة تتبٌع : بو الجرجاني في قكلو

كما أنٌو حافظ عمى عمكد الشٌعر العربي مف حيث الكزف، كأصؿ 2.المعاني في مكاقعيا

القكاعد الخميمية، كمف حيث القافية كالإيقاع المكسيقي المعيكد عند العرب، كما حاكؿ 

الحفاظ عمى شرؼ المعنى كصحٌتو، مع جزالة المٌفظ كاستقامتو، حيث أنٌو كاف في مقاـ 

فقد ''الكصؼ، كصؼ الحدث كصكٌره تصكيرا تكاد ترل الأحداث تتحرٌؾ أماـ مرآؾ، 

أصاب في الكصؼ كالمقاربة في التٌشبيو، كاستعمؿ الاستعارة عمى شاكمة المعنى، كما 

 3.''تقتضيو القافية، فمـ يكف بينيما تنافر كلا اختلبؼ

ف لـ  كمف ىذا المنحى يمكف أف نقكؿ أفٌ شعره كاف يقارب الكماؿ كيجارم التٌماـ، كا 

يصنؼ مع فطاحؿ الشٌعر، إلٌا أفٌ درجتو العممية في الأكساط العممية كانت بقدر إسيامو 

كىذه الإبداعات لـ يأتي بيا الشٌاعر اعتباطا في . العممي في خزانة الأدب العربي عمكمنا

نٌما أسٌس كنظٌر ليا في مؤلٌفو العمدة، كما تعرض  " ابف رشيؽ"قصيدتو بكاء القيركاف، كا 
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لآداب الشٌاعر كثقافتو الٌتي ينبغي أف يتحمٌى بيا، لاسٌيما حفظ الشٌعر كحفظ الأخبار، 

كما عالج تركيبيا . كأياـ العرب، متمثٌلب بالعديد مف الأمثمة العربية القديمة في شٌعره

لما فيو مف عطؼ القمكب كاستدعاء القبكؿ، بحسب ما في ''فاستحسف استيلبليا بالنٌسيب 

 ، كقاؿ 1''الطٌباع مف حب الغزؿ كالميؿ إلى المٌيك كالنٌساء، كأفٌ ذلؾ استدراج لما بعده

د ابتداء شعره، فإنٌو أكؿ ما '': أيضا فإفٌ الشٌعر قيفٍؿه أكٌلو مفتاحو، كينبغي لمشٌاعر أف يجكّْ

، فلب "قد"ك " خميمي"ك " ألا"يقرع السٌمع، كبو يستدؿ عمى ما عنده مف أكٌؿ كىمة، كليجتنب 

 كمف ىذا ندرؾ جيٌدنا أفٌ 2.''...يستكثر منيا في ابتدائو، فإنٌيا مف علبمات الضٌعؼ

ابتداءه البكاء بتمؾ الزٌفرة العميقة المميئة بالأسى كالشٌجف، عمى ىؤلاء العمماء الٌذيف 

كما . حصدتيـ آلة الحرب، فييا دلالات أخرل لما آؿ إليو مصير العامٌة مف النٌاس

 .استطاع ببراعة استيلبلو، أف يجمع خبر حاؿ القيركاف في مطمعو مبتدأ بكـ الخبرية

كمؤلفػو العمدة الصٌمة المتينة بينيما، فمـ يكػف " ابف رشيؽ"كلا يخفى عمى المتتبع لشعر 

كالكلبـ لا يككف . يػنػشػد شعػػرا تمقاء، بؿ كاف يػربػط ما يقػكؿ مػف شعػػر بما يػػؤلػؼ مف نقػػدو 

كمف جيٌد ما حفظتو قكؿ بعضيـ '': مكفقا إلٌا إذا كاف بميغنا، كيؼ لا كىك الٌذم يقكؿ

ف طاؿ" ف قصر، كحسف التأليؼ كا  كما أفٌ البلبغة عمى ". البلبغة شدُّ كلبـ معانيو كا 

يجاز، مػػع حسػف العبػػارة: حسب رأيو  3.''كضع الكلبـ مكضعو مف طكؿ كا 
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 :النظرة النقدية عند ابن رشيق وعممه الميداني فيها

إفٌ الحركة النٌقدية في المغرب لـ تكف إلٌا امتدادا لما كاف في المشرؽ، كىذا التٌزاكج بيف 

الثقٌافتيف تكلٌد عنو الكثير مف الآراء كالقضايا المستىجدٌة، الٌتي تحكٌلت فيما بعد إلى مسائؿ 

نقدية جديرة بالدٌراسة كالبحث، فكانت ليا تسميات مختمفة، كمتباينة تبايف الجيتيف 

: فيك يرل" الشٌعر"كما أشار إليو ابف رشيؽ في كتابو بدأ مف العنكاف .العربيتيف المختمفتيف

مفردا إياه بالدٌراسة ، عمى خلبؼ أبي ىلبؿ . أنٌو أكبر عمكـ العرب كأكفر حظكظ الأدب

ٌـ بالصٌنعتيف في كتابو شعرنا كنثرنا العسكرم الٌذم اىت
 ، بؿ أفٌ ابف رشيؽ فضٌؿ الشٌعر 1

عمى النٌثر صراحة، فيك الٌذم يرل أفٌ الشٌعر صٌنعة الحاذؽ، ككاف شاعرنا يتذكٌؽ الشٌعر 

كيفيمو، كيعمـ خباياه، كيرل فيو صكر الكجداف، كحركة الإحساس، كقكة التأثير، ما لا يراه 

كلبـ العرب نكعاف منظكـ كمنثكر، كلكؿٌ منيما ثلبث '' : كىك الٌذم يقكؿ. في النثر

طبقات، جيٌدة كمتكسٌطة كرديئة، فإذا اتفقت الطٌبقات في القدر كتساكت في القيمة، كلـ 

يكف لأحدىما فضؿ عمى الأخرل، كاف الحكـ لمشٌعر ظاىرنا في التٌسمية، لأفٌ كؿٌ منظكـ 

 محتجٌا بحجج كثيرة، تتأرجح بيف 2.''أحسف مف كؿٌ منثكر مف جنسو في معترؼ العادة

كلك أفٌ الشٌعر '': القكة كالضٌعؼ، محاكلا الانتياء إلى نتيجة كاف يريد الكصكؿ إلييا كىي

شعراء يثيبيـ عمى الشٌعر، كيأمرىـ بقكلو  (ص)حراـ أك مكركه لما اتٌخذ النٌبي الكريـ 
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نشاده، كيسمعو صمى ا﵀ عميو كسمـ منيـ ييلبحظ الميتتبع لحججو الٌتي انتصربيا 1.''كا 

لمشٌعر، لكٌ أنٌو  فصؿ كأبعد القرآف، كلغة السٌنة، عف نقاشاتو، كجعؿ ليما رتبة خاصٌة، لا 

 .مجاؿ لأقكاؿ البشر مقارنة بيما، لكانت آراءه، حسب ضنٌنا راجحة تقترب مف الصٌكاب

ف احتٌج بأقكاؿ الفضلبء كالخمفاء كالفقياء كالعمماء فيما احتج، كقد أتى بالكثير مف  كا 

الأمثمة عف أقكاليـ كأشعارىـ، ما دؿٌ عمى عمؽ ثقافتو كسعة عممو، إلٌا أفٌ ىؤلاء كمٌيـ 

بًيثه '': بشر يدخمكف تحت قكلو صمى ا﵀ عميو كسمـ ًـ خى هـ فىمًفى الكىلبى ا الشّْعر كىلبى إًنَّمى

 كعقد مجمكعة كبيرة مف الأبكاب في مؤلفو يريد بيا  الانتصار عمننا لمشٌعر، 2.''كطىيّْبه 

ف كاف ذلؾ لحاجة في نفس يعقكب  عمى الرٌغـ أنٌو عاصر زمنا كثير كيتَّابيو عمى شعرائو، كا 

مف ىذه الأبكاب باب مف يرفعو الشٌعر كمف يضعو، كباب مف قضى لو الشٌعر . قضاىا

كمف قضى عميو، كباب شفاعات الشٌعراء كتحريضيـ، كباب احتماء القبائؿ بشعرائيا، 

كباب فأؿ الشٌعر كطيرتو، كباب فكائد الشٌعر كمضاره، كالأبكاب كثيرة عديدة كمتعدٌدة 

كأنكاع منكٌعة، لك أشرنا إلييا جميعيا لاستغرقت منٌا صفحات، اقتصرنا عمى ىذا القدر 

بالتٌسمية دكف شرح، ككمٌيا كانت تصبٌ في معيف كاحد، كىك محاكلتو إظيار أفضمية 

 .الشٌعر عمى غيره مف الفنكف القكلية
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 :حــــد الشّـــعـــــر

في ىذا الباب يرل ابف رشيؽ أفٌ حدٌ الشٌعر يقكـ عمى أربعة أمكر، تسبقيا النٌية كالقصد، 

، ككمٌيا أمكر تعمقت بمبنى الشٌعر كابتعدت عف 1''المٌفظ كالكزف كالمعنى كالقافية'': كىي

كرأل أيضا أفٌ الشٌعر ما أطرب كىزٌ النٌفكس كحرٌؾ . مكاضعو، كما اىتـ بيا الشٌعر

لمشٌعر، " ابف رشيؽ"كىي نظرة . الطٌباع، فيذا ىك باب الشٌعر الٌذم كضع لو كبني عميو

فالشٌعر بعد النٌية كالقصد لا يعدك أف يككف كزنا كقافية كلفظا كمعنا، زيادة عمى أنٌو 

إنٌما سمي '': يتغمغؿ في النٌفكس فييزٌىا كيطربيا، كما يكضح ما تعمٌؽ بذٌات الشٌاعر فيقكؿ

الشٌاعر شاعرنا لأنٌو يشعر بما لا يشعر بو غيره، فإذٌا لـ يكف عند الشٌاعر تكليد معنى كلا 

اختراعو أك استظراؼ لفظ كابتداعو، أك زيادة فيما أجحؼ فيو غيره مف المعاني، أك نقص 

ممٌا أطالو مف الألفاظ، أك صرؼ معنى إلى كجو عف كجو آخر، كاف اسـ الشٌاعر عميو 

 كبيذا فيك يرل أفٌ الشٌاعر لا يككف 2.''...مجازا لا حقيقة، كلـ يكف لو إلٌا فضؿ الكزف

شاعرا حقيقة إلٌا إذٌا كاف يشعر بما يقكؿ كيحسٌ بو، كلو طاقة خاصٌة في تكليد المعاني 

كالإبداع فييا، فقد شمؿ ابف رشيؽ الشٌعر بنظرة كاسعة كاممة متكاممة، إذا لـ يقصر ىذه 

النٌظرة عمى الشٌكؿ دكف المضمكف، أك المضمكف دكف الشٌكؿ، بؿ شمميما معا، فيك يتٌفؽ 

مع مف سبقو مف النٌقاد في حدٌ الشٌعر مف حيث الشٌكؿ، فيما يجب أف يككف في الشٌعر، 

لٌا لـ تصدؽ عميو ىذه التٌسمية، كىي الكزف كالقافية كالمٌفظ كالمعنى، فكانت نظرة ابف  كا 
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رشيؽ لممعنى أكسع كأعمؽ، بخاصٌة ما تعمٌؽ بالألفاظ كالمعاني كطبيعة العلبقة بينيما، 

ذلؾ أفٌ الألفاظ عنده ىي المختارة المستظرفة كالمبتدعة، أم ىي الألفاظ الجميمة ''

أمٌا عف المعنى فيك يرل زيادة عمى مف 1.''المختارة الٌتي تعبر بسيكلة كدقٌة عف المقصكد

أف تككف مخترعة مبتدعة بكرنا لـ يسبقو إلييا أحد، كأنٌيا مكلٌدة تكليدنا، ''سبقو أنٌيا يجب 

ٌـ ينتقؿ 2.''تطبعيا الرٌقة كالجماؿ، حتٌى تيزٌ النٌفكس طربنا كتحرٌؾ الطٌباع أريحية ابف " ث

النٌاقد إلى دكر الخياؿ كالعاطفة كالصٌكر البيانية، كما ليا مف أثر في صناعة " رشيؽ

: الشٌعر كجكدتو، فبيذه الأمكر تتعمٌؽ نظرة الشٌاعر كتىربك قيمتو، كيقكؿ في مناسبة أخرل

كالبيت مف الشٌعر كالبيت مف الأبنية، قراره الطٌبع كسمكو الرٌكاية، كدعائمو العمـ كبابو ''

الدٌربة، كساكنو المعنى، كلا خير في بيت غير مسككف، كصارت الأعاريض كالقكافي 

كالمكازيف كالأمثمة للؤبنية، أك كالأكاخي كالأكتاد للؤخبية، فأمٌا ما سكل ذلؾ مف محاسف 

كىذاشٌرح مستفيض عف البيت 3.''الشٌعر، فإنٌما ىك زينة مستأنفة كلك لـ تكف لاستغنى عنيا

كجعؿ لو أركاننا تتقارب كتتساكل بينيما،  (المسكف)الشٌعرم، بحيث ربطو بالبيت المبني 

 .فيك فعلب فناف يقرٌب الدٌلالات كالمعاني، كيختار ليا الألفاظ كالتٌراكيب الدٌالة

  إفٌ الحديث عف الشٌعر قديـ، كمتجذّْر منذ بدءً الخلبئؽ، سنتطرؽ إلى المتأخريف دكف 

كاف الشٌعر ىاجسا تكلٌد عنو العديد مف المباحث . سكاىـ، كنذكر إسياماتيـ في ىذا الباب
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ر عمى  النٌقدية، فأدلى كؿٌ ناقد بما رأل مف تصكرات كنظريات، فتعريؼ الشٌعر لـ ييقصى

ف حازكا قصب السٌبؽ صراحة فيو ، إلٌا أفٌ المغاربة كانت ليـ إسيامات لا  المشارقة، كا 

ييستياف بيا، ككانت إسياماتيـ استمرارا  لما كاف في المشرؽ، أنجب المغاربة لمشٌعر 

زيادة عمى أبي عمي : عمماء فحكلا لا يقؿٌ قدرىـ عف نظائرىـ في المشرؽ، نذكر منيـ

الحسف ابف رشيؽ المسيمي، أستاذه عبد الكريـ النٌيشمي، كالقزٌاز القيركاني، كالحصرم 

الضٌرير،كمحمد بف شرؼ القيركاني، أمٌا ابف رشيؽ فقد تحدٌثنا عف إسياماتو في كتابو 

 .العمدة، كرأينا رأيو في الشٌعر، ككيؼ انتصر لو عمى غريمو النٌثر

 :الشّعر عند عبد الكريم النّهشمي

ا بالعرب مف الأمـ، "  عبد الكريـ النٌيشمي" رأل في تعريفو الشٌعر، أنٌو فف قكلي ليس خاصِّ

قيؿ إفٌ " بؿ ىك فف عالمي اقتسمو البشر بينيـ بالسٌكيٌة، كؿٌ أمٌة ليا نصيبيا منو،

 كىذا قكؿ صريح 1.''لميكنانييف كلبما مكزكنا بمسانيـ يتغنٌكف بو، كليس بكثير غالب عمييـ

لما رآه النٌيشمي، بأفٌ الشٌعر ليس حكرنا عمى العرب دكف غيرىـ، إلٌا أفٌ العرب كانكا أكثر 

كرأل في الشٌعر الفطنة كالشٌعكر، فيك يربطو . مف غيرىـ حظِّا فيو، فيـ شعراء بالسٌميقة

بالكجداف القادر عمى تكليد الإحساس كالعاطفة في نفس المتمقي أك القارئ، متمثلب بقكؿ 

، تنبٌو النٌيشمي إلى مسائؿ ىامٌة في الشٌعر 2''ليث شعرم، أم ليث فطنتي''العرب 

باستعمالو لفظ الفطنة، الٌذم كثيرا ما حيٌر النٌقاد المحدثيف عربا كغربييف في مسألة الخياؿ 
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كالتٌجربة الشٌعرية، بينما ىك عاش في ما بيف القرنيف الرٌابع كالخامس ىجرييف، فبإشارتو 

 1.إلى لفظ الفطنة فقد أشار إلى الكحي كالإلياـ المٌذاف ىما مصدراف للئبداع الفنيٌ الخالد

 .كعى ماىية الشٌعر" النٌيشمي"كمف ىذا ندرؾ أفٌ النٌاقد المغربي 

كانطلبقا ممٌا فيمو أدرؾ أنٌو يجب بؿ مف الضٌركرم تكفر دكافع كمحركات نفسية تدفع 

كأنزؿ الشٌعر منازؿ عالية، فكؿٌ ما ارتبط بالكجداف .الشٌاعر إلى قكؿ الشٌعر كنظمو

: كالعاطفة كاف شريفا ساميا، أنزلو رتبة عالية بعد القرآف الكريـ، كنرل ذلؾ في قكلو

ثٌـ خير كلبـ العرب كأشرفو عندنا ىذا ... أفضؿ الكلبـ كأعزٌه كأكرمو، كأعظمو بركة''

الشٌعر الٌذم ترتاح لو القمكب كتجٍذؿ بو النٌفكس، كتصغي إليو الأسماع كتشحذ بو 

فالشٌعر عند النٌيشمي تمثٌؿ في القدرة الٌتي 2.''الأذىاف، كتحفظ بو الآثار كتقيٌد بو الأخبار

تجعؿ القمكب ترتاح، كتملؤ العكاطؼ، كتجذؿ النٌفكس بو، ذلؾ ما يحقؽ المتعة كالارتياح 

كيدفع لشحذ الأذىاف كحفظ المآثر كالأمجاد، فيك يحفظ الأياـ كيخمٌد الآثار، فالنٌيشمي 

أفٌ الشٌعر ديكاف العرب، كأرقى الفنكف كأكسعيا في تمثيؿ الطٌبيعة كالحياة : يريد القكؿ

كتحدٌث كذلؾ عف الجانب الغنائي، كما تعمٌؽ بالألحاف . العربية في مجتمعيا القديـ

كالمكسيقى كفصؿ فييا، ما انبعث مف داخؿ القصيدة كما كاف خارجا منيا، كفي ىذا 

نيدرؾ أفٌ الشٌعر العربي اعتنى عناية خاصٌة بالجانب المكسيقي، الٌذم يككف عادة عماده 

الكزف كالقافية، كالكزف ىك الٌذم ييحمّْؿ الشٌعر طاقة الحفظ كالاسترجاع عند الحاجة، إمٌا 
                                                           

1
 .58ٌنظر، بشٌر خلدون، الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق المسٌلً، ص - 
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تذكرا للؤياـ أك شحذا لميمـ أك تٌرنما كتٌغنيا، كما أفٌ الكزف يحفظ لمكلبـ مكازينو حتٌى يخرج 

كأجمعكا عمى استحساف الكلبـ '': متٌزنا في أبيى حممو، يصنع التنٌاسب كالاعتداؿ فيقكؿ

مع الصكاب، كما أجمعكا عمى كراىية الكلبـ مع الإسياب، ككرٌىكا زيادة المنطؽ عمى 

زيادة منطؽ عمى أدب خدعة، كزيادة أدب : الأدب، كزيادة الأدب عمى المنطؽ حتٌى قالكا

انتصر النٌيشمي كما تمميذه لمشٌعر بأنٌو كلبـ يتٌسـ بالشٌرؼ كعمكٌ 1''...عمى منطؽ ىجنة

المكانة، يدمغ السٌامع بالحجٌة، كيطرب النٌفس حتٌى تجذؿ، كيعمؿ عمى شحذ الأذىاف 

 .كبعث اليمـ، زيادة عمى الإطراب كالمتعة

 :الشعر عند القزاز القيرواني

لـ يأت بمفيكـ شاؼ لمشٌعر كما " ضرائر الشٌعر"     أمٌا القزاز القيركاني كاضع كتاب 

نٌما تحدٌث عف شيء ميـ قد ييممو العديد مف النٌقاد كصنٌاع المٌغة، ىك دليؿ  فعؿ سابقكه، كا 

إذ تكمٌـ عف مكضكع الضٌركرات الشٌعرية، الٌتي تصدـ ''. عبقريتو كتبحٌره في مجاؿ الشٌعر

الشٌعراء إمٌا في الألفاظ أك في المعاني، فيضطركف إلى الخركج عف المعيكد كالمألكؼ مف 

قكاعد المٌغة كأساليب القياس، كتناكؿ أيضا مسألة الشٌعر كالنثر بصفة عامٌة، كعف 

الأسمكب كالفرؽ بينيما، كىك يعرض لمشكمة أسمكب الشٌعر كلغتو، كاختلبفو عف أسمكب 

كليس شيء مف أصناؼ '':  ، كىك بيذا ييقرُّ بما قالو أبك ىلبؿ العسكرم2''النثر
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 .24-23عبد الكرٌم النهشلً، اختٌار الممتع فً علم الشعر وعمله، ص - 
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 .95ٌنظر، بشٌر خلدون، الحركة العلمٌة على أٌام ابن رشٌق المسٌلً، ص - 
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في كتابو .  كاف القزٌاز شاعرا لغكينا كناقدا1.''...المنظكمات يبمغ في قكة المٌفظ منزلة الشٌعر

حاكؿ جمع الأخطاء كاليفكات الٌتي يقع فييا العديد مف الشٌعراء الٌتي عابيا ''الضٌرائر 

عمييـ المٌغكيكف كالنٌحاة كبعض النٌقاد، كما حاكؿ إيجاد مصكٌغات ليذه الأخطاء حتٌى 

نستطيع أف نقكؿ أفٌ القضايا الٌتي تعرٌض ليا 2.''يككف ليا باب صحيح في لغة العرب

القزاز القيركاني عمى سعة عممو كتبحٌره في مجاؿ النٌقد، كانت قضايا لغكية صرفة، كأفٌ 

آراءه النٌقدية اليامٌة نقميا عنو تلبميذتو مف أمثاؿ ابف رشيؽ، كفي ىذا دلالة عمى مكانتو 

كلربٌما أفٌ كتبو النٌقدية قد ضاعت في جممة ما ضاع مف . العممية في مجاؿ النٌقد

كبما أفٌ كتابو .  مصنفاتو الٌتي أشار إلييا ابف خمكاف، كياقكت الحمكم، كالصٌفدم

قد تعرٌض لقضايا الضٌركرات الشٌعرية، كىي قضايا تمزـ الشٌعر دكف النثر، في " الضٌرائر"

ذلؾ بياف فضؿ الشٌعر عمى النثر، لأفٌ الضٌركرات تحؿُّ بعض قيكد النثر، حتٌى ييتحكٌـ في 

عمكد الشٌعر المألكؼ، فيتصرؼ أيضا في الكزف كالقافية، كالضٌركرات إنٌما ىي رخص لا 

 .تنكر في الشٌعر، كىي إحدل البراىيف الٌتي استشيد بيا القزاز انتصارنا منو لمشٌعر

 :الشّعر عند الحصري أبو اسحاق القيرواني

، "زىر الآداب كثمر الألباب"     أمٌا الحصرم أبك اسحاؽ القيركاني مف خلبؿ مؤلفو 

الٌذم يعدٌه النٌقاد كتابا أدبيا مثؿ الكتب الأدبية العامٌة، ككتاب عيكف الأخبار لابف قتيبة، 

                                                           
1

علً محمد البجاوي ومحمد أبو الفضل ابراهٌم، المكتبة العصرٌة، : أبو هلال الحسن بن عبد الله بن سهل العسكري، كتاب الصناعتٌن، تح- 

 .137هـ، ص 1406/م1986صٌدا، بٌروت، 
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ككتاب البياف كالتبٌيف لمجاحظ، كغيرىا مف الكتب الٌتي تركم أدب العرب بيف الميمح 

كاف يحمؿ ىذه الأخبار بكقفات نقدية شكٌمت في مجمكعيا ثقافتو .  "كالطٌرؼ كالأخبار

ٌـ بالشٌعر في 1".النٌقدية، كحدٌدت ذكقو كآراءه في مختمؼ أغراض الشٌعر كمكضكعاتو   اىت

مؤلفو، تحدٌث عف ماىية الشٌعر كنظـ القصائد، كما كازف بيف الشٌعر كالنثر، ك بيٌف فضؿ 

بقاء الشٌعر كخمكده، كتأثيره في النٌفكس، كنظرة الإسلبـ إلى الشٌعراء، ككاف دائما يثمٌف 

الشٌعر قيد الكلبـ ''" زىر الآداب"تدخلبتو بآرائو في ىذا المضمار، فمف أقكالو في كتابو 

، كالشٌعر ما كاف سيؿ المطاؿ، فصؿ ...كعقؿ الآداب كسكر البلبغة كمجاؿ الحناف

المقاطع، فحؿ المديح، جزؿ الافتخار، شجيٌ النٌسيب، فكو الغزؿ سائر المثؿ، سميـ الزٌلؿ 

 كىك بيذه الآراء إنٌما يعيد أقكاؿ أشياخو كأساتذتو، كلـ نجده 2.''عديـ الخمؿ، رائع اليجاء

يكرد رأيو الخاص، الٌذم يميٌزه عنيـ في قضية الشٌعر مثمما فعؿ معاصركه، إلٌا أنٌو انتصر 

لمشٌعر، عمى أنٌو تكثيؽ لمقصص كالأخبار، مكردا العديد مف القصص الٌتي تركييا الكتب 

إلٌا أفٌ الشٌعر كثقٌيا فبقيت متكاترة بيف العصكر . الأدبية، الٌتي لـ يعرىا التاريخ شأننا

، "زىير بف أبي سممى"كالأزماف، كقصة بنك أنؼ الناٌقة، كقصص أياـ العرب الٌتي ذكرىا 

ىؿ أعطيناه إلٌا ثيابا كمالا يفنى كمطايا تنضى، ''كقصة نصيب مع عبد ا﵀ بف جعفر 

 كبيذه القصص يؤكٌد عمى أفٌ الشٌعر يركل 3.''كأعطانا مديحا يركل كثناء يبقى
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نٌما قبؿ ما  كيخمٌد،كيبقى سائرنا عمى مرٌ الأزماف، زيادة عمى أفٌ الإسلبـ لـ يرفضو جممة، كا 

يصمح كترؾ ما يسكء، كأفٌ الرٌسكؿ الكريـ صمى ا﵀ عميو كسمـ اتٌخذ شعراء يحفٌزىـ عمى 

ف كانت ىذه الحجج قد سبقو إلييا العديد .  قكؿ الشٌعر كقرضو، ككاف يسمع ليـ كيثيبيـ كا 

مف النٌقاد، إلٌا أنٌو استطاع أف يترؾ بصمتو في ىذا الميداف في قضية الرٌكاة كما يفعمكف 

في الرٌكاية، كفي نسب القصائد، كتحدٌث عف نظاـ القصيدة العربية، كفي ىذا يرل 

محمد بف اسحاؽ، "أمٌا الرٌكاة الٌذيف ىجٌنكا الشٌعر كأفسدكه فأبرزىـ :"في قكلو "الجمحي"رأم

فيك أكٌؿ مف جمع أشعار العرب كساؽ أحاديثيا، ككاف غير مكثكؽ بو، ...،"كحمٌاد الرٌاكية

  أثار ابف سلٌبـ الجمحي مسألة كضع 1.''كاف ينحؿ شعر الرٌجؿ غيره كيزيد في الأشعار

الشٌعر ما يسميو المحدثكف الانتحاؿ، كبإثارة الحصرم ىذه القضية ناؿ شرؼ السٌبؽ في 

" الحاتمي"الجية الغربية للؤمٌة العربية، كما تحدٌث عف بناء القصيدة العربية، كيكرد رأم 

مثؿ القصيدة مثؿ الإنساف في اتصاؿ بعض أعضائو ببعض، فكمٌما كانت '': الٌذم يقكؿ

لٌا غدل ذا عاىة معابة كيعمٌؽ الحصرم عمى . ''أعضاؤه سميمة كاف الجسـ متكاملب، كا 

كقد كجدت حدٌاؽ المتقدميف كأرباب الصٌناعة مف المحدثيف في مثؿ ىذا '': ذلؾ بقكلو

الحاؿ احتراسا، يجنٌبيـ شكائب النٌقصاف كيقؼ بيـ عمى محجٌة الإحساف، حتٌى يقع 

الاتصاؿ كيؤمف الانفصاؿ، كتأتي القصيدة في تناسب صدكرىا كأعجازىا، كانتظاـ نسيبيا 

                                                           
1
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 كبيذا قد 1.''بمديحيا، كالرٌسالة البميغة كالخطبة المكجزة، لا ينفصؿ منيا جزء عف جزء

أثار قضية ىامٌة كشائكة، تحدٌث عنيا الأقدمكف كالمحدثكف، كىي قضية الكحدة العضكية 

كأراد أف تككف القصيدة كالرٌسالة البميغة كالخطبة المكجزة لا ''لمقصيدة، ككأنٌو عابيا كمجٌيا 

حساس مرىؼ، مف لدف 2.''ينفصؿ جزء عف جزء  كىذه المسألة مسألة ذكؽ عاؿ كا 

المحدثيف الٌذيف جعمكا القصيدة كجسـ الإنساف في تكاممو كتناسقو، كذلؾ صنع العزيز 

 3.الجبار، ككاف ذلؾ لتكقد خكاطرىـ كلطؼ أفكارىـ كاعتمادىـ البديع كأفانينو في أشعارىـ

كبيذا نستطيع أف نرل رأم النٌاقد المغاربي أبك اسحاؽ إبراىيـ الحصرم مف خلبؿ مؤلفو 

، أنٌو عبٌر عف آرائو بطريقتو الخاصٌة، إمٌا نقلب عف سابقيو، "زىر الآداب كثمر الألباب"

صداراتو، الميٌـ في ذلؾ أنٌو تحدٌث عف عمؿ الرٌكاة كنظـ  مٌا تعبيرا عف مكاقفو كا  كا 

 .القصيدة، ككاف ذلؾ جديدهي في مؤلفو

 :الشّعر عند ابن شرف القيرواني

، غريـ ابف رشيؽ في البلبط الزٌيرم، كرفيؽ "ابف شرؼ القيركاني"     أمٌا عف معاصرىـ 

كلنبيٌف مكانة ىذا . 4دربو في المنفى، صاحب كتاب أعلبـ الكلبـ، ككتاب أبكار الأفكار

: في كتاب الذٌخيرة" ابف بساـ الشٌتريني: "الرٌجؿ الأدبية لاسٌيما في ميداف التٌأليؼ قاؿ عنو

كبينو كبيف أبي عمي ابف رشيؽ ماج بحر البراعة كداـ، كرجع نجـ ىذه الصٌناعة ''
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أف يىصيبَّ آراءه النٌقدية في قالب أدبي جميؿ، عمى شكؿ ''استطاع ابف شرؼ 1.''...كاستقاـ

أبا الرٌياف الصٌمت بف "مقامة مطكٌلة يعارض بيا بديع الزٌماف اليمداني، بطميا يدعى 

، كفييا ييقدٌـ آراءه النٌقدية حكؿ ثمٌة مف الشٌعراء المشيكريف مشارقة كمغاربة، محاكلا "سكف

أف يعطي تعريفات كتقييمات لكؿٌ شاعر، بيٌف فييا خصائصيـ الفنية، كأىٌـ ما اشتيركا 

بو، كختـ مؤلفو ببعض التٌكجييات العامٌة في النٌقد، كضٌح فيو بعض العيكب الٌتي تقع في 

، كبذلؾ يككف "أعلبـ الكلبـ"إلى كظائؼ الشٌعر في كتابو " ابف شرؼ"أشار 2.''الشٌعر

أسٌس لمنٌقد المغاربي، كاعيا ماىية الشٌعر كميمٌتو في الحياة، قاؿ عنو، أنٌو سًجٌؿ يحفظ 

المآثر كالأمجاد بأسمكب فنٌي جميؿ، كليذا مجٌده العرب كقدٌسكه، كضرب مثلبن عف ذلؾ 

أمٌا ابف كمثكـ فصاحب '': الٌتي قدٌستيا قبيمتو، يقكؿ" عمرك بف كمثكـ"بإشارتو إلى قصيدة 

أنطقو بيا عًزُّ الظٌفر، كىزٌ فييا جف الأشٌر، فقعقعت  (معمٌقتو المشيكرة)كاحدة بلب زائدة 

رعكدىهي في أرجائيا، كجعجعت رحاه في أثنائيا، كجعمتيا تغمب قبيمتيا التٌي تصمي إلييا، 

 :كممٌتيا الٌتي تعتمد عمييا، فمـ يترككا إعادتيا، كلا تخمٌفكا عف عبادتيا إلٌا بعد قكؿ القائؿ

مىةو   ك بف كىمثيكوـ ألٍيىى بني تىغمىبو عفٍ كيؿّْ مىكرى  3.  قىصًػػػػػيدىةه قىػػػالىيىػػػا عىمٍري

     كاف الشٌاعر بمثابة الأب الرٌكحي لمقبيمة حامي حماىا، كحافظ أمجادىا كمكثؽ 

ؿ لو نفسو الخكض في  مآثرىا، ىك أكٌؿ مف يردٌ عمى مف يتطاكؿ عمى شرفيا، أك تسكّْ
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عرضيا، كليذا أخذ الشٌعر مكانة عالية في نفكس العرب، فحفظكه كقدٌسكه، كما تحدٌث 

، كأخبر أفٌ الشٌعر مستكدع الحكمة، كبالحكمة تصمح النٌفكس كتتربٌى "طرفة بف العبد"عف 

ري عف الأفعاؿ الدنيئة، كبالتٌالي فإفٌ الٌذم يحتكم عمى  عمى القيٌـ كالمثؿ العميا، كتيزجى

   كبيٌف أيضا أفٌ لمشٌعر كظيفة الإعلبـ 1.الحكمة، يؤدم كظيفة التٌربية كالإصلبح

مع الأعشى، كىي قصٌة طريفة ذكرتيا العديد مف " المحمؽ"كالإشيار، بإيراده قصة 

رجلب فقيرا كثير العياؿ، كلو بنات في سفٌ الزٌكاج، كلفقره لـ " المحمؽ"المراجع، فقد كاف 

يقبؿ أحد مصاىرتو، فما إف مدحو الأعشى حتٌى تيافت عميو الخطٌاب لمصاىرتو، فبيذا 

 .المدح حمؿ الأعشى عبئا كبيرا كاف يثقؿ كاىؿ المحمؽ، كأضحى بعد العسر ميسكرا

كظائفا تجعؿ مف الشٌعر نشاطا حيكيا كفعالا، لو سحر ''     كما يرل ابف شرفأفٌ لمشٌعر 

خضاعيا، بؿ ىك سلبح يحتمي بو الشٌاعر كيحمي بو قبيمتو،  كقكة في جمب النٌفكس كا 

حساف بف "كيدافع عف عقيدتو، كضرب مثلب ليذا بشاعر الرٌسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ 

 كىذه 2.''الٌذم سخٌر شعره في الدٌفاع عف الإسلبـ كالمسمميف كعف خاتـ النبيئيف" ثابت

الأمكر اٌلتي أشار إلييا ىي مف قبيؿ التٌأكيد، فقد أثارىا النٌقد العربي القديـ مف قبؿ، ككاف 

نبينا عندما أشار إلى بعض العيكب الأخلبقية في الشٌعر، الٌتي كاف يتباىى بيا بعض 

الشٌعراء مف أمثاؿ امرؤ القيس، حينما كاف يزىك بإتيانو الحبالى كالمرضعات مف النٌساء، 

 :كىذا أمر مشيف تعافو النٌفكس الأبية، كيظير ذلؾ في قكلو
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قىتي كميرضًعنا بمىى قىدٍ طىرى ؿً فىمثٍميؾً حي ائًًـ مًحكى  1.  فىأىليىيػػػػتييىػػػا عػفٍ ذًم تىمى

فقد اعتبر قكلو ىذا - الحبمى كالمرضع–قد جبؿ ا﵀ النٌفكس عمى الزٌىد في اتيانيا ''ك

  كأكرد ابف شرؼ العديد مف مثؿ ىذه 2.''لا يرغب في ىذا إلاَّ مف كاف سكقينا... فسقا

الأمثمة، ليبيٌف أفٌ الشٌعر يرتبط بالنٌبيؿ مف الأخلبؽ، فيك يسعى لترسيخ المثؿ العميا كالقيٌـ 

المثمى في المجتمع البشرم، كيتسامى بالرٌكح، كلا ينزؿ بيا إلى الرٌذيمة كالدٌنيئة مف 

 .الأخلبؽ، كىك بذلؾ يحاكؿ أف يظير الشٌاعر معمـ أخلبؽ داعي إلى الفضيمة

     كما يرل النٌاقد ابف شرؼ أفٌ لمشٌعر مكانة كقدسية ساحرة، يرفع أقكاما كيضع أخرل، 

خبيث ىجاءه، شريؼ ثناءه، صحيح بناءه، رفع شعره مف '': حينما يقكؿ عف الحيطيئة

الثٌرل كحطٌ مف الثٌريا، كأعاد بمطافة فكره كمتانة شعره قبيح الألقاب فخرا يبقى عمى 

مع قبيمة بنك أنؼ النٌاقة، الٌذيف " الحيطيئة"ساردا قصٌة 3.''الأحقاب، كيتكارث في الأعقاب

ف كانت مثؿ ىذه  كانكا يخجمكف مف الانتساب إلييا ، فصاركا يفتخركف بالانتساب ليا، كا 

القصص تداكلتيا الكثير مف المراجع، ىي قصٌة أعمت مف شأف ىاتو القبيمة، كحطٌ مف 

 :قدر الزٌبرقاف بف بدر قكلو

ػػؿ لًبيغٍيىتًيىػػػػػا   يـ الكىاسًيدىعٍ المىكارًىـ لاى تىرحى  .  كاقٍعيدٍ فأىنٍتى الطَّاعً

كما استطاع ابف شرؼ أف ييظير لمشٌعر قيمتو الجمالية، عمى أنٌو فف راقي لا يدرؾ قيمتو 
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إلٌا أصحاب النٌفكس النٌقية، كالقمكب المرىفة كالعقكؿ الحاذقة، كبيذه المكانة يستطيع 

 .الشٌعر أف ينفذ إلى القمكب، كيفتح الصٌدكر المغمقة فيجعميا تطرب، كتنزاح ىمكميا

     زيادة عمى  كؿٌ ىذه الكظائؼ الٌتي بيٌنيا ابف شرؼ، يذكر أفٌ لمشٌعر كظيفة أخرل 

مادية أكثر منيا معنكية، كىي التٌكسب كالاسترزاؽ، كسبيؿ إلى مجالسة السٌمطاف كذككا 

الجاه، كالكصكؿ إلى المناصب الٌتي لـ تكف لتيتىقمَّد لكلا الشٌعر، فيك يقكؿ عف ابف 

فشعره المكرد العذب، كلفظو المؤلؤ الرٌطب، كىك بحترم المغرب، يصؼ الحماـ '': التٌكنسي

إضافة عمى رأيو 1.''فيركؽ الأناـ، كيشيب فييعشؽ كييحبب، كيمدح فيمنىحي أكثر ممٌا يمنىح

النٌقدم في ىذا الشٌاعر، انظر إلى جميؿ بيانو كحسف تركيبو، فيك يصيغ الجمؿ صياغة 

فيطرحيا كالمٌؤلؤ تسطع جمالا، كلاحظ أفٌ الشٌعراء تكسبكا بشعرىـ، كيرل أنٌيـ قدمكا أفضؿ 

ممٌا أخذكا، ميما أيجزؿ ليـ العطاء، لأفٌ الماؿ ينفذ كالشٌعر يبقى كيخمٌد، كأفٌ الشٌعر رفع 

قدر الشٌعراء، كجعميـ مف خاصٌة النٌاس، كرفو عيشيـ، بسبب العطايا كالصٌلبت الٌتي 

كانكا يتمقكنيا مف الممكؾ كالسٌلبطيف، لاسٌيما مف ىؤلاء الٌذيف يتذكقكف الشٌعر، كيدرككف 

فقد أدلى ابف شرؼ القيركاني بدلكه في مجاؿ النٌقد كما في مجاؿ الشٌعر، كنكٌه .  أسراره

بعديد الكظائؼ الٌتي تميز بيا الشٌعر، كترؾ بصمة أدبية، أثرت خزانة الأدب العربية 

 .كالمغاربية عمى كجو الخصكص
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كختاما ليذا الفصؿ ننكٌه بمكانة الشٌعر الاجتماعية كالعممية، كاف الشٌعر كلا يزاؿ ميزاف 

ـ المٌساف العربي، بو تيفيـ معاني القرآف الكريـ، كالقرآف نزؿ بمساف عربي  المٌغة، الٌذم يقكّْ

ابف "كقاؿ . مبيف، كبطريقة العرب في البياف، كبأسمكبيـ في التٌعبير، كليذا كاف معجزا

ككاف ابف عباس '': أفٌ الشٌعر أسيـ بشكؿ كبير في تفسير آم القرآف الكريـ، قاؿ" رشيؽ

إذ قرأتـ شيئا مف كتاب ا﵀، فمـ : رضي ا﵀ عنيما حبر ىذه الأمة كسيٌد عممائيا يقكؿ

تعرفكه فاطمبكه في أشعار العرب، فإف الشٌعر ديكاف العرب، ككاف إذا سئؿ عف شيء مف 

عندما يسألو عف شيء " ابف الأزرؽ" ، ككاف كثيرا ما يجيب 1''القرآف الكريـ قاؿ فيو شعرنا

مف القرآف الكريـ، ألـ تسمع قكؿ الشٌاعر كيذكر شعرا مستشيدنا بو عف ذلؾ المكقؼ 

فالشعر يحمؿ المعاني الإنسانية العالية الٌتي تحسٌ بمثميا الجماعة، كتشارؾ الشٌاعر في ''.

إبداع معنكم بمفظ جزؿ لطيؼ، كجكدتو تكمف في 2.''إدراؾ جماليا، فيي المعاني الشٌريفة

قكة تأثيره، كسيطرتو عمى الفكر العاـ، لاسٌيما إذٌا كاف يدعك إلى نبؿ الأخلبؽ، لتحقيؽ 

أم إذٌا كانت أىدافو كغاياتو جميمة، كبالتٌالي يرفع مف قيمة صاحبو . السلٌبـ كالتٌعايش

فالنٌص الشٌعرم ميما كانت قيمتو في ذاتو لابدٌ أف يرتبط بغرض، كلابدٌ أف ''. كيخمده

ا ضارِّا  3.''يسعى لتحقيؽ غاية، فكؿٌ أدب ليس كراءه غاية خمقية فلببدٌ أف يككف كسيحن
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سمت منزلة الشٌعر كعمت عند العرب بسبب اىتمامو بقضاياىـ، كالتزامو الصٌدؽ، فكاف 

كؿٌ حكمة لـ ينزؿ بيا كتاب، كلـ يقميا نبي، : مصدرنا مف مصادر الحكمة حتٌى قيؿ

ككؿٌ ىؤلاء النٌقاد مغاربة كانكا أك مشارقة، قد . ادخرىا ا﵀ حتٌى تنطؽ بيا ألسف الشٌعراء

عممكا عمى حفظ ىذا الإرث المٌغكم الثٌرم، بما قدمكا مف آراء كتصكيبات حفظت الشٌعر 

مف الضٌياع، كحمت قكانينو كأسسو حتٌى لا يزيغ عنيا شاعر، فبقي محافظا عمى ىيكمو 

 .كعمكده قافية كميزانا، لحنا كمكسيقى، كما ابتغتو لغتنا العربية الجميمة



 

  

 الفصل الرابع

  الدّلالاث المعىويت مه خلال 

الإيقاعاث الصّوتيت في الشّعر 

 (ابه رشيق أنموذجا)الجزائري القديم



(ابن رشيق  أنموذجا)الفصل الرّابع         الدّلالات المعنوية من خلال الإيقاعات الصّوتية في الشّعر الجزائري القديم  

 

 319 

 تمهيد

اعتبر الشٌعر نتاج البشرية المٌغكم، كمخزكف ثقافاتيا كميراثيا الأدبي، كالعرب عمى 

غرار الأمـ الأخرل ليا ميراثيا الزٌاىي مف شعر كنثر حفظو التٌاريخ، كلـ يحفظو تجمٌلب بؿ 

كاف لزاما أف يحفظ، كيكتب بخيكط مف ذىب، لما لو مف ميزات كخصائص منحتو رفعة، 

نٌما ىك قالب جميؿ . كزادتو ركنقا، فمـ يكف مجرٌد تنميؽ لمحركؼ، كلا ترجيع للؤصكات كا 

كمضمكف أجمؿ، فقد بني مرصكصا مصكٌرا الحياة بدقٌة متناىية، ككأنٌو التقطيا 

فكتكغرافيا، فما كصؿ مف المكركث الأدبي العربي كاف كاضح المعالـ، خاضعا لكؿٌ 

 .معايير الشٌعر المتعارؼ عمييا عند العرب، كغيرىـ مف الأمـ، لذلؾ كتب لو الخمد كالبقاء

كلا نكاد نجزـ بأفٌ الشٌعر الجاىمي مرٌ بعدٌة مراحؿ إلى أف نضج كاكتمؿ كاستقاـ، 

أفٌ الشٌعر بدأ بمناجاة - مجرد تخميف لا يستند إلى تكثيؽ–فإفٌ نقادنا العرب يرىصكف ''

تحكٌؿ الرٌجز ... الآلية، فيما ييعرؼ بسجع الكياف، كتطكر مف السٌجع إلى الرٌجز بعدىا

ٌـ أنشدت مع السٌنيف الأبيات المفردة، فالمقطعات القصيرة، فالقصائد  إلى حذاء كترنٌـ، ث

 1.''الطٌكاؿ
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كاستمر الشٌعر في تطكٌر كما يتطكر الزٌماف، يساير العصر كيكاكبو، كمكضكع الحديث 

ّـَ ايعتبر الشٌعر مف أرقى فنكف الأدب كأكسعيا دائرة في تمثيؿ  الإيقاع في الشٌعر، فمف ث

كلا يعدك الشٌعر أف يككف 1.الطٌبيعة كالحياة لدل الأمـ جميعػا، لاسيػما في العصكر الغابػرة

كلبما مكزكنا مقفى، يحكمو ميزاف كقافية، مؤديا معاني كاضحة، بإيقاعات متناسقة 

فالإيقاع ىك ذاؾ النٌغـ المتٌزف، كالميزاف المتجانس، الٌذم تيتزٌ كفاتو . يحكميا الغرض

بتناسؽ تاـ، فلب تسبؽ كفٌة أختيا، محققا مكسيقى تستعذبيا النٌفس، كيميؿ إلييا القمب، 

فيك تسخير إمكانات المٌغة الصٌكتية الٌتي تتناغـ مع بعضيا البعض تساكيا كتناسبا عمى ''

السٌكاء، لإحداث لكف مف الانسجاـ كالتٌماىي ترضخ لو النٌفس، فتئفٌ تمتٌعا أك يثيرىا فتشدٌه 

 2.''إنٌما تجنٌبا لرتابة يأباىا الطٌبع القكيـ- ليس تلبعبا–تعجبا، بمكف مف عدـ التنٌاسب 

كلمكانة الشٌعر في البيئة العربية كعظيـ قيمتو، لـ يكف الشٌاعر شخصا عاديا كباقي 

اعتبر نبيٌ قكمو، كزعيميا في السٌمـ، كبطميا في الحرب، ييطمب الرٌأم عنده ''البشر، بؿ 

في ىذا السٌياؽ يقكؿ أحد 3.''في البحث عف مراع جديدة، كبكممتو تضرب الخياـ كتحؿٌ 

 ".قيصر الخكرم"الشٌعراء المعاصريف 

                                                           
1

 .62، ص 2001ذو القعدة، -، رجب82-81محمود الفاخوري، نقد الشعر، مجلة التراث العربً، اتحاد الكتاب العرب، العددان - 
2

 .02، مقدمة الكتاب، ص2017محمود عسران محمد، الإٌقاع فً الشعر العربً، شوقً نموذجا، مكتبة بستان المعرفة الاسكندرٌة، مصر، - 
3

 .114شوقً ضٌف، تارٌخ الأدب العربً،دار المعارف، مصر، ص- 


 .تٌدور نولدكه: قول المستشرق الألمانً- 



(ابن رشيق  أنموذجا)الفصل الرّابع         الدّلالات المعنوية من خلال الإيقاعات الصّوتية في الشّعر الجزائري القديم  

 

 321 

ػػا نَّػػػػمى كشً كا   1.رأىيػػتي ميمكؾى الشّْعرً أرفىعىييـ قىدٍرىاتىعىالتٍ ميميػػػكؾه بالعيري

كما تميٌزت القصائد الشٌعرية القديمة بنمط تقميدم ثابت في الأكزاف كالقكافي، لا يتعدٌاه 

إذ .الشٌاعر محترما كحدتو العضكية، ناسجا قصيدتو عمى أمكاج بحر مف البحكر الخميمية

كلا .اكتسى الشٌعر آنئذ ىالة قداسة جعمتو يحفظ كيتكاتر ليصؿ إلى مف لحؽ مف الأمـ

يتعدل كلبـ العرب مف أف يككف نظما أك نثرا، فأمٌا عف أفضمية أيٌيما، ففي ذلؾ كلبـ، 

كقد اجتمع النٌاس عمى أفٌ المنثكر في كلبميـ أكثر كأقؿ جيٌدا محفكظا، لأنٌفي أدناه مف ''

كقد مييّْز الشٌعر .  كىذا رأم رآه ابف رشيؽ2.''زينة الكزف كالقافية ما يقارب بو جيٌد المنثكر

ف حيفظ كاف مدخرا كرزقا  .بميزات عالية جعمتو كالدرر، فإف عرض كاف زينة، كا 

     كلكثرة المنثكر مف الكلبـ احتاجت العرب إلى التٌغني بمكارـ أخلبقيا كطيب أعراقيا، 

ائيا الأجكاد، لتيزٌ  كذكر أياميا الصٌالحة كأكطانيا النٌازحة، كفرسانيا الأنجاد، كسيمحى

، كتدؿ أبنائيا عمى حسف الشٌيـ، فتكىٌمكا أعاريض جعمكىا مكازيف الكلبـ،  أنفسيا إلى الكرـ

كالشٌعر غناء، كالغناء ترديد 3.فممٌا ثّـَ ليـ كزنو سمكه شعرنا، لأنٌيـ شعركا بو، أم فطنيكا

كترجيع، لحف كمكسيقى يطرب النٌفس كييزٌ الرٌكح، يدفع الكريـ لمبذؿ كالعطاء، كيدفع 

 .الشٌجاع للئقداـ كالصٌمكد، كالمٌئيـ عمى الكؼّْ كالعدكؿ، يشحذ اليمـ كيستنيض الأركاح
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كقد تميٌز الشٌعر بذلؾ، فكانت أكزانو قكاعد الألحاف كمعايير الأكتار، فكيؼ لمرٌكح أف 

ترقص داخؿ الجسد، ككيؼ لمقمب أف يترنٌـ في جكؼ الصٌدر، لك لـ تكف ليذه المكسيقى 

كقد صدؽ عمي بف أبي طالب رضي الله عنو حينما )المنبعثة مف الشٌعر سمطاف كسطكة، 

:  ككانت العرب تتغنٌى بشعر الأعشى الأكبر حتٌى سمي بػػ1.(''الشٌعر ميزاف القكؿ'': قاؿ

 ".صنٌاجة العرب"

 :قاؿ حسٌاف بف ثابت

 2.  إفَّ الغًنىػػاءى ليىذىا الشٌعٍرً مًضمىاري تىغفَّ بًالشٌعٍرً إمَّا كينتى قىائًمىوي 

كالغناء ميزاف ''كلا يتزف الشٌعر كلا تستقيـ معانيو إلٌا إذٌا انسجمت أنغامو كاستكت مكسيقاه، 

 3.''كترنٌـ كنغـ، فلب ينسجـ ذلؾ إلٌا مع الشٌعر

كالشٌعر شعكر، كلا تتمذٌذ النٌفس البشرية إلٌا بمىا يطربيا كيميييا، كليذا اتٌخذ الممكؾ 

كليس مف شؾٌ في أفٌ الشٌعر الجاىمي صنك ''. كالسٌلبطيف مغنيف كمطربيف في مجالسيـ

أفٌ : ، كيرل النٌيشمي4''الغناء، فتربتيا كاحدة كىدفيا كاحد، فمف قاؿ الشٌعر قالو ليتغنٌى بو

الشٌعر يقكـ عمى الغنائية، كالغناء مرتبط بالمٌحف كالإيقاع، كالمٌحف يعتمد أساسنا عمى الكزف 

كىك في الأصؿ مكسيقى الشٌعر،سكاء الخارجية منيا أكالدٌاخمية، فالغناء مرتبط بالذٌات، 

لمٌا رأت العرب المنثكر '': كالذٌات مفعمة بمختمؼ العكاطؼ، يتضحٌ ذلؾ مف خلبؿ قكلو
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 عمييـ، يتفمٌت مف أيدييـ، كلـ يكف ليـ كتاب يتضمٌف أفعاليـ، تدبٌركا الأكزاف بىنًدَّ 

فالشٌعر إخراج الكلبـ في 1.''كالأعاريض، فأخرجكا الكلبـ أحسف مخرج بأساليب الغناء

أحسف الييئات، ىك تناسب لفظي مع تناسؽ تركيبي، إذِّا فيك في المنظكر المٌغكم كلبـ 

يتٌسـ بالشٌرؼ، يبعث عمى الارتياح في القمب،تجذؿ بو النٌفكس، بفضؿ ما يتكفر عميو مف 

كزف كقافية كغنائية، كحسف صياغة،يستخدـ لشحذ الأذىاف، كبعث النٌخكة لدفع اليمـ، 

بالتٌالي المكسيقى كالإيقاع ىما مف يصنعاف الغنائية في الشٌعر، . كحفظ المآثر كالأمجاد

 .كىما عناصر تشكيمتو الفنية الأساسية

التٌكازم يمعب الدٌكر الأىـ في الأشعار، بدأ مف الطٌباؽ فالمقابمة، كالتٌصريع كالتٌرصيع، 

كالتٌكشيح كالتٌكرية، كالتٌكرار كالتٌرديد، فكؿٌ ىذه العناصر تخضع لنظاـ الثنٌائية، لا تصحٌ 

 .كاحدة دكف الأخرل، ككمٌيا ظكاىر بديعية تحكميا كظيفتا البناء كالدٌلالة

ذا حاكلنا تحديد مفيكـ الإيقاع بناء عمى ما سبؽ، لا يسعنا إلٌا أفٍ نرتكز عمى مف       كا 

ا، اجتمعكا عمى أفٌ ىذا المفيكـ  ييعدٌ مف ''سبقنا مف الباحثيف كالعمماء، عربنا كانكا أك عجمن

، فلب 2''أكثر المفاىيـ غمكضا قديما كحديثا، إلٌا حدٌ أنٌنا لا نجد اليكـ تعريفا كاضحا لو

يمكف تحديد كنيو بكصؼ، فيك ظاىرة ككنية انسجمت حركتيا مع المخمكقات، في تعاقب 

المٌيؿ كالنٌيار، في تناسؽ الأقمار كالمجرٌات، في طبائع البشر، في حركة الشٌمس كالقمر 
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الإيقاع عمى فترات متساكية، ظاىرة مألكفة في طبيعة الإنساف نفسو، ''حكؿ الأرض، ك

فبيف ضربات القمب انتظاـ، كبيف كحدات التنٌفٌس انتظاـ، كبيف النٌكـ كاليقظة انتظاـ، 

بًؿ عمييا البشر، ترنٌمكا بكجكدىا كتضجٌركا بفقدىا، 1.''...كىكذا فالإيقاع فطرة بشرية جي

كلعؿٌ أكٌؿ استجابة لمطٌفؿ أك البدائي إزاء المكسيقى كانت استجابة إيقاعية تتمثٌؿ في نكع 

 كلعؿٌ ذلؾ التتٌابع المنسجـ عمى فترات 2.مف التٌمايؿ أك الرٌقص البسيط مف إيقاع الأنغاـ

أفٌ حركة " بنفيست"يرل . متناسقة في الحركات يكلد نغما تستعذبو النٌفس كيرضاه القمب

الأمكاج في ذىف البشر كلٌدى فكرة الإيقاع، كىذا الاكتشاؼ الأساسي مثبت في المصطمح 

كبالتٌالي ندرؾ أفٌ الإيقاع معنى مف معاني الككف الغيبية العظيمة، فمف المستحيؿ 3.ذاتو

نٌما الإيقاع الشٌعرم رفد بسيط يستمدٌ قكتو مف بحر  أف نحصره في إيقاع الشٌعر فقط، كا 

الككف الأعظـ،ىكظاىرة ككنية غريبة ، تمنح الحكاس شعكرا بالرٌاحة كالمتعة، فتنجذب ليا 

الرٌكح، كتطرب لو النٌفس، كييتزٌ ليا القمب، كيرسك ليا العقؿ، ككأفٌ الإيقاع شصٌ 

كالمعنى صيده، فتىعمىؽي الأذىاف بيذه المعاني، المكسيقى ىي مف جمبيا، كالإيقاع ىك جكىر 

الفف، فبدكنو ييمغى مفيكـ الجماؿ في الفنكف، إذف الإيقاع ظاىرة قديمة عرفيا الإنساف في 

عرفيا في حركة "حركة الككف المنتظمة أك المتعاقبة المتكرٌرة أك المتألقة المنسجمة، كما 

الكائنات مف حكلو، قبؿ أف يعرفيا في تككينو العضكم، أدرؾ أنٌيا الأساس الٌذم يقكـ 
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عميو البناء الككني، ليضمف حركة الظٌكاىر المادية، بما يكفٌره ليا مف تكازف كتناسب 

كليس الإيقاع الحسف ميزة تخصٌ الشٌعر فقط، بؿ ىك ميزة كؿٌ فف يتكلٌد عنيا 1.كنظاـ

كعمٌة كؿٌ حسف '': الكماؿ كالجماؿ، فالنٌظاـ كالاعتداؿ ميزة الإيقاع، كما يرل ابف طباطبة

  كالنٌفس البشرية مجبكلة عمى حب 2.''مقبكؿ الاعتداؿ، كما أفٌ عمٌة كؿٌ قبيح الاضطراب

ذٌا تتبٌعنا بكاكر الشٌعر العربي لكجدنا أفٌ حادم  الجميؿ المعتدؿ، كنبذ القبيح المضطرب، كا 

العيس انجمب إلى تمؾ الأنغاـ الٌتي تصدرىا خفاؼ الإبؿ حينما تلبمس الرٌمؿ في 

الصٌحراء خطكة بعد خطكة، كيطبعيا ىدكء كسككف الفيافي، فإذٌا صفرت الرٌياح أضفت 

مكسيقى جديدة عمى كؿٌ ذلؾ، ما جعؿ الحادم ينظـ أراجيز، دفعت الإبؿ إلى الزٌيادة في 

 .سرعتيا، فيذا التنٌاسؽ الطٌبيعي كلٌد شاعرية ىي جكىر الجماؿ

 :مفهوم الإيقاع عند العرب

     الإيقاع طاقة مكسيقية عميقة، كقكة معنكية ترتقي بالعمؿ الأدبي ليككف إبداعا فنيا، 

ىك مف يصنع التٌكازف في جميع الأجناس الأدبية عمى اختلبؼ أنكاعيا، كتبايف أىدافيا، 

فبانسجامو كتناسقو يستكم العمؿ الإبداعي كيستقيـ، في الشٌعر حركة الإيقاع مقيٌدة بالكزف 

كالقافية، فالبحكر اليادئة تككف في أغراض الحزف كالشٌجف، كالبحكر المجمجمة تككف في 

الأغراض الشٌعرية القكية، كالحمػاسة كالدٌعػكة للؤخػذ بالثػأٌر كالانتقاـ، كالإيقاع يناسب 
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كالظٌكاىر البلبغية . المكقؼ النٌفسي، كيتناسب كالصٌكرة الشٌعرية المبثكثة في القصيدة

فالعلبقات المٌغكية داخؿ ''حينما تتآزر كتتلبءـ تشارؾ في صنع جك القصيدة الإيقاعي، 

القصيدة تسمؾ نسقا خاصٌا تحدٌده انفعالات الشٌاعر، كمؤثرات التٌجربة الكجدانية، إذ 

فالأصكات تيخرج صدل . 1''تتكضع الكممات كالجمؿ عمى نحك يحمؿ أنفاس الشٌاعر

صدره كتعبر عف كجدانو، فيككف الصٌكت مناسبا لمكزف، متناسبا مع المكقؼ الكجداني 

إفٌ العرب يمتاز غناؤىا بأنٌيا تقطع الألحاف '': لمشٌاعر، في ىذا المضمار يقكؿ الجاحظ

المكزكنة عمى الأشعار المكزكنة، فتصنع مكزكنا عمى مكزكف، كالعجـ تيمطٌطي الألفاظ، 

كالعرب 2.''فتقبض كتبسط حتٌى تدخؿ في كزف المٌحف، فتضع مكزكنا عمى غير مكزكف

كالدٌليؿ ''. شعراء بالسٌميقة، كبيانيـ مرفه طكع ألسنتيـ، أمٌا العجـ فقمٌما ينبغ فييـ شاعر

... عمى أفٌ العرب أنطؽ، كأفٌ لغتيـ أكسع، كأفٌ لفظيا أدؿٌ، كأفٌ أقساـ تأليؼ كلبميا أكثر

لٌا فما  دٌليؿ عمى أفٌ البديية مقصكرة عمييـ، كأفٌ الارتجاؿ كالاقتضاب خاصٌ بيـ، كا 

 كمف ىنا نمحظ أفٌ 3.''الفرؽ بيف أشعارىـ كبيف الكلبـ الٌذم تسمٌيو الرٌكـ كالفرس شعرا

الجماؿ سمة المٌغة العربية، فالعلبقات البلبغية داخؿ السٌياؽ المٌغكم تحمؿ في ذاتيا جانبا 

إيقاعيا، البلبغة لا شؾ أنٌيا إيقاع، فكيؼ يككف الكلبـ بميغا ما لـ يكف متجانسا متناسقا، 

فكزف الألفاظ كنكعيا يصنع الجانب الإيقاعي زيادة عمى البلبغي، كذلؾ ما ينتج عنو 
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كالإيقاع لفظ متعمٌؽ بالمكسيقى، : 1"شكقي ضيؼ"المكسيقى الدٌاخمية، كما يرل الأستاذ 

كىك ظاىرة ككنية قديمة قدـ الكجكد، عرفيا الإنساف في حركة الككف المنتظمة، المتعاقبة 

 .المتكرٌرة، فأدرؾ أنٌيا أساس البناء الككني

ما داـ الإيقاع ظاىرة ككنية، فيك متعمٌؽ بالطٌبيعة أكلا، في الشٌمس في بزكغيا كأفكليا 

كفي القمر كذلؾ، كفي الفصكؿ الأربعة، كما يككف في الفنكف كمٌيا عمى اختلبفيا، فيك 

مف يصنع الجماؿ فييا، فيك في الرٌسـ كالنٌحت كالمعمار كالتٌصكير، كالإيقاع لمرٌقص 

 2.''فيك السٌمة المشتركة بيف الفنكف جميعا''إلخ، ...كلممكسيقى كلمشٌعر أيضا

     عرؼ العرب ىذه الظٌاىرة كألفكا عنيا بدأ مف الفراىيدم كاضع عمـ العركض في 

الإيقاع ىك '': ، كنقؿ عنو جؿٌ التٌابعيف مفاىيمو، يقكؿ الخميؿ"الإيقاع كالمكسيقى"كتابو 

إيقاع ألحاف الغناء، '': كيقكؿ الأبادم3.''حركات متساكية الأدكار، كليا عكداف متكالياف

مف إيقاع المٌحف كالغناء، '': ، كيعرفو ابف منظكر عمى أنٌو4''كىك أف يكقع الألحاف كيبيٌنيا

 5.''كىك أف يكقع الألحاف كيبيٌنيا

     كيتٌضح مف ىذا أف الإيقاع مرتبط بالمكسيقى مباشرة بعيدا عف الشٌعر، كأفٌ أكؿ مف 

كلمشٌعر المكزكف إيقاع يطرب الفيـ لصكابو، كيردٌ '': ربطو بالشٌعر ىك ابف طباطبة فقاؿ
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  رابطا بيف الكزف كالإيقاع لاتصاليما، فالإيقاع 1.''عميو مف حسف تركيبو، كاعتداؿ أجزائو

الشٌعرم عنده ىك حسف التٌركيب كاعتداؿ الأجزاء، كالكزف ىك الفيصؿ بيف الشٌعر كالنٌثر، 

الشٌعر كلبـ منظكـ بائف عف المنثكر الٌذم يستعممو الناس '': كىك مف ييعرٌؼ الشٌعر بقكلو

لأنٌو '': كيعرٌفو المرزكقي فيقكؿ معربا عف لذٌة الكزف. 2''في مخاطبتيـ بما خصٌ مف النٌظـ

لذيذ يطرب الطٌبع لإيقاعو كيمازجو بصفائو، كما يطرب الفيـ لصكاب تركيبو كاعتداؿ 

الشٌعر ىك '': كيربط السٌمجماسي الإيقاع بالكزف، فيرل في الشٌعر رأيو فيقكؿ. 3''نظامو

، إفٌ معنى ككنيا مكزكنة أف يككف ...الكلبـ المخيٌؿ، المؤلؼ مف أقكاؿ مكزكنة متساكية

أف يككف كؿٌ قكؿ منيا مؤلفا مف أقكاؿ : ليا عدد إيقاعي، كمعنى أنٌيا متساكية ىك

 4.''إيقاعية، يككف عدد زماف أحدىا مساكو لعدد زماف الآخر

أفٌ أىؿ العركض مجمعكف عمى أنٌو لا فرؽ '': كيرل أحمد بف فارس في صناعة الإيقاع

بيف صناعة العركض كصناعة الإيقاع، إلٌا أفٌ صناعة الإيقاع تقسٌـ الزٌماف بالنٌغـ، 

 كالأصؿ أفٌ الطٌرب الشٌعرم قائـ 5.''كصناعة العركض تقسٌـ الزٌماف بالحركؼ المسمكعة

في الأساس عمى الكزف كالقافية، أمٌا الطٌرب المكسيقي فيي مف نتاج صناعة الإيقاع، 

كيرل ابف خمكاف رأيا في الطٌرب الحاصؿ بيف الأصكات الٌتي كقؼ عمييا الخميؿ بف أحمد 

كلو المعرفة بالإيقاع كالنٌغـ، كتمؾ المعرفة أحدثت '' : في إقامة عمـ المكسيقى حينما يقكؿ
                                                           

1
 .53، ص 3محمد زغلول سلام، منشأة المعارف، الاسكندرٌة، ط: ابن طبا طبا، عٌار الشعر، تح- 

2
 .21نفسه، ص - 

3
 .10، ص 1951المرزوقً أحمد أمٌن، عبد السلام هارون، شرح دٌوان الحماسة، القاهرة، - 

4
 .407، ص 1هـ، ط1401/م1980علال غازي، مكتبة المعارف، الرباط، : السلجماسً، منزع البدٌع فً تجنٌس أسالٌب البدٌع، تح- 

5
 .266، ص 1م، ط1994/هـ1414عمر فاروق الطباع، مكتبة المعارف، بٌروت، : أحمد بن فارس، الصاحبً فً فقه اللنّغة، تح- 



(ابن رشيق  أنموذجا)الفصل الرّابع         الدّلالات المعنوية من خلال الإيقاعات الصّوتية في الشّعر الجزائري القديم  

 

 329 

 فالقدامى مف العرب لـ يغفمكا ىذا الجانب 1.''لو عمـ العركض فأنٌيما متقارباف في المأخذ

مف الشٌعر، بؿ أكٍلكه أىمية قصكل تضاىي أىمية الشٌعر عندىـ إذ تحدٌثكا عف كؿٌ ما 

الشٌعر كلبـ مخيؿ مؤلؼ مف أقكاؿ ذكات إيقاعات متفقة '': يتعمٌؽ بيذا الفف، قاؿ الفارابي

 2.''متساكية متكرٌرة عمى كزنيا، كقكلنا ذكات إيقاعات متفقة ليككف فرقا بينو كبيف النٌثر

ٌـ يقابؿ بيف الكزف كالإيقاع بقكلو إفٌ نسبة كزف القكؿ إلى الحركؼ كنسبة كزف الإيقاع : ث

المفصؿ إلى النٌغـ، فإفٌ الإيقاع المفصٌؿ ىك نقمة منتظمة عمى النٌغـ ذكات فكاصؿ، ككزف 

 3.''الشٌعر نقمة منتظمة عمى الحركؼ ذكات فكاصؿ

     كيحدد زمف الإيقاعات الصٌكتية بالنٌقرات، الحرؼ يكازم النٌقرة كالحركة ىي مف 

تحرٌكو، كالقصيدة الشٌعرية تكازم الآلة المكسيقية، كالعزؼ عمييا مصدر النٌغـ، قد تككف 

النقرات منتظمة كتصنع النٌغـ الجميؿ، إلٌا أفٌ الأجمؿ في المعزكفات ىك خرؽ نظاـ 

الرٌتابة الٌذم يجمب الممؿ، كىي تمؾ الحركات اللٌبمنتظرة، الٌتي تطرب السٌامعيف كتجعميـ 

يأممكف الجديد دائما، سكاء في الأنغاـ عمى مستكل الأصكات أك في المعاني عمى مستكل 

كلنفرض أفٌ النٌقرات عمى مراتب ثلبث، منيا القكية كمنيا المٌينة كمنيا ''البناء الشٌعرم، 

ككؿٌ سبب خفيؼ فإنٌو يقكـ بمقاـ نقرة لينة تتبٌع نقرة تامٌة '': ، كيمثؿ ليذا بػػ4''المتكسطة

، كالنٌقرة القكية تشبو التنٌكيف في الإعراب، كالمتكسطة تشبو الحركة العادية ''ساكنة
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فالفكاصؿ إنٌما تحدث بكقفات تامٌة، كلا يككف ذلؾ إلٌا ''. لمحرؼ،كالمٌينة تشبو السٌككف

تقدير لزمف النٌقرات، فإف '':  كيرل الفيمسكؼ ابف سينا الإيقاع عمى أنٌو1.''بحركؼ ساكنة

ذٌا اتفؽ أف كانت النٌقرات محدثة  اتفؽ أف كانت النٌقرات منتظمة كاف الإيقاع لحنيا، كا 

، كىك بذلؾ يرل القكؿ ذاتو الذم رآه 2''لمحركؼ المنتظـ منيا كاف الإيقاع شعريا

 .كقد استشيدنا بو في مكضع سابؽ" منزع البديع"السٌمجماسي في كتابو 

ذا تتبٌعنا معاني الإيقاع عند العرب القدامى نجده يرتكز كثيرا عمى الزٌمف الٌذم يحدٌد  كا 

فالعرب لـ يمحظكه في الشٌعر إلٌا مف خلبؿ الكزف ''. تناسب المسافة بيف الحركة كالسٌككف

الٌذم يقكـ بدكره عمى التنٌاسب في زمف نطؽ الحركؼ كتتابعيا كترتيبيا كتكرارىا بنسب 

، فتكالي الحركات كالسٌكنات 3''محدكدة، فحصركا الإيقاع الشٌعرم في إطار زمف النٌطؽ

فعؿ '': كيرل أبك حياف التٌكحيدم الإيقاع أنٌو.  بأشكاؿ منتظمة ىي مف تصنع الإيقاع

 4.''يكيؿ زماف الصٌكت بفكاصؿ متناسبة، متشابية كمتعادلة

     فمجمكع التٌعريفات العربية القديمة متقاربة في مجمميا، فقد أحسٌكا بيذه الجمالية 

المنبعثة عف النٌغـ المكسيقي، كعرٌفكىا عمى أنٌيا إيقاع مف الكقع، كالكقع الحسف الٌذم 

يبقى رنينو في الأذف، كىك الٌذم يستميميا كيجمب الفؤاد إلييا، رابطينو أيضا بالمحسنات 

البلبغية، دليؿ ذلؾ ما كقؼ عميو عبد القاىر الجرجاني في نظرية النٌظـ كما ذلؾ إلٌا ذكؽه 
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عاؿو كحس مرىؼ تميٌز بو العرب القدامى، كيدقٌؽ حازـ القرطاجني محاكلا التٌفريؽ بيف 

الإيقاعيف، الشٌعرم كالمكسيقي بعدما أدرؾ أفٌ التنٌاسب الزٌمني في الشٌعر يختمؼ كمٌيا عف 

ماىك في المكسيقى، كذلؾ لاختلبؼ الأداة، كىي تخاييؿ المعاني مف جية الألفاظ، 

كتخاييؿ الأسمكب مف جية الأكزاف كالنٌظـ، ذلؾ ما يدؿٌ عنده عمى الخصائص الصٌكتية 

، كبنباىة عالية استطاع حازـ أف يفرٌؽ بيف المسمكعات 1الإيقاعية المنتظمة

كالمفيكمات،الٌتي لا يتكصؿ إلى إدراكيا إلٌا بإدراؾ عمكـ المٌساف كعمـ البلبغة، كىذا 

التنٌاسب الٌذم أشار إليو القرطاجني ينبع مف تآلؼ الكممات كانسجاميا كتلبؤميا في 

علبقات صكتية، لا تنفصؿ عف العلبقات الدٌلالية كالنٌحكية، كىذه العلبقات تقكـ بدكرىا 

عمى التٌماثؿ كالتٌشابو، كما تقكـ عمى التٌخالؼ كالتٌضاد، لمسٌمع دكر ىاـ في نقؿ الذٌىف 

مف حالة إلى حالة نفسية مختمفة عمى حسب الممفكظات، الألفاظ الدٌاعية إلى الدٌىشة 

كالقمؽ ليست كالٌتي تدعكا إلى اليدكء كالطمأنينة،  كالمكسيقى تتماشى كالإيحاءات 

فألفاظ الغزؿ الرٌقيقة تعبٌر عف رقة نفس المتغزٌؿ، كألفاظ الفخر تنٌـ عف القكٌة ''الصٌكتية، 

 فالإيقاع عنده يخالؼ سابقيو مف أدباء العرب، فيك يرل 2.''كالفخامة كالمتانة كالجزالة

النٌظـ عمى حدٌ رأيو ىك ترتيب كتنظيـ كتناسب في ''الفرؽ كاضحا بيف النٌظـ كالكزف، 

الألفاظ، أمٌا الكزف يككف عمى مقدار الثقٌؿ كالخفٌة، بمعنى تعادؿ أجزاء الكلبـ ىك ما 
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يقصد بالنٌظـ، كتساكم المقادير الزٌمنية ىك الكزف، كالتٌكازف كالتٌكازم بينيما ىك ما يصنع 

 1.''الإيقاع

     فيذا ما كاف في حؽٌ القدامى مف العرب، أمٌا المحدثكف فميـ حظ في معاني الإيقاع، 

كما الإيقاع في الشٌعر سكل تمؾ الفاعمية الٌتي تسرم نغما '': يرل محمكد عسراف رأيا يقكؿ

متآلفا يتحقٌؽ المراد منو عندما يجد لذاتو سبيلب إلى نفس القارئ، نضبط مف ىذا النٌغـ ما 

ظير، أمٌا ما خفي فإنٌو ركح تسرم داخؿ العمؿ متحكمة في بنائو النٌصي، ركح نحسٌيا كلا 

نقدر عمى كصفيا، إذ أنٌيا طاقات لغكية متفجٌرة في آليات صكتية متراسمة، متكاشجة، 

مينتجيا نغـ ينبض بالانفعاؿ فيضخُّ الأحاسيس المرىفة في أكردة الأصكات المتماىية مع 

أفٌ الإيقاع الشٌعرم ىك أحد ''": محمد مندكر" كيرل 2.''المعنى المبتغى، كاليدؼ المتغيا

الأساسيف المٌذاف يقكـ عمييما الفف الأدبي، كىما الإيقاع كالكـ، فالأكؿ مكجكد في النٌثر 

كالٌشعر، لأنٌو يتكلٌد عف رجكع ظاىرة صكتية أك ترددىا عمى مسافات زمنية متساكية أك 

متجاكبة أك متقابمة، أمٌا الثاٌني يختمؼ عف الأكؿ اختلبفا بيٌنا، إذ لا يكجد إلٌا في الشٌعر 

محدٌدنا بكـ التٌفاعيؿ الٌتي يستغرؽ نطقيا زمنا ما كىك الكزف، كمف ىنا ينشأ التٌمايز مف 

   أمٌا الدٌكتكر إبراىيـ أنيس كىك لساني مخضرـ كلج 3.''...كجية نظره بيف الشٌعر كالنٌثر

إف الإيقاع في إنشاد الشٌعر '': ىذا الميداف، ككانت لو نظرات خاصٌة في الإيقاع إذ يقكؿ
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الٌتي فييا عمك  (النٌغمة المكسيقية)ليس إلٌا زيادة في ضغط المقطع، بؿ يمتزج بما سمٌاه 

. 1''أك ىبكط، ييدؼ المنشد بيا إلى أف ينفعؿ السٌامع فتيتزٌ الأجساـ تبعا لتأثر الكجداف

فيك في ىذه الالتفاتة لـ يكؿ كبير اىتماـ إلى النٌبر كنظاـ صكتي ثابت لو فاعمية كبيرة 

أساسنا إيقاعينا في '': في المعنى كفي المبنى الشٌعرم، الٌذم يرل فيو محمد نكييي

بدقة بتمثٌمو داخؿ النٌص، إذ ىك - أم النٌبر– بينما يراه الدكتكر مندكر عمى أنٌو 2.''الشٌعر

 3.''عبارة عف رجكع ظاىرة صكتية ما عمى مسافات زمنية متساكية أك متجاكبة''

كحدة أساسية في الشٌعر، فلب يخمك الشٌعر مف ''     كيعتبره الدكتكر شكرم عياد أنٌو 

ف اعتمد عمى الإيقاع الٌذم يرل فيو التنٌاسب الزٌمني بيف المقاطع الٌتي تككف  النٌبر، كا 

، كقد انتقؿ مف معاني الكـ الٌتي أشار إلييا 4''مجمكعة كاحدة أكثر مف اعتماده عمى النٌبر

 :سابقكه إلى معاني الكيؼ، فقسٌـ الإيقاع إلى نكعيف كىما

 :الإيقاع المجرّد والإيقاع الحي

لييخرج السٌامع مف الرتابة كيبعده عف الممؿ، فالمجرد عنده ىك القائـ عمى نسب زمنية 

كبالتالي الدكتكر شكرم ربط التٌمكيف . محدٌدة، أمٌا الحي فيقكـ عمى قكٌة الضربات كضعفيا

الصٌكتي الإيقاعي بالفاعمية المؤكٌدة في التٌعبير عف مضمكف العمؿ الشٌعرم، فالنٌبر ىك 

الحالة المرافقة لمنٌطؽ، إذ يجد السٌامع فييا معاني بعيدة عف المضاميف الكلبمية، كنبرة 
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التٌحدٌم أك التٌيديد أك نبرات الحزف كالاستعطاؼ، أمٌا الإيقاع ىك تمكجات صكتية نابعة 

الفاعمية الٌتي تنقؿ '': بينما يرل الدكتكر كماؿ أبك ذيب الإيقاع بأنٌو. مف الكحدات المٌغكية

إلى المتمقٌي ذم الحساسية المرىفة الشٌعكر بكجكد حركة داخمية ذات حيكية متنامية، تمنح 

التتٌابع الحركي كحدة نغمية عميقة عف طريؽ إضفاء خصائص معيٌنة عمى عناصر الكتمة 

الإيقاع ''، كيرل محمد مندكر في مكضع آخر أفٌ 1''الحركية، تختمؼ تبعا لعكامؿ معقٌدة

في إنشاد الشٌعر، بمعنى الأداء الإنشادم عمى مسمع المتمقٌي ليس إلٌا زيادة في ضغط 

" Intonation"في المٌغة الإنجميزية ''، كىذا ما يعرؼ 2''المقطع المنبكر مف كممات الشٌطر

أم مكسيقى الكلبـ، كىي تدؿٌ عمى اختلبؼ درجة الصٌكت عند النٌطؽ بالكممات 

، 3''كالمقاطع، فالتٌسمسؿ في درجة الصٌكت يخضع لنظاـ خاص يختمؼ مف لغة إلى أخرل

كفي ىذا التٌذبذب مف الأصكات كما يحدث فييا مف ارتفاع كانخفاض، يسعى إلى إتقانو 

. المنشد حتٌى يجعؿ المتمقٌي ينفعؿ معو لدرجة يجعمو ييتزٌ عمى حسب انجذاب الكجداف

كعطفا عمى ما سبؽ يظير بأفٌ الإيقاع أكثر القكانيف الشٌعرية حساسية كأىمية، كأكثرىا 

جمبا للبختلبؼ كالغمكض، باعتباره نظاـ يتضمٌف أسس كمفاىيـ، لكف لـ يعرؼ ليا الثبٌات 

فيك مرتبط بنظـ التٌجربة الشٌعرية الأخرل، فيك لا يتجمٌى في أنساؽ ظاىرة تحدٌد ىكيتو، 

نٌما ىك ركح تسرم في فف القكؿ تجعؿ المتمقي ييتز كيطرب، كذلؾ ما يمثؿ جكىر  كا 
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، مأخوذ عن كمال أبو ذٌب، فً البنٌة الإٌقاعٌة للشعر العربً، 31محمود عسران محمد، الإٌقاع فً الشعر العربً شوقً أنموذجا، ص - 

 .220، ص 1، ط1974دار العلم للملاٌٌن، بٌروت، 
2

 .35ابتسام أحمد حمدان، الأسس الجمالٌة للإٌقاع فً الشعر العباسً، ص - 
3

 .35-34نفسه، ص - 
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غمكضو كتعقٌده، فيك مركب أساس يتكزٌع داخؿ النٌص كلا يمكف الاستغناء عنو في النٌص 

نٌما ىك  الشٌعرم، إذ لا يظير ككياف مستقؿ، كليس لو كجكد ظاىر داخؿ النٌص، كا 

إحساس يرافؽ الألفاظ كالكممات كالجمؿ كالحركؼ، كىك مف يصنع الشٌعرية في النٌص، 

فكجكده ضركرم كبغيابو ليس لمنٌص قيمة تذكر، ىك ركح تسرم داخؿ النٌص، تبدأ مع 

أكؿ لفظ إلى آخره،  فيو تغمغؿ العركؽ في الجسد، فنجده في الأفكار كالأصكات كالصٌكر 

كالرٌمكز، فيك الٌذم ينظـ البناء المٌفظي كيجعمو فنا ييتىذكٌؽ كييطرب كييؤثر، كما يكسك النٌص 

 .حيكية شعرية كتركيبا كظيفيا، ييدؼ إلى الغاية الجمالية

": الإيقاع الصٌكتي في شعر شكقي الغنائي"     كيرل الدكتكر منير سمطاف في مؤلفو 

، لأفٌ "إيقاع التٌجانس"، كيسمى 1''أنٌو يمكف ضٌـ الإيقاع المٌغكم إلى الإيقاع المكسيقي''

يقاع الكزف  النٌغـ يككف منسجما، كيككف ذلؾ في الإيقاع العركضي في الأكزاف كالبحكر، كا 

الصٌرفي، إيقاع الجرس الصٌكتي كىك مرتكز أساس عنده، لأفٌ الإيقاع بمفيكمو النٌغمي 

كيكرده الأستاذ عبد العزيز عبد الجميؿ . ىك الأصؿ، كذلؾ لصيؽ بالمعنى الأصؿ للئيقاع

اسحاؽ "مقدما تعريفا آخر للئيقاع، بادئا بػػ " المكسيقى الأندلسية العربية"في بحثو 

نستطيع أف نستنتج '': بقكلو" ق693عبد المؤمف الأرمكم "منتييا بػػ " ق285المكصمي 

ىك حركات متساكية الأدكار،تضبطيا نسب زمنية محدكدة : ىذا التٌعريؼ الجامع للئيقاع

المقادير عمى أصكات مترادفة في أزمنة تتكالى، كىك مجمكعة نقرات تتخمٌميا أزمنة 
                                                           

1
 :، الكتاب محمنّل من موقع122، ص 1، ط2000منٌر سلطان، الإٌقاع الصوتً فً شعر شوقً الغنائً، منشأة المعارف، اسكندرٌة، - 
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يؤازر ىذا الرٌأم سيد 1.''محدكدة المقادير عمى نسب كأكضاع مخصٌصة بأدكار متساكية

يقاع الشٌعر العربي"بحراكم في كتابو  الإيقاع ىك تتابع الأحداث '':  ،يقكؿ"العركض كا 

الصٌكتية في الزٌمف، أم عمى مسافات زمنية متساكية أك متجاكبة، كذلؾ يعني أفٌ الإيقاع 

ىك تنظيـ لأصكات المٌغة، حتٌى تتجانس في زمف الصٌدكر كىك ما ييعرؼ عند المحدثيف 

كىك ''كما أشار إلى ذلؾ شكرم عياد بالكـ الزٌمني، . 2''بالمدل الزٌمني كالنٌبر كالتنٌغيـ

الكقت المستغرؽ في إصدار الحرؼ كالنٌطؽ بو، كالتنٌغيـ كىك الٌذم يبيٌف الحالة النٌفسية 

ٌـ النٌبر كىك الضٌغط عمى بعض المقاطع دكف (إلخ...استفياـ، تعجٌب، أخبار،)لممتكمٌـ  ، ث

كبالتٌالي ''، 3''أخرل لإبراز الأىـ في الكلبـ، كتختمؼ ىذه العناصر مف لغة إلى أخرل

فالإيقاع عنده، نظاـ كبير ككاسع يشمؿ أنظمة فرعية تتجادؿ كتتفاعؿ لتشكٌؿ النٌظاـ 

الإيقاعي العاـ، فالنٌظاـ المقطعي مثلب يضٌـ مجمكعة مف العلبقات الجدلية بيف المقاطع 

القصيرة كالطكيمة كزائدة الطكؿ، ككؿٌ منيا يطبع الإيقاع بطابع كمٌي خاص، فإذا ما غمب 

نفيـ مف خلبؿ ما تقدٌـ أفٌ 4.''النٌبر في فاعميتو أك التنٌغيـ طبعا الإيقاع بطابع الكيفية

التٌشكيؿ الصٌكتي كحده ليس كافيا لإدراؾ الإيقاع كفيمو، فيك يتكامؿ مع مجمكعة 

 .عناصر أخرل مككٌنة للئيقاع تندرج ضمف الإيقاع الدٌاخمي كالخارجي لمقصيدة
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 :الإيقاع في المفهوم الغربي

كىذا المصطمح يعني " Rythme"     انتبو الغىربي إلى ماىية الإيقاع كىي تعني لدييـ 

 ثٌـ تغيٌرت ىذه المعاني مع الزٌمف كأصبحت تعني في 1.بمغة اليكناف الجرياف كالتٌدفؽ

كينسجـ ىذا المعنى مع ما جاء .  كىي المسافة المكسيقية" Measure"المفيكـ الفرنسي 

  كىي ماىية الإيقاع 2.''بأف الإيقاع ىك انتظاـ كتناسب في المسافة''، "فانساف داندم"بو 

الٌذم لا يحكمو قانكف كلا تحدٌه مكاثيؽ كلا تسيٌره أنظمة، فيك يتشكٌؿ عمى حسب الأذكاؽ 

كالأمزجة متجدٌدا في كؿٌ كقت كحيف، فالإبداع يخضع لتمكجات الانفعاؿ، فيك بيف حيف 

 .شدٌ كمدٌ، إذف فيك مف كحي القمكب الٌتي ىي بيف أصابع الرٌحماف يقمٌبيا كيفما يشاء

الإيقاع ففٌ لا يتنزٌؿ إلٌا في محراب الجماؿ، ييعدٌ غكصا في أعماؽ الذٌات، كسمكنا في 

ممككت السٌماء، ىك عصارة الذٌىف عندما تمتزج بالرٌكح فتجكد القريحة بنكتات متناغمة، 

تنبض حياة كتصدر لحنا، فإيقاعا ساحرنا ثٌـ سمفكنية بديعة التٌمازج بيف ثنائيات الككف 

كىذا الجماؿ الٌذم يحكـ الككف يستشعره الإنساف بجكارحو، بؿ يتعدٌاه إلى . اللبمتناىية

 .ككامف ذاتو كخبايا خيالو ككجدانو فيصير متعة لا تقاكـ

قد أطمقتي لفظة الإيقاع أكلا عمى كزف الغناء '': خميؿ أداة اليسكعي:      كيرل الأب

علبنو بالنٌقر، كقد خرجتييا بمعنى ما يدعكه اليكناف   فاستعممتييا في الشٌعر Rythmeكا 
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 .481، ص "Rhythm"، مادة 1974ٌنظر، مجدي وهبة، معجم مصطلحات الأدب، مكتبة لبنان، بٌروت، - 
2

 .57، ص 4، ج1مجدي العقٌلً، السماع عند العرب، منشورات رابطة خرٌجً الدراسات العلٌا، ط- 
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مف ىذا يتٌضح لنا أفٌ الإيقاع نغـ كأكزاف لا مجاؿ لمرتابة فيو، بؿ 1.''كالرٌقص كدؽٌ الطٌبكؿ

يتميٌز بالمفاجأة سكاء كانت صكتا أك سكتة، فالسٌككت عمى فترات متناسقة يعتبر نغما 

يقاعا أيضا  .كا 

 :بنية الإيقاع

     أما البنية الٌتي لا تقكـ لمشٌعر قائمة إلٌا بيا، فيي الجسد أك الييكؿ الٌذم يحمؿ 

المعاني، كىذه المٌفظة لـ ترد في التٌراث القديـ إلٌا نادرنا، كقد أتى بيا قدامة بف جعفر كىك 

فبنية ىذا الشٌعر عمى أفٌ ألفاظو '': يتحدٌث عف شعر امرؤ القيس الممؾ الضٌميؿ في قكلو

، كما استعمؿ ىذه المٌفظة في مكاطف مختمفة 2''مع قصدىا قد أشير بيا إلى معاف طكاؿ

كٍؾً الشٌعر كأسمكب بنائو، كالشٌكؿ ".  نقد الشٌعر"مف كتابو  كىك يعني في ذلؾ طريقة حى

الٌذم يؤسس عميو الشٌاعر نظمو، أك كضع الكممات في الإطار العاـ لمقصيدة، الكضع 

 3.السٌميـ المنتظـ اللٌبئؽ بيا ككممة سيصبح ليا بالاستعماؿ قيمة استعارية كايحائية جديدة

أكٌليما التٌكقع النٌاشئ عمى تكرار كحدة '': الإيقاع إلى عامميف اثنيف" ككليدج"     كييرجع 

مكسيقية معينة، بحيث تعمؿ عمى تشكيؽ المتمقي، كثانييا المفاجأة أك خيبة الظٌف الٌتي 

تنشأ عف النٌغمة المتكقعة، الٌتي تكلٌد الدٌىشة لدل المتمقي، كىذا التتٌابع لممقاطع البعيد عف 

  قد يصيب ىذا التتٌابع تكقع المتمقي كما قد يخيب 4.''الرٌتابة ىك ما يتكلٌد عنو الإيقاع
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 .115، ص 1986، 8، غ6الأب أداة خلٌل الٌسوعً، الإٌقاع فً الشعر العربً، مجلة فصول، م- 
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 .156، ص 1963، 3كمال مصطفى، القاهرة، الخانجً، ط: قدامة بن جعفر، نقد الشعر، تح- 
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فيما يستنتج عف التٌكقع سكاء أكاف ما نتكقع ": ريتشاردز"ظنٌو، كفي ىذا السٌياؽ يرل 

حدكثو يحدث بالفعؿ أك لا يحدث، كعادة ما يككف التٌكقع لا شعكريا، لأفٌ تتابع المقاطع 

 إفٌ فنية الإيقاع تتمثؿ 1.''عمى نحك خاص يييئ الذٌىف لتقبٌؿ تتابع جديد مف النٌمط السٌابؽ

كىك يشمؿ جميع . في الانتظاـ كالانسجاـ تارة، كفي المفاجأة كتجنٌب الظٌف تارة أخرل

": Dewitt H. Parker" "باركر. ديكت ق"الفنكف لجمالو كتممٌكو النٌفكس كأسرىا، يقكؿ 

ففي الشٌعر نجد الألفاظ ذاتيا مف حيث ىي مجرد أصكات ترتبط في إيقاع كانسجاـ ''

كقافية كنغـ، كفي التٌصكير كالعمارة نجد الأشكاؿ الممكٌنة متكرٌرة، متقابمة كمتكازنة، 

كمنتظمة في إيقاع تعبٌر عف حالات مبيمة، كما ىك الشٌأف في المكسيقى، كبدكف ىذه 

 2.''المكسيقى لا يككف فف جميؿ

يشمؿ ظاىرة التنٌاكب الصٌحيحة لمعناصر المتشابية، كما يشمؿ : يكرم لكثماف"     كعند 

تكرار ىذه العناصر، فدراسات الإيقاع عند الغرب ليست حديثة، بؿ امتدٌت إلى عيكد 

، فيما يتٌفقاف (ـ. ؽ322)كأرسطك  (ـ. ؽ117)غابرة، منذ عيد أفلبطكف مف قبؿ الميلبد 

 ؛عمى أفٌ الأساس الجمالي في الفف يكمف في الإيقاع، كفي مركٌباتو الٌتي يشمميا نظامو

بينما يختمفاف في نظرتيما ''الكحدة كالتٌعدٌد الٌتي تتجمٌى في الانسجاـ كالسٌمترية كالتنٌاسب، 

إلى الجماؿ، فالجماؿ عند أفلبطكف يراه في الاتٌزاف كالكحدة كالانسجاـ، كيراه أرسطك في 
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 .188، ص 1961مصطفى بدوي، المؤسسة المصرٌة العامة، : رٌتشاردز، مبادئ النقد الأدبً، تر- 
2

ٌن، الأسس الجمالٌة فً النقد الأدبً، دار الفكر العربً، مصر، -   .117، ص 3، ط1974اسماعٌل عز الدنّ
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الجماؿ في الشٌيء إذٌا تشابيت أجزاءه " أكغستيف"كيرل القدٌيس 1.''النٌظاـ كالتنٌاسب كالتٌجدٌد

ديفد  : " كاتبعيـ جؿٌ الباحثيف المعاصريف مف أمثاؿ2.كانتظمت كانسجمت انسجاما كاحدنا

أفٌ ما نيعبّْر عنو بالجماؿ ىك ما يتحقٌؽ بكاسطة نظاـ أك إيقاع خاص بكؿٌ : ، يقكؿ"ديتش

 3.''أنكاع المحاكاة

يتكلٌد عف '':      كقد سبؽ كأف أشرنا إلى ماىية الإيقاع في عيكف الغربييف، فالإيقاع

 4.''نسيج مف التٌكقٌعات كالإشباعات أك خيبة الظٌف أك المفاجآت الٌتي يكلٌدىا سياؽ المقاطع

بمعني أفٌ الإيقاع ىك تنظيـ لأصكات المٌغة، بحيث تتكالى في نمط زمنيٌ محدٌد، كبالتٌالي 

فلب بدٌ لعناصر الإيقاع أف تتداخؿ كأف ''فلب يمكف لمصٌكت المنفرد أف يحدث إيقاعا، 

، يعمميا جميع 5.''تتكاتر، كذلؾ ما ييككٌف النٌظاـ الإيقاعي  كبما أفٌ للئيقاع متعة لا تيقاكـ

في " ايركيف ادماف"مف تذكٌؽ أساليب المٌغة كعرؼ خباياىا، عمى اختلبؼ الألسنة، فيرل 

 6.''إفٌ لمصٌكت في حدٌ ذاتو إغراء مثيرنا، كمتعة لا تقاكـ": الفنكف كالإنساف"كتابو 

فيك لـ يكتؼ ''     كمف الباحثيف الغربييف مف ذىب في ىذا المضمار إلى أبعد مف ذلؾ، 

بتسجيؿ مساىمة الصٌكت كالتٌركيب كالدٌلالة في الإيقاع، بؿ أردؼ إلى جانب ذلؾ 
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فنظرية الإيقاع في المٌغة ''، 1''المجالات الثقٌافية كالحضارية لكؿٌ مف النٌاص كالمرسؿ إليو

 2.''الشٌعرية يجب أف تحتكم عمى كؿٌ العناصر المٌسانية كالنٌفسية كالثقٌافية لمكتابة كالقراءة

الإيقاع جممة مف العناصر، في تآلفيا كانسجاميا ايقاع، كىك سمة مستقرٌة لا تغادر أم 

أفٌ الإيقاع في حدٌ ذاتو مجمكعة عناصر، : فإذٌا قمنا. نص أدبي جميؿ نثرا كاف أك شعرا

لا يمكف لمعنصر الكاحد فييا أف يعمؿ بمفرده إلٌا إذا امتزج مع غيره، فيك كؿّّ متكامؿه، 

كليذا لا ينبغي أف يدرس الإيقاع لذاتو، بمعزؿ عف الكظائؼ الجمالية كالنٌفسية كالفكرية 

الٌتي يمكف أف ينجزىا، لأنٌو إف فعمنا ذلؾ نككف قد غيٌبنا كأعدمنا مظيرنا مف مظاىر 

الشٌكؿ الشٌعرم، باعتباره في بعض الأحياف شكلب منتجا لو جدليتو كتداخمو مع مختمؼ 

  إذف فالإيقاع لا يتكلٌد عف صكت كاحد، أك عف العنصر الشكمي 3.''المضاميف كالدٌلالات

حيف " سكريك"المفرد، بؿ يتكلٌد عف نسيج متآلؼ مف العناصر الأخرل، كىذا ما أشار إليو 

، بصرؼ النٌظر '': عرٌؼ الإيقاع عمى أنٌو تنظيـ متكاؿ لعناصر متغيٌرة كيفيا في خط كاحدو

: في نظرتو إلى الإيقاع، إذ يرل" ىكيتيد"، كقد أخذ مف ىذا الرٌأم 4''عف اختلبفيا الصٌكتي

، بؿ تقكـ عمى الاختلبؼ 5''أف الصٌيغة الإيقاعية ليست تكرارا متشابيا فحسب'': يرل

كالتٌمايز كاللبمنتظر الٌذم يكسر الرٌكتيف أحيانا، كما يصنع جميؿ الإيقاعات كالنٌغمات، 

ليكت"سكاء كاف نغما بصكت اك سكنة دكف نبر، كنجد بعده  أنٌو '': يقكؿ" تكماس ستيزنزا 
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مف الخطأ أف نعتقد أفٌ كؿٌ شعر يجب أف يككف متناسؽ النٌغـ، فميس النٌغـ المتناسؽ سكل 

بؿ ىناؾ محؿ مشركع لتنافر الأصكات، ...عنصر كاحد مف عناصر مكسيقى الألفاظ، 

كالقصيدة ذات الطٌكؿ يجب أف يككف فييا صعكد كىبكط في درجتيا مف الحدٌة، حتٌى 

، كليس لمعاطفة فحسب بؿ لمككف كمٌو، ''تطابؽ ما يحدث فعلب لمعاطفة الإنسانية مف تراكح

فلب يستمر حاؿ عمى حالو إلٌا تقمٌب كتغيٌر، فالحياة دكرات مختمفة ككذلؾ الإيقاع، فما 

اختمفت تقاسيـ الألحاف كتمايزت إلٌا زاد مف جماليا كزاد مف قكة جذبيا، ككؿٌ ذلؾ التٌكازم 

كالتنٌاسؽ، كالتٌجاذب كالتنٌافر، الٌذم يصنع الإيقاع، فميس ىك الجكىر بؿ الجكىر في كؿٌ 

فالأنغاـ الصٌكتية إف لـ يكف ليا . ذلؾ ىك المؤدٌل أك المعنى الٌذم ييؤتى مف كراء الكلبـ

أفٌ الانسجاـ المٌفظي يتٌـ بالاختيار الملبئـ ''" شممي"معنى فما جدكاىا، كذلؾ ما أكٌده 

للؤلفاظ، كبترابط الصٌكت مع المعنى فييا، فالصٌكت كالمعنى يأتمفاف كأنٌيما مركب 

عضكم، كلغة الشٌعر ليا نمط خاص، مف تكرار الأصكات يمتاز بالانتظاـ كالتآلؼ، كلا 

   فبالتٌالي لا يمكف أف نفصؿ المكسيقى عف المعنى، فيمكف 1.''يككف الشٌعر بدكنو شعرنا

لممتمقي أف يعرؼ مقصد القكؿ مف النٌغـ، فالمعنى كالنٌغـ عنصراف متكاملبف يكمؿ الكاحد 

الآخر، فيما يعملبف بتناسؽ لإتماـ المعنى، كالتغمغؿ في نفس المتمقي كالتأثير فيو، 

فٌ مكسيقى الشٌعر '' كالشٌعر يحاكؿ أف يحمؿ معاني أكثر ممٌا يستطيع النثر أف يؤدم، كا 

                                                           
1

 .181، ص 1967محمد ٌوسف نجم، دار صادق، بٌروت، : دٌفٌد دٌتش، منهاج النقد الأدبً فً النظرٌة والتطبٌق، تر- 



(ابن رشيق  أنموذجا)الفصل الرّابع         الدّلالات المعنوية من خلال الإيقاعات الصّوتية في الشّعر الجزائري القديم  

 

 343 

 كخػلبصػػة القػػكؿ أنٌػػو يمػكػػػف فػػيػػـ البيػػت 1.''ىي الٌتي تمكنو مف الكصكؿ إلى تمؾ المعاني

 .انطػػلبقػػػا مػػػف الحػػػركػػػة الإيقػػػػاعػيػػػة

     كمف خلبؿ ما تقدـ أدركنا أفٌ القدامى قدٌمكا المعاني جاىزة فيما خصٌ الإيقاع، كلـ 

يقاع مكسيقي،  يفصمكا فييا مثمما فعؿ المحدثكف الٌذيف رأكا الإيقاع إيقاعيف، إيقاع شعرم كا 

كبيٌنكا أفٌ الكزف كالقافية مككٌناف مف مككنات الإيقاع، إلى جانب تآلؼ عناصر أخرل 

 .(إلخ...كمكسيقى الألفاظ، نبر الكحدات التٌركيبية كالتنٌغيمات المكسيقية)كانسجاميا 

 :مكوّنات الإيقاع الشّعري

     الإيقاع شعكر قبؿ أف يككف مادة تزيف تقاسيـ الشٌعر كأكزانو، قد تجده في انسجاـ 

الكزف كجماؿ القافية، كقد تممسو في التٌكرار كالتٌجانس أك في التٌكازف الصٌكتي، كيرل 

كأحسف البلبغة التٌرصيع كالسٌجع كاتٌساؽ البناء، '': في ذلؾ فيقكؿ" قدامة بف جعفر"

كاعتداؿ الكزف كاشتقاؽ المٌفظ مف لفظو، كعكس ما نظـ مف بناء كتمخيص عبارة بألفاظ 

يراد الأقساـ مكفكرة بالتٌماـ، كتصحيح المقابمة بمعاف متعادلة، كصحٌة تقسيـ  مستعارة، كا 

، كالمبالغة في الكصؼ بتكرير كتكافؤ المعاني في المقابمة، كالتٌكازم ...باتٌفاؽ المنظكـ

 إذ مف مكجيبات صنعو الاتٌساؽ كالاتٌزاف، كما كاف 2.''كأرداؼ المٌكاحؽ كتمثيؿ المعاني
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لػـ يتكقفػػكا لػدل ىػذه القضيػة تكقفػا طكيػلب، ''.عفكا منو كاف أجمؿ، كجاء التأثير بو أكفر

نٌمػا تناكلػػكىا ىنػا كىنػاؾ عرضػا  1.''كا 

 الوزن: 

كالكزف أعظـ أركاف حد الشٌعر ''ىك الٌذم يسمى الكلبـ بو شعرا، فلب شعر بلب كزف 

كىك مف الميزاف، فالتٌكازف رجحاف الكفتيف كاتٌزانيما، كىذا التٌكافؤ يحسٌو 2.''كأكلاىا بو

قكؿ مصطفى : يرل فيو المحدثكف آراء منيا. المتمقي كىك يسمع الشٌعر أك يقرأه

ككزف البيت ىك سمسمة السٌكاكف كالمتحركات المستنتجة منو، مجزٌأة إلى '': حركات

 3.''الشٌطراف، التٌفاعيؿ، الأسباب كالأكتاد: مستكيات مختمفة مف المككنات

     كالبحكر الشٌعرية ىي مف تحمؿ الأكزاف بتفعيلبتيا المتناسقة، كلا يككف ذلؾ إلٌا في 

كالكزف ''. المكسيقى الٌتي تتكلٌد عف السٌكنات كالحركات، تاركة صداىا يتجمجؿ بيف الأبيات

 4.''ىك القياس الٌذم يعتمده الشٌعراء في تأليؼ أبياتيـ كمقطكعاتيـ كقصائدىـ

     ككاف الكزف كلا يزاؿ مف اىتمامات النٌقاد معاصريف كالقدامى عربا كعجما، يرل 

العمـ الٌذم يدرس العناصر الٌتي تمنح الشٌكؿ لمشٌعر، ففي الشٌعر '': الغربيكف بأنٌو ذلؾ

الفرنسي يقصد بو المقاطع الصٌكتية كالقافية كالتٌكازنات الصٌكتية، كىي الٌتي تميز الشٌعر 

عف النثر كتمنحو الشٌكؿ، كيعرؼ في المكسكعة العالمية بنظرية الشٌعر، بيا يمكف التٌعرؼ 
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عمى ما يظير كيميز الشٌعر الغنائي عف غيره، فالكزف في كلب التٌعريفيف ىك الٌذم يفرؽ 

كلو عدٌة 1.''في الكلبـ بيف الشٌعر كالنٌثر بكاسطة عناصر صكتية خاصٌة، كالمقاطع كالنٌبر

 :كظائؼ تختمؼ عمى حسب القيمة مف ذلؾ

 كىي مف تعطي الشٌعر صفة الغنائية بسبب رتابة الكزف، :الوظيفة الموسيقية .أ 

 .مخضعة الكزف إلى ضكابط متٌزنة

 . كمف ذلؾ الأراجيز العممية، فما ىك مضبكط الكزف يسييؿ حفظو:الوظيفة التّعميمية .ب 

 الشٌعر محفكظ أكثر مف النٌثر، يبقى عمى مرٌ الأزماف محافظا عمى :وظيفة الحفظ .ج 

 .شكمو ككزنو، فالكزف يمنع تحريفو

 . الكزف يكجو شعرية الخطاب، لو تركيز، مقاصده كاضحة:الوظيفة الجمالية .د 

     يعدٌ الإيقاع عنصرا ىاما في الشٌعر عمى كجو الخصكص لما لو مف جاذبية كتأثير، 

كما لمكزف ىذه الخاصٌية أيضا، فالكلبـ المكزكف في الغالب يعتبر شعرا، ككلب العنصريف 

يجعلبف لمشٌعر قكة كجمالا، إلٌا أفٌ الكزف لو حدكد لا يتعدٌاىا، كما لو قكاعد تضبطو، فيك 

مف المدلكلات العقمية، تفعيلبتو محدكدة كمنغىمقة، كلا تسمح لمشٌعر بمكغ فتكحات أكبر، 

بينما الإيقاع لو قكة استيعاب أكبر في قكانيف التبٌديؿ التٌركيبي، عمى اعتبار أفٌ الإيقاع 

الإيقاع سابؽ لمكزف ''.يشمؿ قكانيف الككف كما سبؽ كأف ذكرنا، أمٌا الكزف فلب يتعدٌل الشٌعر

مشتمؿ عميو، كىك أكسع دلالة شعرية منو، إذ كؿٌ كزف قائـ لا محالة عمى 
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الإيقاع لو ميزات خاصٌة، كالخفٌة كالتٌراتبية كالدٌقة، كلو الأثر الكاضح الظٌاىر 1.''الإيقاع

ذا كانت ''فيما يتعمٌؽ بسياقات الأساليب المٌغكية، فيك  خاصٌ الخاصٌ كمعنى المعنى، كا 

الأكزاف ىادية إلى معرفة المعاني، فإفٌ الإيقاع بفضؿ نشاطو الدٌلالي ينقؿ المتمقي الفطف 

إلى تعاطي التٌأكيؿ كاستنباط الدٌلالات البعيدة، أم تمؾ الٌتي لا يراىا أك الٌتي لا يدركيا 

المتمقكف الآخركف، كالكزف كمٌما صفت بنيتو كمٌما كاف أقرب إلى بثإٌمكانات الإبداع في 

كلكف ''.  بالتٌالي الإيقاع مجاؿ أرحب يشمؿ كؿٌ مياديف الجماؿ الككنية2.''ثنايا الخطاب

يبقى الإيقاع كالكزف فننيف متمايزيف، إذ لا يؤدم أحدىما كظيفة الآخر، فالكزف صناعة 

يتقنيا الشٌاعر ساعيا فييا لمحفاظ عمى تقاليد البلبغة الٌتي رآىا الخميؿ بف أحمد 

الفراىيدم، أمٌا الإيقاع فيتعدٌل ذلؾ إلى إصابة فنكف التنٌكيع المٌساني الٌتي تحقٌؽ للؤسمكب 

مف إيقاع السٌياؽ المٌغكم ندرؾ أحيانا معاني خفية قبؿ دلالة الألفاظ، 3.''الجماؿ الشٌعرم

 .كىذا ما يحدث في غالب الحكارات، فمف النٌبر المؤدل ييفيـ المضمكف قبؿ السٌرد

كلمرٌكم في الكزف أثر ىاـ يعمؿ عمى تحقيؽ الانسجاـ الإيقاعي لمقصيدة، فالرٌكم في 

نٌما ييتخيٌر حتٌى يككف كقعو نافذنا في أفئدة المتمقيف  .القصائد لا ييؤتى بو اعتباطا، كا 

كعيدَّ الكزف عنصرا قارا في كؿٌ خطاب شعرم، أمٌا الإيقاع فمربكط بالأصكات في      ''

، كالشٌعر يتميز بالنٌغمية، لذلؾ 4''النٌصكص الأدبية دكف المعاني في أغمب شعريات العالـ
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عيرؼ بالإيقاع دكف غيره مف أنكاع الكلبـ، فالمزية الإيقاعية ظاىرة فيو بشكؿ ممحكظ، 

كلٌدا تمؾ المٌذة الأدبية  (النٌظاـ المٌغكم كالنٌظاـ الإيقاعي)فالنٌظاميف مختمفيف حيف تزاكجيما 

كالجمالية الٌتي تصيب نفس القارئ فينجذب إلييا طكاعية كبأريحية زائدة، كذلؾ الانتظاـ 

كىك نظاـ متكلد ''يحقؽ المتعة مف خلبؿ التٌكقعات الصٌائبة، أك حتٌى غير المنتظرة، 

باستمرار عف تساكؽ البنية الإيقاعية كالمٌغكية، كما العركض إلٌا شكلب مف أشكاؿ ىذا 

  فالإيقاع الحسف كالنٌظاـ المتكازف لو الأثر الطٌيب في النٌفس، فيعمؿ عمى 1.''الإيقاع

استمالتيا، فتحدث الاستجابة المطمكبة ككأنٌو تمييد ركحي يجعؿ النٌفس مييٌأة تييؤا تاما، 

كمتٌى تحقٌؽ ذلؾ كصمت التٌجربة الشٌعرية في أبيى حمميا كأحسف صكرىا، خالية مف كؿٌ 

الشٌكائب كاليكاجس، بؿ تعدت ذلؾ إلى تحريؾ الأمزجة كشحذ اليمـ، فيسخكا البخيؿ 

يـ الجباف،  بؿ يتعدل الإيقاع ذلؾ إلى المساىمة في بناء تصكير فني مؤثر، بما لو ''كييقدً

مف كسائؿ صكتية كتركيبية خطيرة، تسيـ كبشكؿ ايجابي في معاضدتيا الدٌلالة حينما 

تنزؿ منزلة رسـ ألحاف خاصٌة، كتككف مادتيا قابمة لمصٌكغ في شكؿ صكر لحنية، ترفد 

، ككأفٌ 2'' الدٌلالة بطاقات تخيمية تزيد مف نشاط المتمقي، كىك ما تفطٌف لو الشٌعراء القدامى

للؤلحاف قكة سرية خفية تيدم السٌامع إلى تصكر المادة الشٌعرية الحقيقية الٌتي يريد 
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إذا سمعيا ذككا القرائح الصٌافية كالأنفس المٌطيفة لا تتييٌأ ''الشٌاعر تمريرىا دكف تشكيش، 

 1.''صنعتيا إلٌا عمى كؿٌ منظكـ مف الشٌعر، فيك ليا بمنزلة المادة القابمة لصكرىا الشٌريفة

إذنالإيقاع ركف أساس لا يمكف بأمٌ حاؿ أف يستقيـ الشٌعر دكنو، كىك ما يحقٌؽ الشٌعرية، 

في النٌص، كاف أثر الجماؿ  (المٌغكية كالإيقاعية)كمتٌى كاف التٌزاكج بيف البنيتيف متقنا 

 .كاضحا كسمطاف التٌأثير بارزا

كما تمعب القافية بكؿٌ أشكاليا كتنكٌعاتيا الدٌكر الأساس في رسـ معالـ الشٌعرية في النٌص، 

كقد أكلاىا الباحثكف قديما كحديثا أىمية بالغة، حيث أنٌيـ فصمكا فييا تفصيلب شافيا كافيا، 

كالإيقاع نظاـ يخالؼ الأكزاف، فيك ركح تسرم في . كقد أشرنا إلى ذلؾ في فصكؿ سابقة

الأكزاف كالألفاظ تتغمغؿ في الأركاح كالنٌفكس تجعميا تنجذب لكؿٌ جميؿ مستطرب، كىك 

طاقة تستنيض كتحفز عمى الإنصات كعمى القراءة، كىك قكة باعثة عمى نشر ثقافة 

الاستقراء، فذلؾ الانسجاـ كالتٌماىي الٌذم يحقٌقو الإيقاع مف خلبؿ الغايات التٌركيبية، 

فالإيقاع لا يحصؿ جزافا داخؿ النٌص، كلا يتأتٌى إلٌا لمباثٌ المتمرس الٌذم يحسف سبؾ 

الأبنية بالتٌفاعيؿ، مع ما يحتاج إليو مف إيحاءات تدفع المتمقي، كتسمؾ بو سبيؿ الفيـ، 

كتسيؿ لو الكشؼ عف خبايا النٌص، مع ما أكتي مف أسباب التٌأكيؿ كالفطنة، ليحصؿ لو 

كالانسجاـ الدٌاخمي الٌذم يقع بيف الأبنية التٌركيبية كما فيو مف اختيار . الفيـ الكامؿ

للؤلفاظ كتناسب مع التٌفاعيؿ، كىك ما يعطي الإيقاع خصكصيتو، حيث يشمؿ بعض 
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القناعات الٌتي لا يمكف تجاىميا، كتناغـ إيقاع الحياة مع إيقاعات الأساليب التٌعبيرية الٌتي 

ترسـ جماليات الشٌعر، فالإيقاع لغة الأركاح، فيك يحكم شيفرات خاصٌة تنشئ علبقة 

حميمة بيف الباث كالمتمقٌي، فيفيـ الكاحد عمى الآخر كيقبؿ عميو، كمف ىذا المعنى نستنتج 

أفٌ ىناؾ لغة أخرل فكؽ لغة التٌخاطب، كمعنى فكؽ معنى الاستيعاب، فدلالاتو ليست في 

فيك مكمؿ لمفيكـ الخطاب، كما أفٌ الكزف مكمؿ لمفيكـ ''متناكؿ كؿٌ قارئ، كبالتٌالي 

، كيكحي كذلؾ عمى المرجعيات الحسٌيٌة كالانفعالية كالجمالية، بحيث يمعب النٌبر 1''القصيدة

الدٌكر الأساس في ذلؾ، لأنٌو يقكـ عمى الخفٌة كالإمتاع، ينقؿ المتمقي مف حالة إلى حالة، 

فحمت بو الأساليب كبتفكقو الشٌعرم سبؽ في ميداف الشٌعر كؿٌ ''كبذلؾ تقدـ عمى الكزف 

 2.''الاعتبارات التٌعبيرية الأخرل

     فيك معنى مف معاني الككف الغيبية، لا يدركو إلٌا مف تبحٌر في ممككت الأرض 

كالسٌماء، معنى لطيؼ لا يدرؾ بالحكاس لامتزاجو بتناغمات الحياة، فيك مكجكد في 

تمكجات الرٌمؿ، كفي صفير الرٌياح كفي دقات القمب، كفي تعاقب أمكاج البحر، كتعاقب 

إفٌ الإيقاع الحركي كىك مف خلبؿ القياـ '': فصكؿ السٌنة، كيرل منير سمطاف ذلؾ فيقكؿ

بحركات معيٌنة، كىنا يتكلٌد الإيقاع كأيضا الإيقاع الفني، كىك انسجاـ بيف المٌكف 

كالمضمكف يأتي مف حسف تكزيع الألكاف، كحسف استخداـ قدراتيا عمى الإيحاء، ككذا 

الإيقاع في النٌحت يقكـ عمى التٌكازف بيف أحجاـ الكتؿ كالزٌكايا، ككذا ايقاع المعمار، كىك 
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، إلٌا أفٌ الإيقاع يتجسٌد في الخطاب 1''تناغـ بيف الأحجاـ المسطٌحة كالأخرل البارزة

الشٌعرم كيككف أكثر كضكحا كأسرع اقتباسا، يؤدم كظائؼ جمالية رفيعة بما يقدـ مف 

تماىي في الأنظمة الصٌكتية لمقصيدة، كجماؿ في تراكيب المٌغة، بما فييا مف تساكؽ في 

الحركات كالسٌكنات، فالأسماع العربية فطرة تمجُّ الألحاف النٌحكية، كتستيجف الزٌلات 

 .البلبغية

 :الإيقاع في شعر ابن رشيق المسيمي

     بناء عمى ما سبؽ مف تقديمات حكؿ الإيقاع كمفيكـ عاـ في أنظمة الككف كمفيكـ 

 أفٌ الشٌعر قيؿ.خاصٌ في الشٌعر، سنرل ذلؾ كبصفة أدؽٌ في الشٌعر الجزائرم القديـ

ف العنصر المكسيقي يفكؽ في الأىمية المعاني كالعكاطؼ  مكسيقى قبؿ كؿٌ شيء، كا 

 كالصٌكر الشٌعرية ذاتيا، باعتبار أفٌ المكسيقى ىي أقكل أداة للئيحاء، كالشٌعر عندىـ

ا  2.''إيحاء أكثر منو تعبيرا لغكيا صريحا كاضحن

 :الإيقاع الصّوتي .أ 

     فالقصيدة تتشكٌؿ مف حركؼ كأصكات، كبانتظاميا كانسجاميا يتككٌف العمؿ الفني، 

كالإيقاع الصٌكتي ركف أساس في بنية الإيقاع العاـ، كتمعب القكاعد النٌحكية دكرا ىامٌا فيو، 

فلب يستساغ في المٌغة العربية الفصحى الابتداء بساكف أك تكالي ساكنيف معنا، كالحركات 

                                                           
1

 .53ٌنظر، عمٌش العربً، خصائص الإٌقاع الشعري، ص - 


مزي-   .وتعنً زعماء المذهب الرنّ


مزي-   .عندهم وتعنً زعماء المذهب الرنّ
2

 .52، ص 2007بشٌر خلدون، الحركة النقدٌة على أٌام ابن رشٌق المسٌلً، الجزائر عاصمة الثقافة العربٌة، - 



(ابن رشيق  أنموذجا)الفصل الرّابع         الدّلالات المعنوية من خلال الإيقاعات الصّوتية في الشّعر الجزائري القديم  

 

 351 

كالسٌكنات لا تككف إلٌا بنسب متناغمة، فيي تعمؿ عمى تكفير النٌكتات المكسيقية، كلا 

نشادنا،  فممَّا يزيد في حسف الشٌعر ''يككف الشٌعر ذا كقع كاستمالة إلٌا إذَّا كاف إلقاء كا 

كجمالو، كييمىكف لو حلبكة في الصٌدر حسف الإنشاد كحلبكة النٌغمة، كأف يككف قد عمد إلى 

   كلـ يكف لمشٌاعر أف يأخذ النٌكاؿ 1.''معاني شعره فجعميا فيما يشاء كمٌيا مف المٌفظ

كالصٌمة إلٌا إذا ألقى شعره عمى مسمع ممدكحيو، بؿ إفٌ الشٌعر لا يقكـ إلٌا عمى إطراب 

كقد انتبو المعاصركف إلى ىذه الخاصٌية فسجٌمكا الأشعار بأصكات . السٌامع كاستمالة فؤاده

أصحابيا، كنزار قباني، محمكد دركيش، مفدم زكريا كغيرىـ، لأفٌ ىؤلاء الشٌعراء ىـ كىـ 

فقط مف يحسٌكف بما قالكا كما نظٌمكا، فالانفعالات كالعكاطؼ أحاسيس شخصية متفرٌدة لا 

 .يعرفيا إلٌا أصحابيا، لذلؾ تميٌزت بالجماؿ اللبمتناىي

 :، قاؿ حسٌاف بف ثابت...     كقد بنيت الشٌعرية عمى جمالية الإسماع كالإطراب

ػػوي  ػػرءً يىعرًضي ا الشّْعري ليبُّ المى نَّمى فٍ حيمقىا كاً    عمىػى المىجػػالًػػػسً إفٍ كيٌػسنا كا 

فٌ أىشٍعىرى بىيتو أنتى قىائًمىػػػػوي  دقىاكا   2.  بىيته ييقىاؿي إذىا أنشىدتىوي صى

فالإيحاءات .      فالإلقاء كالإنشاد قيمتاف معنكيتاف يزيداف مف قيمة الشٌعر المادية

كالإيماءات كالحركات العفكية الٌتي تصدرىا النٌفس الشٌاعرة، كىي تمقي شعرىا عمى مف 

ف كانت تمقائية عفكية صادرة عف نفس شاعرة، ربما يككف ليا  تريد التٌأثير فيو كعميو، كا 

كليذا ...''. الأثر الحسف الجميؿ في نفس المتمقي، أكثر مف المعاني الٌتي يحمميا الشٌعر
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 كيستعذب الكلبـ إذٌا 1.''كاف الشٌعر فنا قكليا، يؤثر بطريقتو الخاصٌة في نفكس النٌاس

كانت حركفو منسجمة كمتآلفة متقاربة المخارج، كما يرل قدامى النٌقاد مف أمثاؿ 

ٌـ العرب منذ القديـ بدراسة الأصكات كصفاتيا كمدل . الجاحظ،كعبد القاىر الجرجاني فاىت

داء أتت ''. قكة تأثيرىا عمى السٌامعيف فإذٌا أرادت العرب التٌرنـ كمدٌ الصٌكت في الغناء كالحي

بالقافية مطمقة، كمثميا مف حركؼ المدٌ كالمٌيف في حاؿ الرٌفع كالنٌصب كالخفض، منكٌنة أك 

 كليذا جاز في الشٌعر ما لـ يجز في غيره مف تنكيف مالا ينكٌف، مثلب قد 2.''بدكف تنكيف

 .ينكٌف الفعؿ بينما التنٌكيف صفة الأسماء لا الأفعاؿ

المرشد إلى فيـ أشعار العرب "     كقصارل ما نريد قكلو ىك ما جاء بو كتاب 

كىي أفٌ الشٌعر العربي مف حيث الصٌناعة يقكـ عمى الأركاف ''كحكصمة لو، " كصناعتيا

ٌـ إلقاء الكلبـ عمى صكر خاصٌة مف الأداء، : الآتية النٌظـ، كالجرس المٌفظي كالصٌياغة، ث

كفي أساليب كمناىج تممييا عكامؿ التٌقاليد كالبيئة عمى مرٌ الأزماف كاختلبؼ الأمكنة، 

كالمقصد .  كتؤثر فييا الأفكار المستحدثة كما يجرم مجراىا عمى دكاعي التٌغيٌر كالتٌجدٌد

لقاء الكلبـ، فكقع الألفاظ عمى الآذاف إذف . مف إيراد ىذا القكؿ ىك كممة الجرس المٌفظي كا 

فما فائدة الصٌكلفيج إذٌا كانت نكتاتو مبتكثة عمى ميزانو المكسيقي ما لـ تيعزىؼ كتيطربٍ 

السٌامعيف، كما قيمة النٌام إذَّا لـ يينفخ فيو، كما قيمة الدٌؼ إذا لـ تضرب عميو الأكؼ 

، كبيذه الحركات ...كالأيادم، كما قيمة القيتار إذا لـ تحرٌؾ أكتاره الأصابع كالأنامؿ 
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فشعرية الإلقاء . تظير قيمة الآلة المكسيقية كما تظير عبقرية العازؼ، كبذلؾ يسمى فنٌاننا

 .ىي مف تفعؿ فعمتيا في الأفئدة، فتسحر العقكؿ كتستميؿ القمكب كتأخذ الألباب

     فالخطاب الشٌعرم لا تيؤتى ثيميريه ما لـ يتكافر عمى مجمكعة مف العناصر، ىي مف 

تصنع الإيقاع، كتضفي شاعرية عمى فف القكؿ، فتنجمب ليا الأسماع، كتخضع 

، إلى القيـ "سرٌ الفصاحة"قد أشار في كتابو " ابف سينا الخفاجي"حيث أفٌ . لياالقمكب

 1.الصٌكتية، كبذلؾ يككف قد انتبو إلى سرٌ المكسيقى الدٌاخمية

 :الإيقاع الدّاخمي .ب 

نٌما ىي نغـ مف نكع آخر يتعمٌؽ  لا تعني المكسيقى ما تعمؽ بالكزف كالقافية فحسب، كا 

بالاختيار الأمثؿ لمكممات كما يلبئميا مف حركؼ كحركات، كىي ما يسمٌى بالمكسيقى 

الدٌاخمية الٌتي تشكٌميا الألفاظ، كبيا يتمايز الشٌعراء فيما بينيـ، لأفٌ الكزف كالقافية أمكر 

علبئؽ الأصكات كالمعاني كالصٌكر كطاقة الكلبـ ''كبالتٌالي فإفٌ . يتقنيا كؿٌ الشٌعراء

الإيحائية كالذٌيكؿ اٌلتي تجرٌىا الإيحاءات، كراءىا مف الأصداء المتمكنة المتعدٌدة ىذه كمٌيا 

 كمف ىذا يفيـ أفٌ الإيقاع الدٌاخمي يقكـ عمى حركة المككنات الدٌاخمية لمنٌص 2.''مكسيقى

متمثلب في تراصؼ الكممات كتراتبيا المنطقي الأمثؿ، فالإيقاع الدٌاخمي إيقاع صكتي إلى 

أبعد حدٍّ، فالكممة تنتج مكسيقى لما تحمؿ مف تناسؽ حركفيا كميزاف حركاتيا كعلبقتيا بما 
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سبؽ كما يمي مف أخكاتيا، كالصٌكر البيانية لا يمكف إغفاليا أبدنا، كالتٌصكير الفنيٌ لو 

الدٌكر الأىـ في تثبيت الدٌلالات، كفي خمؽ الجكؽ المكسيقي المتٌحد، كالثنٌائيات الٌتي 

يرتكز عمييا في الطٌباؽ كالمقابمة كالتٌكرية، ىي مف تحكـ ىذا النٌكع مف الإيقاع لأفٌ 

: مكسيقاه نابعة مف الدٌاخؿ، ككثيرا ما تردٌد أفٌ الشٌعر إيقاع لا عركض، يقكؿ نزار قباني

، كبالتٌالي 1''العركض ليس سكل قطرة صغيرة في المحيط الأكبر الٌذم ىك المكسيقى''

ف كانت لمقافية سمطة لا يمكف لمشٌعر تجاكزىا  فالكزف ليس إلٌا رافدنا مف بحر الإيقاع، كا 

رغـ ما تكبدي الشٌعراء مف عناء، فيـ مقيٌدكف بيا لا يمكنيـ تعدم فمؾ المعنى الٌذم تدكر 

حكلو ميزانا كركيِّا، تحدٌث في ىذا المجاؿ العديد مف النٌقاد قدامى كمحدثيف، كاعترفكا أفٌ 

الشٌعر يفقد كثيرا بالقافية، فميس مف السٌيؿ إيجاد كممة تحمؿ قافية معيٌنة بالمعنى 

المقصكد في آف كاحد، كليذا السٌبب حاكؿ المحدثكف خرؽ ىذا النٌظاـ في القصيدة النٌثرية 

لف يككف لمكلبـ في ىذا المجاؿ معنى ما لـ يطبؽ عمى كاقع قصيدة، لأنوٌ .كالشٌعر الحر

لا تتحقٌؽ للئيقاع قيمة ما لـ ييسمع كييطرب سامعيو، كككنو كصفا لمشٌعر يجذب المتمقي 

أفٌ الشٌعر مكسيقى، " إبراىيـ أنيس"بسحره قبؿ أف تدرؾ معانيو، كفي ىذا المنحى يرل 

 2.''ليس الشٌعر في الحقيقة إلٌا كلبمنا مكسيقيا تنفعؿ لمكسيقاه كتتأثٌر القمكب'': فيقكؿ

الٌذم يقكـ عمى المضاميف كما تحكيو مف تكازم كتكرار، الٌذم -      فالإيقاع الدٌاخمي

ؿ، لأنٌو متحكٌؿ مف شاعر إلى آخر، ىك محككـ بقيٌـ صكتية  يحمك لمكثير تسميتو بالمتحكّْ
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باطنية، كمعاني متفاكتة القيمة، تختمؼ باختلبؼ أمزجة الشٌعراء، ىك معيار التٌمايز 

ىك الٌذم قاؿ عنو شكقي ضيؼ في معرض . بينيـ، لا تحكمو قكانيف كنكاميس الشٌعر

مكسيقى خفية تنبع مف اختيار الشٌاعر لكمماتو، كما بينيا مف تلبؤـ في الحركؼ '':حديثو

كالحركات، ككأفٌ لمشٌاعر أذنا داخمية كراء أذنو الظٌاىرة، تسمع كؿٌ شكمىةو، ككؿٌ حرؼو 

، ىي الأفكار الٌتي تجرم 1''كحركىةو بكضكح تاـ، كبيذه المكسيقى الخفية يتفاضؿ الشٌعراء

في مخيّْمة الشٌاعر فينسجيا شعرا، فيي نابعة مف ثقافتو كسعة عقمو كدرجة فيمو، فمنيـ 

.  المتأمٌؿ سريع البدييية، كمنيـ الرٌصيف قكم القريحة، كمنيـ الماجف الفاجر المستيتر

فميس لمشٌاعر أف يتحكٌـ في بحكر التٌفعيلبت إلٌا مف جية العمؿ كالزٌحافات، كما ىي إلٌا 

أعراض كليست بأصكؿ، لا يتصرؼ فييا بملؤ إرادتو، ىي غالبا ما تككف عفكية، تتماشى 

بعد الحديث عف الرٌنٌة المكسيقية المنبعثة عف فف القكؿ، الٌتي عادة .كحالة الشٌاعر النٌفسية

يحاءات، سنحاكؿ أف نستنبط  ما تنحصر بيف الكزف كالقافية، كما أصدرت مف دلالات كا 

دلالات الباطف مف خلبؿ دراسة الإيقاع الدٌاخمي، فالقصيدة تكحي بالحزف كالأسى 

كالأسؼ، كشاىدنا ذلؾ في حرؼ الرٌكم،حينمايتكرٌر الماضي مف الأفعاؿ دكف غيره، 

الشٌاعر يتحدٌث مصكٌرا ماضي القيركاف، متأسفا عمى حاضرىا، ككاف ميزاف الماضي 

الدٌائر في أكائؿ القصيدة فىعىميكا كفىعًميكا بصيغة الجمع الٌذم يدؿٌ عمى الكثرة، كىك يعني بو 

الكثرة في النٌخبة مف العمماء الٌذيف كانت صنعتيـ العمـ كالمعرفة، كشغميـ حؿٌ مشاكؿ 

                                                           
1

 .97، ص 2004، 9شوقً ضٌف، فً الننّقد الأدبً، دار المعارف، القاهرة، ط- 



(ابن رشيق  أنموذجا)الفصل الرّابع         الدّلالات المعنوية من خلال الإيقاعات الصّوتية في الشّعر الجزائري القديم  

 

 356 

العامٌة مف النٌاس، كبثٌ الأحكاـ الفاصمة بينيـ، فيـ الأئمٌة كالفقياء الٌذيف اشتغمكا بعبادة 

كاتَّقيكا اللهى ''ربٌيـ كزىدكا في دنياىـ، عممكا أمكرا جيميا أصحاب الدٌنيا، فبالتٌقى يككف العمـ 

مًيهـ  ٍـ اللهي كاللهي بًكيؿّْ شىيٍءو عى ، دلالة عمى كثرة العمكـ كتنكٌعيا، كالأفعاؿ كمٌيا تصؼ 1''كييعىمّْميكي

الٌتي ابتدأت بيا القصيدة الدٌالٌة عمى " كـ"أىؿ القيركاف، ككيؼ كاف حاليـ في دنياىـ، ك

العدد كتعني الكثرة، كفي صيغة الجمع مف كزف الفعؿ الماضي، دلالة عمى الاجتماع 

كالاتٌحاد الٌذم ساد أىؿ القيركاف، كفي مدٌ يد العكف لمٌذيف احتاجكا فتكة أك ردٌ مظممة أك 

تكضيح أمر استبيـ، لكف كؿٌ ىذا كاف في الماضي، أصبح الآف خرابا كدمارا عمى أيدم 

 .سفمة غاصبيف

     كتبقى صيغة الجمع دائما في القصيدة كثيرة التٌكاتر في الأفعاؿ كما في الأسماء، 

فالأسماء معظميا مستخمصة مف الثٌلبثي الصٌحيح كالأجكؼ، فالفعؿ الصٌحيح دؿٌ عمى 

ّـَ بيا  العافية كالاستقرار المٌذاف كانت تنعـ بيما القيركاف قبؿ ىذا اليجكـ السٌافؿ الٌذم أل

 .كبأىميا فصيٌرىما خرابا كدمارنا

 أوزان مختمفة الأجوف الثّلاثي الصّحيح

 كرـ

 شمخ

 ىىذب

 ساد

 ناؿ

 صاف

 افتعىؿ–اًبيَّض 

 عاكف

 اًتقىى

                                                           
1

 .282البقرة، الآٌة - 



(ابن رشيق  أنموذجا)الفصل الرّابع         الدّلالات المعنوية من خلال الإيقاعات الصّوتية في الشّعر الجزائري القديم  

 

 357 

 فضؿ

 جمع

 كشؼ

 فقو–قنت 

 طمب–ىجر 

 تجر

 حؿَّ –أسىرَّ  طاع

 تبتَّؿ–أعمف 

 عمي

 خاصـ–سأؿ

 تنازع

  رأل

     كأمٌا الأجكؼ معتؿ الكسط دؿٌ عمى العمٌة الٌتي أصابت قمكب مكاطني القيركاف بسبب 

ما لحؽ بيا، كقمب شاعرنا عمى كجو الخصكص، كىذه المجمكعة مف الأفعاؿ استخمصت 

مف الأسماء الكاردة في القصيدة، الدٌالة عمى الصٌفات العالية كالأخلبؽ السٌامية الٌتي 

اتَّصؼ بيا أىؿ القيركاف، فقد كصفيـ بالأئمٌة، كالأئمة ىـ سادة القكـ كعميٌتيـ، فيـ القادة 

 .الٌذيف يأخذكف بنكاصي النٌاس إلى جادة الصٌكاب في أمكر دينيـ كدنياىـ

     كما أفٌ الجيمؿ الاسمية كاف تكاترىا كاضحا في القصيدة، الٌتي تدؿٌ عمى الثبٌكت 

كالاستقرار، فقد ثبت ىذا الخراب كصار رأم العياف، كأفٌ ذلؾ الجماؿ كالتنٌاسؽ اللبمتناىي 

 .صار مف الماضي الٌذم لا كجكد لو الآف

     أمٌا الجمؿ الفعمية الٌتي لا يقمٌتكاترىا عف سابقتيا،دلٌت عمى التٌجدٌد كالتٌحكٌؿ، كتعني 

كيؼ صار أىؿ القيركاف، ككيؼ صار حاليـ كتغيٌر كضعيـ، تشتتٌكا بعدما كانكا 
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، ىدٌمكا  عصبة،كحؿٌ مكانيـ أناس أغراب ىمجة، لا ديف ليـ كلا أخلبؽ، استباحكا المحارـ

الصٌكامع، ذبٌحكا الشٌيكخ كالأطفاؿ، طمسكا معالـ المدينة، حكٌلكا الجماؿ قبحا،كالرٌقي 

ىذا ما عبٌر عنو الجانب الصٌكتي مف القصيدة، أمٌا عف المعاني الٌتي دلٌت .انحطاطا

عمييا الصٌكر البيانية، فكاف لمكناية الأثر البارز دلالة عمى شرؼ ككرـ أىؿ ىذه البمدة، 

كطيب كسمك أخلبقيـ، كترفٌعيـ عف كؿٌ دنيٌة كسكء طبع، استكل باطنيـ بعمنيـ، لا 

 ، يضمركف الشٌركر لمخمؽ، ليـ أيادم بيضاء مثمما ليـ كجكه كذلؾ، متبحريف في العمكـ

 .فاستبغ ذلؾ في سمككيـ،كانكا سديدم الرٌأم، فقياء زىادا عبادنا نيارا، رىباننا متبتٌميف ليلب

الأمكر استيبمت كاستغمقت، فالأمكر الٌتي تستبيـ ىي :      كالمجاز المرسؿ في قكلو

نٌما البشر ىـ الٌذيف يصعب عمييـ فيميا، يمجأكف إلى عممائيـ كفقيائيـ  ليست ذكات، كا 

ىجركا المضاجع قانتيف لربيـ، مجاز مرسؿ باعتبار ما سيككف، فكؿٌ : لفيميا، كفي قكلو

 ما يقكـ بو القكـ ىك رجاء نكاؿ ثكاب الآخرة

 :التّكرار .ج 

تكرار يحدث ''     فيذا التٌكازم لو أىمية بالغة في تكضيح معالـ الإيقاع، ىك عبارة عف 

، فتغيٌر المٌفظ، كثبات الكحدات الصٌكتية لو 1''في البنية النٌحكية مع اختلبؼ ىذه البنية

الأثر البالغ في انسجاـ النٌص الشٌعرم، ذلؾ لا يككف إلٌا بسبب التٌكرار الٌذم ينتج عنو 

التٌكازم الٌذم ينظٌـ ىذا النٌغـ كيزيده ركنقا، بدأ ابف رشيؽ شعره في رثاء مدينتو المحبكبة 
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بكـ العددية الدٌالة عمى الكثرة، كلـ يزؿ كفيا ليا، بقيت فكاتح أبياتو كمٌيا دالة عمى الجمع 

جمعكا، ىذبكا : أئمة، متعاكنيف كعمماء، كصيغة الجمع في الأفعاؿ متكالية كذلؾ: في قكلو

كشفكا، كالأمثمة كثيرة تتكالى لتحدث ذلؾ التٌكازم الٌذم يضفي عمى النٌغـ الدٌاخمي جمالا 

كلؾ أف تقرأ أبيات القصيدة، أداءن شعريا فتشيد بنفسؾ تمؾ التٌمكجات المكسيقية . متناىيا

الٌتي يخمقيا تناسؽ الألفاظ كانتظاـ المعاني، فالكقع الصٌكتي الجميؿ يحكـ النٌغـ المتزف، 

 .كىك الكفيؿ بأخذؾ إلى العالـ المٌطيؼ عالـ الجماؿ، فتنفعؿ ذاتؾ كيسحرؾ البياف

دلالة المٌفظ عمى ''     فالتٌكرار ركيزة أساس في البناء الشٌعرم، كبو تستقيـ المكسيقى ىك 

، كيككف في الحرؼ كما يككف في الكممة كالجممة شريطة أف يككف تأكيدا 1''المعنى مردٌدا

 .لمعنى كاحد

إذ كاف لمميـ في الأبيات المدركسة حصٌة الأسد، كاف عدد دكرانيا خمسا كثلبثيف مرة، 

كىي صكت جيكرم متكسط مذلؽ شفكم المخرج، يخمؽ ىذا الحرؼ متعة كألفة لدل 

 . مرات، مرتيف في الصٌدر كمثميا في العجز4المتمقي، تكرٌر في ىذا البيت 

كا بًيىا الفًرٍدىكسى مًف أىرٍبىاحًيًـ ػػافً تىجري ػػػػػػػةي الرَّحمى ػػػػػػارىةي طىػػػاعى ىـ التّْػجى .   نًعػػػػػػ

الٌتي " أىئًمَّة"     كجاءت الميـ مخففة دالة عمى الإذلاؽ كالانسياب إلٌا استثناء في لفظ 

جاءت مضعفة، ككاف كركدىا بأعداد مختمفة في الصٌدكر كالأعجاز ما جعؿ دكرانيا 

يضفي عمى القصيدة مكسيقى ىادئة منبعثة مف نفس مكمكمة، يعتصر قمبيا دمنا كمآقييا 
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تكرار الحرؼ الكاحد في البيت الكاحد مف شأنو أف يخمؽ مكسيقى منضبطة الأنغاـ، .دمعنا

فإذا ما تكرٌر صكت الحرؼ كاف كأنٌو نقرة تبعتيا أخرل عمى نفس الكتر مف نفس ''

ف كاف تعمقو مباشرا بالقافية، 1.''المكاف  كيجدر بنا ذكر حرؼ الرٌكم الٌذم ىك النكف،كا 

الٌتي تعتبر مف الإيقاعات الثاٌبتة، إلٌا أنٌو عندما تكرر مع الألؼ، ككلب الحرفيف جيكرم، 

صارا كأنيما اليديف الٌمذيف يحركاف الحبؿ الٌتي تقفز عميو الألحاف، أك الأنممتيف الٌمتيف 

كمف الحركؼ الٌتي تكرٌرت، ككاف لكجكدىا . تحرؾ الأكتار فتملآف الجك نغما كمكسيقى

، فيي حركؼ مدٌ كلىيف إذا استكفت الشٌركط، فالحرؼ (م- ك - أ )حضكر، حركؼ المد 

المشبع يأخذ كقتا ليصدر كيمفظ، كليا دلالات مختمفة، قد نفيـ مف دكراف الألؼ القكة 

كالعمك كالشٌمكخ، كمف الكاك الرٌفعة كالسٌؤدد كالسٌيادة، كمف الياء الانكسار كالاستكانة 

 .كالذٌلة، كفي طكؿ صدكر ىذه الأحرؼ مف مخارجيا مشبعة زمف يداعب الأسماع ألحانا

ػػػكامًػػػخً الإيمىافً كٍـ كىافى فًييىا مفٍ كًرىاوـ سىادةو  ػػػػػكهً شى .   بػًػيضً الػػػػكيجي

     كبما أفٌ حركؼ المدّْ حركؼ ىكائية، تسمح بخركج اليكاء مف قفص الصٌدر، فيي 

بمثابة البلبسـ الٌتي تخرج اليكاء زفرات كتأكىات، تخفؼ عف الشٌاعر الآلاـ الٌتي يكابدىا 

بمغادرتو لكطنو عنكة، كذىاب ذلؾ السٌؤدد كالسٌمطاف عنو، مف مرافقة العمماء كالفقياء 

 .ىي تأكيد لممعنى كما ىي تأكيد للئيقاع كالمكسيقى.كالخاصٌة مف الحكاـ
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 :تكرار الألفاظ .د 

     فإذٌا كرٌر الشٌاعر كممة فيك ينكم الإشارة إلى معنى يممسو المتمقي في سياؽ الكلبـ، 

كىذا التٌكرار يكلد مظيرا مكسيقيا يمفت الأذىاف،كيكقؼ العقكؿ لمتأمٌؿ، تكرٌر لفظ التبٌتٌؿ، 

 :كلفظ التٌجارة في ىذا المقاـ

يـ رىأيتىيي ٍـ اءى المَّيؿي البىيي ذىا جى   ميتىبىتّْػػػػػػػمًػػػػػػػيفى تىبػػػػتُّػػػػػػػػػػػػػػػػؿى الرُّىبىػػػػػػافً كىا 

كا بًيىا الفًردىكسى مفٍ أرٍبىاحًيً ٍـ ػػػافً تىجري ػػػةي الػػػػرَّحمى ارىةي طىػػػػػػػػاعى ىـ التّْجى .   نػًػعػػػػػػ

     ككأنٌو يريد الإشارة إلى أفٌ ىؤلاء القكـ قد فيمكا الحياة كفقيكا دينيـ، كعممكا أفٌ الدٌنيا 

معبره للآخرة، فتاجركا تجارة الرٌىباف كالعباد، الٌتي سمعتيا عادة تككف التبٌتؿ كالتٌعبٌد، فمـ 

يركنكا لمدٌنيا، كلـ تمييـ ممذٌاتيا لاسيما في ذلؾ العصر، كقد بمغت الحضارة الإسلبمية 

أكجٌيا، كتعمـ الٌناس أمكر دينيـ، كفي ىذه الكمضة القصيرة استطاع أف يصكٌر لنا كاقع 

الحياة بصفة عامٌة في القيركاف، بمد تعظّْـ ساكنتو العمماء كالفقياء، فكيؼ يككف حاؿ 

برع الشٌاعر في تنكيع الأساليب الإيقاعية في شعره، ييممس ذلؾ  مف التٌراخيص …عامتيـ

ف كانت  العركضية الٌتي كاف يستعمميا مف حيف لآخر في قصيدتو، فالزٌحافات كالعمؿ كا 

غير متعمٌدة إلٌا أنٌيا ساعدت في خمؽ جكٌ مكسيقي ينٌـ عف الحزف كالأسى، الٌمذاف كاف 

مف كجكه .يعتصر بيما قمب الشٌاعر، مصاحبة المعاني صحبة تدؿ عمى التٌكافؽ كالتآلؼ

التٌكرار حركؼ الجرٌ أيضا الٌتي دأبيا جرٌ الأسماء الٌتي تدخؿ عمييا، كىي تؤدم كذلؾ 

دكرا بارزنا في الدٌلالة عمى معاني مقصكدة، لكنٌيا ربما تككف خفية قد لا يدركيا المتمقي 
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بسيكلة إلٌا إذا استعاف بمعاني تمؾ الحركؼ، كتكرٌر دكرانيا في المقطع الأكؿ مف 

القصيدة،المقدر بعشرة أبيات كاف ثلبثة عشر مرة، ليكضٌح لنا مكانة العالًـ كالإماـ في 

المجتمع القيركاني، فكاف استعماؿ الفاء الجارة الٌتي مف معانييا الظٌرفية المكانية، ىؤلاء 

الإضافة ''العمماء ىـ سكاف البمدة، سكنيـ فييا كممبثيـ فييا، كمف معاني أدكات الجرٌ 

، فقد أضافت العمماء إلى البمدة 1''لأنٌيا تضيؼ معاني الأفعاؿ قبميا إلى الأسماء بعدىا

 .(الياء كتعني القيركاف)كـ كاف فييا : المشار إلييا بالضٌمير المتصؿ الياء، في قكلو

ف كاف ىذا 2''كحرؼ الباء الٌذم يفيد معنى الإلصاؽ،كأدٌت ىذا المعنى مجازا     '' ، كا 

تجركا بيا، ىاء المصدر : المعنى ييفيـ منو لصكؽ العمماء بالقيركاف في قكلو مثلب

، كما تؤدم الباء معاني عديدة منيا الاستعانة، فيؤلاء العمماء كانكا مستعينيف (القيركاف)

بالعمـ كالمعرفة الٌتي درسكىا في بمدتيـ كفي غيرىا مف البلبد العربية المسممة، في حؿٌ 

 .مشاكؿ العامٌة كالخاصٌة عمى السٌكاء

إفٌ اىتماـ القرٌاء كالباحثيف بقصيدة ابف رشيؽ المسيمي يعكد إلى بناءىا المحكـ الٌذم تمثؿ 

حيث كظٌؼ التٌكرار في القصيدة لأسباب . في شبكة العلبقات الصٌكتية كالصٌرفية كالمٌغكية

منيا ما ىك نفسي، كما ىك فنٌي، فالجانب النٌفسي سعيا منو لمتأثير في المتمقي، لأفٌ : عدٌة

الرٌثاء غرضي جدو نابع مف صميـ الفؤاد، لذلؾ يجد كقعا حسنا في أفئدة المتمقيف، كأمٌا مف 
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الجانب الفنٌي فلب نممس في القصيدة الجرم كراء الألفاظ، كلا التٌزاكيؽ الفنية، بؿ تعابيره 

عفكية، تفسر تجربة قاسية عاناىا الشٌاعر فترجميا شعرا متناسؽ الأنسجة بنمط مكسيقي 

ٌـ تتباطأ في العجز  مكحٌد، بذبذبات متناغمة يحسٌيا القارئ، تبدأ سريعة في الصٌدر ث

ككذلؾ اكتفاؤه . كىكذا، إلٌا أفٌ المممكس في ذلؾ بيعده عف الرٌتابة المممٌة، كالتٌكرار المخؿ

بتعداد المحاسف ككصؼ الخراب الٌذم طاليا، كلا نممس في ذلؾ محاكلتو شحف اليمـ، أك 

إثارة النٌفكس لاسترجاع الفردكس المسمكب، كيحسٌ المتمقي النَّفس البائسة الٌتي حطمت 

معنكياتيا نكائب الزٌماف، فاكتفت بالتٌأسي كالأسؼ، مستعملب لغة مف ليس بيده حيمة، 

مجسدا بذلؾ خطاب الضٌحية عمى كاقع القصيدة، إلٌا أفٌ الجميؿ في القصيدة أفٌ الشاعر 

استطاع أف يصكٌر لنا منحنى بياني قمٌما يتمكٌف منو شاعر، إذ ابتدأ بإيقاع صاخب نابض 

بالحركة مصكٌرا الحياة بجميع مناحييا في القيركاف، مفجٌرا جميع طاقاتو الشٌعرية في 

ٌـ  تصكير الحضارة الإسلبمية في القيركاف، كآثارىا كسيرىا الحثيث نحك الرٌقي كالازدىار، ث

ينزؿ بعد ذلؾ الصٌعكد الٌذم بدأه،مصكٌرا الخراب، كأنكاع التٌساليط الٌتي لحقت ببمدتو 

كبأىميا، كىك نفس الإيقاع المكجكد في الرٌكم صعكدا بحرؼ الإشباع الألؼ، ثٌـ نزكلا إلى 

كاف ىذا مف جانب المعاني، كما .النٌكف، حرؼ الأنيف، كصكت المرضى كالضٌعفاء

استخمصناه مف خلبؿ قراءاتنا الخاصٌة، كما أنٌنا أردنا الإشارة إلى كقع الإنشاد كالإلقاء 

كدكره في التٌأثير المباشر، فالقصيدة الشٌعرية لـ تكف لتقاؿ إلٌا لأجؿ غرض، إمٌا لإفحاـ 

خصـ، أك لنكاؿ صمة، أك لأجؿ الظٌيكر كالتألؽ أماـ الأقراف أك كسط القبيمة، فالكقع 
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الحسف الٌذم يتركو الإلقاء عمى الأسماع، ىك ما يشدٌ السٌامع كيجذبو، كىذا السٌحر الٌذم 

يييمف عمى الأذىاف، فىتىمًيف كتخضع كتنقاد، ذلؾ ما أشار إليو النٌبي الكريـ صمى الله عميو 

فٌ مف البياف لسحرنا، ىذا مف جية الكقع، أمٌا ما يحممو معنى الإيقاع: كسمـ في قكلو : كا 

فالإيقاع لحف، كالمٌحف جماؿ، كالجماؿ سرٌ الانجذاب، فذلؾ المٌحف الٌذم يعرفو أىؿ كؿٌ 

 الٌذم جكزه الشٌعراء لأنفسيـ. اختصاص كلبِّ في مجالو نحكا، لغة كعركضا

 ىك ما يكقع بالسٌامعيف فيجذبيـ كيشدٌىـ، كبالتٌالي يسيطر عمى عقكليـ كأفئدتيـ، فترضخ 

لو النٌفػكس كتئػف لو الأركاح، كاليدؼ مف الكقع كالإيقاع كاحد كىك التٌأثير كمشاركة النٌاس 

عقكليا، فيركا منطؽ الشٌاعر ىك منطقيـ، كرأيو ىك رأييـ، لكنٌو استطاع أف يكصمػو إلييػـ 

، كلا يػدرؾ ىذا السٌر إلٌا مف كاف ىدؼ  في حمٌة يتعجٌبػكف منيا كينبيركف بػيا، فالإلقاء سػرّّ

 .الخطاب، لذلؾ أحبٌت الممكؾ كالسٌلبطيف المدح كالإطراء، كىابت الذٌـ كاليجاء
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   خاتمة

دتيا مُكنة المّغة سمل في الظّاىرة الشّعرية العربية يقف عمى المزية الّتي أأإنّ المت      

 العربية بخصيصتيا الّتي نالت بجدارة سمة الوحي، وأكرميا الخالق بأن جعل كلامو بيا،

جعمتو يتفرّد  فكانت مطواعا لمشّاعر العربي فخمدت ما خمد القرآن، ونالت جميع صفاتو،

 كما رآه، هبألّا يترك شيئا في بيئتو إلّا ويصور بو يسحر ببيانو، ودفعت بمحاسن القول،

والشّاعرية المتميّزة  فمغة الشّعر الرّاقية،. ويمثل لمشيدياتو ببراعة الأداء المنقطع النّظير

ومن ىنا . الّتي أوتييا الشّاعر العربي، جعمت مشفوىو من الشّعر يبمغ قصية مراقي القول

البحث في خصائص الممفوظ الشّعري العربي، ينزع حتما إلى تعضيد مناويل البحث  بات

 والخصائص الفنية الّتي تكتنفيا الأساليب ،إنطلاقا من الإلمام الشّامل بنحوية المّغة العربية

وتبدل أوزانو وبحوره، ومسطرتو . التّعبيرية لمغة الشّعر عمى اختلاف أنواعو وأغراضو

. العروضية

وعبر ىذا المسمك من الوصف، فإنّ محاولة تكشف خصائص الظّاىرة الشّعرية      

العربية، ترتد إلى ضرورة البحث في دقائق مكونتيا، انطلاقا من لا ثبوتية الغرض ولا 

ومن ىنا، . النّوع في موضوعو وبنيتو وتماىيو مع ظرفية السّياق وتبدلات الحال والمقام

فقد اجتزأنا من غرض الرّثاء، خاصّية المكان، المتمثل في بكاء المدينة الّتي نُكبت بيا 

وكعينة لمدّراسة والتنّقيب تناولنا ىذا  الأمّة العربية في فترة من فترات تاريخيا الزّاىر،
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الموضوع في الشّعر الجزائري عمى وجو الخصوص، مظيرين كيف استطاع المبدع 

الجزائري أن يدلي بدلوه في ىذا الميدان، وعميو فإنّنا في ىذا البحث حاولنا استقراء 

تحولات ىذا الغرض عبر التّاريخ، وكيف تمكن المبدع العربي أن يسايّر بو عصره، 

:  ويكيّفو عمى حسب وقائع وقتو، مستنتجين من ذلك ما يمي

 الرّثاء غرض تعمق بماىية الموت والفناء، أكبر المصائب الّتي تصيب بني البشر، لم -

يكن للإنسان ككلّ، والعربي عمى وجو الخصوص تجاوز ىذه المحن دون أن يتوقف 

الحاجة الممحّة لاستكشاف بواطن . ويراجع نفسو، ودون أن يترك لمساتو في ىذا المضمار

ىذا الأمر دفعت بالشّاعر العربي أن يقول شعرا، وأن ينظم أقوالا، باكيا ونائحا عمى 

دون أن يعرف حقيقة الموت،وماىية الفناء،ذلك الألم الّذي اعتصر قمبو وأحرق  مفقوديو،

 جعل روحو تطير في الآفاق، وتحمق في ممكوت الكون، جعمت منو شاعرا تذوب ،كبده

 ه وعُرف في،لأقوالو الأفئدة،وتمين لبيانو القموب المتحجرة،فكان أول غرض قيل فيو الشّعر

المقطع الشّعري رثاء، وكان ذلك عند الميميل التّغمبي عمى قول، ولا يستبعد أنّو قاليا 

 مكتويا بنار الفراق، صادرة عن قمب مكموم، حولت الآىات والزّفرات ،متأوىا صارخا

شارة  كممات متتابعة بوزن واحد متناسقة القافية، والمعموم منيا أنّيا قرار المعنى،  وا 

الصّوت إلى فحوى الغرض، وتمك أسرار الشّعر العربي الّتي انماز بيا عمى ما سواه، 

مشاعر يتفاضل بيا الشّعراء عمى قدر ما يصبون في أقواليم من عواطف جياشة، و

إنّ عدي بن ربيعة التّغمبي – كما أشرنا في مباحث سابقة : - صادقة، يقول الأصمعي
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ىو أول من رُويّ لو كممة بمغت ثلاثين بيتا من الشّعر، وكانت بكاء : الممقب بالميميل

 .عمى قبر أخيو كميبا

 العربي ولّد عنده اعتادهلم يغب المكان أبدا عن الشّعر العربي، غياب الاستقرار الّذي  - 

تعددت توظيفاتو واختمفت . انجذابا فطريا إلى المكان الّذي سكنو وألفو، وتعمق بمن فيو

بكاء الطّمل في الاستيلالات الشّعرية دلالة قاطعة عمى  وتمظيراتو كلّا حسب مرجعياتو،

أنّ حبّ العربي وتعمقو بالمكان لم يكن نزوة عابرة، ولم يكن مجرد وقوف عمى دمن أو 

رسوم اندرست، إنّما ىو في الحقيقة وقوف عمى نفس بشرية مقيورة، أرغمتيا الظّروف 

فغدا استحضار المكان في الخطاب . الحياتية عمى المغادرة، وترك المكان المألوف

الشّعري مفتاحا يولج بو عوالم أخرى، طبيعة البيئة العربية وظروفيا الصّعبة لم تغادر 

أوصاف الشّاعر ولم يخل منيا شعره، كالصّحراء، الجذب، الجفاف، ىمُّ إيجاد المراعي 

ومنابع الماء، أوضاع صعبة ألفيا العربي عمى مضض، وتعايش معيا مقيورا، وكلّ ىذه 

المعاني مجتمعة أسقطيا في خطاباتو، فتوالي اليزّات النّفسية، والانيزامات العاطفية 

والخور الرّوحي جرّاء المغادرة القيرية، جعل الشّاعر يتبنّى القضايا الكبرى لمجتمعو 

والشّاعر لعطيّة في نفسو أوتييا دون غيره حمّمتو مسؤولية الجماعة، - القبيمة - الصّغير 

ومرتاديو، فصوّره عمى  وفاضمتو عمى غيره، كان واعيا بمدلول المكان وقيمتو عند ساكنيو

أنّو قيمة روحية تتسامى عمى القيم الجغرافية، فكانت ىذه الصّورة تضمينا لتأمّلات شعرية 

ارتبطت بمفاىيم دلالية،قد لا يممسيا المتمقي بسيولة، كالانتماء الرّوحي لممكان، وتعمق 
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الذّات الشّاعرة بمكان بعينو دون غيره، لم يكن ذلك التّعمق تعمقا ماديا صرفا، بل ىو 

إشعاع روحي يفتح عمى الرّوح نسمات تذكره بأيام الشّباب ولحظات الصّبا، وىي صور 

. دالة عمى القوة والفتوة

 الوفاء من شيّم العربي، فطرتو النّقية لا تسمح بنكران المواطن والأمكنة الّتي درج فييا، -

ولامست خطاه الأولى تربتيا، وداعبت نسائميا صدره، فنشأت لديو ثقافة طممية لا يفتأ 

يغادرىا في كلّ قصائده، بل يكررىا ويكررىا ولا يملّ من تكرارىا، لأنّ جراحو عميقة 

نّما يبكي ما فرقاه من  وآلامو شديدة، ىو لا يبكي الزّمن والمكان بمفيومييما المحدود، وا 

أحبّة، وىذه العاطفة الجياشة عرفيا العربي في شعره قبل غيره، ولمّا تطور الزّمن وتطورت 

الحضارات عرف العربي المدينة والتّمدن، تطور ذلك الاستيلال الشّعري الّذي عُرف 

بالطّمل، وصار غرضا مستقلا عُرف فيما بعد برثاء المدن، فبكى المدينة كحضور 

جغرافي وحيز مكاني، لمّا رأى ذلك الدّمار الّذي أصابيا، وحوَّل حضارتيا إلى ركام 

وأنقاض تتقطع لو الأوصال، وىو في ذلك لم يبك ذاك البناء الّذي تياوى، أو ذاك 

نّما بكى الفن المدني والمّمسات الحضارية الّتي كانت ستبقى  المعمار الّذي دُمر، وا 

ويخمدىا الزّمن وينقميا إلى الأجيال اللّاحقة، حتّى يجعموىا مرتكزا يعبرون بو إلى 

وبكى ذلك التّقيقر الّذي يسببو البشر لبعضيم البعض، غير آبيين لمّا وصل  الأحسن،

لى جانب ذلك بالتّوازي بكى القيم الأخلاقية  . إليو الفكر الإنساني من تطور وحضارة  وا 

تراه يبكي النّساء والأطفال والشّيوخ دون الرّجال القادرين عمى لذلك والحرمات المنتيكة، 
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 عمييم، أو لأنّيم لم يقدروا عمى الذّود حتومحمل السّلاح وصدّ الأعداء،وكأنّ الموت قدر م

عمى الموطن، وصون الحرمات، فكان الموت جزاء طبيعيا ليم، وأنّيم سيُخمفون بغيرىم، 

 يريد ،عن تعمقو بالماضي تراه يوظف الماضي من الأفعال في تعابيره، وىو تعبيرو

 ،هقصائداستحضاره لأن يمزجو بحاضره ليرسم الزّمن الشّعري، الّذي يعيشو ويجسده في 

يصيّره حضارة تنبض بالحياة، وينفي عنو كلّ فحتّى يخمد ما أبلاه الزّمن، ودمره العدو، 

صور الدّمار والخراب، إذ يختزل المكان ويجعمو تجربة شعرية صادقة غير متناىية لا 

تحد بزمن، ألزمت الشّاعر تقاسم ىموم الواقع، وكأنّو يبكي زمن المكان وما اجتمع عمييما 

.  من فتك وتيويل

ى لإ الرّثاء في عصوره الأولى كان بكاء وندبا ونداء بأخذ الثأّر ودعوة لمحرب، وسبيلا   -

مجمبة المآسي عمى القاتل وأىمو، وأنّ روح اليالك لا تيدأ في قبرىا حتّى يُنال من قاتميا، 

ن كانت ىناك قصائد   عزاءيو وأخرى تأبينيووىي معتقدات فاسدة قضى عمييا الإسلام، وا 

ظيار محاسنو، وذكره بأوصاف أسطورية تلامس الخيال  فييا إشادة بخصال المفقود، وا 

أحيانا، كما ارتقى العقل الجاىمي إلى التنّزه في الممكوت الأعمى، ودعا إلى التبّصر في 

 كيفية نشوء الخمق، وماىية الحياة  ترصدحقائق الأمور، ودخل في تساؤلات فمسفية

أصبح لمموت قيمة إنسانية غير إذ والموت، ولكنّ الإسلام ىذّب الطّباع وصحّح العقائد، 

الّتي كان يراىا الجاىمي، أضحى مدعاة لمفخر، بل أصبح المسمم يطمب الموت بشغف 

وبيذا المفيوم تحول الرّثاء من ندب وعويل إلى إشادة  وافتخار، وسار . بحثا عن الشّيادة
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عمى ىذا المنحى إلى العصور اللّاحقة، بحيث أصبح لو أىداف سياسية بحثة، كترسيخ 

ظيار طائفة، أو تثبيت مبدأ عقدي، إلى أن دخل حيزا أكبر من ذلك في العصر  مذىب وا 

ن كان في المشرق ميده  العباسي عندما أصبح يبكي بمدانا دمرىا أعداء الإسلام، وا 

الأول، لكن ىذا النّوع أي رثاء المدن شبّ وترعرع في المغرب، ربّما لأنّ مدنو تياوت 

 الإسلام في الأفول، فتطور ىذا النّوع واشتدّ عوده، ومن ذلك قصيدة شأوةتباعا، وبدأت 

بكاء القيروان، ولم تكن الدّراسة بداية بل " أبوعمي الحسن بن رشيق المسيمي الجزائري"

تبادرىا العديد من النّقاد والباحثين، والسّبيل إلييا مازال مفتوحا لما حممت من شحنات 

 بموعة في الأصل بكاء عمى ما آل إليو حال الإسلام،  فييادلالية متمايزة، كان البكاء

عندما لاسيما كيف بدأ واشتدّ وانتشر، وكيف صار وتحول عند ىؤلاء الشّرذمة اللّاحقة، 

ن كان ىذا  يكون الأذى والدّمار اللّاحق من طرف من يدّعون الانتماء إلى الإسلام، وا 

الانتماء صوريا شكميا لا يمت بصمة إلى روح الإسلام الحقيقية، وىذا الصّراع صراع 

جرّ وبالا عمى دول وشعوب، وأسقط مدنا  فكري جسّد ضغائن وأحقاد أفراد وجماعات،

. وعواصم مادة ومعنى

المدينة ىذا المفيوم الّذي عرفو البشر وألفوه وأحبوه وأشادوا بو واستماتوا في الدّفاع   -

عنو، ىو ليس بناءات متدانية، وشوارع واسعة، ومرافق متوفرة فحسب، إنّما ىو أرقى ما 

 أرقى أساليب  جسدتوصّل إليو الإنسان فيما خصّ اجتماعو بغيره، وفكر حضاري

المعاممة، ىو أعظم إنتاج بشري، تصورىا أفلاطون في القرون الأولى لمتّجمعات البشرية 
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 وىمُّ البشرية جمّعاء، وما ،بأخلاقيا الفاضمة يقودىا الممك الفيمسوف، وىي الدّولة المدينة

ىو السّعادة المطمقة، في ظلّ حكم فمسفي تسوده العدالة، ، يرنوا إليو كلّ إنسان عاقل

ورآىا أرسطو في إمكانية التّعايش مع الغير . مؤمّنة حاجات الإنسان الجسدية والرّوحية

في مكان مشترك تحت نظام اجتماعي واحد يحترمو الجميع، بعيدا عن أنظمة الاستعباد 

والاسترقاق الّتي سادت المجتمعات البشرية، المدينة عنده تعني الاستقرار والامتثال لأمر 

السّياسي، بدء من ائتلاف الرّجل بالمرأة، والسّيد بالعبد ليبيّن لمبشرية أنّ ىذا الاجتماع 

فصمت فيو الطّبيعة أزلا، وىو يصور العلاقة المنطقية بين الاجتماع البيتي والاجتماع 

أمّا الفارابي فمنطمقات تأسيسو لممدينة كان في ظلّ . السّياسي، الّذي تسيّره أنظمة وقوانين

فمسفة عربية خاضعة لمبادئ عقدية إسلامية، بدأىا بالإشارة إلى وجود الكون، وأصل 

نشأتو، بأدلة وبراىين عقمية غير مستقاة من الوحي الإليي، ليجعل آراءه دامغة وأقوالو 

مفحمة، مستدلا بالفمسفة الفيضية اليونانية، الّتي تعتمد تسمسل الموجودات حتّى وقف عمى 

الكائن الواجب الوجود،ثمّ وظّف الفيمسوف الممك في مدينتو الّذي حولو في تأملاتو إلى 

النّبي الموحى إليو،الّذي يعتمد في إنشاء المدينة عمى تعميمات إليية خالصة، حيث 

يشبييا بالجسم البشري المتكامل، الّذي تعمل أجزاؤه عمى تكميل بعضيا البعض، خاضعة 

في ذلك إلى سيّد واحد وىو سمطان القمب، باعتبار أنّو أتمّ الأعضاء كمالا، وبحكم 

الطّبيعة أنّ القمب ىو أول الأعضاء نشوء في التّكوين الجنينيّ،الرّئيس ىو أكمل الرّجال 
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 لو من الصّفات ما يخولو لإدارة مدينتو، ىدفو الأسمى إعمام ،إنسانية، صاحب عقل مدبر

لّا أن يكون قادرا عمى الإرشاد إلييا سعاد الجميع، وا  . الخيريّة وا 

مصطمح المكان لم يحضر في الأدب العربي بشكل مستقل، رغم القيمة الكبرى الّتي   - 

أولاىا لو النّقاد العرب قدامى ومحدثين، حتّى وصفوه بالقدسية أحيانا، حيث تنوعت 

استعمالاتو بين الفضاء، المكان، الحيز، واختلاف التّوظيفات ىذا ناتج عمّا استورده النّقد 

العربي من الغربيين، ولم يقفوا لو عمى مصطمح موحد يشممو بكامل استعمالاتو، فمنيم 

ن كانت الأمكنة  من استعممو مقرونا بالفضاء دون تحديد أوليّة مصطمح عمى آخر، وا 

 ضرغد، الحومل، المّوى،)جمّيا إن لم نقل كمّيا تذكر في النّص الشّعري بمسمياتيا 

في الشّعر الجاىمي، وىي أمكنة عرفيا الشّاعر وقبيمتو وأسماء وثقّيا   (...برقة  ،الدّخول

التّاريخ من خلال ما وصفت بو في الشّعر، وكانت في الغالب مربوطة بمنابت الكلأ 

وينابيع الماء، مقترنة بالحبيبة والخصب والنّماء، ثمّ تحولت في الخطاب الشّعري إلى مدن 

، مكة، المدينة، بغداد)ثابتة الاستقرار راسخة الذّكر، لم يمحوىا التّاريخ من سجلاتو 

والمصطمح يجرّ مفاىيم متعددة . (البصرة، طميطمة، مورسية، غرناطة، القيروان، تييرت

أحجار )تختمف عمى حسب القيمة والرّمزية، فما كان يُرمز لو في الشّعر الجاىمي بالطّمل 

صار في شعر المتأخرين مدينة يرمز ليا بالقصور والدّثور والمباني  (ودمن ورسوم

والشّاعر وىو يذكر المكان إنّما يستحضر صورا ذىنية عن .والجسور وكلّ معمار جميل

الأحداث الّتي عاشيا في ذلك المكان، فيو يرسم خصوصيتو، دون أن يفقده شيئا من 
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ن كانت الوقفة متأخرة،عمى دمن عفت رسوميا، فيو يجعميا قطب مخيمتو،  معالمو، وا 

يسترجع الحياة الّتي نبضت بيا في زمن ما، مستذكرا القيمة الزّمنية الّتي كانت سببا في 

زوال المكان واندثاره، وىو إن بكى المكان إنّما يستدعي المستقبل، باحثا عن آفاق جديدة، 

. توفر الأمن والاستقرار، محاولا اليروب من واقعو المغمق، ومن التيّو الّذي سببو المكان

وكلّ ىذه المعاني لم تكن لتستقرّ في النّقد العربي إذ خمت من روح دلالاتيا عندما 

استجمبت من النّقد الغربي جافة محدودة المعنى، لم تضف ىذه المصطمحات إلى الحقل 

الدّلالي العربي مفاىيم فياضة كالّتي حمميا المفيوم العربي الأصيل، إذ لم تكن ليا 

 تمكنيا من تطعيم المجال المعرفي العربي بشكل واعي وىادف، مفاىيميةمرتكزات 

عندما لاسيما وتحررىا من الدّلالة الاعتباطية الّتي غالبا ما يشوبيا الغموض والالتباس 

يكون الخطاب تضمينا عن المكان، في غالب الخطابات العربية يكون المكان مرتبطا 

بالمرأة، وأنّى ليذه المفاىيم أن تحضر في الخطابات النّقدية الغربية، فجمالية المكان 

تُستقى من حضور المرأة الحبيبة والعشيقة، فكيان الشّاعر من كينونة المكان، ىو تمثيل 

. لميوية الفردية والجماعية والمرأة أىم أيقوناتو

أمّا المكان المدينة ىو تراجيديا متواصمة مبيمة النّياية، الفناء والدّمار مستمران لم -

القوة الّتي وتوقفيما أيّ آلة،والحمول غائبة، والحامي الّذي يصدّ الدّمار ويوقفو شبو منعدم، 

 والرّثائية عمى وجو ،تحمل السّلاح خائرة وغائبة في الخطابات الشّعرية عموما

الخصوص، استبدلت بالنّواح والصّراخ والأنين واستعطاف الأيامى والثّكالى، وبكاء 
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الأطفال والشّيوخ، الوضع الّذي خمق عند الشّاعر خوفا مستمرا من المستقبل، وكينونة 

ن كانت ىذه المعاني تحمل في طياتيا انبعاثا لمحياة،وعودة الحركة،  مميئة بالدّىشة، وا 

 وتعبير ،الشّاعر وىو يجسد تجربتو الشّعرية لو فييا دلالات جمالية غاية في الرّوعةو

.   إنسانية متواصمةةصادق عن معانا
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أبك عبد الله محمد بف إسماعيؿ بف إبراىيـ بف المغيرة بف بردزيو البخارم الجعفي،  .28

النشر كالتكزيع، طبعة بالاقكست عف طبعة دار ك صحيح البخارم، دار الفكر لمطباعة

 .ـ2003/ىػ1424 ،2 ، القسـ1الطّباعة العامرة باستانبكؿ،ج

أبك عبد الله محمد بف شرؼ القيركاني، أعلاـ الكلاـ، مطبعة النّيضة، شارع عبد  .29

 .1ىػ، ط1344/ـ1962 العزيز، مصر،

عبد الستار أحمد : أبك عبيد الله بف عمراف بف مكسى المرزباني، معجـ الشّعراء،تح .30

 .ـ1960 فراج، دار إحياء الكتب العربية، مطبعة عيسى البابي الحمبي كشراكاه،

: أبك عمي الحسف بف رشيؽ المسيمي، العمدة في محاسف الشّعر كآدابو كنقده، تح .31

 .1، ج2001، 1عبد الحميد ىنداكم، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت، ط
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ألبير نصر بنادر، دار : أبك النّصر الفارابي، كتاب آراء أىؿ المدينة الفاضمة، تح .32

 .(دط )،1968 ،بيركت، لبناف،(المطبعة الكاثكليكية )المشرؽ

عمي : أبك ىلاؿ الحسف بف عبد الله بف سيؿ العسكرم، كتاب الصّناعتيف، تح .33

 محمد البجاكم كمحمد أبك الفضؿ ابراىيـ، المكتبة العصرية، صيدا، بيركت،

 . ىػ1406/ـ1986

 احساف عباس، تاريخ النّقد الأدبي عند العرب، دار الثقّافة، بيركت، لبناف، .34

1971. 

 .2احساف عباس، فف الشّعر، دار الشّركؽ، عماف، الأردف، ط .35

 .1ـ، ط1996 إحساف عباس، فف الشّعر، دارصادر، بيركت، دارالشّرؽ، عماف، .36

المدينة الفاضمة كما تصكرىا فيمسكؼ –أحمد المنياكم، جميكرية أفلاطكف .37

 .1ـ، ط2010 ، دارالكتاب العربي، بيركت، القاىرة،-الفلاسفة

 ، بيركت، لبناف،4أحمد أميف، في النّقد الأدبي، دار الكتاب العربي، ط .38

 .1،ج1967

أحمد بدكم، أسس النقد الأدبي عند العرب، دار النّيضة، مصر لمطّبع كالنّشر،  .39

 .الفجالة، القاىرة

احبي، في فقو المّغة، تح .40 عمر فاركؽ الطّباع، مكتبة : أحمد بف فارس الصَّ

 .ـ1994/ىػ1414، 1المعارؼ، بيركت،ط
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أحمد بف محمد أبك رزاؽ، الأدب في عصر دكلة بني حماد، الشركة الكطنية  .41

 .(دط )،(دت )لمنشر كالتكزيع، الجزائر،

أحمد بف محمد أبك رزاؽ، الأدب في عصر دكلة بني حماد، سحب الطّباعة  .42

 .2007 الشّعبية لمجيش،الجزائر،

: أحمد بف محمد المقرم التممساني، نفح الطيب في غصف الأندلس الرّطيب، تح .43

 .1محمد محي الديف عبد الحميد، دار الكتاب العربي، بيركت، لبناف،ج

أحمد بف يحي الضّبي، بغية الممتَمس في تاريخ رجاؿ أىؿ الأندلس، دار الكتاب               .44

 .1967 العربي، القاىرة،

أحمد تكفيؽ المدني، المسممكف في جزيرة صقمية كجنكب إيطاليا، سحب الطباعة  .45

 .، الجزائر عاصمة الثقافة العربية2007 الشعبية لمجيش،

 .1976 أحمد خالد، ابف ىانئ، الشّركة الكطنية لمنّشر كالتّكزيع، الجزائر، .46

أحمد عبد السّتار الجكارم، الشّعر في بغداد حتّى نياية القرف الثالث اليجرم،  .47

 .2006 ،1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ط

 .2أدكنيس، مقدمة لمشّعر العربي، دار العكدة، بيركت، ط .48

أحمد لطفي السيد، منشكرات الجمؿ، بغداد، : تر. أرسطك طاليس، السّياسة .49

 .2009 ،1طبيركت، لبناف، 
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إسماعيؿ عز الدّيف،الأسس الجمالية في النقد الأدبي، دار الفكر العربي، مصر،  .50

 .1974، 3ط

 .1987، 1أنكر أبك سميـ، دراسات في الأدب الجاىمي، بيركت، لبناف، ط .51

حسف سجراكم، بنية الشّكؿ الرّكائي، المركز الثقّافي العربي، بيركت، الدّار  .52

 .1990البيضاء، 

بشير خمدكف، الحركة النقدية عمى أياـ ابف رشيؽ المسيمي، صدر ىذا الكتاب عف  .53

 .2007 كزارة الثقافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقّافة العربية،

، أسرار الإيقاع في الشّعر العربي، دار المرساة لمطّباعة كالنّشر كالتّكزيع  .54 تامر سمكـ

 .1994 ،1اللاذقية، سكريا، ط

تبرساميف عبد الرّحماف، البنية الإيقاعية لمقصيدة المعاصرة في الجزائر، دار الفجر  .55

 .2003 ،1لمنشر كالتكزيع، ط

 .1988 تكفيؽ الزّيدم، مفيكـ الأدبيّة في التّراث الّنقدم، سراس لمّنشر، تكنس، .56

عبد السلاـ ىاركف، لجنة التّأليؼ كالتّرجمة كالّنشر، : الجاحظ، البياف كالتبّييف، تح .57

 .1،ج1948 القاىرة، مصر،

كامؿ يكسؼ حسيف، سمسمة عالـ / جاؾ شاركف، المكت في الفكر العربي،تر .58

 .1984 ،(دط)المعرفة، الككيت، 
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، جماليات المكاف في مسرح صلاح عبد الصّبكر، مجمة بحكث مدحت الجيّار .59

 .حكؿ جماليات المكاف

حاتـ النّقاطي، مفيكـ المدينة في كتاب  السّياسة لأرسطك، دار الحكار، اللاذقية،  .60

 .1955، 1ط

 .1998 ،1حركات مصطفى، أكزاف الشّعر،دار الثقّافة لمنّشر،القاىرة، ط .61

 .حسف مغنية، ركائع العرب، عزالدّيف لمطّباعة كالنّشر، بيركت، لبناف .62

حنا الفاخكرم، تاريخ الأدب العربي في المغرب، منشكرات المكتبة البكليسية،  .63

 .1982، 1بيركت، لبناف، ط

، "جدلية الحياة كالمكت في شعر الخنساء "خالد جبركف كرزاف إبراىيـ، شعريّة الفقد .64

 .2012 ،1دار جرير، عمّاف، الأردف، ط

 .6،ج1995 ،11خير الديف الزركمي، الأعلاـ، دار العمـ لمملاييف، بيركت، ط .65

ابتساـ أحمد حمداف،الأسس الجمالية للإيقاع البلاغي في العصر العباسي، تح  .66

 .ىػ1418/ـ1997 ،1أحمد عبد الله فرىكد، دار القمـ العربي، حمب، سكريا، ط: كتد

البعمبكي، معجـ ركائع الحكـ كالأقكاؿ الخالدة، دار العمكـ الخالدة، دار  العمـ  .67

 . 2001 ، فبراير3، ط(02 مقاؿ )لمملاييف

 .صبار نكرالدّيف، مصطمح الإيقاع بيف الدلالة كالتكظيؼ، جامعة سيدم بمعباس .68

 .1980 ،2فؤاد زكريا، التعبير المكسيقي، مكتبة، مصر، ط .69
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محمد يكسؼ نجـ، : ديفيد ديتش، منياج النقد الأدبي في النّظرية كالتّطبيؽ، تر .70

 .1967 دار صادؽ، بيركت،

رابح بكنار،المغرب العربي تاريخو كثقافتو، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع،  .71

 .1968 الجزائر،

 .2000 ،3رابح بكنار، المغرب العربي تاريخو كثقافتو، دار اليدل، الجزائر، ط .72

رشيد بكركيبة، الدّكلة الحمادية تاريخيا كحضارتيا، سحب الطّباعة الشّعبية  .73

 .، الجزائر عاصمة الثقافة العربية2007 لمجيش، الجزائر،

 مصطفى بدكم، المؤسسة المصرية العامّة،: ريتشاردز،مبادئ النّقد الأدبي، تر .74

1961. 

 .1979 ،1زكي نجيب محمكد، في فمسفة النقد، دار الشركؽ، القاىرة، ط .75

زيد دراقي، المفيد الغالي في الأدب الجاىمي، ديكاف المطبكعات الجامعية،  .76

 .(دت)الجزائر، 

سامية جبارم،الأدب كالأخلاؽ في الأندلس في عصر الطكائؼ كالمرابطيف، دار  .77

 .2009 ،1قرطبة، الجزائر، ط

 ،1سعد بكفلاقة، دراسات في أدب المغرب العربي، منشكرات بكنا، الجزائر، ط .78

2007. 



 المصادر والمراجع

 

 

386 

سعيد أحمد غراب، مف ركائع الأدب العربي في العصر الجاىمي، دار العمـ  .79

 .2016، 1شارع الشركات، ميداف المحطة، ط- كالإيماف لمنشر كالتكزيع، دسكؽ

عمي الغازم، مكتبة :السمجماسي، منزع البديع في تجنيس أساليب البديع، تح .80

 .ىػ1401/ـ1980 ،1المعارؼ، الرباط، ط

الصكرة البلاغية عند عبد . سناءحميدالبياني، نحك منيج جديد في البلاغة كالنقد .81

 .2000 ، منشكرات كزارة الثقافة، دمشؽ، سكريا،2القاىر الجرجاني منيج كتطبيؽ ،ط

 ، مطبعة مصطفى البابي الحمبي، مصر،(المحاكاة )سيير القمماكم، فف الأدب .82

1953. 

يقاع الشّعر العربي، الييئة المصرية العامة لمكتاب،  .83 سيد بحراكم، العركض كا 

 .3،1991القاىرة، ط

 .ـ1968 السّيد كاظـ الكفائي، عصكر الأدب العربي، مطبعة الإرشاد، بغداد، .84

شايؼ  عكاشة، مقدمة في نظرية الأدب، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف،  .85

 .1987، 2،قسـ1،ج1الجزائر،ط

، 5شكرم فيصؿ، مناىج الدراسة الأدبية في الأدب العربي، دار العمـ لمملاييف، ط .86

 .1982 بيركت، لبناف،

، دار 11الطبعة - العصر الجاىمي–شكقي ضيؼ، تاريخ الأدب العربي  .87

 .ع. ـ. المعارؼ، لكرنيش، القاىرة، ج
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 .(دت)، 4شكقي ضيؼ، فنكف الأدب العربي، الرثاء، دار المعارؼ، ط .88

 .2004 ،9شكقي ضيؼ، في النّقد الأدبي، دار المعارؼ، القاىرة، ط .89

 ،1صبرم فارس الييتي، جغرافية المدف، دار الصفاء لمنشر كالتكزيع، عماف، ط .90

 .ـ2010/ىػ1431

صلاح جرار، قراءات في الشّعر الأندلسي، دار المسيرة لمنشر كالتّكزيع كالطّباعة،  .91

 .ـ2007/ىػ1427، 1عماف، الأردف، ط

 .1968 ،1طاىر مكي، امرؤ القيس، دار المعارؼ، القاىرة، ط .92

طو عمي خميفة الحجازم، أدب القيركاف في عيد الأغالبة كالفاطمييف، دار الكتب  .93

 .ـ2012 ،(دط)كالكثائؽ القكمية، الإسكندرية، 

 .2007 ،1عامر الحمكاني، المعمقة، مطبعة التفسير الفني، تكنس، ط .94

عبد الجبار ناجي، دراسات في تاريخ المدف العربية الإسلامية، شركة المطبكعات  .95

 .2001 ،1لمتكزيع كالنشر، بيركت، لبناف،ط

عبد الحميد ىيمة، البنيات الأسمكبية في الشّعر الجزائرم المعاصر، مطبعة ىكمة،  .96

 .1998 ،1ط

عبد الرّحماف بف خمدكف، تاريخ ابف خمدكف، دار الكتاب المّبناني لمطّباعة كالنّشر،  .97

 .1 ، مجمد1967، 3بيركت، ط
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عبد الرحمف بف خمدكف، مقدمة العلامة ابف خمدكف المسمى ديكاف المبتدأ كالخبر  .98

في تاريخ العرب كالبربر كمف عاصرىـ مف ذكم الشأف الأكبر، دار الفكر لمطباعة 

 .(د ط)كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، 

عبد الرّحماف جيلالي، تاريخ الجزائر العاـ، منشكرات دار مكتبة الحياة، بيركت،  .99

 .1ـ،ج1965/ىػ1374 ،2لبناف، ط

عبد العزيز بنكم، محاضرات في الشّعر العربي القديـ، مؤسسة الكرمة، عمّاف،  .100

 .1983 ،(دط)

 عبد القادر فيدكح، الاتجاه النفسي في نقد الشّعر العربي، دار صفاء لمنشر  .101

 .1998 ،1كالتكزيع ،عمّاف، ط

عبد القادر ىنّي، مظاىر التجديد في الشّعر الأندلسي قبؿ سقكط قرطبة، دار  .102

 .(دت)،1الأمؿ، تيزم كزك، الجزائر، ط

 .عبد القاىرالجرجاني،أسرارالبلاغة،دارالمدني،جدّة .103

محمكد شاكر : عبدالكريـ النّيشمي، اختيار الممتع في عمـ الشّعر كعممو، تح .104

 .1،ج2006 ،2القطّاف، طبع بمطابع الييئة المصرية العامة لمكتاب، ط

عبد المطيؼ عيسى، شعر الرّثاء في عصر ممكؾ طكائؼ في الأندلس، دار  .105

 .2013 ،1غيداء، ط
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عبد الله الطيب، المرشد إلى فيـ أشعار العرب كصناعتيا، مطبعة حككمة  .106

 .الككيت

 .2003 ،1عبدالله رضكاف، البنى السّردية، اليازكرم لمنشر، عمّاف، الأردف، ط .107

، دار ىكمة، (دراسة في الجذكر )عبدالمالؾ مرتاض، الأدب الجزائرم القديـ .108

 .2009 الجزائر،

، دار (تحميؿ قصيدة أيف  ليلام لمحمد العيد آؿ خميفة )عبدالمالؾ مرتاض، ألفياء .109

 .2004 الغرب لمنشر كالتكزيع، كىراف،

عبد المتعاؿ الصعيدم، القضايا الكبرل في الإسلاـ، دار شريفة، بكزريعة،  .110

 .الجزائر

أحمد محمد دلمك، دار . عبد الممؾ بف ىشاـ، السيرة النبكية، قرأىا كعمؽ عمييا د .111

 .1العزة كالكرامة لمكتاب، ط

عبد العزيز قميقمة، النقد الأدبي في المغرب العربي، مطابع الييئة المصرية العامة  .112

 .1988 ،2لمكتاب،  ط

 ،1عبيدالله بف قيس الرقيات، الأدب الإسلامي كالأمكم، دار المسيرة، ط .113

 .ـ2012/ىػ1433

العربي دحك،الأدب العربي في المغرب العربي مف النشأة إلى قياـ الدكلة الفاطمية،  .114

 .2007 ،(د ط )دار الكتاب العربي،
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عزكز زرقاف، شعر الاستصراخ في الأندلس، دار الكتب العممية، بيركت، لبناف،  .115

 .2008 ،1ط

عمي خميفة الحجازم، أدب القيركاف في عيد الأغالبة كالفاطمييف، دار الكتب  .116

 .2012 كالكثائؽ القكمية، المكتب الجامعي الحديث،

محمد : العماد الأصفياني، خريدة القصر كجريدة العصر، قسـ شعراء المغرب، تح .117

المرزكقي كمحمد العركسي المطكم كالجيلالي بف الحاج، الدار التكنسية لمنشر 

 .1973 ،2كالتكزيع، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط

عماد الديف أبك الفداء إسماعيؿ بف كثي رالقرشي الدمشقي، تفسير القرآف الكريـ،  .118

 .4ـ،ج1980 /ىػ1400 ،1دار الفكر، ط

دراسة نقدية لقصائد الشّاعر محمكد الشّمبي  )عمّار الضمكر، كتاب المراثي .119

 .(دت)،(دط)، دار يافا العممية، عمّاف،  الأردف، (الرّثائية

عمر بف قينة، أدب المغرب العربي قديما، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف  .120

 .1994 ،(دط)عكنكف، الجزائر، 

 .عمر بكقركرة، الغربة كالحنيف في الشّعر الجزائرم الحديث، منشكرات جامعة باتنة .121

. د )عمرمحمد طالب، عزؼ عمى كتر النص الشّعرم، اتحاد كتاب العرب، دمشؽ، .122

 .ـ2000 ،(ط
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 كىراف، كالتكزيع، لمنشر الأدب دار الشّعرم، الإيقاع خصائص العربي، عميش .123

 .2005، (د ط) الجزائر،

 عمّاف، الصفاء، دار الرّمة، ذم عند الشّعرية الصكرة العكيمي، عبدالكاحد عيكد .124

 .ـ2010 ،1ط الأردف،

 الإسلامية، لمشؤكف الأعمى المجمس سميـ، محمد: تح الشّعر، جكامع الفارابي، .125

 .1971 مصر، القاىرة،

 الطباعة لدنيا الكفاء دار المكحديف، عصر في السياسي الشّعر عيسى، فكزم .126

 .2007 ،1ط كالنشر،

 الإسكندرية، الجامعية، المعرفة دار القراءة، كآليات الشّعرم عيسى،النص فكزم .127

 .مصر

 اتحاد منشكرات المعاصر، العربي الشّعرم الخطاب في المدينة دلالة عقاؽ، قادة .128

 .2001 ،(دط) دمشؽ، العرب، كتاب

غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات : بشلار، جماليات المكاف، تر قاستكف .129

 .1984، 2كالنشر كالتكزيع، بيركت، لبناف، ط

 المصرية، الكتب دار العبادم، عبدالحميد: تح الشّعر، نقد جعفر، بف قدامة .130

1933. 
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 ،3ط الخانجي، القاىرة، مصطفى، كماؿ: تح الشّعر، نقد جعفر، بف قدامة .131

1963. 

 كالأمكم، الإسلامي العربي الأدب في دراسات ، المياجي عمار إبراىيـ قدكر .132

 .كىراف الجامعية، المطبكعات ديكاف

قريش، مكية، آياتيا أربع، صفكة التفاسير، المجمد الثالث، محمد عمي الصابكني،  .133

دار الضياء، قسنطينة، طبع المؤسسة الكطنية لمفنكف المطبعية، كحدة الرغاية، 

 .1990الجزائر، 

 .كارؿ برككمماف، تاريخ الأدب العربي .134

مبارؾ الميمي، تاريخ الجزائر في القديـ كالحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب،  .135

 .2، ج(دت)، (دط)الجزائر، 

مجدم العقيمي، السماع عند العرب، منشكرات رابطة خريجي الدراسات العميا،  .136

 .4،ج1ط

محمد الأخضر عبد القادر السّائحي، بكار بف حماد شاعر المغرب العربي في  .137

، صدر ىذا الكتاب عف 2007القرف الثالث ىجرم، سحب الطباعة الشعبية لمجيش، 

 .كزارة الثقّافة بمناسبة الجزائر عاصمة الثقّافة العربية

 محمد الطّمار، تاريخ الأدب الجزائرم، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، .138

1981. 
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محمد الطّمار، تاريخ الأدب الجزائرم، ديكاف المطبكعات الجزائرية، دار الأمة،  .139

 .1،ج2010 ،(دط)الجزائر، 

محمد الكلي، الصكرة الشّعرية في الخطاب البلاغي كالنقدم، المركز الثقافي  .140

 .(دت )العربي، الدار البيضاء،

محمد بف أبي بكر عبدالقادر الرّازم، مختار الصّحاح، دار الكتاب العربي،  .141

 .1979 ،1بيركت، لبناف، ط

محمد بف رمضاف شاكش، الدُرُ الكقاد في شعر بكر بف حماد التييرتي، سحب  .142

 .2007 الطباعة الشعبية لمجيش، الجزائر،

محمد بف عبد الله بف مالؾ الأندلسي، ألفية بف مالؾ في النحك كالصرؼ، مكتبة  .143

كمطبعة الحاج عبد السلاـ بف محمد بف شقركف، باب ما يسمى المفعكؿ فيو كىك 

 .المسمى ظرفا

 ،(دط)محمد حساني، مكسكعة تاريخ كثقافة المدف الجزائرية، دارالحكمة، الجزائر،  .144

 .4،ج2007

، دار غيداء، "دراسة في الضركرة الشّعرية "محمد حماسة عبدالمطيؼ، لغة الشّعر  .145

 .ـ2006 ،1القاىرة، مصر، ط

 محمد زكي العشماكم، فمسفةالجماؿ، دار النّيضة لمطباعة كالنشر، بيركت، .146

1981. 
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محمد عباسة،المكشحات كالأزجاؿ  الأندلسية كأثرىا في شعر التركبادكر، دار أـ  .147

 .2012 ،1الكتاب، مستغانـ، الجزائر، ط

محمد عمي الصابكني، صفكة التفاسير، دار الضياء، قسنطينة، قصر الكتاب،  .148

 .ـ1990/ىػ1441البميدة، الجزائر، الطبعة الخامسة، المجمد الثالث، 

مف عصر المرابطيف حتى  )محمد عكيد الطربككي، المكاف في الشّعر الأندلسي .149

 .2012 ،1، دار رضكاف، عمّاف، الأردف، ط(نياية الحكـ العربي

محمد مجيد السعيد، الشّعر في عيد المرابطيف كالمكحديف بالأندلس، دار الرّاية،  .150

 .2008 ،3عماف، الأردف، ط

محمد مرتاض، الشّعر الكجداني في المغرب العربي، مف القرف الثاني ىجرم إلى  .151

 .، دار ىكمة، الجزائر(قراءة جمالية كفنية )نياية القرف الخامس ىجرم،

محمد مقداد شكر قاسـ، البنية الإيقاعية في شعر الجكاىرم، دار دجمة، عماف،  .152

 .2010 ،1الأردف، ط

محمكد رزؽ كامؿ، الأدب العربي كتاريخو في العصر الجاىمي، دار العمـ  .153

 .2010، 1كالإيماف، دسكؽ، ط

محمكد عسراف محمد، الإيقاع في الشّعر العربي شكقي نمكذجا، دار العمـ  .154

 .1974، 1لمملاييف، بيركت، ط
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محمكد عسراف محمد، الإيقاع في الشّعر العربي، شكقي نمكذجا، مكتبة بستاف  .155

 .2017 المعرفة الإسكندرية، مصر،

مختار حبار، الشّعر الصّكفي الجزائرم في العيد العثماني، منشكرات مخبر  .156

 .الخطاب الأدبي في الجزائر، جامعة كىراف

 .المرزكقي أحمد أميف، عبدالسلاـ ىاركف، شرح ديكاف الحماسة، القاىرة .157

، دار (الجاىمية كعصر الإسلاـ )مصطفى الجكزك، نظريات الشّعر عند العرب .158

 .1988 الطميعة لمطّباعة كالنّشر، بيركت،

مصطفى الشكعة، الأدب الأندلسي مكضكعاتو كفنكنو، دار العمـ لمملاييف،  .159

 .1983 ،5بيركت، لبناف، ط

 .مصطفى الصاكم الجكيني، معالـ في النقد الأدبي، منشأة المعارؼ بالإسكندرية .160

مصطفى الغلاييني، جامع الدركس العربية، المكسكعة الكاممة، دار اليدل، عيف  .161

 .2013 مميمة، الجزائر،

 .2009 ،1مصطفى شادلي، ظاىرة الاغتراب، مطبعة آنفكبرانت، فاس، ط .162

، 2010، 1مصطفى صادؽ الرّافعي، تاريخ أدب العرب، دار ابف الجكزم، ط .163

 .1ج

 .1996 ،1مصطفى عبد الشّافي الشّكرم، شعر الرثاء في صدر الإسلاـ، ط .164

 .(دت)،(دط)مصطفى محمكد، لغز المكت، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، .165
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منير سمطاف، الإيقاع الصكتي في شعر شكقي الغنائي، منشأة المعارؼ،  .166

 . 2000، 1اسكندرية، ط

". لاشميو. ج "مكسكعة لالاند الفمسفية، .167

نخبة مف أساتذة التاريخ، المدينة كالحياة المدنية، دراسات في تاريخ العراؽ  .168

 .1، ج1988 كحضارتو، بغداد،

 ،7،  ج2نزار قباني، الأعماؿ النّثرية الكاممة، منشكرات نزار قباني، بيركت، ط .169

1999. 

كجيية محمد المكاكم، الأدب الجاىمي حياة كسمات، دار العمـ كالإيماف لمنشر  .170

 .(د ط )،(د س)كالتكزيع، 

يحي الجبكرم، الحنيف كالغربة في الشّعر العربي القديـ، دار مجدلاكم إربد،  .171

 .2008 الأردف،

عبد الحميد : يحي بف خمدكف، بغية الرّكاد في ذكر الممكؾ مف بني عبدالكاد، تح .172

 .1ـ، ج1980/ىػ1400 حاجيات، المكتبة الكطنية لمجزائر،

يعقكب إميؿ بديع، معجـ المفصؿ في عمـ العركض كالقافية كفنكف الشّعر، دار  .173

 .1991 ،1الكتب العممية، بيركت، ط

نكرالديف السّد، الشّعرية العربية، دراسة في التطكر الفني لمقصيدة العربية حتى  .174

 .(دت)العصر العباسي، ديكاف المطبكعات الجامعية، بف عكنكف، الجزائر، 
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 ،1إحساف عباس، تاريخ الأدب الأندلسي، عصر سيادة قرطبة، دارالشركؽ، ط .175

1997. 

 .كتر سيزا قاسـ دراز: يكرم لكتماف، مشكمة المكاف الفنّي، تؽ .176

يكسؼ أبك العدكس، الاستعارة في النقد الأدبي الحديث، دار الأىمية، عماف،  .177

 .1997 ،1الأردف، ط

يكسؼ أبك العدكس، المجاز المرسؿ كالكناية، الأبعاد المعرفية كالجمالية، دار  .178

 .(دت )،1الأىمية، لبناف، ط

يكسؼ حسف نكفؿ، الصكرة الشّعرية كاستيحاء الألكاف، دار النّيضة العربية،  .179

 .1985 ،1بيركت، لبناف، ط

يكسؼ حسيف بكار، بناء القصيدة في النّقد العربي القديـ في ضكء النّقد الحديث،  .180

 .1983 ،2دار الأندلس لمطّباعة كالتّكزيع، بيركت، لبناف، ط

 .2002 ،1يكسؼ عيد، الشّعر الاندلسي كصدل النكبات، دار المكتكؼ، ط .181

يكسؼ مصطفى، البنية الفنية في قصيدة الرثاء، مجمة المكقؼ الأدبي، دمشؽ،  .182

 .2005 ، سبتمبر413 العدد

 الدواوين: 

ابف الركمي، الديكاف، اختيار كتصنيؼ كامؿ كيلاني، مطبعة التكفيؽ الأدبية،  .183

 .1964 مصر،
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ىػ، الديكاف، دار 533 ابف خفاجة إبراىيـ بف أبي الفتح اليكارم الأندلسي ت .184

 .1961 صادر، بيركت،

ابف رشيؽ المسيمي، الديكاف، جمعو كرتبة، عبدالرحماف ياغي، نشر كتكزيع دار  .185

 .ـ1989/ىػ1409 الثقافة، بيركت، لبناف،

امرؤ القيس بف حجر، الدّيكاف، الشرح لأبي الحجاجي يكسؼ بف سميماف بف  .186

ابف أبي شنب، الشّركة الكطنية لمنّشر : عيسى المعركؼ بالأعكر الشنتمرم، تصحيح

 .ـ1974/ىػ1394 كالتكزيع، الجزائر،

امرؤ القيس، الديكاف، نشر عبدالرحماف المصطاكم، دار المعرفة، بيركت، لبناف،  .187

 .2004 ، 2ط

 .(دت )أكس بف حجر، الديكاف، دار الأرقـ بف أبي الأرقـ، بيركت، لبناف، .188

جرير،الديكاف، شرحو كضبط نصكصو كقدـ لو فاركؽ الطّباع، دار الأرقـ بف أبي  .189

 .ـ1998/ىػ1417 ،1الأرقـ، ط

عبد العميـ ىني، دار الكتب العممية، : حساف بف ثابت، الديكاف،شرح كتقديـ .190
 .ـ1994/ىػ1414 ،2بيركت، لبناف، ط

الحسف أبك عمي بف رشيؽ، الديكاف، شرح صلاح الدّيف اليكارم، كىدل عكدة، دار  .191

 .1996 ،1الجيؿ، بيركت، ط
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الخريمي، الديكاف، جمع كتح عمي جكاد الطاىر كمحمد جبار المعيبد، دار الكتاب  .192

 .1981 ،1الجديد، بيركت، ط

الخنساء،  الديكاف، اعتنى بو كشرحو ممدكح طمار، دار المعرفة، بيركت، لبناف،  .193

 .2004  2ط

 بيركت، العربي، الكتاب دار الغزالي، المجيد عبد أحمد: تح النكاس، أبي ديكاف .194

 .(د ت) لبناف،

 كتقديـ جمع الديكاف، ،(ىػ572 ت)  عابد بف محمد أبكعبدالله البمنسي، الرّصافي .195

 .1983بيركت،  الشركؽ، دار عباس، احساف

 الأرـ دار ،-الطّباع فاركؽ عمر كضبط شرح الديكاف، سممى، أبي بف زىير .196

 .(دت)،(دط) بيركت،

 بيركت دار صادر، دار عباس، إحساف  :تقديـ الديكاف، حمديس، عبدالجبار .197

 .1960 بيركت، كالنشر، لمطباعة

 دراسة الصكلي، يحي بف محمد بكر أبي صنعة الديكاف، المعتز، بف عبدالله .198

 الجميكرية كالفنكف، الثقافة كزارة التراث، كتب سمسمة السّامرائي، أحمد يكنس كتحقيؽ

 .العراقية

  ،1ط لبناف، بيركت، الجيؿ، دار زيتكف، ميدم عمي شرح الديكاف، الفرزدؽ، .199

 .ـ1997/ىػ1417
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 المعاجم والقواميس: 

 ،1ط الأبحاث، دار القاضي، رشيد خالد ضبطو العرب، لساف منظكر، ابف .200

 .12 ج ،2008

، بف محمد الديف جماؿ الفضؿ أبك .201  لساف المصرم، الإفريقي منظكر ابف مكرـ

 .15 المجمد ـ،1879/ىػ1300 ،1ط بيركت، صادر، دار العرب،

 .ـ1998/ىػ1419  ،6الرّسالة، ط مؤسسة المحيط، قامكس أبادم، الفيركز .202

 .1974 بيركت، لبناف، مكتبة الأدب، مصطمحات معجـ كىبة، مجدم .203

 : تح القامكس، جكاىر مف العركس تاج الزبيدم، الحسيني مرتضى محمد .204

 الككيت، جمعة، عبدالكريـ كخالد صفر عمي عبدالعزيز مراجعة قطامش، عبدالحميد

 .39  الجزء،ـ2001/،ىػ1،1422ط الككيت، مطبعة

 .1، ـ(دت )ياقكت الحمكم، معجـ البمداف، دار صادر، .205

 الدّوريات والمجلات والبحوث: 

 ،8، غ6الأب أداة خميؿ اليسكعي، الإيقاع في الشّعر العربي، مجمة فصكؿ، ـ .206

1986. 

أحمد طاىر حسيف، الظرؼ المكاني في النّحك العربي كطرؽ تكظيفو في الشّعر  .207

 .بحكث. بحكث حكؿ جماليات المكاف
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سعاد عبدالكىاب العبدالرحماف، المدينة كالشّعر الكاقع كالرّمز كالمثاؿ، حكليات  .208

 الآداب كالعمكـ الاجتماعية، الحكلية الخامسة كالثلاثكف، جامعة الككيت،

 .ـ 2015/ق1436

سعد بكفلاقة، بكاءالقيركاف في الشّعر المغربي                                                                                                                                                               .209

، 2001 مارس/آذار: المكافؽ لػ/ىػ1422 ذكالحجة/القديـ، مجمة التراث العربي، رجب

 .، السّنة الحادية كالعشركف82-81 اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، العدداف

،                                                                                   1986 ، أيمكؿ295 سيد بحراكم، نحك عمـ العركض المقارف، مجمة المعرفة، ع .210

 .كزارة الثقّافة كالإرشاد

 .22 ، المجمد1983/1984مجمة المعيد المصرم لمدراسات الإسلامية في مدريد، .211

محمد زيكش، شعرية  الإيقاع في مقامة البكني، جامعة حسيبة بف بكعمي، الشمؼ،  .212

 ديسمبر/ىػ1439 ، ربيع الأكؿ،12 ، العدد03 الجزائر، مجمة جسكر المعرفة، المجمد

 .ـ2017

محمد مصطفى ىدارة، تاريخ الجزيرة العربية قبؿ الإسلاـ في المصادر العربية،  .213

 .مجمة الفيصؿ، العدد الخامس

محمكد الفاخكرم، نقد الشّعر، مجمة التراث العربي، اتحاد الكتاب العرب، العدداف  .214

 .2001ذك القعدة، - ، رجب81-82
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محمكد بف راس، مقاييس نقد الشّعراء كتصنيفيـ عند ابف رشيؽ، مجمة مقاليد،  .215

 .، جامعة اسطنبكؿ، تركيا2016 ديسمبر ،11 العدد

 الأطروحات: 

( المعمقات العشر نمكذجا )بف بغداد أحمد، شعرية المكاف في الشّعر الجاىمي .216

 بمعباس،/صبار نكرالديف، جامعة، جيلالي اليابس،  س: أطركحة دكتكراه، اشراؼ

2016. 

بف عمارة منصكرية، المكاف في الشّعر المغربي القديـ مف القرف  الخامس                                                                                                                                                                                      .217

إلى نياية القرف السابع، رسالة ماجستير في الأدب المغربي القديـ، بإشراؼ محمد 

 .ـ2011/ىػ1432 مرتاض، جامعة أبكبكر بمقايد، تممساف،

فاطمة الزّايدم، الاتّساؽ كالانسجاـ في شعر رزاؽ محمكد الحكيـ، دراسة في ديكاف  .218

عزالدّيف . د: اشراؼ )الأرؽ، دراسة مقدمة لنيؿ شيادة الدكتكراه عمكـ في المّغة

، كمية الآداب كالمّغات، قسـ المّغة العربية كآدابيا، جامعة باتنة، (صحراكم

 .2013الجزائر،
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 البعد الروحي لممكان في المخيال الجمعي العربي
 المدينة

58 
59 

 71( تراث )الغربي الفكر في المدينة 3
 74 الأفلاطوني الفكر في المدينة 4
 80 الأرسطي المفهوم في المدينة 5
 88 الفارابي عند المدينة 6
 94 (تراث)العربي الفمسفي المنظور من المدينة تجميات 7
 95 المدينة في الهدي النّبوي الشّريف 8
 97 المدينة في القرآن الكريم 9
 100 القرية في القرآن الكريم 10
 103 مقاربات دلالية بين لفظتي القرية والمدينة في المدونة المغوية العربية 11

: الثانيلفصل ا
 تجليات الرّثاء في الخطاب العربي القديم

 124 تجميات فن رثاء المدينة في الخطاب الشّعري العربي 1
 127 النّـــــــــــــــــدب 2
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 132 التّأبيـــــــــن 3
 136 العـــــــــــــزاء 4
 139 فن الرّثاء في الخطابا لشّعري العربي القديم 5
 139 الرّثاء في الحقبة الجاهمية 6
 142 الرّثاء في الإسلام 7
 147 المراثي في العصر الأموي 8
 149 المراثي النّبوية 9
 156 الرّثاء في العصر العباسي 10
 160 المّغة العربية في الشّمال الإفريقي 11

 164 الرّثاء الأندلسي 12
 170 مظاهر التّجديد في رثاء الأندلس 13
 175 بواكر شعر رثاء المدن 14
 176 رثاء البصرة 15
 178 الرّثاء بين التّجربة والانفعال 16
 179 رثاء بغداد 17
 184 الرّثاء بين التّقميد والتّجديد 18
 184 رثاء المدينة في شعر الأندلس 19
 188 الرّثاء في الشعر الجزائري القديم 20
 196 ابن حمديس البجائي الصّقيمي 21
 198 ابن هانئ وافد الجزائر 22
 209 أبوعبدالله محمد بن حسين بن محمد الطّبني 23
 209 ابن الخزاز التيّهرتي 24
 211 أبوالحسن عمي بن أبي الرّجّال الشّيباني 25
 211 ابن خميس التّممساني 26
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: الثالثلفصل ا

 المعاني البيانية في قصيدة رثاء القيروان بين ظاهر المبنى وخفي المعنى 
 221 الرّثاء عند ابن رشيق المسيمي 1
 222 شاعرية ابن رشيق في تصوير النّكبة 2
 229 أسموب الشّكوى عند ابن رشيق 3
 231 الغربة والاستغراب والحنين في شعر ابن رشيق 4
 236 فمسفة الفناء في عين ابن رشيق 5
 241 المنظار النّقدي عند ابن رشيق 6
 244 العاطفة والانفعال في قصائد الرّثاء عند ابن رشيق 7
 257 الصّورة الشّعرية في شعر ابن رشيق 8
 258 الصّورة الفنيّة في الخطاب الشّعري 9
 260 أركان الصّورة الفنية 10
 267 خصائص رثاء المدن عند ابن رشيق 11
 278 المّغة والأسموب في آثار ابن رشيق 12
 288 نظرية الشعر عند ابن رشيق 13
 301 النّظرة النّقدية عند ابن رشيق وعممه الميداني فيها 14
 303 حــــد الشّـــعـــــر 15
 305 الشّعر عند عبد الكريم النّهشمي 16
 307 الشعر عند القزاز القيرواني 17
 308 الشّعر عند الحصري أبو إسحاق القيرواني 18
 311 الشّعر عند ابن شرف القيرواني 19
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: الفصل الرابع

( ابن رشيق أنموذجا)الدّلالات المعنوية من خلال الإيقاعات الصّوتية في الشّعر الجزائري القديم 
 325 مفهوم الإيقاع عند العرب 1
 333 الإيقاع المجرّد والإيقاع الحي 2
 337 الإيقاع في المفهوم الغربي 3
 338 بنية الإيقاع 4
 343 مكوّنات الإيقاع الشّعري 5
 350 الإيقاع في شعر ابن رشيق المسيمي 6
 377 المصادر والمراجع 
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 ملخص

عرفت الحركات العممية والفكرية في المغرب العربي تطورا ممموسا في قرونها 

الأولى، بعدما لامست نسائم الدّين الحنيف، وتغمغمت المّغة العربية في أوصالها، باعتبارها 

امتدادا لنظيرتها المشرقية، إلّا أنّ الجدير بالذّكر هو تفرّدها وتميّزها ومضاهاتها لقرينتها 

أبو عمي الحسن بن رشيق : الأصل، حيث حمل مشعمها نقاد وعمماء أفداد من أمثال

الشّخصية الشّاعرة . المسيمي الجزائري، الّذي اتخذناه نموذجا لمدّراسة في هذا البحث

والنّاقدة، الّتي احتضنت موضوعة الرّثاء في المدونة العربية عموما وبكاء المدن ورثاءها 

 .أنموذجا (بكاء القيروان). خصوصا

Summary 
The scientific and minded  movements has known a great  development In 
western Arab in their first centuries after they touched the best religion islam5 .
the Arabic language included in the roots of these movements because Arabic 
got an eastern view. However we have to remember that its success and pride 
about its similar mother. 
The  rewere many  scientists and criticizers  who carried it’s light. Among the 
sescientists such as (Abou Ali El Hacen Ben Rachik, the Algerian El Massili) 
who was as a sample of study in this search. 
In general, this personality poetry and criticizer was expressing about the grief 
topic in searching and analyzing but the especially cried about the cities and 
towns. 


