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 مقدمة  

وسيلة لإعادة تمثيل الإرادة الميتافيزيقية في جو  طقوس الدينية في العديد من الدياناتال عتبرت 

عبر                                   ويع بر ىذا التاثيل الجاعي أو الفردي شحووف باحمااس المعنوي  الممهيب بالتسامي الروحي 

والطقوس الدينية غالبا ما بريل التعبدية فالشحعائر                               ء روحيا يعا ق الشحعور بالانتااءالطقوس برللب وارتقا

في  هاوتقديدالأحداث ىذه الماارسات قنوات لإعادة إحياء               حيث تعد  المحاكاة التاريخية والتاثيلإلى 

يتم إعادة تمثيل وقائع روحانية وتاريخية ذات أهمية  لفي العديد من الأدياف   وبذسيدي شكل رمزي

 على مستوى نفسي وروحي. كبيرة  مدا يساح للاؤمنين بالتفاعل المباشر مع ىذه الأحداث 

الشحعائر التعبدية التي قاـ بها  أداء فريضة احمج  بدواكاةفي الإسلبـ يتم  على سبيل المثاؿو  

ة أو رمي و عليهم السلبـ  مثل السعي بين الصفا والمر  يلوزوجتو ىاجر وابنهاا اسماع النبي إبراىيم

المسيوية تعتبر مراسم أعياد الميلبد  ا. وفيفي عالية تعبدية برال بعدا تاريخي وتقديم الأضوية الجارات

                                                                                     تمثيلب دراميا للآلاـ والصلب والقيامة حيث يحاكي المؤمنوف الأحداث التي جرت مع المسيح  مد ا يعز ز 

فيوتفلوف بعيد الفصح إحياء لذكرى الخروج من                                                     الروابط الروحية ويفع ل الذاكرة الجااعية. أم ا اليهود

 دوف تمثيل بعض الأحداث التي حدثت في التاريخ اليهودي. يتناولوف طعاما خاصا ويعيو مصر  

تقريب توظف المحاكاة ل                                    ليست مجرد تذكير تاريخي  بل ىي تمث لبت حية الطقوس         إف  ىذه  

في أجواء احتفالية  ية عبر استخداـ الأزياء واحمركات الجسدية أو الأغانيالمؤمن من التجربة الدين

  .فرجوية



 

 مقدمة 

 ب‌
 

 واحمركات والأناشيد من بينها الأزياء والإيداءات الجسدية  الطقوس الدينية عناصر رمزية استخداـف

من العرض ىو نقل  التي تشحدو بقدسية احمدث  كانت جزءا من بدايات المسرح  حيث كاف الهدؼ

 والكلاة في الإلقاء.   رسائل روحية باستخداـ الجسد في الأداء

تكريم الآلهة أو إحياء بالطقوس الدينية القديدة المرتبطة المسرح ولد من رحم     ف  إجاز أف نقوؿ ولهذا  

                                                                    لياتد  إلى الديانات السااوية  ثم  ينتشحر عبر الزمن ليلبمس الثقافات الشحعبية  الأساطير الدينية

كونو وسيلة من وسائل العبادة عبر الطقوس والشحعائر التعبدية إلى شكل فني ويتووؿ تدريجيا من  

                                       لأف  تأثير الدين على المسرح كاف منذ العصور   أوصالو الدينية لم تنقطع عن جذورىا          إلا  أف    قلمست

من خلبؿ المحتوى المعروض في المسرحية نصا أو عرضا  سواء من خلبؿ   القديدة وحتى العصر احمديث

مت                      مثل المسرحيات التي قد    ل مفاىيم الإيداف                         أـ تقديم شخصيات دينية تمث   الديني    ص     ص            تمثيل الق  

استنبتت  أرضافكاف الموروث الديني  أساطين الأساطير  وقصص الأنبياء وبطولات المغازي.

 . عبر حقب زمنية طويلة وعروضو المسرح نصوصلموضوعات وقضايا 

ليسلط  "توظيف القصص الديني في المسرح الجزائري"من ىنا جاء اختيار الموضوع الموسوـ  

بدختلف  الروحانيالضوء بالبوث عن المكامن الجاالية للقصص الديني الذي يرتكز على الموروث 

ويبرز ما كاف مغاورا عن الدراسات النقدية والفنية للظاىرة   صادره  ومقاصد دلالاتو المشحهديةم

وذلك بأسلوب جديد في     وربطها بأصولها التاريخية منذ التأسيس إلى يومناالمسرحية في الجزائر

                                                                                          التأصيل عا ا تناولتو الدراسات السابقة  خصوصا إذا ما اعتبرنا أف  البدايات تشحك لت من رحم التًاث 



 

 مقدمة 

 ج‌
 

 لمكونات  الذي كاف أحد روافده القصص الديني الماتدة رقعة رموزه على امتداد الذاكرة الجااعية

 . على مر التاريخ النسيج الاجتااعي الجزائري

تعبدية والطقسية الامتدادات التاريخية للقصة الدينية عبر العصور وبذلياتها الفي وث يخوض الب 

لتتووؿ عبر الزمن إلى محاكاة لأحداث وأبطاؿ القصص الديني في ملبمح درامية   في مدارسات الناس

دوف الانسلبخ عن نواة التأسيس                                          ثم  تستقل بدنظومتها إلى فن لو قواعد وضوابط  بريل إلى المسرحة

                                     وإف بدا في فلتات زمنية متور را عنها.

فاا ىي علبقة الدين بالمسرح؟ وكيف بدأ توظيف القصص الديني في المسرح؟ ما ىي أغراض 

استخداـ احمضارات القديدة للقصص الديني في الفنوف ومن بينها المسرح؟ ما ىي الأمثلة على توظيف 

رتها القصة الدينية للئبداع                                           ني في البلبد العربية وفي الجزائر؟ أي ىوامش وف  روث القصصي الديو الم

بذارب مديزة لتوظيف القصص التي شكلت  الجزائرية المسرحي في الجزائر؟ وما ىي أشهر المسرحيات

اعتادت عليها  مسارات سياقية    أي  و الديني؟ ما ىي مضامين القصة الدينية في المسرح الجزائري ؟ 

  لوعي الجااعي الجزائري بناء على القصة الدينية في المسرح؟ا ةبلور ل

 يراعي ما وفق صوغها وإعادة عنها للئجابة البوث ىذا نواة وغيرىا التساؤلات ىذه      شك لت 

 ثارآ يتًؾ أف البوث يحاوؿ بل كاملة  الشحافية الإجابة تقديم عي    يد   أف دوف فيو  توضع الذي السياؽ

 والمعرفية الثقافية الأنساؽ مختلف في -خلبلها من -التفكير يتم أف أجل من مستارة  التساؤلات تلك

  والإشكاليات. القضايا تلك إثرىا على تشحكلت التي



 

 مقدمة 

 د‌
 

 خلبؿ من والانشحغالات التساؤلات ىذه توزيع إلى البوث ىذا سعى فقد سبق  لما وبرقيقا 

ا وتتلوى مقدمة تبتدرىا فصوؿ  ثلبثة على يتوزع وجعل وثقافية  تاريخية أدوات يستدعي منهجي إجراء

 .خاتمة

 دلالاتو بين مختلف احمقب    ج                                      على الضبط المفهومي للقصص الديني وتدر   الأوؿ الفصل ارتكز 

ثم في احمضارات القديدة إلى مفهوـ المسرح ومكامن عيناتو  التاريخ  قبل ما فتًة إلى - زمنيا- تمتد التي

السااوية. وتفاعلبتو الفنية خصوصا المسرح  الذي بذلت في طياتو المحاكاة  الإبراىيايةفي الأدياف 

  .بكل مكوناتها الفنية للقصة الدينية

على بذليات القصص الديني في المسرح مسلطا الضوء على  اشتغل فقد الثاني الفصل أما 

واختتم بالتعالق  .وبرديدا في الجزائر  ونماذج التجارب المسرحية في المغرب العربي الغربي والعربيالمسرح 

 .الموضوعاتي للؤلم في مسرح القصص الديني

ة للاجتاع على مرجعيات الهوية الثقافية والمرجعية الديني بالوقوؼ متعلقا الثالث الفصل وكاف 

على أوجو توظيف القصص الديني بدختلف مكوناتو الشحرعية التي تستند على                    الجزائري  ثم  التًكيز

من روايات  ات الشحعبية التي بنيت عليها نصوصآف والسيرة النبوية وسير الأبطاؿ وعلى التصور القر 

                                            وإبراز علبقة ىذا المكو ف التًاثي بجذوره الدينية   الين في عرؼ احمياة الشحعبية الجزائرية           احين والقو       المد  

  جديدتين في المسرح الجزائريبدراسة تطبيقية على مسرحيتين  الفصل ىذا لينتهي  ومرجعياتو الثقافية

  .لو                                         دراسة تربط الموضوع وفكرتو بدا سبق التنظير  



 

 مقدمة 

 ه‌
 

 موضع فيو وشكلت البوث إليها سكن التي الاستنتاجات أىم جمعتوذيلت الدراسة بخاتمة  

 لا البوث فإف  فاصلة وغير نسبية للنتائج المذكورة فات     الص   ىذه كانت      لػا او  والاطائناف  القناعة

 في المساهمة محاولة أيضاو  بل  في البداية منها انطلق التي لؤسئلةل متنوعة صياغة وضع عادةيكتفي بإ

  .إليو توصل عن ما مختلفة غايات بلوغ إلى حتطا أخرى قراءات إلى تاجبر صياغة

التاريخي لرصد الظاىرة وتطورىا عبر  وقد فرضت طبيعة البوث منهجا تكامليا جمع بين 

 والوصفي .النصوص القرآنيةفي في الكتاب المقدس و  هاواستعراضالنصوص العصور والاستقرائي حمصر 

التوليل  في ىذه الدراسةمعتادين لوصف بعض الأحداث وعلبقتها بالسياؽ العاـ للاوضوع 

 معا لاستخلبص الدلالات والمعاني.  والاستنباط

ة في استقاء المعلومات وإعادة صياغتها بشحكل يتاايز                                 حاولنا في ىذه الدراسة توخ ي الجد  لقد  

نذكر منها " المسرح  التي مثل بعض أطاريح الدكتوراه  ليو في الدراسات السابقةإ                عا ا سبق الإشارة 

  ختالةالجزائري النص والعرض والتلقي  تأصيل نظري ومقاربة في الأنساؽ المعرفية" لعبد احمايد 

ية الشحعبية في المسرح المغاربي" لشحريط سنوسي وأخرى بطل احمكا"ودراسة في الإطار نفسو بعنواف 

 " حمسن ثليلبني.توظيف التًاث في المسرح الجزائريموسومة بػ "

 بدا مراميو دت     وحد   بداياتو رسمت التي والمراجع المصادر من بجالة البوث استعاف وقدىذا  

 المسرحية النصوص أىم إلى ضافةبالإف .السؤاؿ تعايق على قادرة متنوعة  معرفية مادة من رتو    وف  

تي خاضت في الميثولوجيا تب ال           أمهات الك   من لنه للبوث  الأساسية المصادر لت    شك   التي الجزائرية

أشكاؿ التعبير في الأدب الكريم لسعيد عطية علي مطاوع  و   الإعجاز القصصي في القرآف على غرار



 

 مقدمة 

 و‌
 

  وبعض الموسوعات في علم إسماعيلوالأدب وفنونو دراسة ونقد لعز الدين   الشحعبي لنبيلة إبراىيم

موسوعة موسوعة الأدياف السااوية والوضعية حمسن نعاة  وأساطير الشحعوب القديدة  الأدياف مثل

لمحاد حسين  الأدياف السااوية         مقارنة           موسوعة  و  أساطير العرب عن الجاىلية ودلالاتها لمحاد عجينة 

 .التاياي

 المعرفية أهميتها تقل لا التي المسرحي النقد مؤلفات بعض من الإفادة على البوث عالوقد   

 النشحأة الجزائر في المسرح"  لمباركيوصالح  على غرار وأكاديديين       لكت اب  الأساسية  المصادر مادة عن

 الدين نور  "الجزائر دراسة في السياؽ والآفاؽالظاىرة المسرحية في قرقوة " دريسإو   "والنصوص والرواد

 في المسرحي النص  جلبوجي الدين وعز  "0222إلى سنة  الجزائري المسرحي المسار" عاروف 

      ً إضافة   ـ    قد   مدا  اوغيرهم بلبل وفرحاف الله  سعد القاسم أبو مؤلفات إلى إضافة  "الجزائري الأدب

  .والتطبيقية النظرية متهطروحا خلبؿ من البوث أفادت

 ىذا معاناة فإف سبيلو  تعتًض وصعوبات متاعب من بحث أي يخلو لا كاف وإف  ىذا 

 في الدراسة مسالك ب      وتشحع   عليها  البوث اشتغل التي النقدية المدونة سعة إلى مردىا إنما البوث

 الاطائناف عدـ من نوعا        يول داف ب        التشحع   وىذا السعة ىذه أف ذلك  إلى أضف .النقدية منازعها

 . البوث سيصلها التي النتائج لجالة والارتياح

 والاحتًاـ والتبجيل التقدير عبارات بأسمى أتقدـ أف     إلا   الكريم  المقاـ ىذا في يسعني لا وأخيرا 
 ىذا جزئيات على العلاي بإشرافو سعدت الذي بنعار عزوز  الدكتور الأستاذ المشحرؼ أستاذي إلى

    كل   وعلى .وإخراجو بأبهى طبعة حلة  أحسن في لإمذازه البالغين واىتاامو حرصوو   البوث
نا فيو   البوث ىذا تقويم في قيقة             ملبحظاتو الد   إضافة قياة علاية                                        بدءا من اختيار العنواف الذي توسم 



 

 مقدمة 

 ز‌
 

للدراسات النقدية المسرحية والدراسات الإسلبمية والذي كاف عنوانو "سيايائية الخطاب الدرامي في 
                       والذي كن ا قد أمذزنا معا  - 0202 العلاي المنعقد في ديسابر المجلسو رفضو  - "القرآنيالقصص 

                                         ثم  محاولة المشحرؼ تقديم بديل يلبمس الموضوع الإجراءات المنهجية والأطر العلاية والمعرفية لمشحروعو
 صبره على خالص الشحكر مني فلو  المرفوض والذي حاولنا التعامل معو بالأدوات البوثية المطلوبة

صويب وتىذا البوث  قبلت مناقشحة التي لجنة الوعالي الشحكر موصوؿ إلى علي.  وصبره معي
 في المستقبل البوثي العلاي. ىفواتو  أملب في إمذاز الأفضل 
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 تحديد الدصطلحات 

 القصة:

مفهوـ القصة بالإنساف البدائي لأنها نسجت من وحي خيالو، حيث كانت حياتو بُ البرية  ارتبط

                                                       ّ                            ات١توحشة مليئة بالإثارة وات١غامرات بُ الصيد من أجل القوت، فعبر  عنها برسوـ على الصخور، وقد 

طبيعية بُ حالات راحتو واجتماعو بهم. إضافة إلى الظواىر ال يكوف رواىا لأفراد ت٣موعتو أو عائلتو

فحاوؿ فك رموزه عبر تٗيلبتو، فالضوء والدؼء الذي ينتشر مع طلوع  التي شكلت لو ىاجسا ت٥يفا،

كذلك الغروب الذي ينبهو للراحة  بالطمأنينة للخروج تْثا عن الصيد، الشمس مؤذنا للئنساف

ّ                           والأمطار الرعدية التي تكو ف السيوؿ وتٕرؼ التًبة وتدمر  والسكوف بالكهف أو الكوخ. ت٥ازف أكلو                       

واتٞباؿ المحيطة بو التي تثور من حتُ لآخر  وشربو، والرياح التي تقتلع كوخو وتفسد زرعو وت٤صولو.

 قاذفة تٛما بركانية تقتل كل من على سفحها أو جاورىا. 

ىذا اتٞو ات١وتٝي ات١رعب جعل الإنساف البدائي ت٭اوؿ فهمو، فاىتدى كما يذكر ت٤مود تيمور  

قنع بو واطمأف إليو، فمنح لعالم اتٞماد روحا كروحو وتٗيلو على غرار نفسو يعيش كما  إلى"حل

خلعتها الزلازؿ من  -يعيش، يأكل ويشرب ويناـ. كاف يرى بُ الصخرة ات١نحدرة من قمة اتٞبل

آدميا مثلو يناصبو العداء.. رىب الريح فحسبها روحا  -مكانها وأرسلتها كالقذيفة على كوخو فهدمتو

نمية غتَ منظورة قادرة على أف تنكل بزرعو وتٙره. وكاف يرى بُ نومو أشياء غريبة عن أشخاص جه

ماتوا، فتوت٫هم أحياء مثلو بُ عالم آخر، يعيشوف ويأكلوف ويتناسلوف، فخشي من كاف منهم قويا 
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ّ    ك لت الظروؼ التي ذكرت تْسب تيمور، ش .ىذه ات١شاىد التي تٖيط بها1مستبدا، فقدـ ت٢م القرابتُ"

     ّ                      وقد دل ت عليها الرسومات على  ات١ؤشرات الأولى التي أسست لأحداث اتٟياة اليومية للئنساف،

جدراف الكهوؼ والأخبار ات١روية عن الأخطار ات١ادية خلبؿ رحلبت صيده ضد قوى غتَ مرئية 

. تتجلى بُ الظواىر الطبيعية، ومرويات بُ شكل بطولات خارقة أنتجتها الوقائع وحبكها ات٠ياؿ

 . فكاف ميلبد القصة ات٠رافية، التي تٖولت فيما بعد إلى الأسطورة

 القصة والقاص: 

ّ  لا يفصل ابن منظور بتُ القصة بوصفها م نت ج والقاص بصفتو م نت ج حيث يورد بُ لساف العرب أف                             ِ ُ                 َ ُ                                  

ّ                                                            "القص  فعل القاص إذا قص  القصص، والقصة معروفة. ويقاؿ: بُ رأسو قصة يعتٍ اتٞملة من الكلبـ                  ّ      

ّ                          ، وىنا تٯكننا القوؿ أف  كل إنساف يستطيع أف يروي 2... والقاص: الذي يأبٌ بالقصة على وجهها"                     

التي  بالزيادة على الأحداث تْكي بسيط يلبمس الوقائع وأحيانا أحداثا شاىدىا أو عاشها، يرويها

 كلها من نسج  يستًسل فيها ات٠ياؿ أو الإنقاص منها تٔا تٮدـ اتٟدث وات١وقع وات١وقف معا، أو تأبٌ

ّ                        ات٠ياؿ مثلما جاء تعريفها بُ ات١عجم الوسيط أنها " حكاية نثرية طويلة تستمد  من ات٠ياؿ أو الواقع أو                                                                     

                                                           
بُ قاعة بورث  لمحمود تيموربعنواف نشأة القصة عبر التاريخ، ت٤اضرة مطبوعة بعنواف"نشوء القصة وتطورىا   موقع الانتًنت1

 5، 4ص ص. 1936مكاف النشر القاىرة مطبعة السلفية  1936مارس  20باتٞامعة الأمريكية يوـ اتٞمعة 
 والواقع  ات١عقوؿغتَ ات١نطقو تتفق ات٠رافة والأسطورة تْسب نبيلة إبراىيم بُ ات١عتٌ العاـ من حيث أنهما يصوراف الشيء البعيد عن

، فإذا كانتا القصة ات٠رافية والأسطورة تلتقياف بُ ىدؼ مشتًؾ ىو إعادة النظاـ للحياة، أنهما تٮتلفاف من حيث الدافع والشكل
ّ                                                                                                             إلا  أف  الأسطورة دافعها روحي مرتبط بتفستَ الظواىر الغيبية ات١تجلية بُ ت٤يط الإنساف من ظواىر طبيعية ومظاىر جغرافية. تستند     ّ  

  ّ                                                        تأم ل والتعجب وطرح الأسئلة وت٤اولات الإجابة عنها بٍ الاقتناع بهذه على رؤية فلسفية لفهم الكوف وتفستَه. مرورا تٔراحل ال
 الاجابات التي تتحوؿ إلى حقيقة عجيبة تقوـ على نظرة فلسفية.   

 3651، تح عبد الله علي الكبتَ وآخروف، ط ج، دار ات١عارؼ، القاىرة، ص ابن منظور، لساف العرب  2
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ىذه القواعد أتٚع عليها النقاد بُ ت٣موعة من 1                             ّ                  منهما معا، وتبتٌ على قواعد معي نة من الفن الكتابي"

 العناصر التي تشكل لبنات البناء القصصي.

 القصصي :عناصر البناء 

ىو التفاصيل اتٞزئية للعناصر الإجرائية والفعلية التي تسهم بُ تركيب القصة، وتٕميعها بُ الحدث: 
                   ّ                                                              تسلسل مقنع، فتًسم جوا  حكائيا متناسقا بُ ترتيبو، تْيث تقوـ الشخصية من موقعها بُ القصة 

لى أي فعل أو عمل ولا تٯكن أف يطلق وصف اتٟدث ع2بعمل ما، لو معتٌ بُ بناء اتٟكاية وتطورىا
البناء تقوـ بو ىذه الشخصية إف لم يكن لو دلالة واضحة ومعتٌ ت٤دد داخل النسيج العاـ بُ 

 .القصصي

  :يقصد بالسرد نقل اتٟدث من واقعو بُ مادتو ات٠اـ إلى صورة مرئية تعبر عنها اللغة السرد

 3وتروي تفاصيلها الألفاظ والتًاكيب بُ قالب حكائي

 :الدين اتٝاعيل بُ البناء بتُ صورتتُ ، انتقائية وعضوية تٯيز عز البناء 

 :وىي نظرة القاص إلى القيم اتٟياتية التي ساقها بُ قصتو، والشعور النفسي الذي  الفكرة

 تٖدثو لدى ات١تلقي من وقع ات١عتٌ الإطار لأحداث القصة وشخوصها. 

                                                           

ّ      ات١عجم الوسيط باب قص ت، ص  1                  740 
 25 سعيد عطية علي مطاوع، الإعجاز القصصي بُ القرآف الكرنً، صينظر 2

 401ينظر عز الدين اتٝاعيل، الأدب وفنونو دراسة ونقد، ـ س، ص3

 لا يرى الباحث فصلب بتُ عنصري السرد والبناء مع العلم أف البعض يفرد تعاريف للسرد منفصلب عن البناء. وما تٯكن التمييز
فيو ىو ما ذكره عز الدين اتٝاعيل عن صورة العرض السردي القصصي الانتقائي لبناء اتٟبكة بوصفو أسلوبا ت٥تلفا عن العرض 

ّ            العضوي. ففيما يدؿ  الأوؿ على ع دـ وجود ضرورة للعلبقة ات١نتظمة بتُ الوقائع ت٦ا يفرض الاعتماد على شخصية البطل لتًتيب                 
تلك العلبقات، ت٭يل البناء العضوي إلى النظاـ العاـ ات١رسوـ على الأحداث مهما تنوعت تفصيلبتها لتؤدي مسارا ترتيبيا يصل إلى 

 اتٟل والنهاية.   
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 :قد يسوقها بارزة لتصنع تشغل الشخصية حيزا كبتَا من اىتماـ الباحث، الذي  الشخصيات

اتٟدث أو يظهرىا تٔواقفها من اتٟدث، وىي نوعاف، جاىزة تستَ بُ ت٪ط واضح بُ كل أحداث 

 القصة أو نامية يتصاعد بروزىا مع تطور ت٤طات القصة.

 بينما ات١كاف وت٫ي غتَ مرئي، تٯكن تصوره عبر  :انكان والدالزم ، الزمن القصصي معلوـ

 عليو.الإشارات اللغوية الدالة 

وبعد عرض عناصر الكتابة القصصية،يبقى السؤاؿ مطروحا حوؿ اقتدار واستطاعة كل إنساف كتابة 

؟  ّ   قصة؟ تٔا تٯك ن من إطلبؽ عليو، لقب قاص                         ّ           

ّ                                                           يرى عز الدين إتٝاعيل أف " الاستعداد القصصي، خاصة إنسانية يشتًؾ فيها تٚيع الناس ولكن                        

لو من قدرة على تٗزين ات١شاىد وإعادة صياغتها وذلك ت١ا 1كاتب القصة تٮتلف عن كل إنساف"

بشكل تٯكنو من بلورتها وفق خيالو وأفكاره. ووفق تصورات ت٘ليها متطلبات الظروؼ بشكل تٕميعي 

بُ نسق منظم، يستمد كينونتو وموقعو داخل نسيج القص من  ثموعة من اتٟوادث واتٟواديلمج

ما ورد سالفا حوؿ ارتباط القصة كرونولوجيا بتطور واستنادا على  الأت٫ية التي تكتسيها كل حادثة.

                                          ّ                                       حياة الإنساف اليومية حتى أصبحت فنا قائما يتمي ز باتٟكي وسرد الأخبار، جعلها تستأثر بوصف 

 أقدـ الفنوف النثرية. 

 القصص: 
                                                           

ات٠اطرة، منقحة  -ترتٚة اتٟياة -ات١قاؿ -ات١سرحية -القصة -الشعر -اسة ونقد، الأدبعز الدين اتٝاعيل، الأدب وفنونو در  1
 404، ص2013 ،القاىرة،9ومزيدة، دار الفكر العربي، ط 
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ّ                                                                  ورد الفعل قص  بُ القرآف الكرنً بصيغ ومعاني متعددة، قد لا تظهر أنها تٗتلف عن القصة بُ             

ّ                               العاـ الذي أشارت إليو ات١عاجم والقواميس اللغوية، إلا  أف ات١داليل التي تٖيل إلى ات١نطوؽ  مفهومها                                                  

ّ                             تدؿ  على الاختلبؼ بُ اتٞوىر والمحتوى.     

ّ  بُ البداية سنحاوؿ استعراض أىم ما جاء بُ معجم ألفاظ القرآف الكرنً من تعريفات للفعل قص                                                                                   

ّ                             تعالى: "فلم ا جاءه وقص عليو القصص قاؿ لا الذي ورد تٔعتٌ: روى وحكى على ت٨و قوؿ الله           

ّ                        / القصص، ونقيضها لا ترو بُ  "يا بتٍ  لا تقصص رؤياؾ على إخوتك"25تٗف"   / يوسف5                              

 / الشعراء 164وجاء تٔعتٌ رواية الأخبار بُ قولو تعالى: "ورسلب قد قصصناىم عليك من قبل" 

ّ    التعريفات تتشارؾ مع معاني تتب ع الأثر كما ورد بُ الآيتتُ: "وقالت لأختو قص يو" ىذه / القصص 11                           ّ                                      
 / الكهف64           ّ           ّ                 و"ذلك ما كن ا نبغ فارتد ا على آثارت٫ا قصصا"

ّ                    والقصص ىو رواية ات٠بر "إف  ىذا ت٢و القصص اتٟق"   1/ آؿ عمراف62                      

 القصة التي سبق توصيفها تٔنتج فالقصص اتٟق الذي أكدت عليو الآية ىو العلبمة ات١ميزة بتُ

                              ُ                                                     لقاص، ىذا القاص ىو بشر يزيد وي نقص بُ الأحداث تٔا ت٬ود خيالو، استجابة ت١عطيات منها الزمن 

ّ              وات١كاف وات١تغتَ ات١عربُ. وبتُ القصص القرآني الذي يروي "ت٣موعة أحداث إنسانية بً  تسجيلها بعد                                                                       

ّ                            وقوعها كما بً  تصنيفها وحفظها بُ إماـ مبتُ" ىذه الأحداث لا تبديل فيها ولا تغيتَ على قاعدة 2           

                                                           
مع اللغة العربية الإدارة العامة للمجمعات وإحياء التًاث، معجم ألفاظ القرآف الكرنً، ط منقحة، اتٞزء الأوؿ من ات٢مزة إلى ت1٣

104 100ـ، ص ص4111ىػ 4101ب القاؼ ؽ ص ص، تٚهورية مصر العربية، الضاد، با
 

، دار الساقي بالاشتًاؾ مع 1المجلد الأوؿ مدخل إلى القصص وقصة آدـ،ط قراءة معاصرة، القصص القرآنيمحمد شحرور، 2
  19ص 2010،بتَوت لبناف،  مؤسسة الدراسات الفكرية ات١عاصرة، 



 المصادر الأسطورية والدينية للقصص ................................................ول الفصل الأ

 

 
18 

ّ                                                                           أف  "اتٟدث الإنساني قبل وقوعو يدخل بُ عالم ات١مكنات، وبعد وقوعو يدخل بُ عالم اتٟتميات   – 

أخبر الله بها نبيو محمد الذي كاف "غافلب عن  1ويتحوؿ إلى حقيقة تارتٮية موضوعية" –إذ لا رجعة فيو 

لأنها قصص تروي غيبا يوثق لكينونة الكوف  2لتاريخ وأحداثو معا"قوانتُ الوجود وعن قوانتُ ا

َ                       ومسارات ات٠لق فيو، تٔا فيها الإنساف.وت٢ذا جاء ارتباط منطوؽ الق ص ص بات١فهوـ الديتٍ وتٖديدا   َ                                                         

 بالقرآف الكرنً. 

 أنواع القصص من ناحية الدضمون: 

 القصص الديني:

 مهمتتُ، الفتًة الأولى تتمثل بُ الصيغة الشفهية التي ارتبط القصص الديتٍ بُ سياقو التارتٮي بفتًتتُ

أسهمت بُ نقلو من أمة إلى أخرى ومن شعب إلى شعب جيلب عن جيل. ىذه الصيغة حفظت 

ّ                                                         قدسية أحداث القصة الدينية وت٣ دت أبطات٢ا وكاف لعاملي البيئة والزمن، القسط الكفيل لإحاطة                             

والعظمة، فصنفت تٖت سقف الأساطتَ واعتبرت تفاصيلها وشخوصها بهالة كبتَة من التمجيد 

                                                                    ّ                    الذاكرة اتٟية، التي تلهج على أفواه الكهاف وات١بدعتُ من الشعراء الذين يتغن وف بالأعماؿ البطولية 

 العجيبة للؤبطاؿ الأسطوريتُ. 

وات١عابد  ّ                                                                                 أم ا الفتًة الثانية فتحمل القصص ات١كتوب الذي حفظتو الرموز والتصاوير على جدراف القبور 

فتلهم اتٟاضر بالمجد التارتٮي لأمة معينة وترىن مستقبلها من منظور التًاكمات ات١عرفية، التي  والقصور،

                                                           

 ات١رجع ف، ص ف 1
    95محمد شحرور، الكتاب والقرآف قراءة معاصرة، الأىالي للصباعة والنشر والتوزيع، سورية دمشق، ص  2
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 ّ                                                                                خل فتها تلك الرموز والنقوش والكتابات التي بدورىا حفظت الديانات ات١قدسة على أيدي حفاظها 

ّ                                         وكتبتها.وىنا لا بد  من توضيح الالتصاؽ الشديد بتُ مضامتُ ات١ورو  ث الأسطوري ومساراتو التارتٮية،                 

وفق ركيزتتُ أساس، ت٫ا القصص ات١رتبط بالأساطتَ والقصص  وبتُ الأثر الديتٍ وسياقاتو ات١يثولوجية

 الديتٍ ات١كتوب.

 :القصص الدرتبط بالأساطيرا/ 

عو ما تٯيز الأسطورة من ناحية ات١غزى أنها تٖمل دلالات يعجز عقل الإنساف على تفستَىا، بل لا يس

فهمها، لأنها تتعلق بقوى خارقة تفوؽ قوة أي إنساف طبيعي،وأبطات٢ا ىم من يسموف آت٢ة وأنصاؼ 

التي تٖاؾ حوت٢ا روايات، تصف تفاصيل النشأة وات٠لق والكوف والظواىر الطبيعية ويوميات  آت٢ة

بتُ الأفراد داخل اتٟياة ات١تعلقة باتٟكم والمحكومية بتُ التشكيلبت والكيانات السياسية والعلبقات 

المجتمعات، "بُ الأسطورة تدخل قوى وكائنات أقوى وأرفع من البشر. تدخل بُ نطاؽ الدين حاملة 

أسرارا لا يسع الإنساف معرفتها، فالأسطورة تٖكي لنا  كيف حدث أو كيف بدأ شيء ما، فالزراعة 

والتعدين كذلك وكافة ات١هن                                            ّ                 طقس أوحت بو الآت٢ة أو أبطاؿ اتٟضارة، والنار عل متها الآت٢ة للبشر،

أوحى بها الآت٢ة ات١ختصة لبتٍ البشر، فالأسطورة ىي سجل أفعاؿ الآت٢ة، تلك الأفعاؿ التي أخرجت 

ّ                                                                    الكوف من تٞ ة العماء، ووطدت نظاـ كل شيء، ووضعت صيغة أولى لكل الأمور اتٞارية بُ عالم           

                                                           
شرح السياقات ات١يثولوجية وعلبقتها بات١سارات التارتٮية 


، مؤسسة الانتشار العربي، بتَوت، 1محمد مصطفوي، الدين والأسطورة، دراسة مقارنة بُ الفكر الغربي والإسلبمي، ط ينظر
 62...،41، ص ص 2014لبناف 
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ّ   . وما ت٬در الإشارة إليو ىو أف  ى1البشر. فهي معتقد راسخ"            ّ                  ذه الأساطتَ أل فها ات١خياؿ اتٞمعي                           

ّ                                       للشعوب عبر مراحل تطورىا بُ ت٥تلف اتٟقب وكلما مر  عليها الزمن اكتست تْلة من القداسة التي                                            

حيكت تفاصيل أحداثها بأبهى حلة أسلوبية وفنية، ت٘جد لأبطات٢ا ات٠ارقتُ الذين قدموا تضحيات  

ّ                    ، بوصفها "حكاية مقد سة .. تنتقل من جيل كبتَة لا تعادت٢ا تضحيات ات٠واص والعواـ من الشعب                   

إلى جيل بالرواية الشفهية، ت٦ا ت٬علها ذاكرة اتٞماعة التي تٖفظ قيمها وعاداتها وطقوسها وحكمتها 

وتنقلها للؤجياؿ ات١تعاقبة وتكسبها القوة ات١سيطرة على النفوس، وتٕيء الكتابة لتلعب دور اتٟافظ 

ف اتٟفظ بالكتابة من تقلبات اللهج وتيستَ تناقلها بتُ الأجياؿ فكا2للؤسطورة من التحريف بالتناقل"

بُ حلة تتوسم بالقداسة،وت٢ذا جاءت الكتابة بُ قوالب ت٥تلفة مثل الشعر ونصوص نثرية وأخرى 

إرشادية توجيهية، ولعل أشهرىا إلياذة ىومتَوس وشرائع تٛورابي ووصايا بوذا والمحاورات السقراطية بُ 

 وغتَىا.اتٟكمة والفلسفة 

  

                                                           
ميثولوجيا وأساطتَ الشعوب القدتٯة، إعادة معاتٞة منتدى مكتبة  1حسن نعمة، موسوعة الأدياف السماوية والوضعية،  1

 25كر اللبناني، بتَوت، ص الاسكندرية، دار الف
 25حستُ نعمة، موسوعة الأدياف السماوية والوضعية، ـ س ، ص  2
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 الدرتبط بالأديان والشرائع الإبراىيمية: القصص الدينيا/ 

التي حفظها ونسخها كتاب  ارتبطت روايات القصص الديتٍ بالأدياف والشرائع الابراىيمية

تناقلتها الأجياؿ مشافهة جيلب عن جيلب. ويرنو بنا السياؽ  وخطاطوف كهانا ورجاؿ دين،بعدما

لتوضيح الشرائع الإبراىيمية إلى ملبمسة ماىياتها  دوف التفصيل بُ ات١دلولات والتأويلبت، لأننا 

ّ                                              سنتوقف عندىا بالشرح بُ ات١باحث اللب حقة. وما دامت عناصر القصة تتكوف من حدث وفكرة                                

ّ                                                    ف  الوحدة ات١وضوعية ت٢ا ووحدة أحداثها تتوافق بُ الرسالات وسرد وشخوص بُ مكاف وزماف، فإ

ّ  ، ويذكر محمد حستُ التميمي حوؿ مبدأ توافق الأحداث بُ الرسالات والشرائع الدينية أف  السماوية                                                                         

ويواصل بُ السياؽ ذاتو "وفضلب عن ت٣ريات 1ذلك"يبرز الوافر من دلالات التوافق ات١وضوعي بينها"

ّ                      التي تفي بدلالات التوافق بُ ات١سار الرسالي للؤدياف، فإف  ىناؾ الكثتَ من مشاىد الأحداث التارتٮية                                                

                                                           
  ات١قصود بالشرائع الإبراىيمية ىي الديانات والكتب السماوية التي أنزت٢ا الله على رسلو وأنبيائو بعد ابراىيم عليو السلبـ، وتٝيت

بالشرائع الابراىيمية لإتباعها ملة إبراىيم بوصفها الأصل تٞميع الشرائع ضمن سياؽ الدين الواحد. ينظر سامي بن عبد الله بن 
 طلس الأدياف اتٛد ات١غلوث، أ

 نفض ل بعد ىذه الإحالة التوضيحية، استخداـ مصطلح الرسالات السماوية بدؿ الأدياف السماوية، لأف  الرسالات متعددة                 ّ                                                                                  ّ   
ّ                                    بتعد دد الرسل والأقواـ، لكنها من دين واحد ىو الإسلبـ، ومرد  ذلك قولو تعالى: "إف  الدين عند الله الإسلبـ وما اختلف الذين                     ّ                                                  ّ    

ّ                       إلا  من بعد ما جاءىم العلمأوتوا الكتاب  من سورةآؿ عمراف. وقولو: " وما جعل عليكم بُ الدين من حرج  19بغيا بينهم" الآية   
بعنا تتوب،                           ّ                         من سورة اتٟج، فالآية الأولى تؤك د الوحدانية الكلية للدين 78 ّ                     ّ                        مل ة أبيكم إبراىيم ىو تٝ اكم ات١سلمتُ من قبل" الآية 

ّ               لسياؽ الآية فإف  الكتاب الذي أ وبٌ أصحابو، من الناحية القيمية ليس ىو الدين وإت٪ا رسالة من الدين، تٗتص بشخص أو              
ّ                                                                            أشخاص )نبي، رسوؿ، أنبياء، رسل..( وتٗص  قوما بُ زماف ومكاف معينتُ. والثانية تٖث على ات١يل ت١ا جاء النبي ابراىيم من ربو،                                    

                                                     ّ   تعددت صيغ الرسالات التي جاء بها ات١بلغوف. وخلبصة القوؿ تتقع د تٔعتٌ اتباع الدين الواحد بوصفو ات١صدر الأوؿ والأختَ، مهما 
على وحدانية الدين وتعدد الرسالات والشرائع وفق معايري التدرج والنسبة، تٔا ت٭قق الوظيفة التكاملية بينها، بُ قوالب وأشكاؿ 

 متعددة تتصل تْبل واحد ىو الدين الواحد ات٠الد.

51، ص2004، 1ارنة الأدياف السماوية، دار أسامة للطبع والتوزيع، عماف، الأردف، طمحمد حستُ التميمي، موسوعة مق  1 
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ّ                   تٔعتٌ أف  الشرائع والرسالات 1التوافق بُ تفستَ الظواىر والأحداث الكونية وإرجاعها للمصدر الإت٢ي"      

شمل  السماوية تتسم بالوحدة ات١وضوعية لقيم الدين الإت٢ي بُ ت٥تلف صوره، تٔا فيها القصص الذي

أو رافقو من أحداث وظواىر كونية، وما تلى ذلك من ت٤طات بارزة بُ تطور  أصل التكوين وما سبقو

 الكائنات ومستَة البشر والإنساف. 

 : الرسالات السماويةبين و  في الديانات القديمة وحدة القصة الدينية بين الأسطورة

بُ الرسالات السماوية، ويتقاطع مع الأسطورة بُ عدة     ّ                                يتمي ز القصص الديتٍ بالوحدة ات١وضوعاتية

مواطن، وإذا كانت رسالة القرآف تذكر الأسطورة بُ كثتَ من ات١واقع على أنها سرد وتوثيق لأحداث 

ووقائع يكتنفها الغموض والالتباس كما جاء بُ قوؿ الله تعالى "حتى إذا جاؤوؾ ت٬ادلونك يقوؿ 

ّ       الذين كفروا إف ىذا إلا  أساطتَ ّ  وات١عتٌ حسب ابن كثتَ والطبري وبُ كثتَ من التفاستَ أف  2 الأولتُ"                                                                 

ّ                اتٞاحدين وات١نكرين لرسالة النبي محمد، تٮاصمونو ويكذبونو تْجة أف  ماجاء بو إلا  من كتب الأوائل              ّ                                                       

ّ                                                              ، وكما ورد بُ قولو جل  وعلب " وإذا تتلى عليهم آياتنا قالوا قد تٝعنا لو شئنا لقلنا مثل 3وأساطتَىم                    

ّ              ذا إف ىذا إلا  أساطتَ الأولتُ"ى فالأساطتَ تْسب ات١فسرين للقرآف تعتٍ الأسطر التي خطها  4           

ّ  وىو ادعاء على النبي محمد بأف   5الأولوف" وقالوا أساطتَ الأولتُ اكتتبها فهي ت٘لى عليو بكرة وأصيلب"                       

عليو صباح مساء. ما جاء بو مسطور بُ كتب الأولتُ مثل التوراة والإت٧يل، فنقلها عنهم وىي ت٘لى 
                                                           

 ات١صدر نفسو، الصفحة نفسها1
 من سورة الأنعاـ  25الآية  2

  284وأبو جعفر الطبري، جامع البياف، ص 247أبو الفداء اتٝاعيل بن عمر بن كثتَ،تفستَ القرآف العظيم، ص ينظر3

 الأنفاؿمن سورة  31الآية 4 

 من سورة الفرقاف 5 الآية5
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وقد تعتٍ أيضا ما جاؤوا بو من قصص، افتًاء وبهتانا على الله ورسلو بُ قولو " لقد وعدنا ت٨ن وآباؤنا 

ّ              ىذا من قبل إف ىذا إلا  أساطتَ الأولتُ" . ىذا بصفة عامة ت٣مل ما اشتملت عليو مدونات 1                   

تٟفر بُ مدلولات ومقاصد ات١فسرين. وىي برأينا تفاستَ سطحية لظاىر القوؿ بُ الآيات، دوف ا

النصوص وفق مقاربة موضوعية تسلسلية للؤحداث ات١رتبطة بتاريخ الكوف وتاريخ البشرية وتطورت٫ا، 

"وىو الذي ، وصولا إلى الأنسنة التي رواىا القرآف، الذي جاء العلم فيو مقرونا بالتفقو على التوالي

فصلنا الآيات لقوـ يعلموف وىو الذي  جعل لكم النجوـ لتهتدوا بها بُ ظلمات البر والبحر قد

يشتَ إلى  إذ تٙة ما 2أنشأكم من نفس واحدة فمستقر ومستودع قد فصلنا الآيات لقوـ يفقهوف"

خيط رفيع يربط بتُ مضامتُ الأسطورة وقصص الرسالات السماوية، ولو حاولنا ملبمسة قولو تعالى 

ّ                              ت٧د أف  مدلوؿ الآية إذا كاف ت٭يلنا إلى  3 الأولتُ"بُ القرآف" وإذا قيل ت٢م ماذا أنزؿ ربكم قالوا أساطتَ     

ّ                                                                                  أف  أىل الكتاب كانوا على علم تٔا جاء حقائق قبل تأكيدىا من القرآف، فإنو يطرح وجها ثانيا   

ّ                                                                 للعملة، إذ  ت٭يلنا إلى أف  ت٩ب ت٣تمع البعثة النبوية لمحمد بن عبد الله بُ مكة والقرى وات١دف المجاورة،                        

اطلبع تٔا جاءت بو الرسالات السماوية وتقاطعها مع ما نسجتو أساطتَ كانت ىي أيضا على 

اتٟضارات القدتٯة، وىي إشارة ضمنية لوحدة عضوية بتُ الأسطورة والرسالة السماوية أو بتُ الرسالة 

 السماوية والأسطورة، إذا ما أردنا الضبط الكرونولوجي بُ السبق. 

                                                           

 من سورة ات١ؤمنوف 83الآية 1 

 من سورة الأنعاـ 98 97الآيتاف  2

 3من سورة النحل  24الآية  
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ّ                                          منا بأف  الدين لو قدرة طقسية خارقة تساىم بُ إثبات                                    ّ ىذا بالنسبة للقرآف الكرنً، لكن إذا سل        

ّ                                                                     الانتماءات، فإف  الكتاب ات١قدس عند اليهود والنصارى عندما يذكر قصص التكوين وآدـ وحواء               

آدـ، بٍ قصص الطوفاف، ت٧ده يغرؼ من معتُ أساطتَ حضارات بلبد الرافدين من  يوقصة ولد

فا، ففي اتٞزئيات التفصيلية. حيث تشتَ الأساطتَ حيث الوحدة ات١وضوعية للقصة. وإف وجد اختلب

مع  -إلى أسباب الوجود وعوالم الغيب تلميحا ورمزا، بينما تذكره الكتب السماوية تصرت٭ا، 

ّ                                    التحفظات على ما تعر ضت لو ىذه الرسالات من تٖريف بُ شرائعها .فما داـ التسليم بأسبقية -                  

ّ                            فإف  ما أوردتو الألواح السومرية  1ات١عتقدات والأفكار ات١نطوؽ الشفاىي على ات١خطوط الكتابي بُ نقل   

حوؿ قصص  التكوين وات٠لق وات٠طيئة الكبرى وأوؿ جرتٯة بُ التاريخ البشري والطوفاف وما جاء بُ 

، كلها تلتقي عضويا مع 2القوانتُ ات١عروفة بشريعة تٛورابي بُ بابل على عهد حضارات بلبد الرافدين

ما ورد بُ أسفار الكتاب ات١قدس تٔختلف صيغو، وىنا يذكر أنو ليس لنا غرض من إثبات نظرية على 

ّ                    أخرى أو تصور على نظتَه، سوى التأكيد بناء على السياقات ات١ذكورة، أف  العلبقة بتُ الأسطورة                                                                 

يمية، ىي علبقة تلبقحية بُ حقوؿ لدى الأمم القدتٯة واتٟضارات البائدة وبتُ الرسالات الإبراى

ّ              التكوين ونشأة ات٠ليقة والطوفاف وقصص أخرى، ىدفها فك اللغز الغيبي وإجلبء سر  القوى ات٠فية                                                                       

 التي تستَ الكوف وتتحكم بُ مصائر ات٠لق.

                                                           
، دار ومكتبة الكندي للنشر والتوزيع، 1واقعو، مهاراتو وطرؽ تدريسو،ط محمد علي الصويركي، التعبتَ الشفوي، حقيقتو،ينظر 1

  23، ص 2014الأردف ،

النشر والتوزيع، و ة نشوء وتطور العقيدة ات١وسوية، دار ات١روج للطباع اليهودية بتُ الأسطورة واتٟقيقة، عصاـ الدين حفتٍ ناصف،2
 116 84، ص ص 1985بتَوت، 
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وإلى ىنا يبدو التلبقح كما تٝيناه بتُ أساطتَ الشعوب واتٟضارات القدتٯة وبتُ ما جاء بُ بعض 

ّ         سوبة للسماء واضحا وجليا، وقد أورد بُ ىذا مهدي حستُ التميمي بقولو "إف  الكتاب الكتب ات١ن                                                                  

ات١قدس قد انفرد بسرد الكثتَ من أحداث العصور ما يتصل بات٠لق الكوني وبشكل خاص ما يتصل 

بات١رحلة الإسرائيلية، أو بنطاؽ التفكتَ اليهودي بشكل أوبَ ما سردتو النصوص القرآنية، وإت٪ا السرد 

ّ                                              القرآني قد جاء لاعتبارات التأكيد على توح د ات١وقف الرسالي من القضايا الأساسية، التي التزمت                                       

الرسالات الدينية تٔنهجها. وفضلب عن ت٣ريات الأحداث التارتٮية التي تفي بدلالات التوافق بُ 

حداث الكونية ات١سار الرسالي للؤدياف فإف ىناؾ الكثتَ من شواىد التوافق بُ تفستَ الظواىر والأ

                 ُ                                       .لكن السؤاؿ الذي ي طرح، ىو حوؿ مصدر ىذه الروايات ات١شتًكة بُ 1وإرجاعها للمصدر الإت٢ي"

ات٠لق والتكوين وقصص آدـ وزوجو وولديهما بُ ىذه الأساطتَ، وىنا يكوف اتٞواب تقديريا وليس 

ّ                                   جزما قبل أف نبتُ  فيو لاحقا، بأف  بقايا ات١فاىيم الرسالية لرسل الله وأنب يائو وأصفيائو قبل الطوفاف                ّ            

 وبعده، شكلت الرافد الذي استلهمت الأسطورة منو فك أسرار الكوف والمحيط.

 

 

 

 

                                                           
 51ص ، 2004، عماف، الأردف، 1مهدي حستُ التميمي، موسوعة مقارنة الأدياف السماوية، دار أسامة للنشر والتوزيع، ط1
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 الحس الديني: 

أزلية متجذرة بُ الإنساف، ت١ا نصت عليو الكتب السماوية التي مثلت  ظاىرةيعتبر التدين 

شرائع لو بُ مراحل متقدمة، وت٢ذا ت٧د بُ القرآف قولو تعالى " وإذ أخذ ربك من بتٍ آدـ من 

ظهورىم ذريتهم وأشهدىم على أنفسهم ألست بربكم قالوا بلى شهدنا أف تقولوا يوـ القيامة إنا  

تقولوا إت٪ا أشرؾ آباؤنا من قبل وكنا ذرية من بعدىم أفتهلكنا تٔا فعل كنا عن ىذا غافلتُ أو 

ّ              تؤكد ىذه الآية أف  ات٠ليقة ت٣بولة على العبادة والانقياد لله، لأف  الله أخذ العهد  1ات١بطلوف"                                         ّ                

وىو ما يرجحو تٚهور ات١فسرين من                    ّ                               وات١يثاؽ من آدـ وذري تو أتٚعتُ وىم لا يزالوف بُ عالم الذر

 التي سنعرض لبعض وجهات نظرت٫ا فيما سيأبٌ. تُ الكبتَتتُ بُ التاريخ الإسلبميات١درست

ّ                                                     فابن كثتَ يفس ر ىذه الآية بأف  " الله استخرج ذرية بتٍ آدـ من أصلببهم، شاىدين على أنفسهم               ّ            

ّ                أف  الله ربهم ومليكهم"  2  . 

                                                           
 استخدـ الباحث مصطلح " ظاىرة " لتوصيف حالات التدين وذلك ت١لبءمة ات١صطلح والتغتَات والتطورات التي رافقت ىذه

 العملية عبر ت٥تلف ات١راحل الزمنية للوجود الإنساني. 
  172سورة الأعراؼ، الآية 1

التي تٯر  بها الإنساف ولكن لا ت٬سده العنصر الدنيوي وإت٪ا بلبوس آخر لا يعلم تٓصوصياتو إلا   عالم الذر ىو نشأة من النشآت ّ                                                                        ّ     
 الله تعالى، وبُ ىذا العالم تْسب الروايات عرضت على النفس مواثيق ربانية فقبلتها ومنها التوحيد لله . 

وف شيعة علي بن أبي طالب بُ زمن الفتنة الكبرى يقصد بات١درستتُ الكبرايتتُ من يسموف بأىل السنة واتٞماعة ومن يسم
لموضوعية ات١عروفة بُ التاريخ الاسلبمي بعد وفاة النبي صلى الله عليه وسلم، ورأى الباحث بُ تفستَه للنصوص الاعتماد على ات١درستتُ التزاما ل

 دوف التحيز لطرؼ على طرؼ.  
، أبو الفداء اتٝاعيل بن عمر ابن كثتَ القرشي الدمشقي2                                               ّ                 ، تفسي القرآف العظيم، الطيعة الأولى ات١نقحة وات١رت بة، دار ابن حزـ

 797ـ، ص 2000 -ىػ1420بتَوت لبناف، 
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الاستشهاد بو، حيث يبرزاف بقليل من التوضيح ت١ا سبق  -السيوطي والمحلي –    ّ            و يؤك دانو اتٞلبلتُ 

ّ    بعض التفاصيل حوؿ ات١كاف والزماف الذي وقع فيو الإشهاد، ففي معتٌ الآية حسبهما أف  الله                                                                           

أخرج ات٠لق" بعضهم من صلب بعض، من صلب آدـ نسلب بعد نسل كنحو ما، يتوالدوف كالذر 

                            ّ            ونصب ت٢م دلائل على ربوبيتو ورك ب فيهم عقلب" بنعماف يوـ عرفة

 وبهذا رأى الطبري 1على أنفسهم " قاؿ ألست بربكم قالوا بلي أنت ربنا شهدنا بذلك" وأشهدىم

ّ                                                              ويوافقهم سيد قطب بقولو "أف  ىذه الآية تعرض قضية التوحيد من زاوية الفطرة، التي فطر الله عليها                           

ّ  تٌ أف  تٔع 2البشر وأخذ بها عليهم ات١يثاؽ بُ ذات أنفسهم وبُ ذات تكوينهم وىم بعد بُ عالم الذر"    

 الاعتًاؼ بألوىيتو تعالى، فطرة بُ البشر قبل وجودىم على الأرض.

ّ                                                                          إف  اللوحة ات١شهدية من خلبؿ ىذه التفاستَ، تستعرض الأرواح التي خلقها الله قبل بثها بُ   

الأجساد، سيقت تٚيعها أماـ خالقها من بداية ات٠ليقة إلى نهايتها، من أجل الإقرار بالعبودية 

ّ                                                          ده. وعليو فإف  ظاىرتا الإتٯاف والكفر حدثتا بُ العالم ات١ادي، عالم الأجساد الذي والإذعاف لله وح             

 ىو متأخر زمانا عن عالم الأرواح. 

                                                           

 نعماف. واد تّانب جبل عرفة تٔكة بُ بلبد اتٟجاز
تبة اتٞلبلتُ، جلبؿ الدين السيوطي وجلبؿ الدين المحلي، تفستَ القرآف الكرنً، ت وتن الشيخ محمد الصادؽ القمحاوي، مك1

 141رحاب، اتٞزائر، ص 
 -ىػ1405، دار الشروؽ، بتَوت، 11 – 7سيد قطب، بُ ظلبؿ القرآف، الطبعة ات١شروعة اتٟادية عشر، المجلد الثالث، الأجزاء 2

 . 1391ـ، ص1985
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ّ              ىذه التفصيلة يشتَ إليها الطاباطبائي بُ بياف ما نزلت السورة لأجل بيانو وىو أف  "لله عهدا على                                                                         

لناس أنو ت٘ت اتٟجة عليهم وبأف يذكر ت٢م الإنساف ىو سائلو عنو، فهو تٮبر نبيو محمدا بأف يبلغ ا

ّ                                          موطنا بُ الدنيا، فما من أحد منهم إلا  استقل  من غتَه وت٘يز منو، فاجتمعوا ىناؾ تٚيعا وىم        ّ                                  

ّ                                     ومنو نرى أف  الإذعاف والعبودية والإتٯاف كانت بُ عالم  1فرادى فأراىم ذواتهم ات١تعلقة بربهم"           

مبدئي أو قاعدي، وات١راد من مضامتُ الآية من وراء  الأرواح قبل التجلي بُ عالم الأجساد بشكل

ىذا العهد وات١يثاؽ بتُ الله والناس. ىو العهد التشريعي ات١لزـ للعبودية من جهة والاستعداد 

 والقابلية بالفطرة للتوحيد من جهة ثانية. 

ه بُ أعماؽ                        ّ                                       ّ         وعن آثار العهد الفطري وت٥ل فاتو يقوؿ الشتَازي " ما يزاؿ كل واحد من ا ت٭س بآثار 

              ّ                                                                 روحو، وكما يعبر  عنو علماء النفس بالشعور الديتٍ الذي ىو من الإحساسات الأصلية بُ العقل 

الباطتٍ للئنساف. وىذا الإحساس يقود الإنساف على امتداد التاريخ البشري إلى طريق معرفة 

، بدءا من ات٠ليقة ىذا التفستَ لا يرد عليو أي إشكاؿ إذا رددناه إلى مستَة اتٟياة الإنسية 2الله"

ّ                       إلى اف استوى أمرىا وبً  دينها واستوبَ تشريعها.                     

                                                           
للمطبوعات، بتَوت،  محمد حستُ الطاباطبائي، ات١يزاف بُ تفستَ القرآف، الطبعة الأولى المحققة، اتٞزء الثامن، مؤسسة الأعلمي 1

 327ـ، ص1997ىػ 1413لبناف 

ّ                                                           ناصر مكارـ الشتَازي، تفستَ الأمثل بُ تفستَ كتاب الله ات١نز ؿ، اتٞزء الرابع، دار النشر ت١درسة الإماـ علي بن أبي طالب عليو  2                                                
 السلبـ ، ص
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ّ                                                                وبياف القوؿ ت٦ا سبق ىو أف  العبودية والإذعاف لقوة غيبية والإتٯاف بها، ىي حاجات غريزية مكنونة                         

ّ     ّ              ، بٍ  بعدىا البشرية أو لا، بٍ  الإنسانية بعد بُ تكوين الذات الإنسانية المجعولة ت٠لبفة الله بُ الأرض                 ّ   

ذلك. وترسباتها ت٘تد إلى معطيات التًكيبة الأولية ت٢ذه الذات بُ عالم الذر قبل إخراجها إلى 

الوجود ات١ادي، وبالتالي فإف ات٠وؼ من القوى الغيبية والبحث عن السامي ات١تعالي فيما بعد أثناء 

لي للتكوين والتًكيبة البشرية والإنسانية المجبولة على غريزة حالة الوجود، ىو امتداد طبيعي وآ

ّ         ات٠وؼ الأزلي.واتٟاجة الدائمة إلى ات١رافقة الروحية، للتخفيف من الروع والتي ستتجس د بُ عدة                                                                         

 . مظاىر وبُ أوجو ت٥تلفة، عبر مستَة اتٟياة الوجودية على الأرض

 بدايات التدين: 

 ّ                                                                                تٕل ت ات١رافقة الروحية بُ ت٣موعة من الطقوس، نشأت عن ات٠وؼ من القوى ات٠فية والقلق من عدـ 

                                               ّ                                        أداء الواجبات الطقسية على أكمل وجو ت٢ذه القوى،حتى  لا تنتقم أشد انتقاـ عبر أدواتها ات١تمثلة بُ 

الشعور الذي غشى الظواىر والكوارث الطبيعية)رياح، زلازؿ، براكتُ، برؽ، رعد، فيضانات...(.ىذا 

                                                 ّ            ّ                     الإنساف، تٕسد بُ سلوكيات طقسية تراوحت بتُ السحر والتعب د، اللذاف صن فهما جيمس فريزر وفق 

. وبهدؼ السيطرة على 1                                                              ّ  مقياسي الزمن والشكل. والسبق برأيو كاف للسحر قبل التدين أي التعب د

ّ   الطبيعة مارس الإنساف إجراءات سحرية ولكنو تٔرور الوقت تبتُ لو أف  ى ذه الظواىر الطبيعية لا تٯكنو                                                            
                                                           

  العلم والعقل والوعي الذي سيقذفو الله بُ اتٞسد لاحقا تٕليالأصل بُ البشر، الروح قبل اتٞسد، وإذا قلنا الروح فإننا نقوؿ ،
ّ                                   من سورة الأعراؼ "ولقد خلقناكم بٍ  صورناكم بٍ قلنا للملبئكة اسجدوا لآدـ  11فقد جاء بُ القرآف قولو تعالىفي الآية                              

 فسجدوا" 

الفرقد للطباعة والنشر والتوزيع، فرايزر الغصن الذىبي، دراسة بُ السحر والدين، ترتٚة نايف ات٠وص، دار جورج ينظر جيمس  1
 77،78، ص ص2014، دمشق، سورية، 1ط
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ّ                  السيطرة عليها، لأنها تٗرج عن نطاؽ فهمو وإدراكو وتيقن من ضعفو أمامها، لأف  ات١تحكم فيها قوى                                                                     

ّ        أخرى أقوى من قوتو، فلجأ إلى تأليو ىذه القوى الغيبية واستًضائها بالتعب د، طمعا بُ التقر ب منها                 ّ                                                                

ّ                 لتكوف تّانبو، ودفعا لشر ىا حتى لا تنتقم من ّ        . وبالتالي فإف  السحر 1و، وىنا انتقل إلى مرحلة التدين                                 

ّ                     . لأف  الدين حسب فريزر ىو تٯارسو الإنساف لغاية طقسية ما، بينما التعبد ىو الغاية نفسها    

                                      ُ                                              "استًضاء واستمالة قوى تفوؽ قوة الإنساف، ي عتقد أنها توجو وتتحكم بستَ أمور الطبيعة واتٟياة 

ت٫ا الإتٯاف والتعبد، الأوؿ مرتبط باتٞانب 2الدين يتشكل من عنصرين"                            ّ البشرية، وبناء على ىذا، فإف  

ّ                                                           الروحي التصو ري والثاني يتعلق بات١مارسة والسلوؾ التعبدي الطقسي والشعائري.              

ّ                                            يرى ميشاؿ ميسلبف أف  " الفهم الذي يشك لو الإنساف عبر اللغات ات١ختلفة، ليس ت٣رد عملية                   ّ                  

ا ىو بُ ذات الوقت شهادة عن العلبقة بينو وبتُ شيء وصف للمقدس كأمر خارجي عنو، وإت٪

آخر تْسب إدراؾ متميز يرمي من ورائو لتغيتَ حياتو، فكل معرفة بات١قدس ىي تٕربة مع قوة 

فالإتٯاف بالقوى الغيبية، يشكل العمليات الأولى لإدراؾ قوتها والاستسلبـ النفسي ت٢ا من 3متعالية"

لقلق ات١لبزـ لو حوؿ حقيقة وجوده والغاية منو، خصوصا طرؼ الإنساف، وذلك من أجل دفع ا

                           ّ           ّ                                            أنو مرتبط بُ النهاية بات١وت المحت م، ولذلك ظل ت الرىبة من تلك القوى ملبصقة لو. ولتبرير عدـ 
                                                           

ينظر فراس السواح، موسوعة تاريخ الأدياف، الشعوب البدائية والعصر اتٟجري، الكتاب الأوؿ، ترتٚة غادة شاويش وآخرف، ص 1
 27،28، 26ص
ُعلى ىذه النظرية بعض ات١آخذ ويعتبرونها ناقصة، إذ أن و لا تٯكن تٖديد زمن دقيق لأعماؿ  يأخذ بعض الدارستُ الأنثروبولوجيت                            ّ                                              

                           ّ    السحر وفصلها عن ظاىرة التعب د. 
 79ص مصدر سابق، ، الغصن الذىبي، ريز افر جورج جيمس  2

، أبو ظبي الإمارات 1العربي، طميشاؿ مسلبف، علم الأدياف مسات٫ة بُ التأسيس، ترتٚة عز الدين عناية، كلمة، وات١ركز الثقابُ  3
 14ـ، ص 2009ىػ 1430العربية ات١تحدة وبتَوت، 
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إدراؾ كلياتها وتفستَ جزئياتها نظر الإنساف إلى مظاىرىا على أنها متعالية تتجاوز خوارقها حدود 

قوة التي أثارت عواطفو مثل ات٠وؼ والرىبة والشفقة وحب السيطرة                  ّ     فهمو، وىنا بدأ يسل م لل

ّ                 ّ              والتملك، عبر سياقات ات١سار التارتٮي للئنساف، وبالتالي فإف  ىذه العواطف تعبر  عن علبقتو بهذه                                                    

 الدقدس ىو تعبير علاقة/ خلاصة( ) القوى كما يوضحها

 وى العناصر العملية )التدين( الخطوات العملية لإرضاء ىذه الق

ّ        إلى أف  البشر  راتٟياة البشرية وعلى رأسهم شحرو  ويشتَ بعض ات١فسرين ات١عاصرين بُ وصفهم ت١ستَة      

عندما خلقهم الله لم يكونوا ت٥تلفتُ غريزيا عن سائر ت٥لوقاتو بُ الأرض سوى بُ الشكل ات٠لقي، 

وإذ قاؿ ربك للملبئكة إني  تٔعتٌ اتٟيوانية الغابية، فإف كانت التفاستَ القدتٯة تفسر الآية القرآنية"

جاعل بُ الأرض خليفة قالوا أتٕعل فيها من يفسد فيها ويسفك الدماء وت٨ن نسبح تْمدؾ ونقدس 

ّ                   على أف  موقف ات١لبئكة جاء ىكذا، لأف  من سبق البشر على   1لك قاؿ إني أعلم ما لا تعلموف"                          ّ      

قرآني" ولقد خلقنا الإنساف من الأرض كانوا من اتٞن أو ت٥لوقات أخرى تْسب ات١سار التارتٮي ال

" فكفروا بالله فحاربهم ات١لبئكة  2صلصاؿ من تٛإ مسنوف واتٞاف خلقناه من قبل من نار السموـ

وقاتلوىم، فسفكت الدماء وساد الأرض الفساد، وجاء القياس من ات١لبئكة عندما أراد الله أف 

                                                           
 من سورة البقرة 30 الآية1
 من سورة اتٟجر 27الآية 2
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البشر وبالتالي كانوا على علم  يستخلف البشر على ىذا النحو، لأف الله أطلعهم على غيب حياة

 1فقاموا بالقياس ىالبشر  هتْقيقة ىذ

                                                                       ّ         ىذا تفستَ أقرب إلى العقل وات١نطق ونظاـ الكوف ات١ضبوط بقوانتُ ثابتة وصارمة، أما  التفستَ 

ّ                             الأوؿ ففيو خلبؼ ت٢ذا النظاـ الكوني الذي وضعو الله، تْيث أف  تنفيذ أمر من ات١لبئكة بُ قتاؿ                                                   

                              ّ                                     فكا للدماء أو فسادا بُ الأرض وإلا  لاستوى ات٠لقاف وىو ما لا ينبغي أف يكوف اتٞاف لا يعد س

بتُ من يسبح باتٟمد ويقدس لوجو الله وبتُ من يكفر بو، بٍ إف قياسا كهذا غتَ منطقي، إذ لا 

ت٣اؿ للمقارنة بتُ خلقتُ ت٥تلفتُ، واحد ت٥لوؽ من طتُ وآخر من نار، لأنها مقارنة مؤسسة 

طئة وبالتالي فالنتائج تأبٌ خاطئة. وعليو فإف ات١لبئكة لا تٖكم على ت٥لوؽ لا على معطيات خا

ّ  وىنا يبدو أف   2تعرفو من قبل والدليل على عدـ معرفتهم لو قولو تعالى " إني أعلم مالا تعلموف"            

ّ                                                   البشر مر وا تٔراحل عدة حتى تٖققت اتٞعلية" إني جاعل بُ الأرض خليفة" تٔعتٌ التحوؿ من  3       

 دي إلى خليفة الله على الأرض. ت٥لوؽ عا

 ىذه ات١راحل من الآيات الآتية: وتتكشف 

                                                           
 ستشه د  بها(.1974: ابن كثتَ، تفستَ القرآف العظيم، دار ابن حزـ للطباعة والنشر والتوزيع، بتَوت لبناف، ينظر1

ِ     )تٚيع الآيات ات١  َ    
ُ
              

 : َ            ، تفستَ الطبري من كتابو جامع البياف عن تأويل آي القرآف، تٖقيق وتعليق: بشار عواد معروؼ و  عصاـ فارس الطبريَ   و                                                                                    
 ستشه د  بها( .1994اتٟرشاني، مؤسسة الرسالة، بتَوت 

ِ     )تٚيع الآيات ات١  َ    
ُ
             

 من سورة البقرة  30الآية  2
 الآية نفسها 3



 المصادر الأسطورية والدينية للقصص ................................................ول الفصل الأ

 

 
34 

" وإذ قاؿ ربك للملبئكة إني خالق بشرا من صلصاؿ من تٛإ مسنوف فإذا سويتو ونفخت فيو 

وىنا ترتيب ات١علومات بُ الآيتتُ ت٭يل إلى ىذه ات١راحل التي تبدأ  1من روحي فقعوا لو ساجدين"

   ّ                                                           ، بٍ  تليها عملية التسوية التي تعتٍ حسب شحرور الانتصاب وتٖرر اليدين بات٠لق للجنس البشري

ّ          من الأرض، تٔعتٌ أف ىذا الكائن كاف يدب  على أربع وبُ ىذه  ة، وت٭تِ حياة ات١ملكة اتٟيواني2                                 

ّ                                         أو أف  الأرض قبل آدـ ات١ستخلف عن الله، سبقتو أوادـ ات١رحلة فسد بُ الأرض وسفك الدماء.      

تلبقحت وتناسلت حتى وصلت إلى آدـ الذي اصطفاه الله، لقد ذىبت الرؤى إلى أخرى ت٥تلفة 

تصور أبعد من ذلك " فتصوروا ت٢ذه ات٠ليقة وجودا ت٦تدا بُ أعماؽ الزماف قبل آدـ، رتٔا إلى 

ّ         وت٢ذا عندما قاؿ الله " إني  جاعل بُ  3ملبيتُ السنتُ، وات١هم ت٦ن قاؿ بهذا ات١ذىب لم يلق نكتَا"                     

يفة" جاء رد ات١لبئكة مؤكدا تٟالة الصورة اتٟقيقة التي يعيشها ىذا ات١خلوؽ الذي الأرض خل

يفسد بُ الأرض ويسفك الدماء استجابة لغريزة البقاء وإشباعا لغريزة اتٞوع وتأمينا لغريزة 

 ات٠وؼ، وكلها تؤدي إلى الصراع البيتٍ الذي يبلغ حد القتل وسفك الدـ. 

 

 

 

                                                           
 من سورة اتٟجر 29. 28الآيتاف 1
 ، ـ.سوالقرآف، أتٛد شحرورينظر ، الكتاب 2

، قطاع الثقافة، تٚهورية مصر العربية، عبد الصبور شاىتُ، أبي آدـ، قصة ات٠ليقة بتُ الأسطورة واتٟقيقة،   3 دار أخبار اليوـ
  51ص
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 القصص في الديانات القديمة والأديان السماوية  1

التي تقوـ عقائدىا على تصورات فلسفية وأسطورية مع  تتقاطع مداليل القصص بُ الديانات القدتٯة

نظتَاتها بُ الأدياف السماوية من حيث الصبغة القدسية التي تكتسيها ومن جهة الوحدة ات١وضوعية، 

لأنها تقوـ على اتٟالات الإتٯانية الفردية وأحوات٢ا اتٞمعية، داخل التجمعات الدينية والإثنية وارتباطاتها 

 دت فيها. بالبيئات التي وج

 نماذج قصص في الديانات القديمة: 2-1

ّ          ، لأف  الأسطورة القصة بُ الديانات القدتٯة تٔوضوعات الأسطورة ارتباطا طقسيا ارتبطت     
"تروي بقالب قصصي عن الكيفية التي جرى بها فرض الأحكاـ البدائية ات١بجلة والسارية بُ التقاليد 

وذلك لأنها  1وات١ؤسسات اتٞماعية، من قبل شخصية أبوية سلطوية عاشت بُ الأزمات البدئية"
الشؤوف ات٠اصة والعامة، وأحواؿ تتميز بتفستَ أصل ات٠ليقة وبياف تٕسيد الطقوس الدينية وأخلبؽ 

ّ                                                           ففي الأسطورة كما يوض ح حسن نعمة " يلتقي الدين مع التاريخ والأدب القصصي والفلسفة "                   
، فلكل ديانة أساطتَىا التي تنطلق من موضوعات مشتًكة بتُ تٚيع 2الأخلبقية وما وراء الطبيعة"

ات٠ليقة ما يعرؼ الديانات القدتٯة، حيث ت٧د قصصها وحكاياتها تتمحور حوؿ أصل الكوف و 
اختصارا بالنشكونية التي ترتبط بنشأة الكوف، وأساطتَ الطوفاف، والصراع بتُ ات٠تَ والشر ات١تعلقة 

ّ          بتنظيم الكوف، مثلما ىو موض ح بُ اتٞدوؿ  التالي :                           

                                                           
ويش الأعماؿ الكاملة، موسوعة الأدياف، الشعوب البدائية والعصر اتٟجري، الكتاب الأوؿ، ترتٚة غادة جا14فراس السواح،   1

  24، ص2017، دار التكوين للتأليف والتًتٚة والنشر، دمشق سوريا، 4وآخروف، ط
2
 ومعجم أىم ات١عبودات القدية، موسوعة ميثولوجيا وأساطتَ الشعوب القدتٯة حسن نعمة، موسوعة الأدياف السماوية الوضعية،  
   26دار الفكر اللبناني بتَوت، ص  ،1ط



 المصادر الأسطورية والدينية للقصص ................................................ول الفصل الأ

 

 
37 

   كونأة الأساطير النش

  في مصر القديمة:

إلى ات١صريتُ القدامى وكاف ىذا التقسيم أرقى ما وصلت إليو  أسطورة ات٠لق: ترجع نسبة التاسوع

ّ  الفلسفة على ت٢ج الكه اف، الذين أط روا اتٟياة الدينية والسياسية بُ مصر، حيث كانوا يعتقدوف أف                                                          ّ             ّ                   

الآت٢ة ىي ثلبثة أوزوريس وزجتو إيزيس وابنهما حوريس واتٞميع يرجع إلى واحد، لكن لم تلبث أف 

ّ                                            من ثلبث إلى تسع، فاعتقدو أف  اتٟياة انبثقت من عنصر واحد ىو ات١اء وأوؿ ما  توسعت دائرة الآت٢ة                         

خرج من ات١اء ىو الشمس ات١رموز إليها بػ "رع" الذي انبثق عنو ات٢واء والفراغ ات١سمياف "سرا" و"تفينو" 

 انتماؤىا موضوعها القصة الأسطورية الرقم  

أساطير النشكونية
 

نشأة الكون
 مصر القديمة  أصل الخليقة  تاسوع عين شمس   .1 

 مصر القديمة  أصل الخليقة  ثامون الأشمونين   .2
أصل الكون، تنظيمو، وخلق  إينما إيليش   .3

 الإنسان.
 )العراق( 

أساطير تنظيم الكون
 

إيزيس وآزوريس وابنهما   .4
 حورس 

الخير والنماء والحكمة ضد الشر 
 الذي يمثلو ست وزوجتو نفتيس 

 
 مصر القديمة

5.   
أسطورة الطوفان السومرية، 

 البابلية 
 ملحمتا، أتراخاسيس 

 وجلجامش 

انتقام الآلذة من البشر بسبب -
إزعاجهم الدستمر وضجيجهم  
                           الدتكر ر على سكونها وراحتها 

لذة في الحد من الكثافة رغبة الآ  -
وبحث جلجامش عن سر  السكانية

 الخلود

 
 

بلاد 
 الرافدين 
 )العراق(

 الفينقيون                               الصراع من أجل الحياة ضد  الدوت  أسطورة بعل وموث وتانيت   
   أساطير اليونان  
   أساطير الرومان  
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ومن اتٖادت٫ا جاءت الأرض والسماء فأطلق عليهما "جيب" و"توت" ومنهما نشأ " النيل " 

ّ      . إف  ىذا 1يس" و"إيزيس" الأرض ات٠صبة والصحراء "ست" وات١قفرة القاحلة منها "نفتيس"أوزور     

                                                    ّ                                      التاسوع ىو " أفكار فلسفية علمية، أراد الفلبسفة أف يبي نوىا للعامة فلم ت٬دوا طريقة لتثبيتها بُ 

ّ                                                                   قلوبهم إلا  أف يرفعوىا إلى مرتبة الآت٢ة. وعلى أية حاؿ قد وصلت تلك الأشياء إلى درجة الآت٢ة بُ         

نظرىم سواء أكاف ذلك بتقديس ات١صريتُ من تلقاء أنفسهم، أـ بتلقتُ الفلبسفة والعلماء. واتٟق أف 

وليس  2الفلسفة ات١صرية قد امتزجت بالدين امتزاجا شديدا، فكاف الكاىن ىو الفيلسوؼ والعالم"

ّ    على البحث أف تٮوض بُ تفاصيل العقائد إلا  أف  أسطورة التاسوع، شك لت                     ّ    ّ مشهدية بسيطة لتفستَ                                    

ّ                                      ظواىر فلسفية معق دة. أم ا أسطورة ثاموف أشمونتُ فإف  أحداثها تستَ بُ ات١ضموف نفسو مع أسطورة                         ّ      ّ               

ّ    التاسوع، من حيث انتسابها جغرافيا للمصريتُ القدامى، فهي حسب ما اورده جيفري بارندر أف  "                                                                                 

 3زواج من الآت٢ة بُ الصفات الكونية"ات٠لق بدأ مع ظهور التل الأوؿ من مياه العماء وارتبط أربعة أ

ويضيف بُ شرح الثاموف فيقوؿ " نوف ونونت " وحح وحوحت " و " كوؾ وكوكيت " وآموف 

ّ                                            وآمونيت " وتٕدر الإشارة إلى أف  الآت٢ة منزىة عن الذكورة والأنوثة ويرأسها آموف                           4 . 

 في بلاد الرافدين:  

                                                           
ـ، ص ص 2007ىػ 1428، الرياض، 1ينظر سامي بن عبد الله بن أتٛد ات١غلوث، أطلس الأدياف، مكتبة العبيقاف، ط  1

581 584  

  13 12، مقارنات الأدياف، الديانات القدتٯة، دار الفكر العربي، ب ط،ب س ف، ص ص محمد أبو زىرة  2
إماـ عبد الفتاح إماـ، مراجعة عبد الغفار مكاوي، دار ات١عرفة، جفري بارندر، ات١عتقدات الدينية لدى الشعوب، ترتٚة   3

 38، ص 1993الكويت 
 ينظر ات١رجع نفسو، ص ف   4
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نساف لدى حضارات بلبد الرافدين من خلبؿ يتكشف سر الكوف وتنظيمو وخلق الإأسطورة الخلق: 

أسطورة إينما إيليش، التي لا تٗتلف بُ ات١ضموف عن سابقاتها بُ مصر القدتٯة، حيث يأبٌ خلق 

الوجود ضمن اطر ات١عتقد ات٠يالي ات١ثالي للميثولوجيا ات١تجذرة بُ اتٟضارات القدتٯة. ومن ضمنها 

ّ      أسطورة إينما آشمونتُ التي تروي أف  الإنس  اف خلق من إت٢تُ مذبوحتُ حسب القصيدة النشكونية                             

ّ                                واحد أنشأه من الطتُ والآخر نفخ فيو الروح والدـ، واللبفت اف  ىذه الأسطورة تعتبر الإنساف خادما                                                        

وىو ما تٮتزؿ ات١سافة القدسية بتُ الآت٢ة ات٠الق والإنساف ت٥لوقها استنادا  1للآت٢ة وليس عبدا ت٢ا

 ت١رجعية الأسطورة.

 ير تنظيم الكون: أساط

تتعلق الأسطورة حسب الألواح الطينية تٓلق الإنساف والأفلبؾ أسطورة الطوفان: ) السومريون( 

   ّ                                                                      تتوز ع على فتًتتُ متمايزتتُ بُ الزماف ومتحدتتُ بُ المحتوى، إذ تتعلق الأولى بتًاخاسيس و واتٟيواف

من غضب بعض الآت٢ة واتٗاذىا قرار السومري والثانية تّلجامش البابلي، وموضوعهما إنقاذ البشرية 

ّ            ، حيث تروي نصوص الألواح الطينية أف  ت٣م ع الآت٢ة قرر 2معاقبة الإنساف وإفناء وجوده بالطوفاف    ّ                                 

إفناء البشرية رغم معارضة قلة من بعض الآت٢ة ولكن القرار حسم، فأبلغت الآت٢ة ات١عارضة رجلها 

                                                           

   قصيدة نظمها شاعر سومري بُ الألف الثالث قبل ات١يلبد، تصف القصيدة قضايا الكوف ونظامو والنشأة الاولى ، وعنوانها
  مركب من كلمتي نشأة وكوف )نشكونية(

، 1987 1986، دار دمشق، 1، ط1، ترتٚة عبد ات٢ادي عباس، جالدينية متَسيا إلياد، تاريخ ات١عتقدات والأفكارينظر    1
  85 84ص ص 

ينظر أتٛد شحلبف، قصة الطوفاف بتُ فطرة ات١عتقد والنصوص ات١قدسة، آداب الشرؽ القدنً وتلبقح اتٟضارات، منشورات    2
   110 109، ص ص 2005، مطبعة فضالة المحمدية، 1بالرباط، سلسلة ندوات ومناظرات، طكلية الآداب والعلوـ الإنسانية 
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ّ  لك منحتو تصاميمو، ليحمل فيو زوجا من كل  التقي وأعطتو تفاصيل النجاة من الطوفاف ببناء ف                                      

، وفعلب حدث الطوفاف الذي غمر العالم سبع لياؿ وسبعة أياـ، لتشرؽ الشمس من جديد ولم 1حي

يبقى على البسيطة حي سوى من بُ الفلك مع تقي الآت٢ة الطاىر ات١تواضع الذي لا يعصي ت٢ا أمرا، 

 وجزاء ذلك منحتو ات٠لود. 

        أسطورة بعل وموث: ) الفينيقيون( 

اعتقد اليوناف بُ ثالوث مؤلو، بعل إلو العواصف وات٠صوبة وموث إلو الشر وات١وت، وتانيت آت٢ة 

ّ                                                        البحار، تٮوض بعل معركة عنيفة ضد  إلو ات١وت موث، فيقتل إلو ات١وت إلو ات٠صوبة، لكن تانيت أت٢ة                               

 بُ تعبتَ عن الانتقاؿ الطبيعي بتُ اتٟياة وات١وت. ، 2البحار تساعد بعل للعودة إلى اتٟياة

  الخلق اليونانية أسطورة

ّ                                                         تٕمع أساطتَ ات٠لق اليونانية على اف  الكوف وجد من الفوضى والفراغ، اللتاف أنتجتا الآت٢ة غايا، بٍ                               

ق البشر انبثق عنها إلو السماء لتنتج زواجا مقدسا، يسفر عن ولادة الآت٢ة ات١نظمة للطبيعة، والتي تٗل

بل جاء  3وترعى حياتهم وتنظمها فيما بعد، فالكوف لم يأت صدفة حسب ىزيود وأفلبطوف وأرسطو

نتاج قوى عقلية وإت٢ية وكاف الانسجاـ والانضباط ىو ات٢دؼ الأتٝى، وىو بُ حالة من التجدد 

                                                           

 87، مرجع سابق، ص، ترتٚة عبد ات٢ادي عباسالدينية متَسيا إلياد، تاريخ ات١عتقدات والأفكارينظر   1

، دار اتٟوار للنشر والتوزيع، اللبذقية سورية، 1، تاريخ اتٟضارة الفينيقية الكنعانية، ترتٚة ربا ات٠ش، طينظر جاف مازيل 2
   77 33، ص ص 1998

 53، ص ،مرجع سابقجفري بارندر، ات١عتقدات الدينية لدى الشعوب، ترتٚة إماـ عبد الفتاح إماـ  3
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كل ات١ستمر، فكانت ىنالك دورات متكررة من ات٠لق والدمار، تتداخل بُ ذلك قوى الآت٢ة بش

مستمر لضماف استمراريتو. وتظهر الفلسفة اليونانية  مفهوـ ات٢يمنة والتغيتَ بُ الأجياؿ، مثل انتقاؿ 

ّ                                            السلطة من التايتانز إلى الأوليمبية. وكل  جيل من الآت٢ة تٯثل مرحلة جديدة بُ تطور الكوف.                                       

ع، اعتقادا بُ سلطتها على وإتٚالا، كانت الآت٢ة اليونانية تشكل جزءا مهما من اتٟياة اليومية للمجتم

 تنظيم مصائر الناس من خلبؿ القدرية، والأداءات الطقسية. 

 أسطورة آيينياس والإنيادة: 

تعد أسطورة أيينياس من الأساطتَ الرومانية التي تروي قصة بطل ملحمي كاف لو الدور بُ تأسيس 

دة على يد اليونانيتُ، وكاف أيينياس روما، فالبطل ابن الآت٢ة فينوس افروديت اليونانية بعد تدمتَ طروا

أحد الناجتُ من دمار اتٟرب، وقد وثقها الكاتب الروماني الشهتَ فرجيل بُ انياذتو الشهتَة التي  

قبل ات١يلبد والتي تعتبر عملب أدبيا ملحميا يعكس ربط الروماف أنفسهم بأساطتَ  19و 29كتبها بُ 

ّ                     قدتٯة تعطي مبر را لاىوتيا لظهور روما            1 . 

ّ                                                            من منطلق ىذا التصور فإف  الأسطورة تؤسس للعراقة الرومانية، حيث يعكس الصراع بتُ الأقدار و                        

                                                    ّ                          والآت٢ة حلم الإمبراطورية الكبرى التي ستظهر مع روما، وذلك كل و ت٢دؼ تقوية الشعور بات٢وية 

 والانتماء الروحي من خلبؿ الربط بتُ تارتٮهم والتقاليد الإت٢ية. 

 ن السماويةالقصص في الأديا 3-1

                                                           

 75 ، ص،مرجع سابق، ات١عتقدات الدينية لدى الشعوب، ترتٚة إماـ عبد الفتاح إماـجفري بارندر  1
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تشتًؾ القصص بُ الأدياف السماوية اليهودية وات١سيحية والإسلبـ بُ العديد من العناصر وات١واضيع، 

ات٠لق  ر بناء على كل رسالة تٝاوية. وتتوزع ىذه القصص بتُ قصص                          ّ لكنها تعرض بطرؽ ت٥تلفة وتفس  

والتوجيهات الإت٢ية، واختبارات الإتٯاف  والرسل الأنبياءوالنشأة الأولى والتكوين وقصص الأمم و 

مقطوع اتٞذور، بل ت٬د " تْيث لا يرى الإنساف ووجوده وتوحيد ات٠الق وشرح سلوؾ الناس وتوجيهو.

ّ      ٍ              نفسو بُ عالم  ت٥لوؽ وتابع لله، الذي ىو خالق  تٞميع الوجود، وأتٝى من كل  موجود ، وعالم مطلق،                          ٌ                           ٍ         

ٌ     وقادر مطلق، وأزلي  وأبدي، وحاضر  بُ ك              ّ ٌ                                        ل  مكاف، وعليم  تٔا يدور بُ السرائر والضمائر، وما يوسوس                             ّ

وتعتبر  1                                                         َ َ  ّ            بُ القلوب. إف ىذا التصو ر الأساسي ىو منشأ الشعور والإحساس بتػ ب عي ة الإنساف لله"

من القصص ات١ركزية بُ الأدياف السماوية  ، وات٠طيئة البشرية وقصة الطوفافقصص النشأة والتكوين

 سيحية والإسلبـ( الثلبث )اليهودية وات١

 : (اليهودية والدسيحية)ديد الجو قصص التكوين والنشأة في العهدين القديم 

الفرؽ بتُ اليهودية وات١سيحية بشكل عاـ موجود بُ نطاؽ واسع من الكتاب ات١قدس، ويشكل 

أساسا بُ تفستَ الشخصيات والأحداث، تْيث يطلق على كتاب الأولى العهد القدنً الذي يبدأ من 

، قصة نوح مرورا بالطوفاف إلى إبراىيم الذي سيكوف أبا لأعظم شعب بُ الوجودنشأة ات٠ليقة إلى 

ويطلق على  يشمل أيضا الوحي الإت٢ي الذي يرتكز على قوانتُ وطقوس حياة شعب إسرائيل.و 

                                                           

، السػنة ات٠امسة عشرة، العػدد التاسع وات٠مسوف،    ّ                         فصلي ة تعتٌ بالفكر الديتٍ ات١عاصر، معاصرة نصوص، محمد تقي الدين بور  1
 ص  ىػ1441 ـ 2020
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 تعاليمو تٖافظالكتاب ات١قدس بُ ات١سيحية العهد اتٞديد ويعتبر امتدادا عضويا لسابقو بُ اليهودية و 

 والوفاء بالوعود.  والأخلبؽ السامية الإنسانيةعلى القيم 

صة خلق الذي جاء فيو ق ،النشأة والتكوين من خلبؿ سفر التكوينيروي الكتاب ات١قدس قصص 

العديد من الأحداث التي شكلت  ، وجاء فيو ذكرالكبرىة طيئارتكابو ات٠الإنساف و  وخلق العالم،

بُ البدء خلق الله السموات فجاء بُ سفر التكوين "الإنسانية من ات٠لق إلى الطوفاف. بداية تاريخ 

ّ        ّ            لو مرد  كل شيء قبل خلق كل  شيء، بٍ  تأبٌ الروايات  وىي إشارة إلى توحيد ات٠الق الذي 1والأرض"                   ّ     

وكانت الأرض بلب معالم لإنساف كما جاء دائما بُ سفر التكوين "وخلق ابُ خلق الكوف 

وقاؿ الله " ليكن نور"  3، وقوة الله الفعالة تروح وتٕيء على وجو ات١ياه"وعلى وجو الغمر ظلمة،2وخربة

   ّ                                     ، بٍ  يتواصل السرد وقاؿ الله "ليكن جلد بُ وسط 1، فدعا الله النور نهارا والظلمة دعاىا ليلبفكاف نور

                                                           
  من  وسقوط يبرزو  على اتٗاذ قرارات تؤثر على مصتَه ومصتَ ت٣موعتو.كائن حر، قادر بصفة  سفر التكوين الإنساف  يظهر

يواجو الشر  عادلا ايظهر الله بُ سفر التكوين إت٢كما اتٞنة بسبب العصياف ات١سؤولية الأخلبقية والإنسانية أماـ قراراتو ات٠اطئة.  
اىيم ويوسف. ويشتَ نوح، إبر  لما اتٟاؿ بُ قصةمثعقوبات ولكنو بُ الوقت نفسو رحيم تٓلقو، يوفر الفرص للتوبة وات٠لبص، لبا

وبالتالي من خلبؿ التاريخ لتحقيق مقاصده.  ووكيفية عملليهود ت٘ثل أداة لفهم علبقة الله باوالتي فكرة العهد مع إبراىيم وأبنائو إلى 
ات١عاني، فمثلب قصة ات٠لق تتكرر فإف سفر التكوين ليس سردا تارتٮيا بل ىو نص أدبي يعتمد على القصص الرمزية والتكرار لتعميق 

ل يعكس بُ شكلتُ ت٥تلفتُ ت٦ا يعكس تعددية أبعاد العلبقة بتُ الله والإنساف وكذلك تتكرر قصص الأنبياء والعائلبت بشك
سئلة ت٤ورية حوؿ طبيعة الإنساف ووجود الله، وات١كانة فلسفيا لأ اتفستَ الصراع بتُ ات٠تَ والشر. ويقدـ أيضا سفر التكوين 

السفر يعكس التوتر بتُ  ؟أـ انو ت٭مل معتٌ أعمق مرتبطا بات٠الق  ؟لإنسانية بُ الكوف، ىل الإنساف ت٣رد ت٥لوؽ بُ عالم ماديا
فسفر  ،يث يكوف الإنساف مسؤولا عن خياراتو ولكن بُ إطار خطة إت٢ية واسعةتْحرية الإرادة الإنسانية وبتُ السيادة الإت٢ية، 

 عددة تشمل ات٠لق، اتٟرية، السقوط، العدالة الإت٢ية، وتاريخ اليهود.التكوين ىو نص ذو معاف مت

  18:45، اش 5:148، ت مز 1:10، ب لا1الكتاب ات١قدس، العهد اتٞديد، سفر التكوين، اصحاح  1
2
  

3   



 المصادر الأسطورية والدينية للقصص ................................................ول الفصل الأ

 

 
44 

فصنع الله اتٞلد وفصل بتُ ات١ياه التي تٖت اتٞلد وات١ياه التي فوؽ ات١ياه، وليفصل بتُ ات١ياه وات١ياه" 

 .وكاف كذلك اتٞلد

، الله اتٞلد تٝاء وعن خلق الأرض قاؿ الله " لتتجمع ات١ياه التي تٖت السماء إلى مكاف واحد ودعا 

   ّ                                       ، أم ا تٕمع ات١ياه فدعاه تْارا. وىكذا كاف خلق ، ودعا الله اليابسة أرضا" وكاف كذلكولتظهر اليابسة

ّ   وت٬علو مقد سا الأياـبُ ستة أياـ، ويستًيح الله بُ السابع من الكوف والإنساف  بعد عملو ات١ضتٍ بُ          

، وفرغ الله بُ اليوـ السابع من عملو ات٠لق والتكوين وىكذا أكملت السموات والأرض وكل جندىا

الذي عملو الله اليوـ السابع ويقدسو، لأنو مستًيح فيو من تٚيع عملو وأخذ يبارؾ  الذي صنع

ّ                  ىذه السردية تقدـ فكرة أف  الله ىو ات٠الق الأوؿ  ،2خالقا   ،الذي ينظم الكوف بتًتيب دقيقوالأعلى                        

فخلق الله آدـ أولا من تراب  بُ اليوـ السادس خلق الإنسافخلق الكوف كلو جاء  ما فرغ الله منبعدو 

 . 3ليعيشا بُ جنة عدف تؤنس وحدتو  ّ                 بٍ  تٮلق من ضلعو حواء الأرض

والشخصية  اتٟميمة العلبقةف بتُ ات٢يمنة الإت٢ية على الكوف وبتُ بُ التكوين بتواز  تتسم رواية ات٠لق

، فنجد السفر يضع الإنساف بُ مكانة خاصة بتُ الله والإنساف من خلبؿ تسييده على الكوف تٚيعا

 . ات٠الق، لكنو بُ الوقت نفسو يبرز مسؤوليتو بُ العيش وفق إرادة ضمن خلق الله

 الخطيئة الكبرى: قصة 

                                                                                                                                                                                     
 7الكتاب ات١قدس، العهد اتٞديد، ص   1
  ات١صدر نفسو، ص ف    2
 11 10 ص ينظر ات١صدر نفسو، ص  3
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الله، حيث يأكلبف من شجرة معرفة ات٠تَ تدور أحداث ىذه القصة حوؿ عصياف آدـ وحواء لأمر 

اقبهما الله ويطردت٫ا من جنة عدف، وقد بدأت القصة والشر رغم تٖذير الله ت٢ماف ونتيجة لذلك يع

، " وكانت اتٟية أكثر حذرا من من وسوسة اتٟية بُ اتٞنة إلى حواء بالأكل من الشجرة ات١نهي عنها

الت للمرأة، أحقا قاؿ الله" ليس من كل شجر اتٞنة صنعها يهوه الله، فقتٚيع وحوش اتٟقل التي 

" فقالت ات١رأة للحية " من تٙر شجر اتٞنة نأكل وأما تٙر الشجرة التي بُ وسط اتٞنة، فقاؿ تأكلبف

ّ    الله لا تأكلب منو ولا ت٘س اه     ّ                                                               لئلب  ت٘وتا" فقالت اتٟية للمرأة" لن ت٘وتا فالله عالم أنو يوـ تأكلبف منو تنفتح                 

  1"، عارفتُ ات٠تَ والشروتصتَاف كاللهأعينكما 

ة بسيطة وسطحية حوؿ الإغراء ويواصل الإصحاح الثاني من سفر التكوين سرد الأحداث بطريق

" فأخذت من تٙرىا  والانسياؽ وراءه بتناوؿ فاكهة الشجرة ات١نهي عنها الذي بدأ تْوار اتٟية إلى ات١رأة

ّ       وأكلت بٍ  أعطت  ّ        شك لت ىذه  2"فانفتحت أعينهما وأدركا أنهما عرياناففأكل، معها زوجها أيضا         

ّ                          فنادى يهوه آدـ " أين أنت فقاؿ إني  تٝعت صوتك بُ اتٞنة، خفت لأني بُ المحظور  دخولاالمحطة                                 

،                                  ّ         ، ىل أكلت من الشجرة التي أوصيتك ألا  تأكل منها                             ّ       عرياف فاختبأت ، فقاؿ من أخبرؾ أن ك عرياف

 تٍ لتكوف معي  ىي أعطتتٍ من الشجرة فأكلت، فقاؿ يهوه الله للمرأة، ات١رأة التي أعطيتفقاؿ الإنساف

تًتب عنو وارتكاب ت٤ظور كهذا ت 3" اتٟية ىي خدعتتٍ فأكلت ،ما ىذا الذي فعلت، فأجابت ات١رأة

ّ   صورىا الكتاب ات١قد س  نتائج قاسية على الإنساف بُ لعن اتٟية التي خدعت ات١رأة، والعسر بُ الولادة                 

                                                           
  10ص  3ات١قدس، العهد اتٞديد، الإصحاح  الكتاب  1
 ات١صدر نفسو ، صفحة نفسها   2
 ات١صدر نفسو، صفحة نفسها   3
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ّ      بٍ  حكم والتكثتَ للمرأة، والشقاء والتعب لآدـ من أجل كسب لقمة عيشو، وطردىم من اتٞنة، 

" حتى تعود إلى  مدة من الزمن ي ينتظر الإنساف وذريتو بعد عمارة الأرضعليهم بات١وت المحتم الذ

  . 1"الأرض التي أخذت منها، لأنك تراب وإلى تراب تعود

ّ                                          ىذه القصة تقد ـ فهما لفكرة ات٠طيئة الأصلية التي يتم  التأسيس عليها بُ التوراة، وىي مفهوـ وجود                                    ّ             

حرية إرادة الإنساف وعواقب اختياراتو، فالعصياف ليس ت٣رد ت٥الفة لأمر الله، بل ىو ت٘رد واضح على 

 نظاـ ات٢ي، ت٦ا أدى إلى انفصاؿ الإنساف عن الله وتعرضو للموت والألم. 

ات٠طيئة الأولى أو الكبرى التي ارتكبها الإنساف بُ جنة عدف والسقوط نتيجة خياراتو تفهم بُ ف

 اليهودية أنها بداية تٕربة الإنساف مع التوبة والعودة إلى الله من خلبؿ الندـ الذي أبداه آدـ وزجو

            ّ                 وتقبلو ات١سل م لنتائج فعلتو. 

 قصة الطوفان:  

ّ                  ورأى يهوه أف  شر الإنساف كثتَ بُ "  ات١قدس عن فساد البشريةلطوفاف بُ الكتاب اتٖكي فصوؿ             

ّ                وكل  ميل أفكار قلبو الأرض ّ                      وتأس ف يهوه أنو صنع البشر إت٪ا ىو شرير كل يوـ     بُ الأرض وحزف بُ   

وجو  نع خلقتهمفقاؿ يهوه، أت٤و البشر الذين "  ر الله تدمتَ العالم بالطوفاف         ّ وبالتالي قر   2"قلبو

ولكن ،  3وطيور السماء، لأني متأسف أني صنعتهم "واتٟيوانات الدابة،  البهائم ، الإنساف معالأرض

                                                           
   ات١صدر نفسو، صفحة نفسها  1

 7الآية  6إصحاح  14:6 -28:5الكتاب ات١قدس، سفر التكوين   2
  8ات١صدر نفسو، الآية   3
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ّ                                            التزـ بنجاة نوح وبنيو، ومن كل  ات١خلوقات زوجا عبر السفينة التي أمر الله ببنائها ّ           لأف  نوحا كاف ،                               

  1فكاف " رجلب بارا، لا عيب فيو بتُ معاصريو"  ّ        ت٤ب با إليو 

فقاؿ بُ الكتاب   ّ                 عل مو تصميمو وبناءه تيمن الطوفاف عبر الفلك الوت٢ذا وضع الله لو ت٥رجا للنجاة 

 ارجخبُ الفلك وتطليو من داخل ومن  إصنع لك فلكا من خشب قطراني، تصنع حجراات١قدس " 

ذراع عرضو وثلبثوف ذراع ارتفاعو،  ، ىكذا تصنعو: ثلبث مئة ذراع طوؿ الفلك، وتٜسوفبالقار

وتٕعلو طبقة ، وتكملو إلى حد ذراع من فوؽ، وتضع باب الفلك إلى جانبو، وتصنع نافذة للفلك

بأنو سيأمر السماء ت٘طر وبعد ت٘اـ البناء واستوائو أخبر الله نوحا  2سفلى وطبقة ثانية وطبقة ثالثة "

بُ السنة الست مئة من حياة نوح بُ الشهر الثاني بُ اليوـ تفور ينابيعها "  والأرضأربعتُ يوما 

ّ                         ابع عشر من الشهر، بُ ذلك اليوـ تفج رت كل عيوف الغمر العظيم الس وانفتحت كوى السماء وداـ                                 

ليلة، بُ ذلك اليوـ دخل نوح وساـ وحاـ ويافث بنو نوح  وأربعتُوابل ات١طر على الأرض أربعتُ يوما 

ىم وكل وحش تْسب جنسو وكل بهيمة تْسب  وزوجة ونوح وثلبث زوجات بنيو معو إلى الفلك

... وداـ وكل طتَ كل عصفور تْسب جنسو، دب على الأرض تْسب جنسويجنسو وكل داب 

وت٧ا نوح  3"، فمات كل جسد يدب على الأرضالطوفاف أربعتُ يوما ... غمرت ات١ياه اتٞباؿ فغطتها

وتٜستُ يوما وتٮرج نوح من الفلك ومن معو بُ الفلك لتكف ات١ياه بأمر الله وتٕف الأرض بعد مئة 

ّ                 وتٚيع ت٦ن تٛل وتعم ر الأرض من جديد.                 

                                                           
  10ات١صدر نفسو، الآية   1
  14،15،16ات١صدر نفسو، الآيات   2
  21، الآية 7، إصحاح 5:8 -12:7 الكتاب ات١قدس، سفر التكوين  3
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يضا رتٛة الله بُ إنقاذ يبرز الطوفاف بُ الكتاب ات١قدس العدالة الإت٢ية ضد الفساد، لكنو يعكس أ

ّ                                     ات١ؤمنتُ. فهو يعتبر رمزا لبدء جديد بعد ات٠طيئة والفساد ت٣س دا العدالة الإت٢ية القطعية مع إمكانية                                                      

 التوبة والتجديد. 

 قصة برج بابل:

أثار                                                                                ّ تروي ىذه القصة حسب ما ورد بُ الكتاب ات١قدس ت٤اولة البشر بناء برج يصل إلى السماء، ت٦ ا

وقد ارتبط ىذا البرج باسم احد  الأرض وتوزيعهم على لغات ت٥تلفة غضب الله، فيقوـ بتشتيتهم بُ

وشهر نفسو وكوش ولد ت٪رود الذي ابتدأ يكوف جبارا بُ الأرض، أبناء حاـ بن نوح يدعى النمرود " 

بابل وكانت بداية ت٦لكتو  صيادا جبارا مقاوما ليهوه، لذلك يقاؿ كنمرود صياد جبار مقاوـ ليهوه

وبتٌ نينوى ورحوبوت وعتَ وكالح ومن تلك الأرض خرج إلى أشور،  وأرؾ وأكد وكلنة بُ أرض شنعار

                                                           
   تطرح قصة البرج وت٪رود وات١دينة العظيمة وبلبلة اللغات وتشتيت ات٠لق بعد الطوفاف بُ الكتاب ات١قدس حوؿ الكثتَ من

ّ                                                       التساؤلات كوف أف  القصة تٖمل العديد من التناقضات، فقد ورد بُ سفر التكوين  " ىلم نبن  11إصحاح  4:11 -12:10              
ّ                          نفسنا اتٝا شهتَا لئلب  نتبد د على وجو كل الأرض".إف  ات١دينة من مظاىر ات١دنية، لأنفسنا مدينة وبرجا رأسو بُ السماء ونصنع لأ                      ّ      ّ                  

فأي ت٤اكاة أوصلتهم إلى التفكتَ بُ بناء ات١دينة ووضع تصاميم ت٢ا وىم أوؿ ات٠لق بعد الطوفاف الذي دمر الأرض والإنساف؟ 
ومقابل من وبتُ من يصنعوف اتٝا شهتَا تٮتصوف بو؟  وكيف يصنعوا لأنفسهم اتٝا شهتَا وىم وحدىم بُ الأرض دوف شبيو ت٢م؟

ّ                                                                                               فهم لا يزالوف تٕم عا واحدا؟ ويواصل الإصحاح السردية التي تروي نزوؿ الله إلى الأرض " فنزؿ يهوه إلى الأرض لتَى ات١دينة والبرج                 
ّ         أوا يفعلونو  فالآف لا يتعذ ر عليهم اللذين كاف البشر بنوت٫ا، فقاؿ يهوه ىو ذا ىم شعب واحد وتٞميعهم لغة واحدة وىذا ما ابتد                        

ّ      شيء ينووف أف يفعلوه، ىلم  ننزؿ ونبلبل ىناؾ لغتهم حتى لا يفهم بعضهم لغة بعض. وىكذا بد دىم يهوه من ىناؾ على كل  وجو                         ّ                                                          ّ                        
قومو فاستبق           ّ                                                                                       الأرض، فكفو ا عن بناء ات١دينة" . ت١اذا ينزؿ الله إلى الأرض ؟ أليس بيده كن فيكوف؟ وت١اذا نزؿ؟ ىل خشي ت٪رود و 

ّ                                                                                             ضربتو ت٢م وشتتهم؟ بٍ  من أين ت٢م أف يعلموا تشتيتهم على كل الأرض واختلبؼ لغاتهم عندما فكروا بُ بناء ات١دينة؟ أسئلة كثتَة                   
تطرحها ىذه السردية التوراتية ، التي كتبت بالعبرانية بُ مشهدية درامية مبنية على التناقضات واتٟركة ات١ستمرة داخل النص قبل 

 ترتٚتها إلى لغات عديدة ومن بينها العربية !  وبعد
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 اللهقوة فالبرج يرمز لمحاولة التماىي مع ، 1وكالح ىذه تؤلف ات١دينة العظيمة " ورسن الواقعة بتُ نينوى

ّ                                " لأف  ت٪رود بن كوش بن حاـ بن نوح حسب  بالسعي للوصوؿ إلى السماء بُ تٖد للئرادة الإت٢ية    

لو أف يغرؽ العالم مرة أخرى وأنهى  اإذا بد ات١ؤرخ اليهودي يوسفس وعد قومو " بأنو سيقتص من الله

ّ                                  برجا لا ترقى إلى ذروتو ات١ياه، ييس ر لو أف يثأر من الله لأجداده ات١غرقتُ"إليهم أنو سيبن     ّ   لتتجل ى . 2                               

وتفريق البشر، واختلبؼ لغاتهم، وتثبيت تصور لاىوبٌ يضع حدودا لعدـ  الإت٢يبالعقاب العدالة 

ّ             التجرؤ على الله، ويقد ـ تفستَا لاختلب  ؼ الألسن واللغات.                  

 قصص رسل الله وأنبيائو في اليهودية والدسيحية

 :  . ولوط وقوموقصص عهد الله مع إبراىيم

في ىذا العهد يعد الله إبراىيم بأف فؿ ىامة بُ سفر التكوين،        ّ نقطة تٖو   وإبراىيميعد العهد بتُ الله 

وقاؿ يهوه ، كما جاء نصو بُ الكتاب ات١قدس " افت٬عل نسلو أمة عظيمة، وأف يهبهم أرض كنع

إلى الأرض التي أريك، وأنا أجعلك أمة عظيمة من أرضك وأىلك وبيت أبيك  اذىبلأبراـ، 

ّ      وأعظ م اتٝكوأباركك   فكن بركة وأبارؾ مباركيك وألعن لاعنك، وتتبارؾ بك تٚيع عشائر الأرض ،   

واجتاز أبراـ الأرض إلى ، ظهر لو وتراءى أماـ عينيو " اهيلإالتي وجهو الله  الأرضوبعد رحلتو إلى  3"

 . فظهر يهوه لأبراـحينئذ بُ الأرضوكاف الكنعانيوف  ، قرب الأشجار الكبتَة بُ مورةشكيمموضع 
                                                           

 8، الآية 10، إصحاح 11:10-21:9، سفر التكوين  الكتاب ات١قدس  1

عصاـ الدين حفتٍ ناصف، اليهودية بتُ اتٟقيقة والأسطورة، نشوء وتطور العقيدة ات١وسوية، شركة ات١طبوعات الشرقية، دار   2
 113، ص1998ات١روج، بتَوت 

   2،3، الآية 12، إصحاح 11:12 -28:11الكتاب ات١قدس، سفر التكوين  3
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ّ     ورزؽ من جارية زوجتو ىاجر ات١صرية ولد تٝ اه إتٝاعيل، بٍ  من  1لنسلك أعطي ىذه الأرض "وقاؿ،             ّ                                     

زوجتو ساراي إسحاؽ، وبشرتو ات١لبئكة باتٝو اتٞديد إبراىيم واسم زوجتو سارة،ووعده بتكثتَ نسلو 

 . 2ويقيم عهد الله تٓتن تٚيع الذكور من ذريتو ومن المحيطتُ بوعلى أف لا ت٬معهما معا. من الولدين 

يتسم بالوعد ويعكس أت٫ية و  بشعب بتٍ إسرائيليعتبر العهد مع إبراىيم أساسا لفهم علبقة الله 

ّ   تْسب الكتاب ات١قد س إبراىيم فالطاعة والولاء لله،  يعتبر الأب الروحي للؤمة اليهودية ت٦ا ت٬عل ىذا               

 والعلبقة بتُ الله وشعبو.  بتٍ إسرائيلالعهد حجر الزاوية لفهم تاريخ 

ابن خالو النبي لوطا، لأنهم كانوا بالذكر بُ قصص إبراىيم أف خسف الله الأرض بقوـ  واتٞدير

ّ  ، فأرسل الله عليهم ملكاف بُ صفة إنساف بأمره ت١عاقبتهم أشد  تٯارسوف الرذيلة ات١ثلية بتُ الذكراف                                                   

ّ                  حلب  ضيفا على إبراىيمبعد أف عقاب وتدمتَ مدينتهم،  يتجهاف إلى مهمتهما بعد أف يضيفهما  و، 3 

فجاء "  الوافداف ةضاجعلغرض م          ّ                                    بُ بيتو، وت١ ا علم قومو بالضيف اقتحموا عليو منزلو أيضا لوط 

، فلم ا أبصرت٫ا لوط قاـ للقائهما وسجد  ات١لبكاف إلى سدوـ ّ                                مساء وكاف لوط جالسا بُ باب سدوـ                                  

ّ         ، وقاؿ أرجوكما سيدي  ميلب إلى الأرض إلىبوجهو  ّ     بيت خادكما وبيتا واغسلب أرجلكما، بٍ  تبك راف                        ّ                                 

                                                    ّ                                وت٘ضياف بُ طريقكما، فقالا لا، بل بُ الساحة نبيت، لكنو ألح  عليهما جدا، فمالا إليو ودخلب بيتو

، من ، وقبل أف يضطجعا أحاط بالبيت أىل ات١دينة، فصنع ت٢ما وليمة وخبز فطتَا فأكلب أىل سدوـ

تُ، وأخذو ينادوف لوطا ويقولوف لو، أين الرجلبف اللذاف دخلب ، كل الشعب ت٣تمعالصبي إلى الشيخ
                                                           

 7 6، الآية 12، إصحاح 11:12 -28:11الكتاب ات١قدس، سفر التكوين  1
  18 17، إصحاح 17:18 -26:17ينظر، سفر التكوين،   2
  ، ات١صدر نفسو، إصحاح نفسو ينظر  3
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ّ                    ويضيف السارد للنص ات١قد س أف  ات١لكاف أبلغا لوطا  1إليك الليلة، أخرجهما لكي نضطجع معهما"     ّ                      

 خروج لوط ومن معو أمطرت نة على أىلها وت٫ا موكلبف بهذه ات١همة، فبعديبقرار الله بتدمتَ ات١د

فكاف الدمار شبيها بدمار قوـ  الأرض تٛما ومياىا وأنزلت اتٞباؿ سيولاالسماء كبريتا وأخرجت 

 بُ قصة الطوفاف.  2نوح وكاف وعد الله لنبيو بالنجاة مع أىلو مثل وعده لنوح وأىلو

 

                                                           
  17 – 2:19و  1:19 -18:18تكوين   1

   توض ح لنا القصة التوراتية اتٞموح البشري ات١نفط بالشهوة العارمة التي غذتها عملية تناقل ات٠بر عن ضيف لوط وت٤اسنهما                                                                                                      ّ   
ات٠لقية، لينثالوا على بيت لوط كاتٞراد، طلبا للشهوة ات١ثلية التي دأبوا عليها، فخرج إليهم لوط يفدي قيمة أخلبقية مقدسة ىي 

ّ           ّ  منها ىي العرض والشرؼ " فخرج إلى ات١دخل لوط وأغلق وراءه الباب وقاؿ، أسألكم ألا  تفعلوا شر ا إكراـ الضيف، بقيمة أقدس                                                                           
                                                                                     ّ                  يا إخوبٌ، ىوذا لي ابنتاف لم تضطجعا مع رجل، أخرجهما إليكم، فاعملوا بهما كما ت٭سن بُ أعينكم، أم ا ىذاف الرجلبف فلب 

( فهنا أراد لوط أف ت٭افظ على قانوف 19، اصحاح17-2:19ينتفعلوا بهما شيئا، لأنهما ت٢ذا دخلب تٖت سقف بيتي")تكو 
                                                                                              ّ                 الضيافة الإت٢ية ات١قدس بتدنيس قانوف مقدس ت٭افظ على العرض وشرؼ الأسرة النبوية الكرتٯة. ولكن القوـ ردو ا عليو أف ات١طلوب 

ات١دينة قبل انبلبج                            ّ                                                               الرجلبف اللذاف تدعي فيهما تعف فا وانت تأتيهما وت٘نعنا، فأصابهم العمى بأمر من الله إلى حتُ تٮرج لوط من 
          ّ                                                                                                            الفجر، لينف ذ ات١لكاف مأموريتهما العقابية على ات١دينة وأىلها. وبُ صبيحة اليوـ التالي وقف إبراىيم على تلة لتَى ما فعل ات١لكاف 

 ضيفاه وضيفا لوط بقوـ لوط جزاء جرمهم الذي لم يراعوا فيو قوانتُ الله بُ النسل البشري. 
ّ     ا البنتاف أف  أبات٫ا أصبح شيخا، وحظهما بُ النسل معدوـ لعدـ وجود رجل ينكحهما، فتقر راف وبعد ت٧اة لوط وبنتيو، لاحظت                                                                  ّ            

ّ             مضاجعة أبيهما الشيخ دوف علمو " فسقتا أبات٫ا تٜرا بُ تلك الليلة، بٍ  دخلت البكر واضطجعت مع أبيها، إلا  أنو لم يعلم                                  ّ                                                             
، ىا أف ذا قد اضطجعت البارحة مع أبتُ فلنسقو تٜرا الليلة باضطجاعها ولا بقيامها، وحدث بُ الغد أف البكر قالت للصغرى
( فقامتا بالاضطجاع مع أبيهما وىو لا يعلم 34 -18:19أيضا، بٍ ادخلي واضطجعي معو، فنقم نسلب من أبينا" ) تكوين 

ّ        م ي ونسلو العم يوف إلى ليحملب منو وتلدا صبياف كما يورد الكتاب ات١قدس واحد موآب ونسلو إلى اليوـ ينسب إليو والثاني بن ع             ّ
.  اليوـ

ّ                                                         إف  من مثارات الدىشة والعجب بُ ىذه القصة أنها توحي بأف  فعلة مضاجعة البنتتُ لوالدت٫ا جاءت بعد ات٠سف الذي أتى على                                                   ّ  
ّ                                                                                                          كل  الرجاؿ على الرغم من وجود مدينة ناجية تٞأ إليها لوط وابنتيو! ألم يكن فيها رجالا وت٫ا اليافعتاف من فرع النبوة!  أتٯكن اعتبار  

مقايضة ات١قدس ) إكراـ ضيف الله( بات١قدس )التضحية بشرؼ البنتتُ( تٖريضا على البغاء، فكتمتاه بٍ جربتاه تْجة إتٙار نسل 
ّ                                                            عظيم لشعبتُ من بتٍ إسرائيل )ات١ؤابيوف والعم يوف(! ما يرتقي بسقوطهما بُ الرذيلة إلى تبيضها بُ خانة ات١عجزة!                                          

     ّ                                                                                لتي دم ر الله قومها جزاء الفعل ات١خل باتٟياء، وت٭يي نسلها من الرذيلة وزنى المحارـ !؟            ما أتعس ىذه الأسرة ا
  34 – 18:19و  17 – 2:19ينظر الكتاب ات١قدس، سفر التكوين   2
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  يوسف: قصة 

وخاصة قصة يوسف الذي يباع عبدا بٍ يصبح نائبا  إبراىيمتستعرض ىذه الفصوؿ حياة أبناء 

جاء بُ الكتاب فيوسف حسب الذي  ،               ّ              بلقاء العائلة ولم  شملها من جديدنتهي بُ مصر وت للفرعوف

وقد منحتو ىذه  .بنيو، لأنو وىب لو بُ شيخوختوبتُ ات١قدس أحب الأولاد إلى يعقوب النبي من 

تعاليا على إخوتو، فأصبح يروي ت٢م أحلبما يراىا بُ منامو تعظم من شأنو بُ ات١ستقبل وتٖط  اتٟظوة

ّ                 ّ                               من مكانتهم أماـ تفوقو، الأمر الذي أج ج نار الغتَة التي ول دت حقدا أعمى جعل إخوتو يعرضوف                                    

من سائر بنيو، لأنو ابن  أكثروكاف إسرائيل ت٭ب يوسف جاء بُ الكتاب ات١قدس "  ، كماعنو

ّ     شيخوختو، فصنع لو قميصا طويلب ت٥ططا، فلم ا رأ أباىم ت٭بو أكثر من تٚيع إخوتو،    ّ أف   إخوتو ى                                    

  وتواصل سردية الكتاب ات١قدس حوؿ طبيعة الأحلبـ التي 1قدروا أف يكلموه بسلبـ"يأبغضوه ولم 

، فإذا حزمتي حازموف حزما بُ وسط اتٟقلناـ أنو رأى نفسو مع إخوتو " ات١كانت تهتف ليوسف بُ 

أملك ت٘لكو  ،بو واستهزؤواثاروا عليو فقامت وانتصبت، وإذا حزمكم أحاطت تْزمتي وسجدت ت٢ا" 

ّ                                    علينا ؟ أـ تتسلط على رقابنا، وت٦ا زاده بغضا أشد  عليو حلمو الذي رواه لإخوتو وأبيو "  ّ     ىا إني  قد                                                   

،وقصو عل أبيو وعلى إخوتو، الشمس والقمر وأحد عشر ت٧ما ساجدة لي وإذا أيضاحلمت حلما 

 ويقوؿ لو، ما ىذا  اتٟلم الذي حلمت بو ؟ أنأبٌ أنا وأمك وإخوتك ونسجد لك تدأ أبوه ينتهرهابف

                                                           
 36، إصحاح 10:37 – 36:36الكتاب ات١قدس، سفر التكوين   1
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يوسف بأف أنقص من  منم لأمر الله ولكنو أراد صرؼ غتَة أبنائو               ّ فالأب مؤمن ومسل   1"إلى الأرض

رسا بُ ت٘وىو ما فهمو بقية الأبناء الأكبر من أخيهم سنا و  توبيخ ناعم.بقيمة ما رأى واستصغر الأمر 

بل ات١طلق، أنو يسلبهم حظوتهم ويصرؼ وجو وتفكتَ وحب أبيهم عنهم، فناصبوه العداء  ،اتٟياة

 .حيلة للتخلص منو متى سنحت الفرصةوفكروا بُ 

وكانت زيارتو التفقدية لإخوتو بُ ات١رعى بأمر من أبيو لاستطلبع إخوتو وسلبمتهم وسلبمة شياىهم،  

، وقبل أف فأبصروه من بعيد" بٍ العودة إليو بأخبارىم، فرصة لتنفيذ إخوتو مبتغاىم وات١كر بأخيهم،

فالآف تعالوا  ت،ذا ىذا صاحب الأحلبـ آ يقتًب تآمروا عليو تٔكر ليميتوه، فقاؿ بعضهم لبعض ىو

ّ                                         ونقوؿ إف  وحشا شرسا التهمو، فنرى ما يكوف من أحلبمو نقتلو ونرمو بُ أحد الأجباب ، لتأبٌ 2"       

قافلة من التجار الكنعانيتُ متوجهتُ إلى مصر فيبيع الإخوة أخاىم يوسف ت٢ؤلاء ويتم بيعو بُ سوؽ 

فيعيش معززا مكرما قائما على  ،العبيد تٔصر ويشتًيو أحد كبار الدولة والرجل الثاني بعد الفرعوف

التي لا يستجيب ت٢ا  ،إلى أف تولع بو زوجة سيده وتبدأ مطاردتو الإغوائية ،                   ّ إدارة شؤوف قصر سيده  

ّ                ي ردىا من الزمن، ولا تٮرج منو إلا  بعد ذكر اتٝو بُ أبدا فتوقعو متهما وراء قضباف السجن أين يقض                              

تفستَه كل ات١عبرين بُ مصر، فطلبو ات١لك  الذي رأى حلما بُ ات١ناـ وعجز عن ،ت٣لس ات١لك

ّ            ّ ات١لك تّعلو على إدارة مصر كلها، بٍ  ت٭دث كما عبر   واستطاع يوسف فك الرؤيا، ليجازيو ت الرؤيا                               

سنوات وفرة وغلة تردفها سبع قحط وجذب، فتهرع كل الدنيا تٞلب اتٟنطة من مصر وىو ما سبع 

                                                           
 37ات١صدر نفسو، إصحاح   1

 37، إصحاح 30 -11:37ات١قدس، سفر التكوين  الكتاب   2
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اللقاء الأكبر بتُ الولد المحبوب والأب ات٢رـ الذي شاخ  يكوف مناسبة للقاء الإخوة بأخيهم ات١فقود، بٍ

 1حزنا على ولده

إلى ختَ  وأنو تٯكن تٖويل الشر قصة يوسف فكرة أف الله يعمل بُ حياة البشر بطرؽ غتَ مرئية تبرز 

ىذه القصة تركز على الصراع  ،بُ ت٥طط الله أفرادىاكما أنها تظهر أت٫ية العائلة والعلبقات بتُ 

 والتًاحم داخل العائلة. وات١غفرةوالتجاوز 

، القصة تٖمل العديد من الدلالات الروحية والأخلبقية التي تعزى إلى السياقات الدينية والتارتٮية 

                             ّ                       تروي ستَة شخص عاش بُ التاريخ وخل ف وراءه قصصا تناقلتها  فهي ليست ت٣رد قصة شخصية،

بل ىي قصة رمزية  ،زمنيةأو توصيف مرحلة بُ جغرافية مكانية وحدود لتخليد مآثرىا  ،الأجياؿ

والرضا تٔا قسمو  الدينية حوؿ الصبرالواجبات  الأخلبقية و الإنسانية والقيم تٖمل الكثتَ من الدروس

ف ولا الغتٍ من التي لا ت٘يز القوي من الضعيوالعدالة الإت٢ية  والتسامح الإنساني والتوبة وات١غفرة، الله

دروسا حياتية عميقة،  عطيلت أو الكفر بو. الإتٯاف بالله لاالفقتَ ولا تراعي شروط البيئة وات١نشأ و 

تعكس كيف تٯكن للئنساف أف يواجو مصاعب اتٟياة بالثقة بُ الله وتوجيهو، وكيف تٯكن للؤلم 

  . أف يتحولا إلى بركة من خلبؿ الإتٯاف ةوات١عانا

                                                           
  18 -3:47إلى  14:38 -31:38ينظر الكتاب ات١قدس، سفر التكوين من    1

   شك ل اتٟسد أساس العلبقة الأخوية بتُ إخوة الصراع الأسري والحسددلالات ىذه القصة من عدة جوانب: تٯكن تٖليل :                                   ّ    
وىذه يوسف وأخيهم، نتيجة تفضيل والده يعقوب لو، فعكس الصراع الأسري الذي ينشأ بسبب ات١شاعر السلبية مثل اتٟسد، 

 الظاىرة تتكرر بُ العديد من القصص التوراتية لتعكس التحديات التي تواجو البشر. 
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ّ                            استقر  بنو يعقوب )إسرائيل( بُ مصر معز زين بعز ة أخيهم يوسف الذي أنقذ شعب : قصة موسى         ّ                               ّ     

داـ الزمن نفسو، فنالوا الشرؼ مصر من ىلبؾ القحط الذي ضرب أرضهم سبع سنتُ بعد خصب 

ت ت٢م بطوف ، واستكثروا بُ الأرض وأصبحمودين آبائه موداف تٚيع السكاف بدينهمن شرؼ أخيهم 

  .وأرزاؽ بُ شتى الأرض

حكاـ مصر، وجاء فراعنة أىانوىم  تغتَ اتٟكم وذىب اتٞيل الذي ناؿ اتٟظوة عندومع مرور الزمن 

واستعبدوىم وقتلوا ذكرانهم واستحيوا نساءىم، وأرسلوا بُ ات١دائن ليذتْوا كل مولود ذكر ويبقوا على 

                     ّ        قوبية  للبوي ذكرا، فخب أتو أمو الإناث فقط . وبُ ىذه الظروؼ التي استمرت طويلب ولد من أسرة يع

ثلبثة أشهر حتى لا يدركو جنود فرعوف ويقتلونو، وعندما لم تستطع إخفاءه وضعتو بُ صندوؽ على 

                                                                                                                                                                                     

يواجو يوسف العديد من المحن)خيانة إخوتو، اتهامو زورا من زوجة سيده بُ مصر، دخولو  :القدرة على الصبر والإيمان بالله
 السجن..( وعلى الرغم من ذلك يظل يوسف صابرا ت٤تسبا لله، ما يعكس أت٫ية الإتٯاف بالله والثبات بُ ات١واقف الصعبة.

ما حدث بُ حياتو كاف لو غاية إت٢ية بُ النهاية. لقد  : بالرغم من الأذى التي تعرض لو يوسف، فإف كلالعدل والتكامل الإلذي
 وصل إلى مرتبة رفيعة بُ حكم مصر، ومن خلبؿ ىذه الوضعية ت٘كن من إنقاذ عائلتو من المجاعة. 

ولا يظهر ت٢م أي مشاعر انتقامية بل  :  تتعزز قيم الرتٛة والتسامح بُ قصة يوسف عندما يلتقي بإخوتو الذين ظملوهالتوبة والدغفرة
 يساعدىم وينقذىم من ت٤نة اتٞوع ، وىي قيم تٕعل ات١رء أداة ختَ حتى مع من ظلمو 

 : تبرز القصة ذكاء يوسف وحكمتو بُ تسيتَ موارد ومقدرات الدولة والشعب. الإدارة الحكيمة 

رىا من خلبؿ تٖوؿ القوي إلى ضعيف يطلب العفو وات١غفرة، ورفع : تتجلى العدالة الات٢ية بُ أنصع صو العدالة والتكافؤ بين البشر
 الضعيف إلى قوي حليم بعد ت٘سكو بالله والستَ دوف تردد بُ مشيئتو والثقة بُ مقدرتو. 

ف  : أدى إتٯاف يوسف ات١خلص لرسالتو وعملو اتٞاد إلى رفعو ت١كانة عظيمة، ما يعطي رسالة بأف الإتٯابركة الإيمان والعمل الصالح
 والعمل الصالح ت٫ا السبيل لتحقيق النجاح الروحي والدنيوي.  
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ّ                    أخذت لو سفطا من البردي  وطلتو باتٟمر والزفت       ّ       أف تٗب ئو بعد،" وت١ا لم تستطع شاطئ النيل                      

 ووقفت أختو من بعيد لتعرؼ ماذا يفعلجعلت الولد فيو ووضعتو بتُ القصب على ضفة نهر النيل، و 

وكانت جواريها  فنزلت ابنة فرعوف لاغتسل بُ نهر النيلوكاف الشاطئ ترتاده ابنة فرعوف "   1"لو

 وت١ا فتحتو رأت الولدبتُ القصب، فأرسلت أمتها لتأخذه،  ، فرأت السفطالنهر جانبسائرات على 

 . 2" فإذا ىو صبي يبكي فحنت عليو

ّ                                ات٠روج بُ الكتاب ات١قد س حياة موسى من الرضاعة والكفالةويروي سفر  إلى أف ارتكب جرتٯة قتل  ،                  

وفراره إلى مدينة ت٣اورة بعيدة عن أعتُ وآذاف فرعوف، فيتزوج ىناؾ ويقضي عهدا ودىرا، ليكلف 

لى والعودة بهم إ بعدىا من الله يهوه بالرسالة التي تقضي بإخراج العبرانيتُ )بتٍ إسرائيل( من مصر

، بُ التفاتة من الله إلى شعبو الذي ضجر من 3أرضهم التي منحهم الله بُ عهده مع إبراىيم من قبل

قهر فرعوف وضيم جنوده، فأنينهم وصراخهم وشكواىم وتضرعهم " والآف ىوذا صراخ بتٍ إسرائيل قد 

وأخرج شعبي بتٍ  أرسلك إلى فرعوف                                                ّ ، ورأيت الضيق الذي يضايقهم بو ات١صريوف، فالآف ىلم        ّ بلغ إلي  

و يكلف موسى تٔهمة إنقاذ شعب ىذا الاستجداء الصاعد إلى الله جعل، 4" إسرائيل من مصر

"أنا موسى إلى فرعوف وطمأنو بأنو سيكوف معو  إرساؿفاتٗذ قرار  ،عبرانيتُ من التسلط اتٞائر عليهمال

صر تٗدموف الله وىذه تكوف علبمة لك على أني أنا أرسلتك حتُ تٗرج الشعب من م أكوف معك

                                                           
 1، إصحاح5:2 –8:1الكتاب ات١قدس، سفر ات٠روج   1
 2ات١صدر نفسو، إصحاح   2
 26-9:4إلى  33-6:2ينظر سفر ات٠روج من   3
 2، إصحاح 14:3- 24:2ات١صدر نفسو، 4 



 المصادر الأسطورية والدينية للقصص ................................................ول الفصل الأ

 

 
57 

كانت ىذه الدعوة تٔثابة اختبار ت١وسى الذي تردد بُ البداية لقبوؿ ات١همة بسبب  1على ىذا اتٞبل "

يظهر عنصر الشك  اليس ترددا يرفض أمر الله وإت٪ا موقف ،خوفو من عدـ قدرتو على مواجهة فرعوف

عبر معجزات أكد ت١وسى لكن الله ، الذي قد يشعر بو أي شخص أماـ مهمة عظيمة ،البشري

جسارة موسى واقتداره البدني وصف ، لذلك تبدأ القصة بلتوجهيووآيات عديدة، أنو سيكوف معو 

ّ     التي ترعب كل  خصم فرعوف وقوتو الكبتَةسلطة  ّ      بٍ  تعرضعلى مواجهة أي شخص،  ولكن الله            

 . القصة أف النصر يكوف بقوة الإتٯاف والاعتماد على الله ؿمن خلبيثبت 

ّ                     التي مر  بها موسى بُ تٖدي فرعوفالمحطات يوضح سفر ات٠روج بُ الكتاب ات١قدس        اجل إخراج  من

 : بتٍ إسرائيل من مصر 

إلى فرعوف  ومعو أخاه الأفصح لسانا والأبلغ بيانا : ذىب موسىالله مقابلة فرعوف ومواجهتو بأمر

ىكذ يقوؿ موسى وىاروف وقالا لفرعوف، وبعد ذلك دخل وطلب منو أف يطلق سراح بتٍ إسرائيل " 

حتى أطيع قولو فقاؿ فرعوف، من ىو يهوه .             ّ              ق شعبي لكي يعي دوا لي بُ البريةيهوه إلو إسرائيل، أطل

، رفض فرعوف طلب موسى وأمر الله، وزاد من 2" ، لا أعرؼ يهوه ولا أطلق إسرائيلفأطلق إسرائيل

                                                           
 ات١صدر نفسو   1
   استخدـ الباحث لفظة تٖدي بكل ما تٖمل من دلالات، لأف  الكتاب ات١قدس الذي سطرتو أيدي أحبار اليهود وقساوسة                                                    ّ                                             

ّ                                                                           النصارى لم يورد بُ العهد القدنً أف  الله أرسل موسى إلى فرعوف لدعوتو إلى دين الله، بل لإخراج بتٍ إسرائيل من أرضو ودعوتهم                                
                                               ّ                          كل شيوخ بتٍ إسرائيل فتكلم ىاروف بكل الكلبـ الذي كل م يهوه موسى بو وصنع الآيات إلى الله " ذىب موسى وىاروف وتٚعا  

 -27:4                               ّ                                           ّ      ّ                أماـ عيوف الشعب. فآمن الشعب، وت١ ا تٝعو بأف يهوه افتقد بتٍ إسرائيل وأنو نظر مشق تهم، خر وا وسجدو" خروج 
لأنو لم يرسل إليهم بل أرسل إلى شعب الله وت٢ذا فهو لم يكن مكلفا حسب الكتاب ات١قدس بدعوة فرعوف وسكاف مصر،  13:5

   بتٍ إسرائيل الذين عاشوا بُ مصر منذ زمن النبي يوسف. 
 5إصحاح 13:5 -27:4الكتاب ات١قدس، سفر ات٠روج   2
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ّ              اضطهاد بتٍ إسرائيل معتقدا أف  سلطانو أقوى  ّ              ولا يقهر، لكن موسى لم يتًاجع بل أصر  على ما كلفو                                                           

، وىنا يظهر عنصر الثبات القائم على اعتناؽ القوة الإت٢ية لتحقيق القيادة الروحية ت١وسى الذي الله بو

يواجو أكبر قوة، ولكن موسى كاف يستمد قوتو من الله وليس من قوتو الشخصية أو من موارده 

 ات١ادية. 

لقد أيد الله حسب الكتاب ات١قدس موسى بضربات على مصر كانت تٔثابة إنذارات العدالة الإت٢ية : 

للفرعوف وإظهارا لقوة الله وقدرتو على تغيتَ ت٣ريات الأحداث ومعاقبة الظات١تُ مهما كانت قوة 

 الظالم.

الذي كاف يرفض بُ كل  الضربات العشر : تبرز الضربات العشر ات١عركة بتُ إرادة الله وإرادة فرعوف

مرة أمر الله عبر طلب موسى، فيعاقبو واىل مصر على أفعالو وبُ الوقت نفسو ت٘نحهم فرصة التوبة 

على الرغم من تٖوؿ مياه النيل إلى دـ لونو أتٛر قاني، والرجوع إلى الله، ولكن فرعوف كاف جاحدا. 

 وموت الأبكار. وىي ضربات تؤكد علىإمطارىم بالضفادع وإرساؿ اتٞراد على ت٤اصيلهم الزراعية، 

 عجز الفراعنة أماـ قوى الطبيعة، ت٦ا أجبرىم على الامتثاؿ لطلب موسى وزشعبو الذي اختاره الله. 

بعد أف أطلق الفرعوف أختَا بتٍ إسرائيل، بدأ موسى قيادتهم  :وعبور البحر الأتٛر  خروج بتٍ إسرائيل

لكن فرعوف ندـ على قراره وخرج تّيشو ت١لبحقة ات٠ارجتُ، فظهرت أكبر ت٨و أرض ات١يعاد، 

وعند حاوؿ اتٞيش ات١صري ات١عجزات، ت٘ثلت بُ شق الله البحر ليعبر بتٍ إسرائيل من خلبلو بأماف، 
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اللحاؽ بهم، عاد البحر إلى حالتو الطبيعية وأغرقهم، وىي معجزة حسب سفر ات٠روج بُ الكتاب 

 قة بتُ الله وشعبو. ات١قدس، توضح العلب

التحرير الروحي : تٯثل ات٠روج من مصر تٖررا من الاستعباد البدني ومن العبودية والظلم، كما يعكس 

 صورة التحرير الروحي والإتٯاف بالله. 

بعد ات٠روج من مصر والنجاة من فرعوف وجنوده، دخل بنو إسرائيل بُ مرحلة التيو بُ الصحراء : 

مثل نزوؿ ات١ن ي فتًة طويلة مليئة بالصعوبات لاختبار إتٯانهم وعهدىم مع الله، التيو بُ الصحراء وى

ّ                                           من السماء، وتفجتَ ات١اء من الصخور، إلا  أف  الكثتَ منهم بدأ بُ الضجر والشكوى والعصياف،     ّ                                   

طلب البعض منهم العودة إلى مصر بسبب صعوبة اتٟياة وقساوتها بُ الصحراء. وىو كلها اختبارات 

بُ الأوقات تٯاف يوجب اتٟمد والشكر بُ ات١سرات وات٠تَات، ويقتضي الصبر على الشدائد لأف الإ

 الصعبة والقاسية. 

التشريع والتعليمات : نزؿ موسى بُ جبل سيناء لتلقي الأسس الروحية والأخلبقية من الله لبتٍ 

 تنظيم علبقاتهم بالله التي ت٘ثل جزءا ىاما بتُ الله وشعبو وتهدؼ إلى إسرائيل، فتلقى الوصيا العشر

 وببعضهم البعض. 

موت موسى : قبل دخوؿ بتٍ إسرائيل أرض ات١يعاد، توبُ موسى بعد أف أوصى شعبو بأف يتبعوا 

  1الوصايا العشر ويظلوا ت٥لصتُ لله.

                                                           
  38-19:40إلى   -1ينظر الكتاب ات١قدسن سفر ات٠روج من    1
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تكن مهمة موسى ت٣رد تٖرير الشعب من مصر، بل كاف أيضا تعليمو ت٢م كيف يعيشوف وفقا لقيم  لم

ّ                               وتعاليم الله. فموسى شك ل الرابط بتُ الله والشعب ويعتبر مؤس الشريعة التي ستظل جزءا أساسيا  س                  

   من ىوية شعب بتٍ إسرائيل.

   قصة الدسيح عيسى بن مريم 

ات١عجز الذي  ،د الله بُ العالم، وت٢ذا يصور ات١سيحيمرنً بداية تٕس تعتبر الأناجيل ميلبد عيسى بن

 " حوؿ نسب يسوع جاء بُ إت٧يل متى .يأبٌ بآيات تظهر قدرتو الإت٢ية وتهدؼ إلى إبراز ملكوت الله

د    ِ َ  ُ ك ت اب   ُ   َ ي س وع   ِ   َ ِ م يلب  يح   َ  ِ   ِ ٱل م س   َ ُ  َ د او د    ْ  ِ ٱب ن    ْ  ب راى يم    ْ  ِ ٱب ن    َ  ِ   َ ا  ب راى يم   :  ْ    ِ   ُ ا  ْ    َ ا س حاؽ    ََ  َ و ل د     ْ    ْ    ُ و ا س حاؽ   .   ُ   َ يػ ع ق وب    ََ  َ و ل د    َ    ْ  َ . 

ُ   ُ و يػ ع ق وب    ْ ُ   َ يػ ه وذ ا  ََ  َ و ل د   َ  َ  و ت و    َ  ْ  ََ  ُ و ا خ  ُ   َ و يػ ه وذ ا . َ   ِ  َ ف ار ص    ََ  َ و ل د   َ  َ  َ  َ و ز ار ح    َ  م ار   ِ  ْ م ن   َ  َ  َ   َ ثا  ِ  ُ و ف ار ص   .َ  ُ   َ ح ص ر وف    ََ  َ و ل د   َ  َ   ْ ُ   ُ و ح ص ر وف   .َ   ْ  َ   ََ  َ و ل د   َ 

َ  ِّ  َ  َ  ُ و ع م  ين اد اب   .َ  ِّ  َ  َ  َ ع م  ين اد اب    ََ  َ و ل د    َ َ  َ  ُ و ا  ر ا ـ  . َ  َ  َ ا  ر ا ـ  ُ   َ ت٨  ش وف    ََ  َ و ل د   َ  ُ   َ و ل د س ل م وف   ُ   ُ ش وف  َ  َْ و ت٨    .َ ْ  ْ َ  َ ُ   ُ و س ل م وف   . ََ   ْ َ  ِ  ْ م ن   ُ  َ  َ ب وع ز    ََ  َ و ل د   َ 

َ   َ ر اح اب   ُ   َ ر اع وث   ِ  ْ م ن   ُ   ِ  َ ع وب يد    ََ  َ و ل د   َ ُ  َ  ُ و ب وع ز   . َ  ُ   ِ  ُ و ع وب يد   . َ  ُ  َ د او د    ََ  َ و ل د   َ َ    و ي س ى َ    ي س ى  ََ  َ و ل د   َ  َ ِ  َ ٱل م ل ك    َ  ُ  ُ و د او د   . ْ  َ ِ  ُ ٱل م ل ك   َ  َ    ََ  َ و ل د    ْ 

َ   َ س ل ي م اف   ُ  ِ    لا   ور يا       ِ ٱل تي   ِ  َ م ن   ُ  َْ  َ   ُ و س ل ي م اف   . ِ  َْ  ُ َ   َ ر ح بػ ع ا ـ   ََ  َ و ل د   َ   ْ  َ َ   ُ ر ح بػ ع ا ـ  و.َ   ْ  َ   ََ  َ و ل د   َ  س اآ َ و   .َ  س اآ  ََ  َ و ل د    َ  َ ِ   و ا  ب ي ا .  َ ِ   ا  ب ي ا  ََ  َ و ل د   َ 

َ   َ  َ يػ ه وش اف اط     ُ َ   َ  ُ و يػ ه وش اف اط   . َ    ُ ُ  ِّ   و ع ز  يا  . ُ  ِّ   ع ز  يا    ََ  َ و ل د   َ ُ   َ  ُ و ي ور ا ـ  .ُ   َ  َ ي ور ا ـ   ََ  َ و ل د   َ  َ   ـ   ََ  َ و ل د   َ  َ  َ ي وثا   ـ  .ُ   َ  ُ و ي وثا  َ   َ ا  ح از    ََ  َ و ل د   َ ُ   َ   ُ و ا  ح از   . َ    ََ  َ و ل د    َ َ 

ز ق ي ا ْ  ِ   ح  ز ق ي ا  .ِ  ْ  ِ   و ح   ِ ي    ََ  َ و ل د   ُ   ُ م وف  آ َ و   .ُ   َ م وف  آ  ََ  َ و ل د   َ َ َ    و م ن س ى .َ َ    م ن س ى  ََ  َ و ل د   َ  ِ    ي وش  ي ا، ُ   ِ    او ي وش    ُ َ ُ  ْ  َ ي ك نػ ي ا  ََ  َ و ل د     و ت و   َ  ْ  ََ  ُ و ا خ    ِْ  َ ع ن د    َ  

ب ل   َ  ِْ س بي    ْ  َ و بػ ع د    .َ ِ  َ با  ب ل   َ  ِْ س بي    َ  َ  ُ  ْ  َ ي ك نػ ي ا َ ِ  َ با  َ   َ ْ ِ ِ  َ و ل د ش ا  ل ت ئ يل   َ   َ َ   َ ْ ِ ِ  ُ و ش ا  ل ت ئ يل   . ََ  ب ل    ََ  َ و ل د   َ  ب ل   .َ ُ   ِ  َ ز ر با  ُ   َ ا  ب يه ود    ََ  َ و ل د   َ َ ُ   ِ  ُ و ز ر با  ُ   ُ و ا  ب يه ود  ،   َ ِ    ََ  َ و ل د    َ  َ ِ 

ُ   َ ع از ور    ََ  َ و ل د    َ  َ ِ َ  ِ  ُ و ا  ل ي اق يم   .  َ ِ َ  ِ  َ ا  ل ي اق يم   ُ   ُ و ع از ور   .َ     َ ُ   َ ص اد وؽ    ََ  َ و ل د   َ  ُ   ُ و ص اد وؽ   .َ     َ يم    ََ  َ و ل د   َ  ِ   َ ا  خ  يم   . َ  ِ   ُ و ا  خ    ََ  َ و ل د    َ  َ ُِ   ُ و ا  ل ي ود  ،   َ ُِ   َ ا  ل ي ود    ََ  َ و ل د    َ َ 

َ  َ ا  ل يع از ر     َ َ  ُ و ا  ل يع از ر     َ ِ    َ َ     َ و ل د م ت اف    َ  َ ِ   َ ُ   َ يػ ع ق وب    ََ  َ و ل د   َ َ     ُ و م ت اف   ، ََ   ْ ُ   ُ و يػ ع ق وب   ، َ   ْ ُ  َ ي وس ف    ََ  َ و ل د   َ  َ  ُ  َ ر ج ل   ُ   ْ  ََ م ر نً    َ  َ  م نػ ه ا  ُِ  َ و ل د       ِ ٱل تي   َ  ُ   ُ ي س وع   ِ  ْ   َ 
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ِ  ٱل ذ ي ع ى     َ  ي د   ْ يح   ُ  ِ   َ ٱل م س   َ ذ ا  ّ متى  أيضا بُ إت٧يل   ّ                                 وأم ا عن ألوىيتو وانتسابو إلى الله فجاء  1"   ْ  َ   َ  ُ ٱلس م او ات     َ   َ "و ا       

َ  ْ ٱنػ ف ت ح ت   َ  ِ ق د    َ َ ز لا     ِ ٱلله   ُ   َ ر وح    َ  َ َ  فػ ر ا  ى َ ُ  ل و ،   ْ  ِ  ً نا  َ  ٍ تٛ  ام ة   ِ ْ  َ م ث ل   َ  ْ  ٌ ع ل ي و ،و ص و ت    ِ ً ت ي اَ  و آ َ َ   َ  َ   ِ َ   َ  ِ ٱلس م او ات   ِ  َ م ن    َ َْ  ا      َ  ق ائ لب   )ى ذ   َ  ُ  َ ى و    َ ِ  ً   

ْ َ ِ  ُ ٱتٟ  ب يب    ْ  ِ ٱب تٍ   ِ  ٱل ذ ي   (  ِ  ِ ب و       ُ   س ر ر ت   ْ ِ  ُ"2 

تتًاوح بتُ شفاء ات١رضى، وإحياء ات١وتى، ف من حيث النوع وتٗتلف ات١عجزات التي قاـ بها يسوع

ات١عجزات الرئيسة التي وردت بُ الاناجيل الأربعة ومن بعض وطرد الأرواح الشريرة، تٖويل الطبيعة 

، مرقس، لوقا ويوحنا.     ّ                     ت١تى 

ّ                                                                    جاء بُ إت٧يل متى أف  أبرصا طلب من يسوع أف يشفيو ويطهره من مرضو، فمد يده يسوع وقاؿ لو "                 

شابا ولد أعمى عندما سكب طينا على عينيو وقاؿ لو أف يغسل بُ  أيضاشفى و   3أريد فطهر "

  5كما جاء بُ إت٧يل مرقس  ني عشر عاماإ                                 ُ امرأة كانت تعاني من نزيف دموي ت١دة   شفاء     ّ ، بٍ  4بركة

ورد  اكم  حيث أحتِ الكثتَ ت٦ن ماتو حديثي عهد وقدتٯو  ّ                                     أم ا معجزاتو ات٠الدة فكانت بُ إحياء ات١وتى

حتُ مشى على ات١اء للقاء تلبمذتو وىم بُ  لطبيعة بُ خدمتوا، وقد سخر يسوع 6بُ إت٧يل يوحنا

ّ                   ، وحتُ طلب من البحر أف يهد ئ عواصفو، وكاف شأناعرض البحر على الفلك عندما لو عظيما                          

                                                           
1
 27 -9:1متى   

 6:4 -6:3ات١صدر نفسو   2
   أف يسوع ىو ت٥لص شعبو 21:1جاءت تسمية ات١سيح بيسوع بُ متى إصحاح 
  3 -2:8متى ينظر   3
  7 – 1:9يوحنا ينظر   4
 34 - 25:5ينظرإت٧يل مرقس   5
  44 – 38:11و  43 – 35:5ات٧يل يوحنا   6
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ىذه ات١عجزات القدرة الإت٢ية للمسيح، تظهر . 1تٜس أرغفة وتٝكتتُ أطعم تٜسة آلاؼ شخص من

هد على ت٤بتو للناس واىتمامو بهم، من خلبؿ سلطتو على ات١رض وات١وت والطبيعة وطرد الأرواح وتش

 الشريرة، وترفع من مرتبتو من ت٣رد بشر ونبي مرسل إلى صاحب قوة وقدرة إت٢ية فريدة. 

ت٠لبص وتبقى النقطة اتٞوىرية وات١ركزية بُ الإتٯاف ات١سيحي ىي حادثة الصلب، التي تعد رمزا للفداء وا

اماـ  بُ ات١سيحية، فبعد إلقاء القبض على يسوع عبر وشاية أحد تلبمذتو بو للكهنة، ت٘ت ت٤اكمتو

ير بُ التهمة جرما يعاقب عليو القانوف الروماني،لكن  لم رئيس الكهنة، بٍ أماـ اتٟاكم الروماني الذي

مة تعتبر تهديدا للسلطة على الرغم من ذلك أدين بعد تأكيد قومو ادعاءه بأنو ملك اليهود، وىي ته

فجرى اتٟكم بالصلب، حيث ت٘ت إىانتو بشكل قاس وبً جلده ووضع تاج من الشوؾ  الرومانية.

بُ ذروة الألم خلبؿ الصلب تٖدث يسوع ببعض و قبل تسليمو للجنود من أجل صلبو  على رأسو

النهاية بعد طعنو تْربة من طرؼ  لتكوف )...( :مثلالكلمات التي تعد مهمة بُ العقيدة ات١سيحية 

وبعد دفنو بثلبثة أياـ، يقوـ يسوع من قبره ليؤكد قيامتو. وتؤسس ىذه اتٟادثة البعث جندي روماني. 

وإثباتا لاتصاؿ كينونتو بروح الله الذي تٯثل أباه العلوي والذي ضحى بابنو من جديد تٖقيقا لوعد الله 

 الوحيد ليمسح خطايا مريده أبد الدىر. 

رمزا للفداء وات٠لبص بُ ات١سيحية، فموت يسوع وبهذا حسب الأناجيل الأربعة فإف اتٟادثة تعتبر 

كاف من أجل تكفتَ خطايا البشر، وأنو تٔوتو وقيامتو منح البشرية فرصة للغفراف واتٟياة على الصليب  

  الأبدية. 
                                                           

 14 - 1:6ات٧يل يوحنا   1
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 : القصص القرآني 

من أروع  دقة التصوير ات١شهدي،و وسلبسة ات١عاني  البيافرونق يعتبر القصص القرآني من حيث 

 إليك ىذا القرآف أوحيناالقصص بشهادة الله بُ قولو تعالى " ت٨ن نقص عليك أحسن القصص تٔا 

بُ القرآف لا تٖيل إلى  فروايات الأحداث الكونية وقصص الأنبياء، 1"وإف كنت من قبلو ت١ن الغافلتُ

تٖصر العقل بُ دائرة الصراع مع الأسطورة وات٠رافة، وإت٪ا تعملو لاستكناه كما لا   ،التاريخ فقط

  ه بُ ت٤يطو.وجودو  مع نفسو دؿاتٞ

ّ                                                        وت٢ذا سوؼ لن نتطرؽ إلى كل  قصة وردت بُ القرآف وإت٪ا بعض القصص، التي تتقاسم ات١وضوعات                        

 ضمن أطر الآيتتُ ـ معينةمع القصص بُ الديانات الوضعية والأخرى ات١رتبطة بالشرائع السماوية لأقوا

ّ          إف  الله اصطفى  والآية " 2خلق السموات والأرض بُ ستة أياـ وكاف عرشو على ات١اء" الذي و" وى  

، ورد ذكرىا 3ذرية بعضها من بعض والله تٝيع عليم" وآؿ عمراف على العات١تُ إبراىيمآدـ ونوحا وآؿ 

                                                           
 من سورة يوسف 3الآية   1
  أف   بُ الفصل الثاني من كتابو "الفن القصصي بُ القرآف الكرنً" محمد خلف الله ذكري  ّ ات١عاني التارتٮية غتَ مقصودة من " 

، فطن إلى ذلك ات١فسروف ونص عليو القرآف ومن ىنا لم تكن صاتٟة لأف تكوف ت٤لب لاستنباط القضايا التارتٮية" القصص القرآني
ّ                    وىذا حكم برأينا مردود، لأف  القصص القرآني بقدر  ما كاف فرجة واستًاحة نفسية للنبي محمد وتثبيتا لقلبو على الدعوة، كاف بالقدر                         

نفسو توثيقا لأحداث التاريخ التي شابها التزوير وطات٢ا التحريف. والأمثلة على ذلك كثتَة مثل حقيقة خلق الكوف وقوانتُ ظواىره 
 حادثة ابتٍ آدـ، وأحداث الطوفاف، وقصص الأنبياء مع وستَورة نظامو، وظاىرة الوجود الإنساني مرورا بالوجود البشري، بٍ

  أقوامهم. 

 من سورة ىود 7الآية   2
 من سورة آؿ عمراف 34 33الآيتاف   3
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ومن بتُ ىذه القصص، قصص ات٠لق، ونوح والطوفاف بُ الكتب ات١قدسة لبتٍ إسرائيل وات١سيحيتُ. 

    قصص بعض الأنبياء. 

 :  قصة الخلق

ّ                                                      تعتبر قصة ات٠لق من أعظم وأكبر وأىم  القصص بُ القرآف الكرنً، حيث تصور كافة ات١راحل من البدء                                

ّ     بالعدـ إلى خلق كل  شيء ، بدءا من السموات والأرض إلى خلق البشر إلى نفخة الروح وقصة آدـ               

ّ                مع ات١لبئكة وصولا اتٟياة على الأرض فات١وت بٍ  البعث من جديد. وىي التي تعطي التفستَ العلمي                                      

ّ                                      الذي يفس ر الظواىر بالشكل الذي يتًاءى للئنساف ولا  ات١عيار الأدبي .لقصة ات٠لق بُ وفق معيارين        

علميا دقيقا يعتمد  تٮرج عن الأطر الفكرية للئنساف، ومعيار يعطي للظاىرة حوؿ النشأة الكونية بعدا

الله تعالى غروب الشمس بُ قولو على التقنيات الفيزيائية والكيمائية، مثاؿ على ذلك حتُ ذكر 

ّ            وجدىا تغرب بُ عتُ تٛئة" فالتفستَ وفق ات١عيار الأوؿ ىو ما يراه الإنساف بعينو لأف  مشهد غروب "                                                                       

ّ        بُ البحر يظهر أف  الشمس تٗتفي بُ عرضو بينما التفستَ وفق ات١عيار الثاني ىو أف  الشمس  الشمس                                                       ّ               

  تغرب وراء البحر وليس فيو.

بُ ستة أياـ  والأرضوىو الذي خلق السموات " تعالى وقول جاء بُ القرآف الكرنً حوؿ ات٠لق وقد

السموات والأرض كانتا رتقا ففتقنات٫ا " أو لم ير الذين كفروا أف وقولو   1وكاف عرشو على ات١اء "

وجعلنا بُ الأرض رواسي أف ت٘يد بهم وجعلنا فيها فجاجا  أفلب يؤمنوف وجعلنا من ات١اء كل شيء حي

                                                           
 من سورة ىود  7الآية   1
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سبلب لعلهم يهتدوف وجعلنا السماء سقفا ت٤فوظا وىم عن آياتنا معرضوف وىو الذي خلق الليل 

جاء كما يذكر عمرو شريف " الآية   ىذه فتخبر 1"والنهار والشمس والقمر كل بُ فلك يسبحوف

ّ            أف  الكوف ت٥لوؽ لو بداية، وستكوف لو بُ يوـ من الأياـ نهاية. ومؤك دا أف  تٚيع أجراـ          ّ    القرآف مؤك دا       ّ                                                        ّ  

ّ  السماء بُ حركة دائبة وجري ومستمر، وأف  السماء ذاتها بُ توس ع دائب إلى أجل مسم ى، كما أف            ّ                  ّ                   ّ                                    

                               ّ                      جرما وحدا، ففتقهما الله تعالى، فتحو لت مادة ىذا اتٞرـ الأوؿ السماوات والأرض كانتا بُ الأصل 

ّ                           بُ قولو تعالى "بٍ  استوى إلى السماء وىي دخاف  2إلى الدخاف الذي خلقت منو الأرض والسماء "              

  3فقاؿ ت٢ا وللؤرض ائتيا طوعا أو كرىا قالتا أتينا طائعتُ"

لى الديانات القدتٯة ولا بُ الكتب ات١نسوبة إ ّ    ّ                                    بٍ  يؤك د الله تعالى بُ القرآف ما لم يرد بُ الديانات

ّ                         يوـ نطوي السماء كطي  السجل للكتب، كما بدأنا أو ؿ خلق نعيده، وعدا علينا السماوية، بُ قولو "                          ّ                   

ّ    ّ        إنا  كن ا فاعلتُ"   ّ                 ترت ب عنو من تفستَات  اوبالتالي عودة الكوف إلى شكلو الأوؿ قبل الفتق، وم  4 

قبل الفتق، الفتق بعد الرتق( فالكوف من ت٤كوـ بالعودة إلى أصلو بوعد  علمية ت٢ذه العملية ) الرتق

ّ                               من الله، تٔعتٌ رجوعو إلى اتٞرـ الأوؿ الذي بدأ منو، بٍ  تأبٌ عملية الفتق الثاني للجرـ و  ّ      يتحو ؿ إلى                                                

ّ                                                 دخاف بقوؿ الله تعالى" يوـ نبد ؿ الأرض غتَ الأرض والسماوات وبرزوا لله الواحد القهار" وىنا  5                        

                                                           
 من سورة الأنبياء  30الآية   1
 55، ص 2011القاىرة، ، 1عمرو شريف، سرنا بُ الأرض ونظرنا لنعرؼ كيف بدأ ات٠لق، مكتبة الشروؽ الدولية،ط  2
 من سورة فصلت  11الآية   3
 من سورة الأنبياء 104الآية   4
 من سورة إبراىيم 48الآية   5
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ارة إلى عالم آخر ذي أرض غتَ أرضنا التي نعيش عليها وتٝوات غتَ السماوات التي نعرفها، إش

 وبالتالي بداية رحلة الآخرة. 

 

 قصة نوح والطوفان 

ّ     يعتبر القرآف الكرنً نوحا أو ؿ نبي بعدما كانت الرسل إلى الأقواـ التي سبقتو  يوحى إليو من بتٍ آدـ،                         

ّ                                بُ قولو تعالى ت٥اطبا النبي ت٤م د " إنا  أوحينا إليك كما أوحينا إلى نوح  من ات١لبئكة والنذر وذلك       ّ                         

فرسالة نوح ىي الدعوة إلى توحيد الله والامتثاؿ إلى تعاليمو سبحانو وبر الوالدين   1والنبيئتُ من بعده"

ّ                     رب  اغفر لي ولوالدي  وت١ن دخل بيتي مؤمنا "كما ورد بُ قولو "                 ّ فكذبوا كذبت قبلهم قوـ نوح "  2 

عبدنا وقالوا ت٣نوف وازدجر فدعا ربو اني مغلوب فانتصر ففتحنا أبواب السماء تٔاء منهمر وفجرنا 

الأرض عيونا فالتقى ات١اء على أمر قد قدر وتٛلناه على ذات ألواح ودسر تٕري بأعيننا جزاء ت١ن كاف  

فإذا جاء أمرنا وفار يينا، أف اصنع الفلك بأعيننا ووحفأوحينا إليو أف اصنع الفلك، وقولو " 3كفر"

ّ           فاسلك فيها من كل  زوجتُ اثنتُ التنور ّ                                          وأىلك إلا  من سبق عليو القوؿ منهم ولا تٗاطبتٍ بُ الذين                         

  4".ظلموا إنهم مغرقوف

                                                           
 من سورة النساء 163الآية   1
 من سورة نوح 28الآية   2
 من سورة القمر   14إلى  7الآيات   3
 من سورة ات١ؤمنوف 27الآية   4
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                                 ّ                                                       فبعدما سئم نوح من دعوتو قومو للتخل ي عن معبوداتهم للظواىر الطبيعية إلى عبادة الله كما جاء على 

را، إنك إف تذرىم يضل وا عبادؾ ولا يلدوا إلا  لساف بُ القرآف الكرنً "  ّ  رب  لا تذر على الكافرين ديا                      ّ                    ّ                       ّ  

ّ                      لأف  البشرية حينها لم تكن  منو استجاب الله دعوة نبيو بأف أمره ببناء الفلك بتوجيو، 1       ّ     فاجرا كف ارا"  

ّ                                                        أو أي  وسيلة أخرى تطفو على ات١اء تستعملها بُ التنقل أو بُ أغراض  صناعة الفلك تعرؼ بعد     

، وات١قصود بالتنور حسب الصعود إلى ات١ركب بفيضاف التنور            ّ         ، ووضع الله لنبي و إشارة العيش الأخرى

و ما أتٚع عليو ى                     ّ                                 ّ          ورد فيو قولاف، أحدت٫ا أن و الذي تٮبز فيو والثاني غتَ ذلك. فأم ا الأوؿ و  شحرور

ّ    ت٣موعة من ات١فس رين لنوح ومن من قاؿ أنو كاف                 ّ   ، فمنهم من قاؿ أن و كابن عباس واتٟسن وت٣اىد،              

ّ           لآدـ، كاف تنورا من اتٟجارة تٟواء بٍ  صار لنوح، ّ                         وقيل أف  امرأة نوح كانت تٗبز فيو                                 فأخبرتو بأف ات١اء       

بُ كلبـ العرب ىو وجو التنور                        ّ ات١اء انفجر من الأرض وأف             ّ فتقديره أف  أما القوؿ الثاني  تٮرج منو.

ّ                                                         الأرض ىذا أولا، وثانيا أف  التنور ىو أعلى مكاف بُ الأرض فأخرج الله منو ات١اء ليكوف معجزة وكل                       

أي من   ّ                                    أم ا قولو فاسلك فيها من كل زوجتُ اثنتُ، ، 2التأويلبت للتنور ىي على شاكلة القوؿ الثاني

ّ                        ّ   كل  زوجتُ اتٟيواف ت٦ا حضر حتى لا ينقطع نسلها، وىناؾ من يرى أف  الأمر يشمل حتى النبات، أم ا                                                       ّ  

ّ                الإنساف فقد فلب يدخل بُ زمرة الزوجية وإت٪ا بُ زمرة الإتٯاف وت٢ذا تبقى فرضية أف  نبي الله نوح أدخل                                                                       

                                   ّ                 ه وأزواجهم وحتى ت٦ن كاف أعزبا لكن توف ر فيو شرط الإتٯاف.إلى الفلك زوجو وأبناء

 قصة ابراىيم وأبنائو اسماعيل واسحاق ويوسف
                                                           

 من سورة نوح 27 26الآيتنا   1
، 1ينظر، محمد شحرور ، القصص القرآني، قراءة معاصرة، المجلد الثاني، من نوح إلى يوسف، دار الساقي، بتَوت، لبناف، ط  2

 43ص ، 2012
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تٚعنا ىذه القصص على اختلبفها وعلى اتساع مساحة مضامينها ودلالاتها بُ عنصر واحد ت٢ذا 

فت  ّ ل  وكتب الستَ والتاريخ لأالاعتبار، فلو أطلقنا عناف البحث فيها نهلب ت٦ا قدمتو التفاستَ والروايات 

ّ                                      تفي ظاىرىا وبواطنها، ولاعتبار أف  الوحدة ات١وضوعية تسمح بُ اختصار القصص  لا المجلدات وقد                               

ّ                     بُ عنصر واحد من حيث أف  ات١شهد بُ صراع القوى  ّ  باعتبار أف   من نوح إلى إبراىيم وأبنائو تغتَ                             

 ّ بٍ   ات١نحوتات التي بدأت بعهد النبي صالح عصر إبراىيم اكتملت فيو عبادة الطبيعة ومظاىرىا وعبادة

قد دارت قصة إبراىيم حوؿ ت٤ورين من الصراع تْسب القرآف عليو فو .  ادعاء النمرود الألوىية

ّ                       الكرنً، الأو ؿ مع قومو لتسفيو آت٢تهم ات١توزعة على عدة اختصاصات منها للخصب ومنها للتجارة           

أخرى متعلقة بعبادة وأخرى للعلم وات١عرفة و  وأخرى للعواطف والعلبقات وأخرى للسلم واتٟرب

بإقامة اتٟجة على عبدة  ةوالثاني الواحد تٔواجهة أصنامهم لعبادة الله فكانت دعوتوالكواكب، 

وا على العباد  ن، الذي بأكبر ات١تجبرين الطواغيت الذي وصفو القرآف النمرودوالثالثة مع الكواكب    ّ              تٕبر 

ّ     الأو ؿ " الكرنً، بُ القرآف  ثلبثة مواقفوذلك بُ ونصبوا أنفسهم أربابا على ات٠لق تٕب عبادتهم.    

ولقد آتينا إبراىيم رشده من قبل وكنا بو عات١تُ إذ قاؿ لأبيو وقومو ما ىذه التماثيل التي أنتم ت٢ا 

أنتم و آباؤكم بُ ضلبؿ مبتُ قالوا أجئتنا باتٟق عاكفوف قالوا وجدنا آباءنا ت٢ا عابدين قاؿ لقد كنتم 

أـ أنت من اللبعبتُ قاؿ بل ربكم رب السماوات والأرض الذي فطرىن وأنا على ذلكم من 

ّ          الشاىدين وتالله لأكيدف  أصنامكم بعد أف تولوا مدبرين فجعلهم جذاذا إلا  كبتَا ت٢م                                              ّ   ّ         لعل هم إليو                  

قالوا فاتوا بو قالوا تٝعنا فتى يذكرىم يقاؿ لو إبراىيم  الظات١تُ                                ّ     يرجعوف قالوا من فعل ىذا بآت٢تنا إن و ت١ن

نت فعلت ىذا بآت٢تنا يا إبراىيم قاؿ بل فعلو كبتَىم ىذا أأقالوا على أعتُ الناس لعلهم يشهدوف 
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، فهذه الصورة ترسم لنا منظر ت٣لس آزر وقومو بُ معبد؟ جاز ذلك، 1"فاسألوىم إف كانوا ينطقوف 

                              ّ                                                 ساحة عامة؟ ت٦كن، بُ دار؟ رتٔا، توف ر رؤى إخراجية لفضاء بتُ كتلتتُ واحدة كما قلنا لآزر  بُ

   . وقومو وأخرى لإبراىيم وحججو

الكواكب بُ قوؿ الله تعالى  ةحتُ إقامة اتٟجة على قومو من عبدتتمة للموقف الأوؿ وات١وقف الثاني 

ّ                       وإذ قاؿ إبراىيم لأبيو آزر أتتخذ أصناما ات٢ة إني  أراؾ وقومك بُ ضلبؿ مبتُ على لساف إبراىيم "                                             

ّ                       وكذلك نوري إبراىيم ملكوت السماوات والارض وليكوف من ات١وقنتُ فلم ا جن  عليو الليل رأى كوكبا      ّ                                                            

ّ             فلم ا أفل قاؿ لا أحب  الآفلتُ فلم ا راى القمر بازغا قاؿ ىذا ربي فلم ا أفل قاؿ لئقاؿ ىذا ربي                                 ّ           ّ                ّ ن لم   

ّ            يهدني ربي لأكونن  من القوـ الضال تُ فلم ا رأى الشمس بازغة قاؿ ىذا ربي ىذا أكبر فلم ا أفلت قاؿ                                         ّ      ّ               ّ             

ّ                                                    يا قوـ إني بريء ت٦ ا تشركوف إني  وجهت وجهي للذي فطر السماوات والارض حنيفا وما أنا من            ّ               

              ّ                                   فات١نظر منظر تأم ل بُ الفضاء الفسيح بتُ الليل والنهار. 2ات١شركتُ"

ة ف الثالث وات١وق ّ  بُ زمانو وتأبٌ بُ قولو تعالى " ألم تر إلى الذي حاج                        ّ  بُ مواجهة أعتى سلطة متجبر                                            

أحيي وأميت قاؿ  إبراىيم بُ ربو أف آتاه الله ات١لك إذ قاؿ إبراىيم ربي الذي ت٭يي وتٯيت قاؿ أنا أنا

ّ                                                                    إبراىيم إف  الله يأبٌ بالشمس من ات١شرؽ فات بها من ات١غرب فبهت الذي كفر والله لا يهدي القوـ           

ّ                                                         وىو منظر يضج  بالناس من العامة وات٠اصة وخاصة ات٠اصة. وكاف بُ نهاية ات١شاىد  3الظات١تُ" جزاء            

ّ                                                     تمر د إبراىيم على أبيو وعلى قومو وعلى اتٟكومة أف أنزلوا بل ّ                                و أشد  العذاب " قالوا احرقوه وانصروا        
                                                           

 من سورة الأنبياء  65إلى  51الآيات من   1
 من سورة الأنعاـ 80إلى  75الآية من   2
 من سورة البقرة 257الآية   3
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وىو مشهد تكثر فيو  2وقولو تعالى " قالوا ابنوا لو بنيانا فألقوه بُ اتٞحيم" .1آت٢تكم إف كنتم فاعلتُ "

قلنا يا نار كوني بردا وسلبما على اتٟركة الدرامية من تأجيج للصراع نزولا إلى اتٟل بُ قولو تعالى " 

  3" فجعلناىم الأخسرينإبراىيم وأرادوا بو كيدا 

ّ                ّ     عملب تشريعيا أس س لأركاف شعتَة تعب دية                         ّ                    ىذا قسم بُ اتٞانب الدعوي أم ا الفصل الثاني فكاف  لم              

    ّ                           ، توز عت عبر ثلبث مراحل أساسية ىي إلى أف يرث الله الأرض ومن عليها ،منذ أف وضعها تنقطع

بُ رحلة يستَىا الله " وت٧يناه خروجو من أرض أبيو، مصطحبا أىلو وابن أخيو النبي لوط متوجها 

                   ّ                                وىنا صورة للنصر ات١ؤز ر من الله لنبيو على عناد أبيو على  4ولوطا إلى الأرض التي باركنا فيها للعات١تُ"

ّ                                                الرغم من معرفتو أف  ابنو إبراىيم على حق  وعلى جحود قومو وعلى ظلم وبطش اتٟكومة ات١تمثلة بُ                      ّ                  

بُ قولو تعالى على لساف نبيو " اتٟمد لله لو أمتو ىاجر ولدا لتبدأ رحلتو حتُ ولدت  ات١لك ات١ستبد.

ّ                 إف  ربي لسميع الدعاءالذي وىب لي على الكبر إتٝاعيل وإسحق  أمر الله أف يذىب بو إلى واد  5" 

ّ                      وإذ قاؿ إبراىيم رب  اجعل ىذا البلد آمنا "غتَ ذي زرع بتُ الصحاري واتٞباؿ بُ تٛارة القيظ                   

           ّ   ومن عصاني فإن ك           ّ      من تبعتٍ فإن و متٍ الأصناـ رب إنهن أضللن كثتَا من الناس فوبتٍ أف نعبد  واجنبتٍ

ّ     ّ                       ربنا إني أسكنت من ذر يتي بواد غتَ ذي زرع عند بيتك المحر ـ رب نا ليقيموا الصلبة فاجعل  غفور رحيم                              ّ                   

                                                           
 من سورة الأنبياء 67الآية   1
 من سورة الصافات  97الآية   2
 من سورة الأنبياء  69 68الآيتاف   3
 من سورة الأنبياء 70الآية   4
 من سورة إبراىيم  41الآية   5
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كبر وىنا تبدأ عملية ضبط أركاف أ 1"                     ّ          وارزقهم من الثمرات لعل هم يشكروف أفئدة من الناس تهوي إليهم

بدأت  شعتَة يقوـ بها ات١سلموف بُ موعد حدده الله بالأشهر ات١علومات والأياـ ات١عدودات، حتُ

بتُ الصفا وات١روة بُ انتظار زوجها واستجداء ت١اء تسد بو رمق رضيعها الذي اشتد بو  بالسعيىاجر 

ّ               ّ   ، بٍ  الأمر الإت٢ي لنبي و  العطش بتُ اتٞباؿ القاحلة والبطحاء ات١لتهبة حرارة بعد  برفع قواعد إبراىيم  

ّ                       عودتو من غيبتو الطويلة حتى صار الرضيع شابا  قويا مقتدرا ليساعده بُ  البيت بُ من  رفع القواعد                                       

الذي  2"   ّ     ّ                            رب نا تقب ل منا إنك أنت السميع العليموإذ يرفع إبراىيم القواعد من البيت وإتٝاعيل قولو " 

وإذ جعلنا البيت مثابة للناس وأمنا واتٗذوا من مقاـ إبراىيم مصلى وعهدنا إلى سيتخذ مصلى بقولو " 

ّ                                        إبراىيم وإتٝاعيل أف طه را بيتي للطائفتُ والعاكفتُ والركع السجود " ّ                    بٍ  تأبٌ بعد ذلك ات١لحمة  3                    

ّ                  الكبرى لإت٘اـ الإتٯاف بالله والتصديق لوحيو بتقدنً الولد قربانا لله " فلم ا بلغ معو السعي ق اؿ يا بتٍ                                                           

ّ                                                                              إني  أرى بُ ات١ناـ أني أذتْك فانظر ماذا ترى قاؿ يا أبت افعل ما تؤمر ستجدني إف شاء الله من   

ّ  الصابرين فلم ا أسلما وتل و للجبتُ وناديناه أف يا إبراىيم قد صد قت الرؤيا إنا  كذلك ت٧زي المحسنتُ إف                     ّ            ّ                                   ّ           ّ            

وىي ت٘اـ  4"لآخرين سلبـ على إبراىيم وتركنا عليو بُ ا ىذا ت٢و البلبء ات١بتُ وفدينو بذبح عظيم

 الإتٯاف وكماؿ الدين. 

                                                           
 من سورة إبراىيم 39إلى  37الآيات من  1
 من سورة البقرة  126الآية   2
 من سورة البقرة  124الآية   3
 من سورة الصافات  107إلى  102الآيات من   4
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                                   ّ   " ربنا اجعلنا مسلمتُ لك ومن ذريتنا أم ة دعاء نبيو لجابة من الله ستورثت ذرية نبي الله إبراىيم النبوة إ

  1مسلمة لك"

بُ قولو تعالى " واذكر بُ ورسولا  ورد ذكر اتٝاعيل بُ القرآف الكرنً بوصفو نبيا: إسماعيل . أ

وكاف يأمر أىلو بالصلبة والزكاة وكاف عند  الكتاب إتٝاعيل إنو كاف صادؽ الوعد وكاف رسولا نبيئا

من خلبؿ ت٤طتتُ أساسيتتُ، أثتَ قسم منها بُ قصة إبراىيم حوؿ رفع القواعد من  2"ربو مرضيا

ّ                           البيت وتطهتَه وحوؿ تصديق الرؤيا والفداء الذي حو ؿ تقدنً القرابتُ البشرية إلى      ّ ، بٍ  قرابتُ حيوانية                                            

ّ                                         وت٦ا يلفت الانتباه أف  الزكاة ذكرت لأوؿ مرة مع إتٝاعيل ولم يتفرد  من خلبؿ أمر أىلو بالصلبة والزكاة                   

ّ                     . ت٦ا يدؿ  على خصوصية رسالتو. قبلو أحد بها من ت٣تمع الأنبياء والرسل غتَه         

موضع بُ قولو  مثل إتٝاعيل ورد ذكر إسحاؽ نبيا وقد اقتًف اتٝهما بُ كثتَ من :إسحاق . ب

تعالى " وبشرناه بإسحق نبيا من الصاتٟتُ وباركنا عليو وعلى إسحق ومن ذريتهما ت٤سن 

دلالة على اصطفائو نبيا ومن الصاتٟتُ وقولو " " اتٟمد لله الذي وىب  3وظالم لنفسو مبتُ"

ّ                  ؽ إف  ربي لسميع الدعاء"الي على الكبر إتٝاعيل وإسح  وىي دلالة على إرث النبوة .  4   

 قصة موسى

                                                           
 من سورة البقرة 127الآية   1
 من سورة مرنً 55 54الآيتاف   2
 من سورة الصافات  113 112الآيتاف   3
 من سورة إبراىيم 41الآية   4



 المصادر الأسطورية والدينية للقصص ................................................ول الفصل الأ

 

 
73 

  ّ    موز عة  تأخذ قصة موسى اتٟصة العظمى من قصص القرآف من خلبؿ ذكرىا مائة وست وثلبثتُ مرة

ترتبط قصة موسى بُ القرآف بثلبث ت٤طات أساس، الأولى تٔيلبده والثانية و  على أربع وثلبثتُ سورة

" طسم، تلك آيات  قولووالثالثة ببعثتو وتكليفو الرسالة، وىذه المحطات يشتَ إليها القرآف بُ تٓروجو 

ّ                       الكتاب ات١بتُ، نتلوا عليك من نبإ موسى وفرعوف باتٟق لقوـ يومنوف إف  فرعوف علب بُ الأرض وجعل                                                              

أىلها شيعا يستضعف طائفة منهم ويذبح أبناءىم ويستحي نساءىم إنو كاف من ات١فسدين ونريد أف 

ىذه الآيات تعطي للمشهد  1ثتُ"ت٪ن على الذين استضعفوا بُ الأرض وت٧علهم أئمة وت٧علهم الوار 

، بدءا من حاؿ بتٍ إسرائيل وصولا إلى وضعية أساسية لستَورة الأحداث داخل القصة القرآنية

النجاة، والبداية جاءت من ظروؼ ميلبده بٍ نشأتو بُ قولو تعالى " إذ أوحينا إلى أمك ما يوحى أف 

لي وعدو لو وألقيت عليك ت٤بة متٍ ولتصنع                                                 ّ اقذفيو بُ التابوت فاقذفيو بُ اليم بالساحل ياخذه عدو  

ّ           على عيتٍ إذ ت٘شي أختك فتقوؿ ىل أدل كم على من يكفلو فرجعناؾ إلى أمك كي تقر  عينها ولا                                       ّ                               

ّ                وفتن اؾ فتونا فلبثت سنتُ بُ أىل مدين بٍ  جئت على قدر يا تٖزف وقتلت نفسا فنجيناؾ من الغم                               ّ    

ارضعيو فإذا خفت عليو فالقيو بُ اليم ولا تٗابُ ولا تٖزني                    ّ          وقولو "وأوحينا إلى أ ـ موسى أف  2موسى"

ّ               إنا  رادوه إليك وجاعلوه من ات١رسلتُ فالتقطو آؿ فرعوف ليكوف ت٢م عدوا وحزنا إف  فرعوف وىاماف                                                                      ّ  

عسى أف ينفعنا أو نتخذه ولدا  وجنودت٫ا كانوا خاطئتُ وقالت امرأة فرعوف قرة عتُ لي ولك لا تقتلوه

ّ                     ّ                   ّ        ولا تزاؿ الآية تفص ل بُ الأحداث حوؿ حاؿ أ ـ موسى وبشرى الله ت٢ا بأن و راده  3وىم لا يشعروف"                

                                                           
 من سورة القصص  5إلى  1الآيات من   1
 من سورة طو 40إلى  38الآيات من   2
 من سورة القصص  8إلى  6الآيات من   3
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ّ                                   إليها واف  صغتَىا سيكوف صاحب رسالة وصاحب كلمة . فتًبى موسى بُ حضن أمو يرضع من         

ّ                   بٍ  يأبٌ السياؽ ليوض ح مرحلة شباب موسى  لبنها، ويغدؽ على أمو من نفقة فرعوف حيث أقبل على ّ               

" ودخل ات١دينة على حتُ غفلة من اىلها فوجد فيها رجلتُ يقتتلبف ىذا  ن شايعوقتل رجل انتصارا ت١

من شيعتو وىذا من عدوه فاستصرخو الذي من شيعتو على الذي من عدوه فوكزه موسى فقضى عليو 

ّ      قاؿ ىذا من عمل الشيطاف إنو عدو مضل  مبتُ"  ّ                                  ت٦ ا يدؿ على ندمو وخوفو من الله ومن بطش  1                                 

بعدما جاءه رجل من أقصى ات١دينة تٮبره بضرورة ات٢روب " وجاء من أقصى ات١دينة فرعوف بو، خاصة 

ّ                رجل يسعى قاؿ يا موسى إف  ات١لؤ يأت٘روف بك ليقتلوؾ فاخرج إني  لك من الناصحتُ"                               ّ فهرب إلى  2                     

ّ                                              مدين كما أخبر الله " فلمأ توج و تلقاء مدين قاؿ عسى ربي أف يهديتٍ سواء السبيل" وىنا إشارة  3                        

، إحدات٫ا تٖوؿ العلبقة بتُ فرعوف وموسى من علبقة ود تٖت سقف لتحوؿ عبر مرحلتتُ الأولىإلى ا

ّ                                     التبتٍ إلى علبقة مشحونة بات١لبحقة وات١طاردة، والثانية تٖو ؿ بُ حياة موسى الاجتماعية فبعد أف كاف                                                  

ّ                       سليل قصر وحياة رغد أصبح ىائما بُ البرية غلى أف وج هو الله إلى مدين أين سيتغتَ اتٟاؿ رأسا                                                

ّ                       من التشر د إلى الاستقرار الاجتماعي ،على عقب بُ أبهى وىو ، حيث يورد فتاتاف سقي نعاجهما        

بدعوة أبيهما لو إلى بيتهم وعرض إحدى البنات على                   ّ                      خصاؿ ات١روءة والتعف ف والشجاعة، ليكافئانو

موسى لتكوف زوجة لو " وت١ا ورد ماء مدين وجد عليو أمة من الناس يسقوف ووجد من دونهم امرأتاف 

ّ         تذوداف قاؿ ما خطبكما قالتا لا نسق حتى يصدر الرعاء وأبونا شيخ كبتَ فسقى ت٢ما بٍ  تولى إلى                                                                         

                                                           
 من سورة القصص 13الآية   1
 من سورة القصص 19الآية   2
 من سورة القصص  21الآية   3
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ّ     قالت إف  أبي من ختَ فقتَ فجاءتو إحدات٫ا ت٘شي على استحياء  الظل فقاؿ رب أني ت١ا أنزلت إلي       

ّ                                             إف  تفاصيل ىذه الأحداث وردت بُ سورتتُ بُ القصص التي  1ليجزيك أجر ما سقيت لنا"يدعوؾ   

راعت التفصيل بُ الأحداث وطو التي أتٚلت ات١وضوع. وبعد عودة موسى من مدين تلقى الأمر 

 لأنو اصطفاه لذلك " واصطنعتك لنفسي اذىب أنت وأخوؾ الإت٢ي تْمل الرسالة والدعوة إلى الله

ولا تنيا بُ ذكري اذىبا إلى فرعوف إنو طغى فقولا لو قولا لينا لعلو يتذكر أو تٮشى قالا ربنا إننا ت٩اؼ 

أف يفرط علينا أو أف يطغى قاؿ لا تٗافا إنتٍ معكما أتٝع وأرى فاتياه فقولا إنا رسولا ربك فارسل 

فهذه الآية   2ائيل ولا تعذبهم قد جئناؾ بآية من ربك والسلبـ على من اتبع ات٢دى"معنا بتٍ إسر 

                                                                                ّ تٖمل منهاجا دعويا وخارطة طريق ت١وسى وأخيو بُ تعاملهما مع فرعو، بدأ بالتعريف بصفتهما بٍ  

ذكر ات١طالب التي طلبها الله، فات٢دؼ كاف تٖرير بتٍ إسرائيل من استعباد فرعوف كما ذكرنا سابقا 

، وأملب بُ ىداية فرعوف وعودتو عن ادعاء الربوبية لأف عودتو ستدخل الكثتَ من على سياؽ الآية

                        ّ                                                       الناس بُ دين موسى، فكاف رد  فرعوف على موسى بُ قوؿ الله على لساف فرعوف " لئن اتٗذت إت٢ا 

منها                       ّ                         ىذا الرفض جعل موسى يؤك د دعوتو تٔعجزات أيده الله بها 3        ّ              غتَي لأجعلن ك من ات١سجونتُ"

ّ                            تٖو ؿ عصاه إلى ثعباف بكل تفاصيلو " فألقى عصاه فإذا ىي ثعباف مبتُ ونزع يده فإذا ىي بيضاء   

ّ                                                 فما كاف من فرعوف وحاشيتو إلا  أف يتهموا موسى وأخاه بالسحر لإخراج بتٍ إسرائيل من  4للناظرين"                           

ب ت٢م موعدا مصر وإخراج أتباع فرعوف من دينهم ودين آبائهم وإسقاط حظوتو بالألوىية، فضر 
                                                           

 من سورة القصص  25إلى  22الآيات من   1
  من سورة طو 46إلى  40 الآيات من  2
 من سورة الشعراء 29الآية   3
 من سورة الأعراؼ 107 106الآيتاف   4
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ت٭ضر فيو كبار السحرة بُ مصر لدحض دعوتو وادعاءاتو تْسب فرعوف " وجاء السحرة فرعوف قالوا 

ّ                                إف  لنا أجرا إف كنا ت٨ن الغالبتُ قاؿ                  ّ                 ّ                        نعم وإنكم ت١ن ات١قر بتُ قالوا يا موسى إم ا أف تلقي وإما أف نكوف   

ّ                              ت٨ن ات١لقتُ قاؿ ألقوا فلم ا ألقوا سحروا أعتُ الناس واستًى بوىم وجاءوا بسحر عظيم وأوحينا إلى                      

أف الق عصاؾ فإذا ىي تلق ف ما يافكوف فوقع اتٟق وبطل ما   كانوا يعملوف فغلبوا ىنالك     ّ                       ّ                              موسى  

ىنا ات١شهد كاف فرجويا إلى أبعد حدود، فتحديد يوـ  1وانقلبوا صاغرينوألقي السحرة ساجدين"

ة والتباري، واتٟملة الإعلبمية الرتٝية التي موعود يفرؽ بتُ موسى وفرعوف وتٖديد زمن الضحى للمقابل

ّ                                 رافقت ىذا اتٟدث قبل وقوعو، جعل الناس تأبٌ من كل  صوب وحدب إلى ساحة التباري بُ يوـ                                             

ّ                               اتٟشر أين وقع ات١نافسات وكاف الأجواء تٖت صخب الوافدين بٍ  إلقاء السحرة حبات٢م وما أحدثو                                                    

ّ            سى وأخيو يلقي نبي الله عصاه فتتحو ؿ إلى ثعباف ذلك من فرجة وبأمر من الله وسكينة على قلب مو                              

يتلقف كل حبات٢م التي أوت٫وا بها النظارة بأنها ثعابتُ، ولنا أف نتخيل الدىشة التي تعتًي فرعوف 

وحاشيتو والانبهار والأصوات تتعالى من اتٞمهور ومشهد السحرة ساجدين ولله معلنتُ التوبة واتباع 

الذي استشاط غضبا فأمر بإنزاؿ كراء على ات١لؤ وأي إذلاؿ لفرعوف موسى أي نصر ىذا وأي ىزتٯة ن

ّ                                      بٍ  يأبٌ الفصل الأختَ من ات١واجهة سطر القرآف أقسى عقاب على السحرة وعلى قوـ موسى. 

                                                            ّ                          تفاصيلو بُ قوؿ الله تعالى " وأوحينا إلى موسى أف اسر بعبادي إنكم مت بعوف فأرسل فرعوف بُ ات١دائن 

ّ                                   حاشرين إف  ىؤلاء لشرذمة قليلوف وإنهم لنا لغائظوف وإنا  تٞميع حذروف فأخرجنهم من جنت وعيوف                                          ّ         

ّ                ناىا بتٍ إسرائيل فأتبعوىم مشرقتُ، فلم ا تراءى اتٞمعاف وكنوز ومقاـ كرنً كذلك وأورث قاؿ أصحاب                                   

                                                           
 من سورة الأعراؼ 119إلى  112الآيات   1
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ّ                                                           موسى إنا  ت١دركوف قاؿ كلب  أف  معي ربي سيهدين فأوحينا إلى موسى أف اضرب بعصاؾ البحر فانفلق    ّ               ّ       

ّ                فكاف كل فرؽ كالطود العظيم وأزلفنا بٍ  الآخرين وأت٧ينا موسى ومن معو أتٚعتُ بٍ  أغرقنا الآخرين"                                   ّ                                   1 

 لقرآف الستارة على قصة موسى بغرؽ فرعوف وجنوده بُ البحر وت٧ى الله موسى وقومو. وأسدؿ ا

 د وسليمانو قصة داو 

يقتًف اتٟديث عن داود باتٟديث عن سليماف من حيث ارتباطهما بُ النسب والد وولد ومن حيث 

 . ملك يرثو ملك وكونهما ملكتُ عظيمتُنبي يرثو نبي ارتباطهما العقدي 

 وبُ كثتَ من السور وعلى كثتَ من الصور :  داود بُ فسطاط القرآف فقد جاء ذكر 

ّ       ات١لك الذي قاد بتٍ إسرائيل للقتاؿ بُ سبيل الله ضد  ات١لك  ،ضمن قصة طالوت جاء -    ّ تجبر  ات١                                          

وجيش الطائفة قوي تعدادا وعدة ال جالوت بوصف القرآف، جيش، بعدما تقابل اتٞيشاف جالوت

ات١واجهة بعدىا الروح ات١عنوية التي سادت  الاختبار الإت٢ي للجنود قبلّ  بٍ   ،ات١ؤمنة الذي يقوده طالوت

ّ   " فلم ا ات١واجهة اتٟاتٝة التي انتصر فيها الإتٯاف وبرز اسم داود ّ  بٍ  ات١واجهة اتٟاتٝة  قبل انطلبؽ ات١عركة     

ّ                                    فصل طالوت باتٞنود قاؿ إف  الله مبتليكم بنهر فمن شرب منو فليس متٍ        ّ و متٍ إلا                 ّ ومن لم يطعمو فإن                        

ّ                                              من اغتًؼ غرفة بيده فشربوا منو إلا  قليلب  منهم فلم ا جاوزه ىو والذين آمنوا معو قالوا لا طاقة لنا                ّ                               

اليوـ تّالوت وجنوده قاؿ الذين يظنوف أنهم ملبقوا الله كم من فئة قليلة غلبت فئة كثتَة بإذف الله والله 

                                                           
 من سورة الشعراء 66إلى  52الآيات من   1
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                 ّ                            أفرغ علينا صبرا وثب ت أقدامنا وانصرنا على القوـ               ّ                               مع الصابرين وت١ ا برزوا تٞالوت وجنوده قالو ربنا 

  1"                                                            ّ     ّ       الكافرين فهزموىم بإذف الله وقتل داود جالوت وآتاه الله ات١لك واتٟكمة وعل مو ت٦ ا يشاء 

بُ ذكر علمهما بُ قولو " ولقد آتينا داود وسليماف علما وقالا اتٟمد لله الذي وجاءت  -

ّ                             فض لنا على كثتَ من عباده ات١ؤمنتُ" تٗبرنا الآية على ما أوبٌ داود وابنو سليماف من علم تٔشيئة الله  2 

 وتٛدت٫ا إياه على نعمو.

لتصوير ات١عجزات التي خص بها الله نبيو داود لتعزيز ملكو منها اتٟكمة وفصل وجاءت  -

 ات٠طاب " 

 وىذه  3                                                   ّ           " ولقد آتينا داوو منا فضلب يا جباؿ أوبي معو والطتَ وألن ا لو اتٟديد" تليتُ اتٟديد

" وعلمنو صنعة لبوس لكم  ات١عجزة ساعدت بُ صناعة درع اتٟرب من واقي ولبوس

ّ                             ليحص نكم من بأسكم فهل أنتم شاكروف"    4  

  وسخ رنا مع داوودفقد سخر الله لداود اتٞباؿ وأمم الطتَ يسبحوف معو السبح "            ّ اتٞباؿ      

  5               ّ        يسبحن والطتَ وكن ا فاعلتُ"

                                                           
 من سورة البقرة 248 247الآيتاف   1
 من سورة النمل 15الآية   2
 من سورة سبأ 10الآية   3
 من سورة الأنبياء 79الآية   4
 من سورة الأنبياء 78الآية   5



 المصادر الأسطورية والدينية للقصص ................................................ول الفصل الأ

 

 
79 

 وقد  كاف داود ت٭كم بتُ الناس بعدؿ الله ويساعده بُ ىذه ات١همة ولده سليماف  القضاء

ت٭كماف بُ اتٟرث إذ نفشت " وداوود وسليماف إذ  وضحها الله تعالى بُ قصة اتٟرث والغنم

ّ                 ّ                  ففه مناىا سليماف وكلب  آتينا حكما وعلما" فيو غنم القوـ وكنا تٟكمهم شاىدين   1 

قصتو الشهتَة بُ سورة النمل بعدما جعل الله لو ملكا لم يسبق  ّ                       أم ا سليماف فقد جاء ت٥تصر 

ف الريح عاصفة تٕري الأحد من قبلو ولم ت٬عل لأحد من بعده مثلما جاء بُ قولو تعالى " ولسليم

ّ                                            بأمره إلى الأرض التي باركنا فيها وكن ا بكل  شيء عات١تُ ومن الشياطتُ من يغوصوف لو ويعملوف      ّ                               

ّ                                                 إف  قصة سليماف قصة تٖتوي على كثتَ من ات١شاىد الدرامية  2حافظتُ"                ّ    عملب دوف ذلك وكن ا ت٢م  

ّ       التي تتضمن اتٟركة لا يسع ىذه الورقة الإحاطة تٔا جاء فيها، وعليو جاز لنا أف نقد ـ بعض                                                                          

 . النقاط التي نبتُ فيها مظاىر الإعجاز والتفضيل الذي خص الله بو ملك نبيو سليماف

  غدو ىا شهر ورواحها شهر وأسلنا لو عتُ القطر" " ولسليماف الريحتسختَ الريح                                       ّ   3 

  والطتَ فمو يوزعوف" " وحشر لسليماف جنوده من اتٞن والإنستسختَ اتٞن  

  يا أيها الناس عل منا منطق الطتَ وأوتينا كل شيء إف  ىذا  تسختَ الطتَ وفهم لغاتهم "      ّ                                ّ                

   4ت٢و الفضل ات١بتُ"

                                                           
 من سورة الأنبياء 77الآية   1
 من سورة الأنبياء  81 80الآيتاف   2
 من سورة سبأ 12الآية   3
 من سورة النمل  16الآية   4
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  حتى إذا أتوا على واد النمل  قالت ت٪لة يا أيها النمل ادخلوا مساكنكم فهم لغة النمل "

  1لات٭طمنكم سليماف وجنوده وىم لا يشعروف فتبسم ضاحكا من قوت٢ا"

 ولسليماف الريح غدو ىا شهر ورواحها شهر وأسلنا لو عتُ "  إسالة عتُ من النحاس                                 ّ                  

 2القطر"

  قبل أف ياتوني مسلمتُ قاؿ ياتن بعرشها " قاؿ يا أيها ات١لؤ من إحضار عرش ملكة سبأ

عفريت من اتٞن أنا آتيك بعرشها قبل أف تقوـ من مقامك وإني عليو لقوي أمتُ قاؿ 

ّ                   الذي عنده علم من الكتاب أنا آتيك بو قبل أف يرتد  إليك طرفك فلم ا رآه مستقرا عنده                ّ                                              

و ومن كفر ومن شكر فإت٪ا يشكر لنفس قاؿ ىذا من فضل ربي لبلوني أأشكر أـ أكفر

ّ           فإف  الله غتٍ كرنً"   3  

  وت٢ذا عندما دعا سليماف ربو فإف  الله وىبو ملكا لم تٯل كو أحدا قبل ولا أحدا بعدا تْيث                              ّ                 ّ                             

ّ         " رب  اغفر لي جعلو ملك ات١لوؾ على كل الأمم من إنس وجن  وطتَ وحيواف وحشرات     

 4         ّ          ّ    من بعدي إن ك أنت الوى اب"وىب لي ملكا لا ينبغي لأحد 

 عيسى قصة  -

ّ       جاءت ولادة ات١سيح بن مرنً مثتَة للدىشة والتساؤؿ على نسبو، فقد كانت مشابهة إلى حد  بعيد                                                                           

ّ                                       ت٠لق آدـ من غتَ نسب سابق حيث يقوؿ تعالى " إف  مثل عيسى عند الله كمثل آدـ خلقو من تراب                                          
                                                           

 من سورة النمل 19 18 الآيتاف  1
 من سورة سبأ  12الآية   2
 من سورة النمل  41 40 39الآيات   3
  من سورة ص 35الآية   4
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ّ                بٍ  يوض ح بأنو بشر عادي  1ّ                  بٍ  قاؿ لو كن فيكوف" كتاب لا " يا أىل العبد لله ورسولو بقولو تعالىّ    

تغلوا بُ دينكم ولا تقولوا على الله إلا اتٟق إت٪ا ات١سيح عيسى ابن مرنً رسوؿ الله وكلمتو ألقاىا إلى 

لكم إت٪ا الله إلو واحد سبحانو أف يكوف  اانتهوا ختَ  مرنً وروح منو فآمنوا بالله ورسلو ولا تقولوا ثلبثة

 من معجزاتو بُ قصة حياتو 2"لو ما بُ السموات وما بُ الأرض وكفى بالله وكيلب لو ولد

 3     ّ                                " ويكل م الناس بُ ات١هد وكهلب ومن الصاتٟتُ" الكلبـ مع الناس وىو بُ ات١هد  

 4وإحياء ات١وتى " وأبرئ الأكمو والأبرص وأحيي ات١وتى" إبراء ات١رضى   

  ُإني  أخلق لكم من خلق الطتَ من الطت "              ّ الطتُ كهيأة الطتَ فأنفخ فيو فيكوف طائرا بإذف    

 5الله"

 وأنب ئكم تٔا تأكلوف وما تد خروف بُ بيوتكم"   ّ                تنب ؤه تٔا يأكل الناس "               ّ                   ّ      6  

  قاؿ عيسى ابن مرنً رب أنزؿ علينا مائدة من السماء تكوف لنا إنزاؿ ات١ائدة من السماء"

إني منزت٢ا عليكم  فمن يكفر بعد منكم  قاؿ الله عيدا لأولنا وآخرنا وارزقنا وأنت ختَ الرازقتُ

ّ                  فإني  أعذبو عذابا لا أعذ بو أحدا من العات١تُ                  ّ   "7  

                                                           
 من سورة آؿ عمراف 58الآية   1
 من سورة النساء  171الآية   2
 من سورة آؿ عمراف 46 الآية  3
 من سورة آؿ عمراف  48الآية   4
 الآية نفسها من السورة نفسها   5
6
 الآية نفسها من السورة نفسها 

 من سورة ات١ائدة  117 116الآية من سورة ات١ائدة   7
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والقرآف ت٫ا ات١صدراف الرئيسياف للديانات اليهودية وات١سيحية والإسلبـ على  ات١قدسالكتاب يعتبر 

إلا أف ىناؾ  التوالي، وعلى الرغم من أف كلب الكتابتُ ت٭توياف على العديد من القصص ات١شتًكة،

 فروقات مهمة بينهما نوردىا فيما يلي: 

                                  بين الكتاب الدقد س وبين القرآن الكريم التي فيها اختلاف القصص

 : الدنهج الروائي والتفسيرمن حيث 

الكتاب ات١قدس على قصص متعددة تروى بأساليب ت٥تلفة بتُ العهد القدنً)التوراة( والعهد  ت٭توي

اتٞديد )ات١سيحية( تتًاوح بتُ السرد التارتٮي وأدب اتٟكمة والشعر. وتفستَ الأحداث يتم غالبا من 

 خلبؿ شخصيات وأحداث تشكل جزءا من سياؽ ثقابُ وديتٍ ت٥تلف. 

بينما تتسم قصص القرآف بالإت٬از والدقة مع التًكيز على العبرة والدرس ات١ستفاد من كل حادثة أو 

شخصية، وغالبا ما تعرض القصص بُ القرآف بشكل يلبئم الرسالة الإتٯانية والدعوة إلى التوحيد 

 لله. والطاعة 

 : الشخصيات في الكتاب الدقدس والقرآن

بشكل بشري وبسيط للغاية، مع ذكر نقاط  والرسل بُ الكتاب ات١قدسالأنبياء ستَ يتم تصوير 

 ضعفهم وزلاتهم، مثل قصة سقوط آدـ وحواء وأخطاء داود وموسى. 
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أما القرآف الكرنً فيظهرىم بُ صورة مثالية جدا مع التًكيز على طهارتهم وعصمتهم من ات٠طأ لأنهم 

الأخطاء البسيطة التي تٯكن أف تصدر عنهم  ت٪وذج ت٭تذى بو بُ طاعة الله، يستثتٌ من ذلك بعض 

 كتنبيهات من الله، لكنها لا تؤثر على رسالتهم. 

 : مفهوم الله والأنبياء

يتحدث الكتاب ات١قدس عن الله بطرؽ تتضمن مفهوـ الراعي لشعبو بُ العهد القدنً والصديق الوبُ 

روح القدس(، كما يقدـ الكتاب لأب، الابن، اللو، وبُ العهد اتٞديد تركز على مفهوـ التثليث )ا

 ات١قدس قصصا لتجلي الله بشكل مادي ت٤سوس وملموس مثل ظهور الله ت١وسى. 

الله واحد لا شريك لو، ولا تٯكن تصور أي تٕسيم مادي لو، أما الانبياء فهم من  ،وبُ القرآف الكرنً

 اصطفاىم والله واختارىم تٟمل دعوتو ولا يعتبروف أبناءه، بل ىم ت٣رد رسل للهدى والرتٛة. 

 : من ناحية الدوضوع القصص الدشتركة

من ناحية ات١وضوع وليس من  ىناؾ العديد من القصص ات١شتًكة بتُ الكتاب ات١قدس والقرآف الكرنً

 ات١همة بُ التفاصيل التي نوجزىا بُ الآبٌ :  الاختلبفاتبعض  فهناؾ، ناحية ات١ضموف

واستًاح بُ اليوـ السابع بعد  ة أياـف الله خلق السموات والأرض بُ ست: تروي التوراة أقصة الخلق

تعبو. أما بُ القرآف الكرنً فأيضا خلق الله  السموات والأرض بُ ستة أياـ ولكن لا يوجد ذكر 
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للراحة بُ اليوـ السابع، فمن النصوص يفهم أف الله منزه عن صفات البشر وبالتالي فهو لا ت٭تاج إلى 

 راحة من تعب.

س أف آدـ وحواء خلقا معا وعصيا الله بأكلهم من الشجرة : جاء بُ الكتاب ات١قدقصة آدم وحواء

الكرنً يذكر أف آدـ وحواء أخطآ، لكن الله غفر ت٢ما المحرمة ما أدى إلى سقوط الإنساف. والقرآف 

 وعفى عنهما ولم يكن ىناؾ سقوط للبشرية كما بُ الكتاب ات١قدس. 

عات١يا،حيث أمر الله نوحا ببناء فلك حدثا : اعتبر الكتاب ات١قدس طوفاف نوح قصة نوح والطوفان

وفق ىندسة إت٢ية ومقاسات مضبوطة، لإنقاذ عائلتو وكل زوج من فصيل للحيوانات. بينما يذكر 

القرآف الكرنً أف نوحا بعث إلى قومو الذين كانوا يعبدوف الأوثاف، فأصابهم عقابا للذين كفروا دوف 

 تو. ودقائق يوميا الطوفافوأحداث ذكر تفاصيل الفلك 

 : قصص ابراىيم واسحاق ويعقوب وموسى والدسيح

: يركز الكتاب ات١قدس بُ العديد من القصص على الأحداث التارتٮية ويعتبرىا الأحداث التاريخية

ذات أبعاد دينية ولاىوتية للشعب الإسرائيلي وللمسيحيتُ. بينما لا ت٧د القرآف الكرنً يركز على 

على العبرة الدينية منها ومدى تأثتَىا على درجة الإتٯاف بالله  الاحداث بُ حد ذاتها بقدر تركيزه

 وعبادتو. 

يعتمد الكتاب ات١قدس على التفستَ اتٟربُ للنصوص الدينية، تفستَا لاىوتيا على : التفسير اللاىوتي 

التقليد الكنس، أما القرآف الكرنً فيعتمد على الوحي الإت٢ي والتفستَ البلبغي مع التأكيد على أف 



 المصادر الأسطورية والدينية للقصص ................................................ول الفصل الأ

 

 
85 

يصدؽ بعضها ويصحح البعض الآخر وت٢ذا فهو  القرآف ىو الكتاب اتٞامع لكل الشرائع والأدياف

 الكتاب الكامل والنهائي. 

يتنوع ات١غزى الديتٍ بُ الكتاب ات١قدس بتُ التعاليم ات١سيحية مثل الفداء والتوبة وبتُ : الدغزى الديني

معينة. أما القرآف فهو دعوة إلى التوحيد ات٠الص  تفاعلبت الإنساف مع الله بُ سياقات تارتٮية وثقافية

 والعبادة لله مع التأكيد على أف الرسل لم يكونوا سوى رسل ىداية للبشر إلى الله. 

ّ                                     إف  القصص بُ الكتاب ات١قدس وبُ القرآف تتشا بو بُ بعض الأبعاد الرئيسية مثل الشخصيات  

بُ الأسلوب يقدـ تفستَا ، لكنهما تٮتلفاف من حيث أف كل واحد منهما ت٥تلفا والأحداث الكبرى

 والتًكيب. 

 : ملامح الدراما في الأديان

القصص الديتٍ بُ سواء بُ الأدياف القدتٯة أو بُ الكتب السماوية العديد من العناصر  يعرض

الدرامية، التي تعزز الرسالة الدينية وتسهم بُ بناء السرد القصصي الذي ت٭مل معاني ودروسا عميقة. 

 تشتمل ىذه القصص على ملبمح درامية تٯكن تٖليلها من عدة جوانب. 

صراعات داخلية لدى الشخصيات  ،من جهة : تظهر القصص الدينيةيالصراع الداخلي والخارج

قصة آدـ وحواء، عندما يعانياف من التًدد  تٕليهاالرئيسة، تتعلق كلها بالشك والاتٯاف والتوبة، مثلما 

بُ الكتاب ات١قدس والقرآف شخصيات تتحدى  أيضا كما يظهر  .والشعور بالذنب بعد ات١عصية

 ضعفها البشري بُ سعيها للتوبة وتٖقيق الفوز بنيل رضى الله. 
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ومن شق آخر تبرز القصص صراعات خارجية، بُ مواجهات أبطات٢ا )رسل، أنبياء، صاتٟتُ( 

وصراع  ،( مثل صراع النبي موسى مع فرعوفدعوتهم ءخصومهم، سواء كانت شخصيات مادية )أعدا

مثل صراع أو معنوية متمثلة بُ قوى غيبية شريرة )إبليس والشياطتُ(. النبي يوسف مع إخوتو، 

وصراعها مع نفسها وانقيادىا لإبليس بُ إغراء  امرأة العزيزيوسف مع نفسو ضد إغواء وإغراءات 

 .يوسف

غالبا ما تٖتوي شخصيات القصص الديتٍ أبعادا مركبة بتُ الضعف البشري وبتُ  :الشخصيات

القدرة على النمو والتحوؿ، حيث نرى داوود بُ الكتاب ات١قدس على الرغم من أنو ملك مؤزر ونبي 

 من أنبياء الله، إلا أنو ارتكب خطايا كبتَة، لكنو مع ذلك يعتبر مثالا للتوبة والرجوع إلى الله. 

لقرآف الكرنً تعرض شخصيات مثل النبي يوسف، الذي يظهر صبرا عظيما بُ مواجهة ت٤نتو. وبُ ا

 والنبي محمد الذي تعرض لأذى قريش لكنو استمر بُ دعوتو. 

القصص مليئة بالتقلبات واللحظات التي تشهد تٖولات كبتَة، وىذه : التقلبات الدرامية والصدمات

، دراميا قويا، على سبيل ات١ثاؿ بُ التوراة سقوط آدـ وحواء اللحظات تضفي على السرد الديتٍ طابعا

حياة يوسف من العبودية والظلم إلى الريادة ، وكذلك كيف تتحوؿ قصة وخطيئتهما بُ القرآف

 ، ىذه التحولات اتٟادة تشكل عناصر درامية تٖاكي كيفية تدبتَ الله ت١صتَ الإنساف. والسيادة

: الاختبار ىو أحد العناصر الرئيسة بُ القصص الديتٍ، حيث يواجو الأبطاؿ الاختبار والتضحية

على سبيل ات١ثاؿ قصة إبراىيم بُ الكتاب ات١قدس اختبارات صعبة من الله، ليثبتوا إتٯانهم وقوة إرادتهم، 



 المصادر الأسطورية والدينية للقصص ................................................ول الفصل الأ

 

 
87 

 فعندما اختبره الله بذبح ولده إسحاؽ حسب ما جاء بُ التوراة، وولده إتٝاعيل مثلما ورد بُ القرآ

 اما غنية بات١عاني. ، يشكل در الله رغبةيقف فيو الإنساف أماـ الذي ختبار لاا ىذا

التضحية ىي عنصر آخر لو حضور كبتَ بُ القصص الديتٍ، حيث ت٧د الابطاؿ يقدموف تضحيات  

وختَ الأمثلة تضحيات النبي إبراىيم بابنو اتٝاعيل أو كبتَة بكل ما تٯلكوف من اجل إرضاء الله، 

 النبي محمد بُ مستَة دعوتو.  وتضحياتإسحاؽ 

: كل قصة دينية تٖمل درسا أخلبقيا أو عبرة تؤثر على ات١تلقي وىذه العبر والدروس الأخلاقية

وتتجلى تلك الطاعة والتوبة والصبر والتواضع، الدروس تكوف غالبا مرتبطة بات١فاىيم الدينية مثل 

التي تٖث على الصبر  يعقوب وداود وموسى وردود الأفعاؿ مثل قصصالدروس من خلبؿ الأفعاؿ 

 والتوبة. 

قدـ الكتاب ات١قدس ات٠لبص والفداء برسم تضحيات ات١سيح عيسى ابن : الدراما الخلاصية والفداء

اعات مرنً من اجل خلبص البشرية من اتٟساب والعقاب، بينما صوره الله من خلبؿ تقدنً الط

 كرة الالتزاـ بتوجيهات الله من أجل النجاة من ات٢لبؾ بُ الاخرة. والالتزاـ بتعاليم الانبياء، التي تقدـ ف

تٖتوي القصة الدينية على رموز تٖيل إلى مفاىيم وأحداث مستقبلية، : الرمزية والتلميح للمستقبل

إشارات إلى ت٣يء ات١سيح بُ نصوص العهد القدنً، وت٣يء ات١سيح يبشر فنجد بُ الكتاب ات١قدس 

. وىي رمزية  تٔجيء محمد بُ القرآف الكرنً، وظهور الكثتَ من الأحداث التارتٮية وات١لبحم كهزتٯة الروـ
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تضفي على القصص مسحة درامية عميقة، حيث تشد ات١تلقي إلى التفكتَ بُ ات١ستقبل بأمل العدالة 

 الإت٢ية. 

ىناؾ الكثتَ من ات١عجزات التي تٖدث على أيدي الأنبياء وتعتبر تٟظات  :الإعجاز والتجلي الإلذي

بُ قصة موسى مع فرعوف، ومثل إحياء ات١وتى وشفاء ات١رضى بُ قصة  درامية ىامة مثل انفلبؽ البحر

ية وقدرت عيسى وتٖويل ات١اء إلى تٜر، ىذه القصص وغتَىا تقدـ تٟظات درامية تعكس القوة الإت٢

 الله على تغيتَ ت٣رى الأحداث. 

فالقصص الديتٍ سواء بُ الكتاب ات١قدس أـ بُ القرآف الكرنً ت٭مل ملبمح درامية تشمل أسس 

وركائز الدراما من فكرة وصراع وحبكة وشخصيات متعددة الأوجو ت٦ا يعزز تأثتَىا على ات١تلقي 

    اف بالله والطاعة لو.وت٬علها مرجعا للتأمل بُ حياة الإنساف ومعتٌ الإتٯ
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 القصص الديني في الدسرح

ّيشكّلّالأداءّالتمثيليّفيّالاحتفالات ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّّبعقيدةّماّأوّبسجّدّّلقصةّبطلّّابؼرتبطةابؼوبظيةّوّّالطقوسيةّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ

النواةّالأولىّالتيّتبتٌّعليهاّالظاىرةّابؼسرحيةّلاحقا،ّ،ّتاربىيّأوّأسطوريّخالدّفيّالذاكرةّابعماعية

ّّّوتعدّّشعائرّالإنسانّالقديمّىيّالبدايةّابغقيقيةّلفنّابؼسرح،ّأيّأنّّابؼسرحّولدّمعّمولدّالأسطورةّولمّ" ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ

كّانّجزءاّلاّيتجزأّمنها"يكنّفناّقائماّبذاتوّمنفصلبّ 1ّّّّّّّعنهاّوإبما

ّّتركّزّّوالتيّبرملّبذورّالدعوةّإلىّعقيدةّبؾتمعّما،ّالأعمالّابؼسرحيةّالتيّّتسمى  ّّ ابػارقةّّ ةعلىّالقصّ

،ّوالتًغيبّفيهاّتعاليمهاّعنّكشفالوّلدعوةّإلىّمبادئّديانةّمعينةّبغرضّاالذىنّابعمعيّّفيوابػالدةّ

ّتزامنّعرضوقدّتكونّأشدّارتباطاّبالقصصّالديتٍّ ،ّمعّمناسباتّدينيةّأحداثهاّووقائعّأبطابؽاّإذا

ّتّصبحفت ّلأنها ّوأوسع ّالديتٍّغدوأشمل ّللقصص ّبسثيلية ّأدائية ّصور ّفي ّطقسية ّاحتفالات ّماّ، وىذا

لاتّاضمنّإطارّالاحتفّأوّالأسطورية،ّسنبحثّفيوّلتفستَّالعلبقةّالوطيدةّبتُّالتمثيلّوالقصةّالدينية

ّ.ّالاستعراضيةّالدينيةّوتقديمّالطقوس

ّّّومادامّأنّّالبحثّذكرّالأداءّالتمثيليّفيّالاحتفالاتّالطقسيةّابؼوبظية،ّفلببدّمنّذكرّتفصيلةّمهمةّ ّ ّّّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّّّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ

ّ ّأنّ ّىي  ّ ّّ ّ ّّ ّالشعائرية ّالطقسية ّالعروض ّىذه ّإطار ّضمن ّابؼستمر ّعندّالتمثيل ّأو ّمعلومة ّمناسبات في

ّ ّّّشكّلّالنواةابغاجة، ّّ ّّ ّ  ّ ّابؼسرحية،ّّ ّالظاىرة ّالطقوسّوّّالأولىّوالأساسّبؼيلبد ّالغرضّمنّبفارسة فهمّىو

                                                           
10ّّدارّابؼعارف،ّالقاىرة،ّصّ،1933ّ1970ّّأبضدّشمسّالدينّابغجاجي،ّالأسطورةّفيّالفنّابؼصريّابؼعاصرّ 1
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الذيّيعرضوّابؼرسلّوالتأثتَّالذيّبردثوّالرسالةّلدىّمنّمنظاريّالتأثرّالمحيطّوإجلبءّالغموضّعنوّ

ّ.ّابؼرسلّإليو

ّتجليات الأسطورة الدينية في الدسرح الفرعوني: 

ّتركتّمنّإبقازاتّتفوقتّ شكلتّمصرّالفرعونيةّالفصلّالأكبرّللحضارةّالإنسانيةّعبرّالتاريخ،ّبؼا

ّابؼتميزّفيّالكتابةّوابغسابّوبلبدّالنهرينّعلىّنظتَاتهاّفيّالصتُّوابؽندّ والشعرّوالقصةّوفنّالعمارة

ّّبسثّلّالأسطورةّوالطقسّفيّّارتباطاّوثيقا،ّسطورةبالدينّوالأكلهاّّتارتبطالتيّّ،والنحتّوسائرّالفنون ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ

ابغضارةّابؼصريةّالقدبيةّمدخلبّأساسياّلفهمّجذورّالفعلّابؼسرحي،ّحيثّلمّيكنّابؼسرحّمنفصلبّعنّ

ّ.ّ،ّبلكّانّامتداداّطقسياّلتمثيلّالقيمّالروحيةّوالتصوراتّالكونيةابغياةّالدينية

ّالعلب ّىذه ّجعلت ّابؼقدس، ّمع ّعضوية ّبعلبقة ّالقديم ّابؼصري ّارتبط ّوسيلةّلقد ّالديتٍ ّالسرد ّمن قة

لتلقتُّمفاىيمّابغياةّوابؼوتّوالبعث،ّوبؽذاّجاءتّالقصةّالدينيةّوالأسطوريةّفيّسياقّشعائريّمنتظمّ

منّخلبلّالرمزيةّوذلكّّ،فيّأدوارّوبنياتّوظائفّمعينةّلتفكيكّوتبسيطّفلسفةّالوجودّعلىّالكون

ّالتيّتقدم تتضمنّّالتيّبدورىاوّّ،علىّجدرانّابؼعابدّالرسوماتّابؼوجودةوّالنقوشّّمشاىدىاّالبصرية

ّ ّفرجوية ّمنعروضا ّبرمل ّتعبديةّبدا ّجوىرّ،طقوس ّإلى ّّبريل ّعلىّالأسطورةفلسفة ّابؼرتكزة ّالدينية

والغايةّىناّتتبعّأولىّأشكالّالتمثيلّالديتٍّابؼنظمّقبلّّالبعثّمنّجديد.حياةّابؼوتّوّابغياةّوّّمفهوم

ّّنشأةّابؼسرحّفيّصورتوّالكلبسيكية.
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كّونهاّبنيةّرمزيةّ تؤسسّمفاىيمّتقومّالأسطورةّفيّالفكرّابؼصريّالقديمّبوظيفةّمعرفيةّوروحيةّمنّحيث

ّولعلّأبرزّبذسيدّبؽذاّالتقليدّىوّبسثيلّالصراعّالكونيّبتُّالآبؽةّحولّابغياةّوابؼوت،الكونيةّوالوجود،ّ

ّ ّالاحتفالات ّفي ّالأسطورة ّىذه ّمشاىد ّتصوير ّيتم ّحيث ّالدينية ّخلبلّوالطقوس ّمن ّتتجلى التي

ّإيزيسّوأوزيريسّ ّحوريسّضدّستأسطورة كّانّأوضحّماّّ،وابنهما ّفالتمثيلّالدراميّللؤسطورة "

بحتَةّبتُّآزوريسّىناكّنصّمنّالأسرةّالثانيةّعشرّيصفّقتالاّعلىّسطحّوّفيّعلبقتوّبآزوريسّيكونّ

1ّّّوأعدائو" ّالطقوسّالتيّتؤدىّفيّعروضّتقليدية تتضمنّالرقصاتّوالأناشيدّوالتًانيمّفيّجوّىذه

ّّ تجسّّلبيزجّبتُّالعنصرّالديتٍّوالعنصرّالفتٍّ ّ ّّ.ّدّالصراعّبتُّابػتَّوالشرّ

ّالآبؽةفك ّصور ّبراكي ّملببس ّيرتدون ّالكهنة ّّ،ان ّبذسيد ّللمشاركتُّبهدف ّمرئي ّبشكل الأسطورة

ّابؼماثلبت"ّىذهّّالاستعراضية،ّماّيضفيّمسحةّمسرحيةّعلىّالطقوسّالطقسّوابؼشاىدينّللعرضف

ّأوتكراره ّالفعل ّبسثيل ّفي ّابؼسرحّابغياتية ّلفن ّفعلية ّبداية ّتعدّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ  ّ ّالطقّّ ّالأداء ّىذا ّلأنّ ،ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّ ّابؼمهدّوّّ ّىو سي

والتفاعلّبتُّدبؾتّبتُّالرمزيةّالبصريةّوالرمزيةّالدينيةّوبتُّالأداءّابعسديّ،ّفقد2ّّل"ظهورّفنّابؼمثل

ّطقسية ّسياقات ّضمن ّوابعمهور، ّيستلهمّّتعبدية، ابؼؤدين ّالذي ّالديتٍ ّابؼعتقد ّتعزيز ّإلى تهدف

ّأساسياتوّمنّالأسطورة.ّ

                                                           
 ّكّتابّإتيتُّدورتيون ّ ّوالذيّتربصوّثروتّعكاشةّأن38ّّّ"ّابؼسرحّابؼصريّالقديم"ّحولّأسطورةّأزوريسّفيّالصفحةّّجاءّفي ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ

كّانتّمتواترةّعندّابؼصريتُّوتقولّ"ّقتلّآزوريسّغيلةّفيّقصرهّبيدّأخيوّسث،ّالذيّيلقيّبجثتوّبعدّذلكّفيّاليم...ّثمّّ ّّ الأسطورة ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ
ّوّ ّبضاحيةّبكر، ّأوزيريسّوتدفنها ّأبيوّوتنشبّبينوّىوّتعثرّإيزيسّعلىّجثةّزوجها كّيّيأخذّبثأر يدخلّحوريسّبنّأوزيريس،

ّّّوأنصارهّوبتُّخصومّأبيوّمعركةّحربيةّعلىّمياهّقناةّتديت،ّفيهزمهمّىزبيةّنكرة..."ّّّّّ
43ّّّابؼعتقداتّالدينية،ّمرجعّسابقّصّ 1
12ّّأبضدّشمسّالدينّابغجاجي،ّالأسطورةّفيّابؼسرحّابؼصريّابؼعاصر،ّمرجعّسابق،ّصّّ 2
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ّ ّالتمثلبت، ّفيّقلبّىذه ّالزراعية ّربطّابؼصريّالقديمّبتُّويأتيّالطقسّابعنائزيّوالدورة خصوبةّإذ

ّ ّوابؼوتالأرض ّابغياة ّذلكّودورة ّويتجلىّ ّالطبيعة، ّفي ّبهري ّبؼا ّتفستَ ّأداة ّالأسطورة ّمن ّفجعل ،ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ

كّانتّفيّطقوسّدينيةّمنظمةّبسثّلّفيهاّوقائعّالأسطورةّوبذدرّّدراماّأبيدوسّبوضوحّفيّشعائر ّّالتي ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ  ّّّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ

ّّّّالإشارةّىناّإلىّأنّّىذهّالطقوسّبرملّعناصرّابؼسرحّمنّشخصياتّوحدثّدراميّوتنقلبتّمكانيةّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ

ّّبا ّأبيدوس ّدراما ّإنّ ّالقول ّبيكن ّحيث ّابعماىتَية. ّابؼشاركة ّإلى ّّلإضافة ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ ّطقسيّّ ّبؼشهد ّنواة كانت

ّّ،ّاشتملّعلىّحواراتّبتُّالكهنةّوأزياءّرمزيةّوحركاتّمدروسةّوموجّهةّوترتيبّمكانيّيعادلّبفسرح ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّ  ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ

ّ ّلاحقا ّسيعرف ّابػشبةما ّتقدّمّبدفهوم ّوالنقوش ّالبرديات ّفإنّ كّاملة، ّالنصوص ّغياب ّمن ّوعلى .ّّ  ّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ

ّّّمؤشّراتّعلىّوجودّسينوغرافياّبدائية ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ لّبدايةّموتّأزوريسّوسطّبحثّفيّمراحوتوزيعّدراميّللحدثّّّ

ّإيزيسّونهايةّانتصارّحوريس،ّوىيّعناصرّتنتميّلبنيةّابؼسرحيةّالكلبسيكية.ّ

ّوبناءّعلىّماّسبقّبيكنناّابػلوصّإلىّأنّّابؼسرحّابؼصريّالقديم ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ منّحيثّ،ّنشأمنّرحمّالطقسّالديتٍّّّ

ّ ّمتداخلة ّوظائف ّثلبث ّبرقق ّرمزية ّلو ّبصاعيا ّفعلب ّوبذسيدىا ّللؤسطورة ّالوجودّبؿاكاتو ّتفستَ ىي

ّالأسطورةّابؼصريةّالقدبيةّقدّسابنتّفيكونّت.ّوبهذاّوتأكيدّالإبيانّابعمعيّوبناءّوعيّبصاعيّتعبتَي

ّّحيثّشكّلتّّرحّالعابؼيبلّواعتبارىاّأصلبّمنّأصولّابؼسّابؼسرحيّالطقسيإرساءّأولىّدعائمّالفعلّ ّ ّ ّ ّّ ّّ

ّتوازنو ّللمجتمع ّتعيد ّطقوس ّضمن ّسنويا، ّبسثيلو ّيعاد ّوظيفيا ّبسثيليا ّخطابا لقدّّ.الرمزيّالأسطورة

ّالعروضّ ّحقّقتّىذه ّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّلفنّالتمثيلّالذيّسيجدّّ  ّوأسستّبذلكّنواة ّوبصالية ّوروحية ّوظائفّمعرفية

ّلوّفيّابؼسرحّاليونانيّومسرحّالعهدّ ّوموضوعية ّتأويليةّامتداداتّعضوية ّويؤسسّبؼقاربة القروسطي،

                                                           
 ّّشرحّابؼصطلح
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ّ ّوالأسطورة ّالدينية ّالقصة ّبؿاكاة ّخلبل ّمن ّللمقدّس ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّوّّّ ّالإنسان ّبتُ ّللعلبقة ّالتمثيل ّعبر ّالآبؽةبتُ

ّّ.ّبشكلّعموديّأوّفيّشكلّأفقيّبتُّالابؽةّوالآبؽةّأوّبتُّالإنسانّوالإنسان

ّاليونانيالقصة الدينية في الدسرح 

الذيّعرفتوّابغضاراتّالشرقيةّّ،فيّالفنونّالتعبتَيةّللتمثيلّالديتٍّالطقسياستمراراّيعتبرّابؼسرحّاليونانيّ

،ّمنّحيثّتهذيبّىذهّالفنونّوجعلّإطارّلاّّّ بروّّيعتبرّوّوابؽندّوغتَىاّّمثلّحضارةّمصرّالقدبيةالقدبيةّ

ّابؼ ّالارتباطّالعضويّبابعوانب ّأو ّالديتٍ ّينسلخّمنّابؼظهر ّأن ّدون ّمرتبطّبالفرجة، يثولوجيةّفتٍّبؽا

ّّبؼوضوعاتّالعروض ّاحتفالاتّموبظيةّ، ّباعتبارىا ّابؼعتٌّالذيّتؤديو ّمنّناحية ّمشتًكة وىيّقواسم

كّماّفيّاحتفالاتّابؼوسمّالزراعيّالذيّبذسّدّفيه ّللحرثّأوّابعتٍ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ أسطورةّإيزيسّوأزوريسّوابنهماّّاّّ

ضدّست،ّاوّبعضّاحتفالاتّالشعوبّالأخرىّالتيّبرتفلّبدواسمّابػصبّفيّشمالّإفريقياّّحوريس

ّّ.وجنوبّغربّأوربا

ّّعنّابؼسرحّاليونانيّّّ ّبييّزلكنّالذيّ القصةّّىوّإخضاعتلكّالعروضّالتعبتَيةّفيّابغضاراتّالسابقة

ّوالأسطورة ّالدراميةوّّلأسسّالدينية ّالكتابة ّعرضهاّآليات ّّوطريقة ّوضعت ّلفنّالتي ّتنظتَية أسسا

تقدمّفيوّالقرابتُّّ،فيّمواسمّمعينةّمنّالسنةمنّأداءّطقسيةّالحتفالاتّالاّبتحويلّوذلكّ،ابؼسرح

والذبائحّللئلوّديونيسوسّإلىّفرجةّبرملّعصارةّالتفستَاتّالفلسفيةّللكونّوالوجودّوالعلبقةّالأفقيةّ

ّ ّبدثيلبتها ّالعلويللآبؽة ّوالبشر.ّ،فيّالعالم ّالعموديةّبتُّالآبؽة ّالعلبقة ّالإبداعيةّأو ّالنقلة تّأعطّىذه

                                                           
 ّّشكّلكّلّمنّيوربيدسّوصوفوكليسّوإيسخيلوسّثالوثاّرائداّللمسرحّاليوناني ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ  ّ ّ.ّّّ
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ّبفيّزاّبعداّابؼسرح ّوبصاليا ّّفلسفيا  ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّأنّّّ.ّّ ّأي ّابؼسرح، ّلفن ّابغقيقية ّالبداية ّىي ّالقديم ّالإنسان ّ ّفشعائر" ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ

كّانّجزءاّلاّيتجزأّمنها 1ّّ".ابؼسرحّولدّمعّمولدّالأسطورةّولمّيكنّفناّقائماّبذاتوّمنفصلبّعنهاّوإبما

ّّ إنّّ كّانتّتقامّتكربياّللآبؽةّّ،الدينيةّالطقسيةالاحتفالاتّمنّرحمّّجاءتّبؼسرحّاليونانياّولادةّّ التي

ابؼسرحيةّاليونانيةّبأنواعهاّابؼختلفةّلمّ"ّفّ،واللذةّوابػمر2والنماءّوخاصةّالإلوّديونيسوسّإلوّابػصبّ

ّّتكنّتعرضّإلاّّفيّالأعي ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ إلوّابػمرّالذيّيعتبرّّعيدّالإلوّديونيسوس،ّوأبنهاّبطبيعةّابغالّدّالدينيةّفقطاّ

كّانت3ّّ"أوّبدعتٌّآخرّإلوّالتمثيلّراعيّابؼسرح ّّوبحسبّماّسبقّفإنّّالظاىرةّحتىّبعدّتطوّرىاّإلّاّأنها ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ

ّّإلىّابؼوسمّالطقسيّوىذاّماّيدلّّعلىّالارتباطّالعضويّبتُّالطقوسّوالعروضّّ،بزضعّفيّزمنّعرضها ّّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ

ّبصفتهاّبزريجّماديّبؼعتٌّالفلسفةّاليونانية.

ّالاحتفالاتّوتكريمّالإلوّىوّّ ّالروحيّللجماعةكانّالغرضّمنّىذه ّالانتماء ّّتعزيزّعاطفة كانتّ،

ّبدايةّفصلّالربيع،ّبوملّفيّاليومّالأولّفيهاّالاحتفالاتّتقامّفيّمدينةّأثيناّبؼدةّبطسةّأيامّمتتاليةّفي

ّالأصلي ّموطنو ّأنها ّالمحتفلون ّيعتقد ّبؾاورة ّقرية ّإلى ّمعبده ّمن ّديونيسوس ّمواكبّالإلو ّفي ّبيشون ،

ّالقرية ّداخل ّبالإلو ّيعطواف ّثّم ،ّّّ  ّ ّ ّوالأىازيجوّّ ّالرقصات ّبسلؤىا ّاحتفالية ّأجواء ّفي ّابؼدينة ّإلى ّبو ّدون

ّّوالأناشيد ّفي ّبراكي ّأثينامراسيم ّمدينة ّمرة ّلأول ّفابرا ّديونيسوس ّابؼواكبّدخول ّتلك ّلتستقر ،

ّ ّمعبده ّقرب ّابؼسرح ّفي ّالإلو ّوضع ّعلى ّالشعبية ّ ّمشكّلوابؼستَات ّ ّإيذاناّ ّالمحطة ّىذه ّالعروضّّة ببدء

ّيتشرف ّالتي ّديونيسوسّالاحتفالية ّالإلو ّّبدشاىدتها ّالديثتَامبوس ّعليها ّأطق ّالاحتفالات ّأوىذه
                                                           

10ّّدارّابؼعارف،ّالقاىرة،ّصّ،1933ّ1970ّّأبضدّشمسّالدينّابغجاجي،ّالأسطورةّفيّالفنّابؼصريّابؼعاصرّ 1
15ّّ،ّص1982ّينظرّأنطوانّمعلوف،ّابؼدخلّإلىّابؼأساة،ّابؼؤسسةّابعامعيةّللدراساتّوالنشرّوالتوزيع،ّبتَوت،ّّ 2
38ّ،ّص1961ّمحمدكّاملّحستُ،ّمنّالأدبّابؼسرحيّفيّالعصورّالقدبيةّوالوسطى،ّدارّالثقافة،ّبتَوت،ّّ 3
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كّانتّتؤدىّالأناشيدّالتيّتتغتٌّبستَةّالإلوّوترويّمآسيوّ،1ّمبيةّالاحتفالاتّالديثرا وفيّأثناءّالرقص

ّإلىّستَّالأبطال ّبلئضافة ّلتختوأفراحو ّبابؼسابقاتّبتُّالشعراءت، وعنّّيبدعونّفيّالتمثيل.ّالذينّم

كّانتّتؤديهاّجوقةّمؤلفةّمنّّالديثتَامبّيقولّأرسطوّىي "ّعبارةّعنّمقطوعةّدينيةّشعريةّراقصة،

ّديونيزوسّربّالكرمّوابػمرّوابػصبّبوجوّ ّابؼاعزّحولّمذبحّالإلو ّمقنعتُّفيّجلود بطستُّرجلب،

ّ.التيكّانتّتقامّحواليّالقرنّالسادسّقبلّابؼيلبدّفيّمدينةّأثيناو2ّّعام"

كّلّعامّّوقدّ كّلّّ.كانتّىذهّالطقوسّتقدمّفيّموبظتُّمن تقدمّفيّبدايةّفصلّالشتاءّبعدّذبول

ّّّ إيذاناّبدوتّالإلوّديونيزوسّوتقدمّفيّفصلّالربيعّبعدّاخضرارّالزروعّوالكرومّوتفتّّّ،أخضرّوجفافو ّّ ّّّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ حّّّ

ّلتابعيوّ،الزىور ّّوبحسبّرأيناّ.3دلالةّعلىّمولدّالإلوّمنّجديدّوالذيّسيعيدّابغياة ّأنّ  ّ ابؼسرحّّطابمّ

معّمرورّالوقتّبدأّوّّ،ملهاةّالربيعفيّوّّمأساةّفيّالشتاءّ،منّىذينّالطقستُنّتشكلبيّااليونانيّأخذ

تحولّالغناءّلي،ّالشعراءّفيّإدخالّابغوارّابؼسرحيّعلىّىذهّالطقوسّبتُّالفقراتّالإنشاديةّللكورس

ّّفيّميلبدّابؼسرحّاليوناني.ّأسهمأدوارّفرديةّوىوّماّّوالرقصّتدربهياّإلىابعماعيّ

ّابغسمّفيّبرديدّتاريخّجامع،ّ ّلمّيستطيعوا ّابؼسرحية، ّالدارستُّللظاىرة ّانّ ّنظرناّإلّا ّمنّوجهة ّّّىذا ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ

كّتابوّفنّّيؤسسّبؽاّأدبياّوىمّالذينّاعتمدواّعلىّآراءّأرسطوّطاليسّمنّفانقسمواّبتُ التيّوضعهاّفي

كّونوّلاّيؤسسّللظاىرةّمنّناحيةّالتطورّّ،قدّأشرناّإليهاّسابقاوّالشعرّ وىناكّمنّرفضّطرحّأرسطو

                                                           
كّاملّحستُّ 1 ّيعرّفّمحمد ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ فيّالرقصّمعّبطسةّمنّيتبارونّّنبقولوّ"ّىيّعبارةّعنّبؾموعةّمنّبطسةّمنّصبياّالديثرامبّرقصةّّّّ 

كّانتّتنشدّالأناشيد"ّمحمدكّاملّحستُ،ّابؼصدرّنفسو،ّصّنفسها ّالرجالّوفيّأثناءّالرقص،
 69،ّص1999ّ،،ّىلبّللطبعّوالتوزيع،ّابعيزة1تربصةّابراىيمّبضادةّعنّابقرامّبايّووتر،ّط، أرسطو،ّّفنّالشعرّ 2

17ّّصّمرجعّسابق،ّينظرّأنطوانّمعلوف،ّابؼدخلّإلىّابؼأساة،ّّ 3
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ّبالديثتَامبوسّ ّارتباطها ّإلى ّيشتَ ّوإبما ّبتُوّالكرونولوجي ّالظاىرةّّىؤلاءّمن ّأنّ ّيرى ّالذي ّّّريدجوي ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ

ّّمرّتّبدراحلّلتصلّإلىّعمليةّمسرحة ّّ ّّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ منّّتوصيفوّللتًاجيديابابؼعطىّالذيّصاغّعليوّأرسطوّّ،ّليسّّ 

ّبالد كّانتّّباطهاتحيثّارّّنمولكنّّ.يثرامبحيثّارتباطها ّمنّقبائلّاليونانّالتي ّقبيلة كّلّ ّّبتًاث ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّ ّّ ّ

ّعنّطريقّ ّّّتلكّالاستعراضاتّالتنكّريةبرتفلّبستَّأبطابؽا  ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّالتيّتؤدّىّّّّ ّ  ّّ ّّ ّ ّالدينيتُباّّ ّولعلّّلرقصّوالغناء ،ّ ّ ّّّ ّ ّ

ّأنّّالتمثيلّيرجعّإلىّحفلبتّالشعبابعامعّللآراءّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ كّانّينشدّفيهاّويرقصّوىوّّبأعيادّديونيسوسّّ التي

ّّّّبالفعلّرأيّيتفقّمعّرأيّأرسطوّإلّاّأنوّيضيفّإليوّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّأنّّالأناشيدّّّّّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّ بتُّمنشدّكانتّبرويّعنصرّابغوارّّ

كّماّأنهاّتضمنتّعنصرّ ّّّوىوّماّيثبتّأنّّأصولّىذاّالفنّىيّأصولّشعبيةّبؿضةّ.ّأيضاّالصراعآخر ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ

ّأيّّشاعرّمنّالشعراءّأنّيظهرّقبل ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ  ّ ّ.1ّاليونانّّ

ّ ّوبسكنتّقوىنا كّفايتو ّبلغت ّلاّبيكنّأنّينسبّإلىّشخصّمهما ّإلىّأنو ّاكتشافّأوّيشار درتو

كّماّأماكنّالعروضّابؼسرحيةّ ّالفن،ّإذّلاّبدّمنّأنّتكونّىناكّبوادرّومقدّمات،ّبساما ّّّّاختًاعّىذا ّ ّ ّّّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ

كّانتّتقامّفيّأماكنّعبادةّبـصّص كّانتّتقامّفيّابؼسارحّأوّالشعائرّوالطقوسّالتعبديةّالتي ّالتي  ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ة،ّّّ

ّ ّبعد ّإلّا ّالتعبدية ّالأشكال ّىذه ّلأداء ّتشيد ّلم ّفإنها ّ ّّّ  ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّالعكستفّّ ّوليس ّوتطورىا ّالظاىرة ّثّمّّشي ّ ّومن ّ ّ ّّ

ّ.ّتأسيسّالظاىرةّيرجعّإلىّىذهّالأصولّوىذهّابؼقدمات

ّّولكنّلاّبيكنّإنكارّأنّّثيسيبياسّمنّبتُّالأوائلّالذينّقدمواّلفنّابؼسرحّدفعةّبفيزةّمنّحيثّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ جعلوّّّ

ّّفعلبّبسثيليا،ّوبالتاليّبظحّلوّىذاّالتمييزّبتُّالأغانيّالإنشاديةّوبتُّبسثيلهاّإلىّالتحّرّالغناءّالتًاجيديّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ

فأصبحّينشدىاّفيّلعرضها،ّّابؼرتبطةّبالاحتفالاتّالديونيسوسيةّقدسةبؼمنّالالتزامّبابؼواسمّوابؼواعيدّا

                                                           
 38ّ43،ّصّصّمحمدكّاملّحستُ،ّمنّالأدبّابؼسرحيّفيّالعصورّالقدبيةّوالوسطى  1
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ّالسنة ّابؼعبّرّأيام ّوالأقنعة ّالتمثيل ّملببس ّفيها ّبومل ّالتي ّالعربة ّمن ّمنصةّمتخذا ّالشخوص، ّعن ة

ّ ّبذلك ّيكتف ّولم ّاصطحلعروضو، ّبل ّىذاّفحسب ّوكان ّالأداء، ّفي ّيساعده ّآخر ّشخصا ّمعو ب

ّالشخصّىوّابؼمثلّفيّحتُّأنّّ  ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ كّلّّقريةّبيرّبهاّلإنشادّؤلفثيسيبياسّىوّابؼالشاعرّّّ كّماّابزذّفي ،ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ

ّلتًديدّ"ّّقصائدهّمعّمرافقوّابؼمثل ّمنّشبانها ّعلمّىؤلاءّعددا ّأنوّ ّثّم ّالأغاني، ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ الشبانّىذهّالأناشيدّّ

1ّّأوّالعكس"ّبحيثّأصبحّابؼمثلّيلقيّسؤالاّوبهيبوّالشبان

ّّّّأنوّّىوّمنّأوجدّالكورسّفيّالعروضّابؼسرحيةّوإنّغاليناّفيّىذاّالتعبتَّإلّاّأنوّّوبالتاليّبيكنّاعتبار ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ

إلىّتوظيفوّفيّفيّأعيادّديونيسوسّّجازّلناّأنّنقولّأحسنّنقلّالكورسّمنّأصلوّالاحتفاليّالطقسي

ّّإنّّالاعتمادّعلىّكماّأسلفنا.ّّّمعينةّابؼتجولةّوالتيّلاّبزضعّإلىّمناسبةّعروضوّابؼسرحية ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ىذاّالتشكيلّّ

ّابؼؤلّف-إلىّحلبةّاللعبّمعّالشاعرّّشخصيةّابؼمثلدخولّوّّفنّالتمثيلفيّّابعديدّ  ّّ ّّّّثمّّإضافةّابعوقةّّّ-ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ  ّ

ّ ّشكّل ّأخرى ّتارة ّوالتخاطب ّتارة ّبالإنشاد ّالتمثيلي ّالأداء ّالذيّيتفاعلّمع ّالكورس ّأو ّ  ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ فيّالعرضّّ

ّبذلّيّجزءاّمن ّإذّأنّّىذاّالأداءّالتشاركيّبوّالأدبية،ّأسستهاّسرديةّأرسطوالطقوسّالتيّّّّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّالتواصلاكيّّ

ّالفلسفي ّوالآبؽةّالأصلي ّالبشر ّّ،بتُ ّشكّل ّحيث ّ  ّ ّ ّ ّ ّابؼشهدّّّّ ّداخل ّالشخصية ّمع ّالكورس تفاعل

ّابغقيقةالاستعراضيّ نفسوّشخصيةّلاّتقلّأبنيةّعنّالشخصيةّّالكوسّليكونّ،لفنّالتمثيلّالبداية

ّّ.2الفردية

                                                           
45ّابؼرجعّنفسو،ّصّّ 1
42ّ،ّصّمصدرّسابقينظرّأرسطو،ّفنّالشعر،ّّ 2
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ّّمنّناحيةّنشأتهاّفنّاّّّالتًاجيدياعنّىذاّ  ّّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ كانّفيّالبدايةّيتغتٌّبدآسيّالإلوّومواجهتوّبؽا،ّوذلكّفيّقالبّّ

ّّّيتوزعّّبتُّابؼمثلّالذيّيرويّالأحداثّشعراّإنشاديّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ  ّّ أوّبالرثاءّّلىّحالوبالشفقةّعّتَدّعليوّالكورسّ بّشّّّّ

ّّ.تفاعلّابؼمثلّمعّأداءّالكورسّبابغركةّوالإبياءّفيّتشكيلّمأساويّّ ثمّّ

ّالكوميديا ّأمّا ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ كّذلكّلمّيتمكّنّالدارسونّمنّبرديدّّّ ّّفهي ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّتاريخّمعتُّّلنشأتهاّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّّّ ّّ ّّ،ّإلّاّماّجاءّضرباّمنّّ ّّّّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ

1ّالتًاجيدياّوالكوميدياّنشأتاّنشأةّاربذالية"ف"ّّّوىوّماّيتحدثّعنوّأرسطوّبقولوّأوّالاجتهادّالمحاولة

ّ ّالديونيويرى ّالاحتفالات ّشكّلت ّمثلما ّأنو ّّّآخرون ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّنشأتّّ ّفقد ّاليونانية، ّللتًاجيديا ّمهدا سوسية

كّانّفبرايرّالتيّتقامّفيّشهريّينايرّوّالكوميدياّمنّالاحتفالاتّ ّ،يعرفّبإلوّالتناسلللئلوّلينتُّأوّما

ّالدريان ّقبائل ّسكان ّأثيناّفكان ّأعالي ّمواكبّبرديداّفي ّفي ّّبىرجون ّالكوموس ويسمىّتسمى

يغنونّلوّوّالتيّبسجدهّّ،وينشدونّلوّالأناشيدّبوملونّماّيرمزّللتناسلّعندّإبؽهمّ،ابؼنشدونّالكومودين

ّأغانيّفيهاّسخريةّوتفحّش  ّ ّّّ ّّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّوالكومودينّجاءتّتسميةّالكوميديا.ّومنّالكوموسّابؼرحيسودهّجوّفيّّ،ّ

ّّ.2علىّالأبماطّالتمثيليةّالتيّتأخذّطابعّابؼرحّوالتسلية

ّبؽاوّ ّوالرقصاتّابؼرافقة ّالأناشيدّالديثرامبية ّمربذلبتّجوقة كّلببنا ّأصل ّأنّ ّّمادام ّ ّّّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ابؼسرحّّولادةّفإن،

وىيّالتيّأسهمتّديونيسوس،ّالتيّبسجدّالآبؽةّوخاصةّالإلوّّ،سّالدينيةالطقوّّرحمّمنّكانتّّاليوناني

ّّ.ّوالكوميدياّفيّابؼسرحّاليونانيّبابؼأساةّكماّذكرناّسابقاّّفيّظهورّالأبماطّالتيّعرفتّفيماّبعد

                                                           
31ّّابؼصدرّنفسو،ّصّّ 1
 93،ّصّابؼسرحيّفيّالعصورّالقدبيةّوالوسطىمحمدكّاملّحستُ،ّمنّالأدبّ ينظرّ 2
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ّ ّويوربيدس ّصوفوكليس كّتابات ّوتشكّل ّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ  ّ ّ ّحيثّوإيسخيلوسّّ ّالسياق، ّىذا ّفي ّالأىم ّفيّّابؼادة بقد

ّ ّمسرحياتهم ّدراميا ّتنوعّيبناء  ّ ّذكرناّّّ ّوالصراعّّمثلما ّوالإنسان ّالآبؽة ّبتُ ّالعمودي ّالصراع ّبذسيد بتُ

الفكرّابؽليتٍّالقائمّعلىّالصراعّبتُّّضمنّإطارفيّّالأفقيّبتُّالآبؽةّوالآبؽةّوبتُّالإنسانّوالإنسان

ّأوديبّملكا،ّيصوّرّرائعةّففيقانونّالطبيعةّوالقانونّالديتٍ.ّ  ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ البطلّالتًاجيديّيتجاوزّّلناّصوفوكليسّّ

بينحّالقصةّالدينيةّبعداّّ،ّوىوّالأمرّالذيإلىّقدرّبركموّالنبوءةّالدينيةّ،بشريّبؿتوماّتَمصستَتوّمنّ

ّوأخلبقيا ّّ،فلسفيا ّيتجاوز ّوابعمالية ّالفنية ّبقيمو ّبسثيل ّإعادة ّنظّّّ.الأسطورةبؾرد ّالتي ّّ فالبنية ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّإليهاّّّ ر

كّتابوّفنّالشعر والوظيفةّالأساسّالتيّتؤديهاّالتًاجيدياّمنّخلبلّتطهتَّالنفسّمنّالأىواءّّأرسطوّفي

ابؼبنيةّعلىّّ،فيّتركيبةّمسرحيةّأوديبّبوضوحّتتجسدإبماّّ،ابػوفّوالشفقةّإثارةّعاطفتيّوالأىوالّعبر

ّالكارثة ّوالانكشافّوالاعتًافّفيّالوسطّثّم ّّّتعقيدّابغدثّفيّالبداية ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّمنهاّّّ فيّّبهاّوالتطهتَّوالتطهر

ّّ.1النهاية

ّّإنّّالصراعّالتًاجيديّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّ فيّابؼسرحّاليونانيّيعكسّتوتراّدائماّبتُّابؼصائرّالتيّبرددىاّالآبؽةّوبتُّالإنسانّّ

لّالأسطورةّالذيّيسعىّللتحررّمنّأقدارهّوىوّتوترّديتٍّوجوديّيكشفّعنّتأويلّطقسيّيعيدّبسثي

ّّّّّّّّّّّفيّقوالبّدراميةّخاضعةّبؼعايتَّالفنّوابعمالّالذيّتؤطرهّالفلسفةّاليونانية.ّضمنّشعائرّديونيزوسية

 

                                                           
 ّّكّتاّبّابؼسرحّاليوناني،ّمعروفونّبدسرحياتهمّابؼأساوية،ّويعدونّمنّالرعيل ّّسوفوكليسّويوربيدسّوإيسخيلوسّىمّثلبثةّمنّأعظم ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ  ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ

كّتابالأولّمنّالكتابّابؼسرحيتُّالذينّشكلواّتاريخّابؼسرحّاليوناني.ّينظرّأرسطو ّفنّالشعرّّ،

1
 51ّ53مصدرّسابق،ّصّصّينظرّأرسطو،ّفنّالشعر،ّ  
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ّّ:ّالدسرح الكنسيالقصة الدينية في 

ّوابغد ّالقديم ّالعالم ّفي ّوالأداني ّالأقاصي ّالرومانية ّالامبراطورية ّوتوسعهاّشغلت ّالعمرانية ّبإبقازاتها يث

ّللمدنيةّابؼتقدمةّوفسحةّلكلّزائرّابعغرافي،ّالذيّشملّثلبثّقارات،ّفكانتّ عاصمتهاّروماّبموذجا

ّطبيعيّ ّأمر ّالتًفّوىو ّنتيجة ّإلىّأنّسقطتّبعضّضعفّووىنّأصابّأبناءىا ّلكلّقارّ، ّّوبذخا ّّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ

بحسبّابنّخلدونّحولّدورةّابغضارة،ّفالأقوياءّيصنعونّابغضارةّوابغضارةّتصنعّالتًفّوالتًفّيلدّ

ّ.1ّبؾادىاالضعفاء،ّوالضعفاءّيضيعونّابغضارةّوأ

وبدرورّالزمنّسقطتّروماّبأيديّالقبائلّابعرمانية.ّّعندماّالقرنّابػامسّابؼيلبديّفيحدثّّماّذاوى

،ّومنّىناّحرصتّعتناقّالديانةّابؼسيحيةاّاقناعهبإرجالّالدينّفيّالكنيسةّّوقامالقبائلّّتلكّبرضرت

ّت ّعلى ّطقسيّتويجالكنيسة ّاحتفالي ّجو ّفي ّوالأباطرة ّاّ،ابؼلوك ّّلبركةيعطي ّوبينحوّالرمزية للحاكم

ّ ّابؼقدس ّالإبؽي ّبؼالتفويض ّبؽمّالسلطةمارسة ّقسم ّبدا ّالرعية ّورضى ّالسماء ّاستخدمتفّ.2بدباركة

كّانتّتبسطّّ،فقطّالكنيسةداخلّّةبؿصورّّعندّحدودّضيقة،القصةّالدينيةّفيّابؼسرحّّالكنيسة التي

ّ ّالسياسية ّابغياة ّعلى ّالديتٍ ّدورىا ّإلى ّبالإضافة ّالثقافيةسلطتها ّوحتى ّنقلّوالاقتصادية ّوبهدف ،

ّالدينيةّ ّابؼعرفة ّفيو كّانت ّوقت ّفي ّمتعلمة ّغتَ كّبتَة ّبعماىتَ ّابؼسيحية ّتعاليم ّونشر ّالدينية الرسائل

ّتقتصرّعلىّرجالّالدينّفيّالأغلب ّعرفّبابؼسرحّالكنسي، ّفيما ّالدينية الذيّّّ،استخدمتّالقصة

أوّفيّالساحاتّالعامةّأثناءّابؼناسباتّالدينيةّالكبرىّمثلّكانّيقدمّفيّالكنائسّوعلىّأرصفةّأبوابهاّ

                                                           
ّمةّابنّخلدونّدينظرّمقّ 1
19ّ23ّّينظرّعبدّالربضنّصدقي،ّابؼسرحّالديتٍّفيّالقرونّالوسطى،ّدارّالكتابّالعربي،ّصّصّّ 2
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ّوابؼبادئّالعقاّالتلقتُّالروحيّمنّأجلّ،عيدّالفصحّوعيدّابؼيلبدّالمجيد ديةّئوشرحّابؼفاىيمّاللبىوتية

كّاملّحستُّّابؼرتبطةّبقصصّابػلقّوفداءّابؼسيحّللبشريةّوتاريخّالقديستُ، وفيّىذاّالسياقّيرىّمحمد

ّال ّاللغة ّّأنّ ّ ّّّّ ّّ  ّ ّواستصعّ ّابؼسيحية ّالديانة ّبدفاىيم ّبريط كّانت ّالتي ّالبتينية ّالعامة ّعلى ّببعضّ"بها دفعت

ّّّّوالقسّيستُّإلىّأنّيؤثرّّرىبانال ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ فكرواّفيّاستخدامّّ،علىّقلوبّالناسّحتىّيدخلّالإبيانّإلىّقلوبهمّواّّّ

كّتابهمّابؼقدسّأوّمنّستَّالقديستُّقطعاّجعلوىاّّ،الديتٍّالتمثيلّللوصولّإلىّغرضهم ّمن فأخذوا

1ّّ"بسثيلية،ّوقامواّبتمثيلهاّأمامّبصهورّالكنيسة

ّيواجوّ ّفيها ّالإنسان ّمادام ّالروح ّدرامية ّالأديان كّلّ ّأنّ "ّ ّوجوسار ّفرابليو ّجان ّالثنائي ّيرى ّّّفيما ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ

ّّّّبداّيعتٍّأنّّتعاليمّابؼسيحيةّمتضمنةّللتمثيلّمنّخلبلّالمحاكاةّالطقسية2ّّمقدوره" ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّّ التيّيؤديهاّالرىبانّّّ

كّلّّمننظرّعلىىّىذهّابؼادةّالدراميةّبقدّاستولتّالدينيةّّالطقوسفوالقسيسونّفيّالكنائسّوالأديرةّ ّة ّّ ّ ّ ّ ّّ

كّ،ّلتستثمرىاّوبريطهاّبعنايةّمساروّفرابليةّوج يسيةّوملببسّيرتديهاّننّحيثّتلبسهاّبأناشيدّوإشارات

ّالدينّ ّتعاليم ّوتلقينو ّالشعب ّلتعليم ّمشاىد ّإلى ّالدينية ّابغفلبت ّىذه ّلتتحوّل ّوالرىبان ّّالقساوسة ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ

ّذلكّأنّّّابؼسيحي.ّ  ّ ّّ ّ ّّّإلّاّمأساةّتنتهيّبالصليبّوآلامو"ّتاريخّالبشريةّليسّفيّنظرىاّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ والعالمّعبارةّعنّّّ

3ّّوابعحيم"مسرحّذيّثلبثةّمناظرّىيّالسماءّ)الفردوس(ّوالأرضّ

                                                           
 160،ّمرجعّسابق،ّصّمحمدكّاملّحستُ،ّمنّالأدبّابؼسرحيّفيّالعصورّالقدبيةّوالوسطى  1

محمدّالقصاص،ّمراجعةّمحمدّمندور،ابؼؤسسةّابؼصريةّالعامةّّجوسار،ابؼسرحّالديتٍّفيّالعصورّالوسطى،ّتربصةمّّافرابليوّوّجانّّ 2
7ّللتأليفّوالتًبصةّوالطباعةّوالنشر،ّدس،ّدط،ّصّ

8ّّ،ّصّ،ّمرجعّسابقمّجوسار،ابؼسرحّالديتٍّفيّالعصورّالوسطىّافرابليوّوّجانّّ 3
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كّافةّ،بابػطيئةّالاولىّرظانهّابؼرتبطّىذتوّ قبلّّ،التيّارتكبهاّآدمّثمّابناّآدمّومنّبعدىمّالنسلّالبشري

ّالذيّأنتجّإنساناّآخرّالتطهتَ ّابؼسيحيةّعبرّالتعميد ّبوفّزّّ،بحسبّتعاليم ّبفا  ّّ ّ ابعماىتَّعلىّالتوبةّّّّ

ّابؼسيح. يسوعوالتمسكّبالقيمّالتيّدعىّإليهاّ

ّّّّأنّّالقصةّالدينيةّشكّلتّ"ّعبدّالربضنّصدقيّّيذكر ّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ  ّ حجرّالأساسّللمادةّابؼسرحية،ّلكنّضمنّبنيةّّ

لقدّنشأّابؼسرحّالكنسيّفيّالقرونّالوسطىّبوصفوّامتدادا1ّّطقسيةّخاضعةّلسلطةّالكنيسةّورقابتها"

كّانتّبسارسّداخلّالكنيسةّ،للطقوسّالليتورجية ّّوتهتمّّىذهّالتي ّ ّ  ّ ّّ الروحيّالطابعّّبإضفاءابؼسرحياتّّّ

ّابؼسيحيةّمنّخلبلّعلىّابغّالوعظيّوالديتٍ ّابؼسيحّوإبرازّياة ّبها ّالتيّمرّ ّّتسليطّالضوءّعلىّالآلام ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ

ّفكان ّمنّتمعجزاتو، ّالكنائسّالبداية ّشعريةّبعرضّداخل ّأو ّرمزية ّأوّّ،بسثيليات ّالقداس أثناء

،ّلزيادةّفهمّعمقّالتضحيةّالإبؽية،ّأوّفيّالساحاتّالعامةّأمامّابؼذبحّفيّالكنائسّالاحتفالاتّالدينية

ّّحيثّبذسّدّ  ّ ّ ّ ّ ّحولّمضامتُّموضوعاتّالكتابّابؼقدسّّّ ّإلىّّقصصا ّابؼسيحّمنّالولادة ّحياة وأبنها

ّّفشكّلتّالقصةّالعاطفيةّمنّميلبدهّفيّتلكّالظروفّالتيّمرّتّّ،ستُيالصلبّبالإضافةّإلىّستَّالقد  ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ

ّّّبهاّأموّالعذراءّمريم،ّثّمّاللحظةّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّّ ّّّّّّ ّ ّّّ ّّّّّ الصليبّإلىّصلبوّعلىّّ،عليوّومعاناتوّفيّالسجنّحتُّالقبضابؼؤبؼةّّّ

كّبتَةّودروساّوعبراّواعظةّفيّالتضحيةّالكبرىّ.وموتوابػشبيّ التيّقامّبهاّابؼسيحّليمحوّأخطاءّّ،قيما

دمعوّودموّفداءّبػطاياّخلقوّّ-بحسبّالروايةّابؼسيحية-التيّشاءّاللهّأنّيكونّابنوّوذنوبّالبشرية،ّ

                                                           
27ّّ،ّص1992ّعبدّالربضنّصدقي،ّابؼسرحّالديتٍّفيّالقرونّالوسطى،ّدارّالفكرّالعربي،ّالقاىرة،ّّ 1
 ّّّّالطقوسّالليتورجيةّىيّطريقةّللتواصلّمعّاللهّتعبتَاّعنّالإبيانّبالعقيدةّابؼسيحية،ّمثلّالقدّاسّالإبؽيّوالتعميدّوعقدّقران ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  الزواجّّ

ّّوتناولّالقربان.ّويعتبرّالقدّاسّالإبؽيّمنّأىمّالطقوسّالليتورجيةّبؼاّبيثلوّمنّّوالصلوات ّّّّّ ّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ يسوعّابؼسيحّوقيامتوّالتيّّتوصيفّلصلبّّ
ّالبشر.ّّالتيّيرتكبهاّذنوبالطاياّوّابػتعبرّعنّإبسامّابػلبصّمنّ
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ّّ وذلكّحبّاّفيهم،ّفمنحّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ  ّّّ ّّ ّّ ّّّالصبرّفيّبرمّلّّّفريدةّمثلّشفائوّابؼرضىّوإحيائوّابؼوتىّوقدرتوّعلىّتمعجزاّوّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ

ّالرىيب ّوالعذاب ّالعناء ّذلك ّكلّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ جدّاّّ ّابػلبصلّّ ّّ،تحقيق ّالرفيعة ّمكانتو ّعلى منصباّّوتبوئوبرىنت

ّللربوبية.ّ

ّحستُ كّامل ّمحمد ّيّّّيقول ّلم ّأنوّ ّالكنسي ّالديتٍ ّابؼسرح ّتطور ّموضوع ّّّ في ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّلتأسيسّّ ّبؿدّد ّتاريخ ّّعرف ّّ ّّّ ّ ّ  ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ

ّولكنّبعضّالنصوصّ ّمنّالظاىرة، ّالصورة ّإلىّىذه ّقبلّوصوبؽا ّالظاىرة ّبريلّإلىّأنّ ّّالتيّوصلت، ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ

ّوالسوسيوّّقطعتّأشواطاّتاربىيةّ،الأداء منّالإبداعّوبؿاولاتّالتكيفّمعّابؼعطياتّالسوسيوّدينية

فيّحديثوّعنّّّمSaint Ethelwoldّ865ّ975لدّوّنقلبّعنّالراىبّالإبقليزيّسانّإتيلوّ،ّفيقولّثقافية

كّانواّبيثلّون،"ّّعيدّالفصح ّكيف ّ  ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّثمّّيتقدّمّقسيسانّبوملبنّّ،وكيفّأقيمّبجانبّابؼذبحّقبرّدفنّابؼسيحّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّ ّّ  ّّ

ّصليبا،ّلفّّبقطعةّمنّقماش ّّ ّّّ ّّّّّ ّّّ  ّ ّّ ّّّ ّّ ،ّفهذهّحركةّدينيةّمسرحيةّويدفنانوّفيّالقبرّبتُّتراتيلّالأناشيدّالدينيةّّ

1ّّ".ناحيةّخاصةّمنّحياةّابؼسيحخالصة،ّقامّبهاّالقسيسونّلتصويرّ

ّوبالتاليّفإنّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّأنّّالعرضّّّ،منّأبرزّملبمحّىذاّابؼسرحّ ّّّّ ّ  ّ داخلّحرمّالكنيسةّويشاركّةّبداياليتمّفيّكانّّ

ّأنفسهم، ّالدين ّرجال ّالتمثيلّفيو ّعملية ّتستهويهم كّانت ّالعروضّّالذين ّفي ّذكرنا كّما خاصة

مريمّمعّابؼلبك،ّأوّالعذراءّالتيّتعتمدّعلىّحواراتّقصتَةّبتُّشخصياتّإبقيليةّمثلّحوارّّالليتورجية

كّانتّحياةّالسيدةّمريمّالعذراءّموضوعاّل2ّبتُّابؼسيحّوابغواريتُّفيّإطارّاحتفاليّديتٍّابغواراتّ قد

فيّّابؼسيحّصلبّعلىالكبتَّيتمّبسثيلّمشاىدّالبشارةّوالولادةّوابغزنّّحيثيتكررّفيّابؼسرحّالكنسيّ

                                                           
161ّّمحمدكّاملّحستُ،ّمنّالأدبّابؼسرحيّفيّالعصورّالقدبيةّوالوسطى،ّمرجعّسابق،ّصّ 1
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كّانتّبهدفّإظهارّالطاعةّللهّبسثيلياتّ،ّأماّنهايةّمأساوية ّّوللمسيحّوتورّعهمّفيّحياةّالقديستُّفقد ّّ ّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ

ّ ّبعده، كّلّفهمّبحملها ّأوصىّابؼسيحّوكما كّما ّاتباعّتعاليمّابؼسيح ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ خدمةّّأروعّصورىاّوالتضحيةّفيّّ

ّناس.ّلل

ّللرىبانّ ّوالتأثتَّابؼباشر ّتعلّقّالناسّبالكنيسة ّإنّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّ ّّ  ّ علىّالعقلّالديتٍّوالوجدانّالإبيانيّمنّّوالقساوسةّ

خاصةّعندماّأخذتّالعروضّّجعلّالظاىرةّأكثرّانتشاراّ،خلبلّمشاركتهمّفيّتلكّالعروضّالطقسية

ّّتندمجّفيّاللغاتّالمحلية،ّلضمانّوصولّرسائلهاّالدينيةّإلىّأكبرّعددّمنّالناسّوالأتباعّإلّاّماّاتصلّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ

ّا ّألسنة ّعلى ّمقدّسة ّحورات ّّمن ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّوابغواريتُ ّالعذراء ّوأمو ّباللغةّّوالقديستُ،بؼسيح ّتروى كّانت فقد

ّثّمّبروّلتّإلىالأصليةّاللبتينية.ّ ّّ ّ  ّّ ّ التيّحافظتّعلىّقدسيةّالنصّفيّالنقلّّ،يعرفّبالدراماّالطقسيةّماّّ ّ

ّّمعتمدةّعلىّفكرةّابػلبصّالتيّبسثّلّقيمةّروحية،ّتنفذّمنّخلببؽاّىذهّالعروضّإلىّنفوسّالناس.ّعنو ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ

ّوالتحفّظّّ ثّمّّ ّالغموض ّبذلي ّبسثيلية ّعناصر ّتعتمد ّبدأت  ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّالمجزأّةّّ،ّ ّوابؼشاىد ّالأقنعة ّوراء ّالتنكّر ّّمثل  ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ

ّوالتمثيلّالصامتّبالإبياء.ّ

ّأصبحتّتؤدّىّّ ّبعدما ّالعروضّوخاصة ّالتمثيليّفيّىذه ّبالأداء ّشغفّرجالّالكنيسة ّإنّ ّ  ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّ باللغاتّّ

ّال ّاللغة ّعن ّواستقلت ّالأدبي ّالطابع ّاكتسبت ّالتي ّالدينيةالمحلية ّابغياة ّعلى ّابؼسيطرة ّحاولّلبتينية ،

كّامل ّحستُ ّمحمد ّرواية ّحسب ّابؼثتَة"ّبعضهم ّابؼناظر ّبعض ّّإدخال ّبعضهم ّىذهّوحاول ّيقربّوا ّّّأن ّ ّ ّّ  ّّّ ّّ ّ ّ

ّعناصرّغتَّدينية"ّواقعّالناسّإلىابؼسرحيةّ ّفيّتأليفها ّللتطورّابغاصلّبفعل1ّفأدخلوا ،ّونتيجةّدائما

ّمنّ ّمقتطعة ّموجزة ّمقاطع ّمن ّالأدوار ّوأداء ّالشخوص ّبتُ ّابغوارية ّابؼقاطع ّتعدّدت ّالمحلية ّّاللغات ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ

                                                           
1
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الاستعانةّبهواةّالتمثيلّالذينّوجدواّفيّأنفسهمّموىبةّّاستدعىّىذاّالإبقيلّإلىّحواراتّبـتلفة،ّحيث

كّبارّرج منّّالّالدينّفيّالكنيسةّينظرونّبعتُّالريبةّإلىّىذاّالتحولالأداءّالتمثيلي،ّالأمرّالذيّجعل

دخولّابعانبّوالثانيةّّ،ىيّتراجعّاللغةّالأمّللعروضّأمامّتناميّاللغاتّالمحليةّابعديدةّالأولىّ،زاويتتُ

فرفضواّأنّأمامّالطهرّالابؽيّللعروضّالإبقيلية،ّّ،الدنيويّالذيّيلبمسّابغياةّالبشريةّبطهرىاّودنسها

دوراّلتلكّالعروضّابؼركبةّمنّابؼوضوعاتّالدينيةّّ-ابؼذبح-قاعاتّالكنائسّفيّأقدسّأماكنهاّتكونّ

ّالكنائسّوالدنيوية ّساحات ّإلى ّوأخرجوىا ّفرق ّإليها ّانضمّت ّأن ّبعد ،ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّالأشرافّّ ّوبعض ابؼنشدين

ّابغرة ّابؼهن ّوأصحاب ّلرغبتهمّوالأغنياء ّولكن ّنفسو ّالتمثيل ّغرض ّلاب ّالتمثيل ّإلى ّانضموا ّالذين

ىذهّابؼسرحياتّتتعاملّمعّالصراعّالروحيّوالأخلبقيّّفجاءتّ،1ابعابؿةّفيّأداءّأدوارّطقسيةّتعبدية

ّالأفرادّفيّحياتهمّاليومية،ّمثلّالصراعّبتُّابػتَّوبتُّالشرّ للئنسانّوتعرضّالتحدياتّالتيّيواجهها

ّ.وصولاّإلىّترسيخّمفاىيمّالفضيلةّوالتوبةّمنّالذنب

ّ،ّفتوسّعتعشرّالعصرّالذىبيّللدراماّالكنيسيةيعتبرّالقرنّابغاديّ ّ  ّ ّ ّّ الاحتفالاتّالدينيةّوخرجّابؼسرحّّّّ

ّ ّالكنيسة ّعتبة ّّإلىمن ّالعامة ّعدةّالساحات ّسيليان ّاللذين ّوالقرنتُ ّالقرن ّىذا ّمن ّابتداء فظهرت

كّانّقرنّالتحولّمنّناحيتيّّ،الأسرارّومسرحياتّابؼعجزاتّمسرحياتّمنها ّّولعلّّالقرنّالثانيّعشر ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّّ ّ  ّ ّ ّّ

ّّابؼوضوعّواللغةّفمنّناحيةّابؼوضوعّيقولّالثنائيّفرابليوّوجوسارّ"ّوقدّأمدّتناّنهايةّالقرنّالثانيّعشرّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّّ ّّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ

ّبالطقوسّ ّارتباط ّأشدّ ّترتبطان ّاللتان ّآدم، ّوبسثيلية ّالقيامة، ّمن ّقطعة ّوبنا: ّالأبنية، ّعظيمي ّّبنصتُ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ
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ومن1ّّمنّحيثّموضوعابنا،ّومنّحيثّإدخالّبعضّالنصوصّالطقوسيةّفيّالدراما"الدينيةّالكنيسيةّ

ّالقول ّيواصلبن ّاللغة ّابؼسرحيتتُّناحية ّّعن ّالتيّ" ّابؼسرحيات ّ)يقصدان ّعنها ّتتميزان ولكنهما

ّّّبديزتتُّجوىريتّتُ،ّوبناّأنّّابغوارّفيهماّباللغةّالعاميةّولمّيعدّباللبتينية،ّوأنّّابغدثّلمّيعّسبقتهما( ّّّ ّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّّ  ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ دّّّ

ّالقولّىوّابعزءّالثانيّمنو،ّأنّأصبحتّالعروض2ّّّ"بهريّفيّالكنيسة تروىّبلغاتّوماّيهمّفيّىذا

كّانتّتروىّباللغةّاللبتينيةّداخلّالكنائسّّ،بدونّاستثناءّّمفهومةّلعامةّالناس وتعرضّفيّبعدّأن

ّ ّصدقي ّالربضن ّعبد ّويرى ّالشخصيات ّفي ّوتعدّد ّفصول ّعدّة ّفي ّلأيام ّبيتدّ ّأطول ّوقت ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ"ّ ّّأنّ  ّ ىذهّّ

كّانتّابؼسرّ طابعاّالديتٍّالأصلي،ّلكنهاّأضفتّعليوّّوفيةّللنصحياتّعلىّالرغمّمنّطابعهاّالشعبي،

3ّ".والتعقبّالزمتٍّوابؼفارقة،ّإذّوظفتّالصراعّالدراميّدرامياّجديدا

ّّأماّّابعزءّالأوّلّمنّالقولّفيجسّدّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّةووعظيّةفّتربوياىدلأّيسعىّالذيّالالتزامّوالوفاءّللنصّابؼقدسّّ

ّابؼسيحيةوّ ّترسيخّالعقيدة ّوّّيعملّعلى ّالتخلّي ّعدم ّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّابؼؤمنتُّ ّالكتابّابؼقدسّلعامة وىوّّشرحّتعاليم

،ّالذيّأشارّإليوّابنّخلدونّبالتمثيلّابؼباشرعبرّالتجسيدّّالغايةّالأساسّمنّمسرحةّالقصصّالديتٍ

ّبهعل4ّالديتٍ ّبفاّ ّّ ّ ّالدينيةلّّّ  ّقصصيّلقصة ّشكل ّفي ّالعقيدة ّصياغة ّيعيد ّوظيفيا، ّدراميا بسثيليّّقالبا

ّشعبي.ّ

                                                           
 13،ّمرجعّسابق،ّصّمّجوسار،ابؼسرحّالديتٍّفيّالعصورّالوسطىّافرابليوّوّجانّ  1

ّابؼرجعّنفسو،ّالصفحةّنفسهاّ 2
45ّصّّعبدّالربضنّصدقي،ّابؼسرحّالديتٍّفيّالقرونّالوسطى،ّمرجعّسابقّ 3
439ّعبدّالربضنّبنّخلدون،ّابؼقدمة،ّمرجعّسابق،ّصّّ 4
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ّّأمّاّمنّناحيةّالبنيةّالفنية،ّفقدّ ّّّّّّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّأنّّّ،ولاّحرجّفيّاستدعاءّذلكّللضرورةّالبحثيةّذكرناّفيّىذاّابؼبحثّّ ّّّ  ّ ّ

ّابؼسرحي ّشغلتّالشكل ّالقصصية ّالدينية ّالعروض ّاعتمدتو ّّالذي ّواضحا، ّبسثيليا ّحيزا ّّقسّمّحيث  ّ ّ

كّلّمستوىّديكورّمعبّر،ابػشبةّإلىّمستوياتّ ّتشملّابعنةّوالأرضّوابعحيمّيرافق  ّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّ ىذاّالتشكيلّالذيّّ

كّورنيوّفيّعصرّالنهضة"ّاىتدىّإليوّ ّّالقديسّبولسّوامتدّّاستعمالوّحتىّعهد ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ينحصرّفيّوضعّبصيعّّّّ

ّّ،1"تّالتمثيل،ّحيثّينتقلّالأشخاصّمنّأحدىاّإلىّالآخرّتبعاّلضروراهاّبجانبّبعضظممعّابؼناظر

ّّماّميّزّىذهّالعروضّوّ ّّّّّ ّّّ ّ تنوعّفيّالشخصياتّبتُّابؼسيحّوأموّمريمّالمجدلية،ّوالرسلّوالشيطان،ّإضافةّإلىّّّّّّ ّّ

فرقةّإنشاديةّتنشطّالفراغاتّالدراميةّوبسهدّللمشاىد.ّماّبينحّىذهّالنصوصّبعداّرمزياّقوياّيتقاطعّ

ّّ.2معّمفهومّالدراماّابػلبصية

كّماّّ،فيّأسلوبّإخراجهاّبصريةّذىنيةّعنّىذهّالطريقةوفيّوسعناّأنّنأخذّلمحةّ منّمسرحيةّالبعث

ّالنحوّبهبّأنّنتلوّالبعثّفيقولانّ"ّّ،تربصةّسيبيوّأورداىاّجونّفرابليوّوجوسارّنقلبّعن وعلىّىذا

ّّابؼقدّس.  ّ ّّّّ

ّكلّّالأماكنّوابؼساكنّّ–بدأّبتًتيبّنول ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّالصليبّأوّلاّ-ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ.ّثمّّالقبرّبعدّذلك.ّوبهبّأنّتكونّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ  ّّ ّىناكّّّّ

وابؼساكنّمنّالناحيةّّ-وليكنّابعحيمّمنّىذهّالناحيةّغرفةّسجنّ)زنزانة(ّمنّأجلّحبسّابؼساجتُ

ّّّّّ.ّوعلىّابؼقاعدّيوجدّأوّلاّبيلبتوسّمعّتابعيو،ّوسيكونّمعوّستةّفرسانّأوّسبعةّثمّالسماءّ-الأخرى ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّّّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ

ّثمّّيوسفّالراميّ-ومعوّاليهودّ–وعلىّالآخرّسيكونّقيافاّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّ-ّ

                                                           
 22،ّمرجعّسابق،ّصّمّجوسار،ابؼسرحّالديتٍّفيّالعصورّالوسطىّافرابليوّوّجانّ  1

72ّ،ّص2001ّجورجّطعمة،ّتاريخّابؼسرحّالأوربيّفيّالعصورّالوسطى،ّمنشوراتّجامعةّالروحّالقدس،ّبتَوت،ّّ،ينظرّ 2
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ّّيقودبيوس.ّوكلّّمنّىؤلاءّحولوّأتباعووفيّالصفّالرابعّالسيدّن ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّّ

ّوفيّالصفّابػامسّحواريوّابؼسيح.ّولتكنّابؼارياتّالثلبثةّفيّالصفّالسادسّ

ّابؼكان ّوسط ّفي ّابعليل ّبسثيل ّعلى ّوليّعمل ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّولتمثلّّّ ّ ّابؼنزلّّ. ّإلى ّعيسى ّيقاد ّحيث ّعمواس ّأيضا فيو

ّبيلب ّإلى ّويذىب ّالرامي ّيوسف ّالسيد ّوبوضر ّالأرجاءز كّل ّابؽدوء ّالتوصيف1ّّ"توس...ويسود ىذا

ّيعطيناّصورةّمشهديةّعنّإخراجّتلكّابؼسرحياتّبدءاّبالديكورّثّمّحركةّابؼمثلتُ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّّ ّّ وتفاعلهمّمعّمناظرّّّّ

ّّّّابؼشهدّابؼسرحيّوصولاّابغوارّوتأججّالصراعّثمّّابؽبوطّالدراميّإلىّابغل.ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّّ

ّحتُّبدأّابؼسرحّيتأثرّبدظاىرّالنهضةّالأوروبيةّ،القرنّابػامسّعشرنهايةّواستمرتّىذهّالعروضّإلىّّّ

ّبضلت ّّالتي ّفي ّالتجديد ّوّرياح ّوالأبماط ّالأشكال ّالأدبية ّوابؼذاىب ّابؼناىج ّابؼسرحّليوالفنية ّّتخلّى ّّ ّّّ ّ  ّّ ّ

ّ.2ّّبعضّمنّقدسيتوّويتحولّإلىّمسرحّلعامةّالناسّالكنسيّعن

كانّوسيلةّىامةّلنقلّالقيمّالدينيةّوتعليمّالناسّأسسّّّوابػلبصةّأنّابؼسرحّالديتٍّفيّالعهدّالقروسطي

بفاّّ،فيّصيغّسرديةّبفسرحةّالعقيدةّابؼسيحيةّمنّخلبلّالقصصّالدينيةّالتيّترويّالأحداثّابؼقدسة

ّمؤسسةّ ّباعتبارىا ّوابػاصة ّالعامة ّابغياة ّمفاصل ّفي ّوتغلغلها ّنفوذىا ّبسط ّعلى ّالكنيسة ساعد

"ّوفيّىذهّالنقطةّيلتقيّابؼسرحّّ.الأرضّوجوّكلّمناحيّابغياةّعلىالتيّتستَّشؤونّّّالتفويضّالإبؽي

ّنشأتهما" ّحيث ّمن ّالوسطى ّالعصور ّومسرح ّأن3ّّّالإغريقي ّإليو ّالإشارة ّبهب ّّ وبفاّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ  ّّ ّالعروضّّّ ىذه

                                                           
 22ّ23ّ،ّمرجعّسابق،ّصّصّمّجوسار،ابؼسرحّالديتٍّفيّالعصورّالوسطىّافرابليوّوّجانّّ 1

  147ّ149ّ،ّصّص2000ّ،ّينظرّمعجمّابؼصطلحاتّالدرامية،ّالمجلسّالأعلىّللثقافة،ّمدخلّابؼسرحّالكنسي،ّمصر،ّينظرّ 2

 7،ّمرجعّسابق،ّصّمّجوسار،ابؼسرحّالديتٍّفيّالعصورّالوسطىّافرابليوّوّجانّ  3
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ّدرامي ّلنمط ّأيضا ّابؼوضوعاتّّخاصّأسست ّحيث ّمن ّالأوربية ّالنهضة ّرياح ّعليو ّىبت عندما

ّّ لأنّّعروضوّحتىّوإنّخرجتّمنّالأماكنّابؼقدّسةّفيّالكنيسة،إلاّّّ،وابؼناىجّوليسّمنّناحيةّالقالب ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ  ّ ّ

ّ ّالكنيسة ّشكل ّعلى ّابؼصممة ّالعرض ّصالات ّأستَة ّبقيت ّابؼذبحّّ.أنها ّبواكي ّفيها ّاللعب فضاء

ابؼقدسّوصالةّبصهورّالنظارةّتشبوّبساماّصالةّالكنيسةّالتيّأخذتّبدورىاّشكلهاّمنّابؼسارحّاليونانيةّ

ّّّوالرومانية.ّ

 قصة الدينية في الأشكال الدسرحية العربية والإسلامية: ال 2

قبلّابغديثّعنّالالقصةّالدينيةّلابدّمنّالتعريجّعلىّالقصةّالشعبيةّوذلكّلتشابكّالقصةّالدينيةّفيّ

 التًاثّالشعبيّالعربيّبالقصةّالشعبية.

 القصص الشعبي:

ّ ّضمن ّالشعبي ّالقصص ّالشعبي،لأنوّبؿاوريندرج ّالشفهيّّالأدب ّبالتًاث ّوموضوعيا ّعضويا يرتبط

ّفهو ّنشأتها، ّمنذ ّالإنسانية ّالأدبّ.للمجموعة ّفي ّالتعبتَ ّأشكال ّمن ّشكلب ّلكونو ّعضويا ّبها يرتبط

ّالارتباطّابؼوضوعيّفيتمثلّفيّمادةّالقصةّالشعبيةّ ّّّّالشعبيّعلىّغرارّابػرافةّوابغكايةّوالأسطورة،ّأمّا ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ

ّّوالنوادر،ّالتيّتروّحّعلىّالنفسّوتسلّيها.ّفهيّتتأسسّعلىّمنّحيثّارتكازىاّعلىّابغدثّالتاربىيّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّّّ  ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ

ّالرواةّجيلبّعنّجيلّبابؼشافهةّفيّأشكالّفنيةّوأدبيةّمتعددة،ّبتعددّ ّتناقلها مرتكزاتّتراثيةّشعبية،

 ابؼهاراتّالأدائيةّوالفنياتّالإلقائيةّلكلّراو،ّتبعاّللبيئةّومراعاةّلظروفّوزمنّروايتها.
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ّال ّابؼعاجم ّفي ّورد ّأوّوقد ّوقع ّويقصّ، ّبوكى ّ"ما ّأنّها ّعلى ّابغكاية ّيفسر ّما ّالوسيط ّومنها ّّعربية ّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ

ّّبزيّل"  ّّ
ّوعرفّتهاّابؼعاجمّالغربيةّومنهاّالأبؼانيةّ"بأنهاّحكايةّيصدقهاّالشعبّبوصفهاّحقيقة؛وىي1 ّّ ّّّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ تتطورّّّّّ 

كّماّأنهاّقدّبزتصّبابغوادثّالتاربىيةّالصرفّأوّبالأبطالّالذينّيصنعونّ معّالعصورّوتتداولّشفاىيا،

ّّفيتعلّقّابعمهورّبالقصصّالشعبي،ّلتعلقّالعقولّوالعواطفّبسماعّستَّالأبطالّوالمجتمعات2ّّالتاريخ" ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّ

ّالرواة ّينحتها ّالتي ّالبطولية، ّاّوإبقازاتهم ّعلى ّمعتمدين ّّوالقصّاصون ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّخارقةّّّّّ ّبطولات بػيال،فيجعلونها

وخالدة،تطربّابؼستمعّوتستهويّالقارئ.ّبساماّمثلّالأثرّالذيّتتًكوّالنوادرّابؼسليةّلبعضّالشخوصّ

ّ.التيّتتمتعّبدوىبةّالإبؽاءّوالإضحاكّفيّبيئاتّمتعددةّوأزمنةّبـتلفة

ّّونافلةّالقولّفيّىذاّالشأنّماّوضحتوّنبيلةّإبراىيمّفيّقوبؽاّأنّّ"ابغكاّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ ّ يةّالشعبيةّقصةّينسجهاّابػيالّّ

ّأنّ ّدرجة ّإلى ّإليها ّوالاستماع ّبروايتها ّالشعب ّيستمتع ّالقصة ّىذه ّوأنّ ّمهم، ّحدث ّحول ّّالشعبي ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ

ّّ.ّوماّدامّالتسليمّبأنّّابغكايةّالشعبيةّمنّصنع3ّيستقبلهاّجيلبّبعدّجيلّعنّطريقّالروايةّالشفوية" ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ

ّيؤكّدّأنّلاّوجودّبؼؤلفّواحدّم ّّّابػيالّالشعبي،ّفهذا ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ علومّبؽا،ّبلّىيّبؾموعةّمروياتّلزادّخبراتي،ّّ

ينتقلّبابؼشافهةّفيّبـتلفّالضروبّالفنيةّوالأدبيةّويستَّمعّالتشكيلبتّالبشريةّوالإنسانيةّعبرّمراحلّ

                                                           

190ّ،ّبابّحكى،ّصّابقسّمصدرابؼعجمّالوسيط،1ّ

2 André jolles. EinfacheFormen. Legende sage mythe ratselkasusmemorabilmarchen witz ّ
vierteaufilageaufilage 1930 aufilage 1958 aufilage 1965 p 63    

91ّنبيلةّإبراىيم،ّأشكالّالتعبتَّفيّالأدبّالشعبي،ّدارّنهضةّمصرّللطبعّوالنشر،ّالقاىرة،دّسّن،ّصّّنقلتوّعنو

ّلإحالةّإلىّمفهومّابؼفردةّضمنّأسرةّلغويةّمعينةّوماّيقابلهاّفيّلغاتّأسرّقصدّالّ،الأبؼانيةتعاريفّللحكايةّفيّابؼعاجمّّلقدّسقنا
 حولّتفستَّمفردةّحكاية.ّبتُّلغاتّالأسرّاللغويةّابؼداليلّتعالقّفخلصتّالنتيجةّإلى،ّلغويةّأخرى

3André jolles. p63    

ّن،ّصّمّننبيلةّإبراىيم،ّأشكالّالتعبتَّفيّالأدبّالشعبي،ّّنقلتوّعنو
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تطورّىذهّالتجمعات.ّوبؽذاّبقدّمحمدّخليفّاللهّيصفّالقصةّبأنهاّ"ذلكّالعملّالأدبيّالذيّيكونّ

ّنتيجةّبزيّلّالقاصّبغوادثّوقعت ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّّّ ّّ منّبطلّلاّوجودّلوّأوّلبطلّلوّوجودّولكنّالأحداثّالتيّدارتّّّ

ّذكرّ ّبلبغي... ّفتٍ ّأساس ّعلى ّالقصة ّفي ّنظمت ّولكنها ّللبطل ّوقعت ّأو ّتقع ّلم ّالقصة ّفي حولو

ّالعاديةّ ّابغقائق ّمن ّتكون ّأن ّعن ّالتاربىية ّبالشخصية ّيصل ّالذي ّابغد ّإلى ّآخر ّوحذف بعضها

ّّّوبقدّضمنّسياقّالقصةّالشعبيةّمنّيراىاّبأنّهاّمنّنسيج"1ّليتُ"وابؼألوفةّوبهعلهاّمنّالأشخاصّابػيا ّّ ّّ ّ ّّّ  ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ

ّيستمتعّ ّالتاريخّلشعبّمنّالشعوب، ّبطلّيشاركّفيّصنع ّأو ابػيالّالشعبيّحولّحدثّتاربىي،

ّّفالقصةّبدفهومهاّالعامّتركّزّعلىّابغادثةّأو2ّّالشعبّبروايتهاّوالاستماعّإليهاّويورثهاّالأبناءّوالأحفاد" ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّّ ّ

ّّذيّالتصقّبابؼخيالّابعماعيّالشعبيّلأجيالّمتتاليةّوشكّلّابؼادةّالرئيسةّالتيّتأسستّابغدثّابؼهم،ّال ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ

ّأوّ ّبصاعية ّأو ّبطولاتّفردية ّفيّشكل ّأحداثو ّوتطور ّالتاريخ ّمن ّالتخيلية ّبضولتها ّمستلهمة عليها،

ّنوادرّمسلية.

ّ:الحادثة التاريخيةا/ّ

ّلنس ّابعمعي ّالوعي ّبورّك ّالذي ّالوخز ّابؼهم، ّابغدث ّيعتبر ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّوالاستمتاعّّ ّوتناقلو ّالشعبي ّالقصص ج

ّرواتو، ّإلى ّالعائلة3ّّبالاستماع ّمثل ّصغرى ّبؾتمعية ّوحدة ّبوصفو ّابعمهور، ّباىتمامات ّارتبط إذا

كّلوّفيّنطاقّمكانيّأوسع.ّىذهّالاىتماماتّتتجسّدّفيماّ كّبرىّتشملّالشعب ّّّوالعشتَةّوالقبيلة،ّأو ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّّّ

فرادىاّبرديداّمنّتضحياتّوبطولاتّخارقة،ّفيّسبيلّتقومّبوّالعائلةّأوّالعشتَةّأوّالقبيلةّأوّأحدّأ
                                                           

 136،ّص1950ّ1951ّ،ّابعامعةّالأمريكيةّفيّبتَوت،1ّّّمحمدّأبضدّخليفّالله،ّالفنّالقصصيّفيّالقرآنّالكريم،ّط1

176ّ،ّص1988ّعليّابغديدي،ّفيّأدبّالأطفال،ّمكتبةّالأبقلوّمصرية،ّطّالرابعة،2ّّ

93ّينظرّنبيلةّابراىيم،ّأشكالّالتعبتَّفيّالأدبّالشعبي،ّمرحعّسابق،ّص3
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ّالأعمالّعبرّابؼنطوقّالتواتريّ ّوبالتاليّبزلدّىذه ّوضمانّأمنها، ّعيشها ّواستقرار ّالانتماء بؾدّجهة

ّبؿوراّ ّيغدو" ّبأعمالو ّالإنسان ّأنّ ّعجينة ّمحمد ّيرى ّالإطار ّىذا ّوضمن ّالسردي. ّوابؼكتوب ّّّّالشفهي ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ

ّابؼقول ّفي ّيتحول ّعندما ّشبوّّللؤسطورة ّأو ّأسطوري كّائن ّإلى ّالقصصي ّالسرد ّمن ّابؼكتوب أو

ّّّّأسطوري،ّإمّاّلاتساموّببعضّالسماتّابػارجةّعنّبؾرىّالعادةّوابؼألوفّمنّحيثّصورتوّابعسمانيةّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ

ّبعضّ ّبأصل ّابؼتعلقة ّالبطولية، ّالأعمال ّبعض ّإتيان ّعلى ّقدرة ّمن ّإليو ّينسب ّقد ّما ّجهة ّمن أو

ّالب ّونعتٍّبها ّالبشريةّخلبلّأحقابّمنّتاربىهاّابؼؤسساتّالإنسانية. ّالتيّأبدعتها ّوالفكرية تٌّابؼادية

ّوذلكّفيّشكلّمروياتّسرديةّشفهيةّأوّمكتوبةّدائما.1ّّالطويل"

ّالبطولةّابؼخلّدةّفيّالتصورّابعمعي،ّىيّالتيّتسهمّفيّصناعةّالأسسّ ّّوتنطويّوجهةّالنظرّعلىّأنّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ  ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ

ّابؼرت ّوالآمن، ّالدائم ّبالعيش ّابؼتعلّقة ّّابؼادية ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّوبطولاتّّ ّأبؾاد ّمن ّبإبواء ّنسجت ّالتي ّالفلسفة ّعلى كز

ّوابؼعتقدّ ّالفلسفة ّالصغرىّوالكبرى،ّلأنّ ّللكياناتّوالتجمعاتّالإنسانية ّّالأفرادّوابعماعاتّابؼؤسسة ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ

ّّالناتجّعنّتراكماتّمستَةّابغياةّيشكّلبنّالوحدةّالروحيةّبؽذهّالتجمعاتّابؼذكورةّسالفا،ابؼتمثلّةّفيّ ّّ  ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ

ّلقبيلة،ّثمّفيّنطاقّأوسعّوأشملّمنهاّىوّالشعب.ّّالأسرةّوالعشتَةّوا

 :النوادر الدسليةب/ّ

.ّلأنهاّقدبيةّفي2ّيقودناّابغديثّعنّالنادرةّابؼسليةّإلىّتعريفّالسخريةّباعتبارىاّتشتملّعلىّالنادرة

حياةّالإنسانّقدمّالوجودّالبشري،ّولاّبأسّأنّنعرضّلبعضّالنماذجّمنّالقرآن،ّفحتُّيروىّلناّقصةّ

                                                           
85ّ،ّص1994،ّدارّالفارابي،ّبتَوت،ّلبنان،1،ّط2محمدّعجينة،ّموسوعةّأساطتَّالعربّعنّابعاىليةّودلالاتها1ّ
184ّينظر،ّنبيلةّابراىيم،ّأشكالّالتعبتَّفيّالأدبّالشعبي،ّمّس،ّص2ّّ
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ّّّّبيّنوحّمعّقوموّالذينّسخرواّمنوّعندّبنائوّالفلكّفيّقولّاللهّتعالىّ"ويصنعّالفلكّوكلماّمرّّعليوّالن ّ ّ  ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّ

كّماّتسخرون" ّّملؤّمنّقوموّسخرواّمنوّقالّإنّتسخرواّمنّاّفإنّاّنسخرّمنكم ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ  ّّّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّّّ ّّّ ّّ فجاءّابؼعتٌّىناّدالا1ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ

ضبّمنو.ّوفيّمعجمّلسانّعلىّابؽزأّمنّقيمةّالعملّالذيّيقومّبوّالنبيّنوح،ّتعبتَاّعنّالاستياءّوالغ

العربّجاءّعلىّقولّ"الأخفشّسخرتّمنو،ّوسخرتّبو،ّوضحكتّمنوّوضحكتّبو،ّوىزئتّمنو،ّ

 .2وىزئتّبو"

ّجّّ ّعصره. ّوحيد ّأزمانو: ّوىوّنادرة ّالقول، ّمن ّ"الطرفة ّبدعتٌ ّالنادرة ّفوصفت ّالمحيط ّابؼعجم ّفي ّّأمّا ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّ

كّماّوردّفيّقصةّ.ّوعليوّفإنّتوصيفّالنوادرّيأتيّفيّسياقّالتهرؤ3ّنوادر" تعبتَاّعنّاستياءّوغضب،

كّانواّمنّ ّّنوحّوفيّعدةّمواطنّمنّالقرآن،ّمثلّالتفكّوّوالضحكّعلىّبكوّقولوّتعالىّ"إنّّالذينّأجرموا ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ

ّفكهتُ" ّإلىّأىلهمّانقلبوا ّانقلبوا ّبهمّيتغامزونّوإذا ّمرّوا ّيضحكونّوإذا ّّالذينّآمنوا ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ  ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ كّثتَّفي4ّّّّ وغتَىا

ّمنّجهة.ّوورّ كّماّجاءّفيّتفستَّشتىّالأغراض،ىذا دتّبدعتٌّالسخريةّوالتنكيتّمنّجهةّأخرى،

ّمنو" ّللهزء ّواستسخرتو ّمنو ّ"سخرت ّالأصفهاني ّالفكاىة5ّالراغب ّلغرض ّوالسخرية ّالتنكيت وبذكر

ّّّوالإضحاكّوالتسلية،ّفإنّّىذهّالباقةّابؼفرداتية ّّ ّ ّّّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ تتشابكّمعّعدةّمصطلحاتّتؤديّابؼعتٌّنفسوّللنادرةّّّّ

كّماّسيأتي:ّ ّوترتبطّبهاّدلالياّمعّقليلّمنّالتفصيلبتّابعزئية

                                                           

 38الآية،سورةّىود1

1963ّصّّمادةّسخر،ابنّمنظور،ّلسانّالعرب،ّمّس،2ّ
910ّالوسيط،ّبابّندر،ّمّس،ّصّّابؼعجم3
 29ّ30ّ31ّسورةّابؼطففتُ،ّالآية4ّ

كّتابّالستُ،ّدار5ّ كّيلبني، أبوّالقاسمّابغستُّبنّمحمدّابؼعروفّبالراغبّالأصفهاني،ّابؼفرداتّفيّغريبّالقرآن،ّتّضّمحمدّسيد
 227ابؼعرفة،ّبتَوت،ّلبنان،ّص
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 جاءتّفيّلسانّالعرب"كالنقطة"ّوّ"ّالنكّاتّالطعّانّفيّالناس"ّوالنكيتّابؼطعونّفيو"النكتة:ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ،ّوورد1ّّ

ّ"نكّتّالرطب"ّفيّابؼعجمّالوسيطّبدعتٌّ"ّبداّفيوّالإرطابّوفي ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ  ّ  2ّّقولو،ّأتىّفيوّبطرفّولطائف"ّّ

ّوابؼرح،ّ ّالسخرية ّبنا ّوفقّبؾالتُّيكملبنّبعضهما، منّخلبلّىذينّالتعريفتُّيتضحّابؼقصدّمنّالنكتة

كّيفّذلك؟ّ  وبويلناّأيضاّإلىّأنواعّالنكتةّبوصفهاّإنتاجاّأدبيا.

ّوّ ّالنكّاتّبدعتٌّالطعانّفيّالناس، ّىو ّمنتجّالنكتة ّفيّلسانّالعربّأنّ ّّّلقدّجاء ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّأخذتّالنكتةّّّ منو

مسارىاّمنّخلبلّالطعن،ّبغرضّالسخريةّمنّابؼواقفّالتيّيتخذىاّالناسّفيّحياتهمّالعامةّوابػاصة،ّ

كّلببناّ أوّمنّخلبلّابؼطعونّفيوّوىوّالنكيتّبإبرازّعيبّفيوّلغرضّالضحكّوالإضحاك،ّوالمجالان

 اعاتّومظاىرّشؤونّحياتهم.ّيؤديانّمعتٌّالسخريةّمنّابعانبّالسلبيّلسلوكّومواقفّالأفرادّوابعم

 ّالتعريفّيفسرّآخره3ّ:ابؼزحّفيّلسانّالعربّ"ّالدعابة،ّوفيّالمحكم:ّابؼزحّنقيضّابعد."الدزاح ،ّىذا

ّّّأولو،ّفمادامّابؼزاحّيقابلوّابعدّ،ّفإنوّمقبوسّمنّبغظاتّترفيوّعنّبنومّالنفسّبدرحّولعب،ّوفيّىذاّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّّ  ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّّّّ ّ

ّوساعة"بقدّنبيّالإسلبمّمحمدّبنّعبدّاللهّصلى الله عليه وسلم ّساعة ّبغظاتّمزاح4ّّيقولّ" ّتليها ّّبدعتٌّفتًاتّجدّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ

ّمعتٌّ ّفي ّالازدواجية ّتعتمد ّأنها ّإلّا ّبدرح، ّوابؽزل ّوالتهزأ ّالسخرية ّتفيد ّأيضا ّالنكتة ّلكن ّّوىزل. ّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ

ّّالكلماتّابؼستخدمةّلسياقّالتهزأّّبطريقةّمعقّدة،ّتقودّالذىنّلفكّّالرموزّوسدّالثغرات،ّليصلّإلىّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ  ّّّّّّّّ ّ ّّ  ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ

                                                           

4536ّابنّمنظور،ّلسانّالعرب،ّمّس،ّمادةّنكت،ّص1ّّ
 950ابؼعجمّالوسيط،ّمّس.بابّنكت،ّص2ّ

4191ّابنّمنظور،ّلسانّالعرب،ّمّس،ّمادةّمزر،ّص3ّّ

ّصحيحّمسلم4ّ
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كّلماتّالنكتة.ّبينماّابؼزاحّىوّىنّاتّىزلّومرح،ّتصلّإليهاّالنفسّأمامّموقفّإدراكّابؼعتٌّبا ّّنتهاء ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ  ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ

 أوّحالةّولاّتستدعيّاستخدامّمفرداتّمزدوجةّابؼغزى.ّ

 ّوردّابؽمزّواللمزّفيّالقرآنّعلىّصفةّابظيّفاعلتُّلفعلتُّمذمومتُ،ّنتيجةّقبحّالذمز واللمز:

ّّكلّحلّبفّمهتُّبناّزّمشّاءّبنميم"أثربناّوذلكّفيّقولّاللهّتعالىّ"ولاّتطعّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ  ّّ ّّ ّ ّّّ  ّ ّ ّّ ّّّوقولو"ّويلّلكلّّبنزة1ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ

كّثتَّمنّابؼفسرينّىوّالذيّيغتابّالناسّفيّغيابهمّبداّيسوؤىم،ّواللمّازّىو2ّبؼزة" كّماّشرحو ّّوابؽمّاز ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ

كّماّجاءّفيّ منّيطعنّفيّالناسّأثناءّحضورىمّويبرزّعيوبهمّلتقليلّشأنهم،أوّإحداثّالوقيعةّبينهم

ّفي ّالمحيط ّوتبقىّّالقاموس ّوجوىهم". ّفي ّالناس ّيعيب ّومن ّللناس. ّالعيّاب "ّ ّبأنوّ ّاللمّاز ّّوصف ّّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ

ّّّّملبمسةّالغايةّمنّجوانبهاّلاّمنّجوىرىا،ّىيّالتهكّمّابؼتحرّرّمنكّلّالقيمّالإنسانية. ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ  ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ 

ّابؼغزىّالعامّمنهاّبصيعاّ ّالتصديرّللؤلوانّالتيّتتشاركّمعّالنادرة،ّنكونّقدّأدركنا ولاّشكّبعدّىذا

ّالعلبقاتّالتيّمتمثلبّفيّغ ّوابؼرحّلدىّبصيع ّوالتًويحّعنّالنفسّوترسيخّروحّالدعابة رضّالفكاىة

تربطّبتُّالناس،ّبلّوبيكنّتصغتَىاّعنّقصةّإلىّأقصوصةّمسلية،ّتصطبغّبلونّمنّالألوانّالتيّذكرناّ

ّسابقا.

  

ّّّيشكّلّابغديثّعنّحضورّالقصةّالدينية ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّ ّ فيّالأشكالّابؼسرحيةّالعربيةّوالإسلبميةّمدخلبّحابظاّلفهمّّّ

ّالثقافيّالعربي،ّخصوصاّفيّظلّ ّابؼسرحّفيّالفضاء ّالتيّطرأتّعلىّبنية ّوالدلالية التحولاتّابعمالية

                                                           

15ّّسورةّالقلم،ّالىية1ّّ
 1سرةّابؽمزة،ّالآية2ّّ
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ّالتيّتربطّبتُّالفنّوالدين ّابؼعقدة كّانّابؼسرحّفيّصيغتوّّالعلبقة ّفإذا فيّالوعيّالإسلبميّابعمعي،

ّنشأالغّالكلبسيكية ّقد ّالبيئةّّربية، ّفي ّبـتلف ّالوضع ّفإنّ ّوابؼسيحي، ّالوثتٍ ّالديتٍ ّالطقس ّرحم ّّّّمن ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ

ّذاتّطابعّ ّبديلة ّفرجوية، ّبلّشهدتّأبماطا ّبفاثلب، ّتعرفّشكلبّمسرحيا ّالتيّلم ّوالإسلبمية العربية

 يّوالأداءّالاحتفالي.هشعبيّأوّتعليمي،ّتراوحتّبتُّالسردّالشف

ّعواملّفيّصياغةّخ ّالتيّوقدّسابنتّعدة ّالصارمة، ّالتوحيدية ّالعقيدة ّابرزىا ّابغضور، ّىذا صوصية

ّعنّ ّفضلب ّالكبتَة، ّالدينية ّبالشخصيات ّمنها ّتعلّق ّما ّخاصة ّوالتجسيد ّالتمثيل ّحظوظ ّمن ّّقلّلت ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّّّ

ّتسرّبّ ّمن ّبينع ّلم ّىذا ّأنّ ّغتَ ّوالتشخيص، ّباللهو ّابؼرتبطة ّابؼسرحية ّابؼظاىر ّمن ّالتاربىي ّّالتوجّس  ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ

ّتعبتَيةّوإنّلمّتصنّفّفيّسلّمّالقصصّالديتٍّإلىّأشكال  ّّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّابؼسرحّبالتوصيفّوالقالبّالغربي.ّّّ

  البنية السردية للقصص الديني في الثقافة العربية الإسلامية:  3

ّثّلبي ّّّّ،ّسواءّفيّبنيتوّالنصيةّأمّفيّبسثّلبتوّفيّنسيجّالثقافةّالعربيةّالإسلبميةمكوناّرئيساّالقصصّالديتٍّّّ   ّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ

ّّّ،ّويتميّزّىذاّالقصصّببنيةّسرديةّّتستمدّّمرجعيتهاّالاجتماعيةوّالشعبيةّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ منّالنصوصّالدينيةّابؼتمثلةّّّ

كّتبّالستَّوالتاريخ،ّمشكّلةّبذلكّبـزوناّسردياّالنبويّوبستدبرديداّفيّالقرآنّالكريمّوابغديثّ ّإلى ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ

ّخصباّتوارثتوّالأجيالّعبرّالتلقيّالشفهيّوالكتابي،ّوالتمثيلّالرمزيّأوّالرمزّالأدائي.

ّ"ّليستّغايةّلذاتهاّالقصصّالقرآنيّببنيةّسرديةّبؿكمةّبدقةّلاّوصفّبؽاّفهيّأحسنّالقصصيتسمّ

كّلّّسياقّبلّوسيلةّللئقناعّ ّّوالتثبيتّوالتعليم،ّلذاّتأتيّبؾزأّةّأحياناّومكرّرةّأخرى،ّلكنهاّبرملّفي ّّ ّ ّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ
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كيزّعلىّالعبرةّعوضّالتًتعتمدّعلىّالاختصار،ّالتكييف،ّوالتكرارّابؽادف،ّمعّّلأنها1ّدلالةّجديدة"

ّ ّالطويل ّالزمتٍ ّالامتداد ّعلى ّتعتمد ّالتي ّوالتوراتية ّالإغريقية ّبالسرديات ّمقارنة والتشخيصّالتفاصيل

ّّّّّالتفصيليّابؼملّويكفيّفيّذلكّالآيةّالقرآنيةّالكربيةّحتُّبىاطبّاللهّتعالىّنبيّوّمحمدّعليوّالسلبمّ"ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ

2ّّنّالغافلتُ"بؼقرآنّوإنكّنتّمنّقبلوّبكنّنقصّعليكّأحسنّالقصصّبداّأوحيناّإليكّىذاّال

تدورّموضوعاتّالقصصّالقرآنيّحولّشخصياتّالأنبياءّمثلّقصصّآدمّونوحّوإبراىيم،ّويوسفّ

ّوموسىّوعيسى،ّوتتناولّصراعاّوجودياّبتُّابغقّوالباطل،ّبتُّالتوحيدّوالشرك.ّوىيّثنائياتّسردية

ّ ّالقرآني. ّالقصص ّأغلب ّفي ّتتكرّر ّمركزية، ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ  ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّفييتكون ّعادة ّالدرامي ّىيّّهاالبناء ّمراحل ّثلبث من

ّابػلبص ّأو ّالنصر ّثّم ّوالمحنة ّالرفض ّالابتلبء، ّالرسالة، ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّّ كّانّ. ّفقد ّالقرآني ّالقصص ّجانب وإلى

ّّللبحاديثّالنبويةّدوراّسردياّمهما،ّخاصةّفيماّتعلّقّبالأحاديثّالتيّبرملّقصصا ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ كّحديثّصاحبةّّ ،

القطةّوحديثّالثلبثةّالذينّابتلبىمّاللهّوغتَبناّمنّالأحاديثّالتيّتصورّمشهديةّقصصيةّأصبحتّ

وفيّبيئاتّالتصوف،ّفابغديثّالنبويّ"إنّلمّيكنّنصاّّتتلىّلاحقاّفيّحلقاتّالذكرّوالمجالسّالتعليمية

ّّسردياّفيّجوىره،ّإلّاّأنوّّبوملّشحنةّقصصيةّعاليةّتؤىلوّليكونّن ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ كّما3ّواةّبغكاياتّرمزيةّلاحقة"ّ .

كّثتَّوالكاملّلابنّالأثتَّوستَةّابنّىشام،ّفيّ كّتبّالتاريخّوالستَّمثلّالبدايةّوالنهايةّلابن سابنت

بىية،ّبسزجّبتُّابغقيقةّالإخباريةّوالعبرةّالدينية،ّخاصةّفيّتصويرّالفتوحاتّصياغةّسردياتّدينيةّتارّ

                                                           
239ّ،ّص1976ّ،ّدارّالكتبّابغديثة،ّالقاىرة1ّمحمدّحستُّالذىبي،ّالتفستَّوابؼفسرون،ّجّّ 1
ّمنّسورةّيوسف3ّّالآيةّّ 2
 ّّّإن ّّ ّىذهّالبنيةّالدراميةّللقصصّالقرآنيّبهعلهاّأقربّإلىّالتًاجيدياّليسّفيّصورىاّابؼسرحية،ّبلّفيّمعناىاّالقيمي.ّّّ
43ّّ،ّص1987عبدّالفتاحكّليطو،ّالغائب،ّدراسةّفيّابؼقامة،ّدارّالطليعةّبتَوت،ّّ 3
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ّالص ّوستَ ّالكبرى، ّوالفتنة ّبقصصّالإسلبمية، ّعرف ّفيما ّأيضا ّوبذلى ّوالصابغتُ، ّوالصتابعتُ حابة

ّّوىوّنوعّسرديّخارجّالنسقّالقرآنيّمنّحيثّاتساموّبروحّتفستَيةّأسطوريةّإلّاّأنوّّمتفاعلّّالأنبياء ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ

كّماّجاءّفيكّتابّعرائسّالمجالسّللثعلبي ّّّ.1ّمعوّمنّناحيةّالرسالةّالروحيةّوالتعليمية

ّّ أمّاّفيّالسياقّالشعبي،ّفقدّتّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّإعادةّصياغةّىذهّالسردياتّفيّالستَّوابؼلبحم،ّمثلّستَةّبتٍّىلبلّّّ ّّ

وستَةّعنتًة،ّحيثّتضفيّىذهّالسردياتّعلىّالبطلّمسحةّدينيةّوبعداّأسطوريا،ّبفاّيبرزّأبنيةّالرموزّ

الدينيةّفيّتشكيلّابؼخيالّابعمعيّالعربي،ّوتتميزّىذهّالستَّببنيةّسرديةّمغلقة،ّتبدأّبالنسبّأوّالوعدّ

ّّّتنتهيّبابػلبصّأوّالشهادةّوىوّماّبينحهاّبعداّقدرياّوروحيا.وّ

فضلبّبارزّفيّنقلّالقيمّالدينيةّوالأخلبقية،ّالدورّالّ،توظيفّالقصصّالديتٍّفيّابؼسرحّالعربيكانّل

ّالتوظيفّفيّأعمالّمسرحيةّوّّعنّتعزيزّابؽويةّالثقافيةّوالاجتماعيةّفيّسياقاتّمتعددة قدّبذلىّىذا

كّانّمقتبساستخدمتّ كّمصدرّإبؽام،ّسواء الكريمّأمّمنّالأحاديثّالنبويةّّمنّالقرآنّاالقصصّالديتٍ

ّأمّمنّالستَةّالنبويةّأمّمنّالتاريخّالعربيّوالإسلبمي.

ّ

ّ

ّ

                                                           
،ّصّص2004ّبنّمحمدّالثعلبي،ّعرائسّالمجالسّفيّقصصّالأنبياء،ّبرقيقّعمروّعبدّابؼنعمّسليم،ّدارّابغديث،ّالقاىرة،ّّابضدّ 1

12ّ15ّ
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ّ

ّ
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كّاملّالأشكالّابؼسرحيةّالغربيةّابؼعروفةّ،ابؼسرحّالعربيّالتقليديلمّيكنّ كّانّيعكسّبشكل ،ّلكن

ّالتيّتقدمّفيّابؼناسباتّالدينيةّوالاجتماعية.ّوالفلكلورية،يستخدمّالقصصّالدينيةّفيّالعروضّالأدائيةّ

ّالتوظيفّفيّويأتيّ ّعلىّابؼبادئّّالغالبىذا ّتسليطّالضوء ّيتمّخلبلو ّتعليميّأخلبقي، ضمنّإطار

ّّالدينيةّمثلّالصدق،ّالتضحية،ّالإبيانّوالعدل.

علىّصراعاتّّءلتسليطّالضوّ،فيّبعضّالأعمالّابؼسرحيةّبشكلّرمزييتمّتوظيفّالقصصّالديتٍّ

قدّتظهرّالشخصياتّالدينيةّالرمزيةّأوّتستخدمّذلكّوّالداخليةّمعّمسائلّالإبيانّوابؼصتَ،ّّالإنسان

ّالإنسانّمعّابػالقّمعّالتًكيزّعلىّ ّإلىّالتأملّفيّعلبقة ّالدعوة فيّسياقّبذديدّالتفكتَّالروحيّأو

ّوالإبيانية.ّّالأخلبقيةالأبعادّ

لتيّالأنواعّالتيّتوظفّالقصصّالديتٍ،ّخاصةّتلكّاّيعدّابؼسرحّابغسيتٍّأحدّأبرزّىذاّالسياق،وفيّ

ّالنوعّمنّابؼسرحّيركزّعلىّ ّىذا كّربلبء، ّابغستُّبنّعليّبنّأبيّطالبّفي ّالإمام تتعلقّباستشهاد

                                                           
 ّّّّيرىّبعضّالباحثتُّالعرب،ّأنّّابؼسرحّالعربيّلمّيكنّنتاجّتأثرّبابؼسرحّالغربيّبالشكلّالذيّيضعوّفيّوضعيةّالقاصرّالذيّبوتاج ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ

كّيّينموّوّ ّّيستقلّعنّالأطرّالكلبسيكيةّللمسرحّالغربي،ّبلّالعلبقةّبـتلفةّبساماّعمّاّشاعّمنّىذهّالسردية،ّحيثّبقدّإلىّالرعاية ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ
ّّالباحثّالعراقيّعمرّمحمدّالطالبّيؤكّدّأنّابؼسرحّالعربيّالإسلبميّليسّحديثّالظهورّمتأثراّبابؼسرحّالغربي،ّفيقولّ"ّإنّّماّيؤكّدّ  ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ

كّبتَاّبالتًاثّالعربي،ّحيثّوجدواّفيّالقصّالشعبيّّّوجهةّنظرناّعنّوجودّمسرحّعربيّإسلبمي ّّّقديمّ،أنّّابؼسرحّابغديثّتأثرّّتأثرا ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّ
ّأعتٍّالتسليةّوالتًفيو،ّ ّتعينهمّعلىّبرقيقّابؽدفّالذيّينشدونوّفيّابؼسرح، ّأوليةّجاىزة ّمادة ّوليلة،ّوالستَّالشعبية، كألفّليلة

ّالقصّمنّمغامراتّعجيبةّوموضوعاتّمثتَة ،ّوأجواءّخياليةّحافلةّبعناصرّالتشويقّوابؼفاجآتّالتيّتتوجوّإلىّوذلكّبؼاّفيّىذا
ّرأيّسيساىمّفيّقلبّموازينّابؼعادلةّمنّ ّوالتوقّعّوالانتظار،ّومنّثمّابؼتعةّوالسرور"ّوىذا ّّفضولّابؼشاىد،ّوبزلقّعواملّالدىشة ّّّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ

كّفةّالتأثتَّابؼباشرّأوّالتأثتَّابؼوازنةّفيّصيغةىّتأثتَّوتأث ّّّّرّوىيّالرؤيةّالتيّنرجحهاّاعتباراّمنّأنّّابؼعرفةّىيّتراكميةّالتأثرّإلىّترجيح ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّّّ  ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ
ّوليستّحكراّعلىّبصاعةّدونّأخرىّوابغديثّعنّىذاّقدّيقتضيّفصلبّآخر،ّفنكتفيّعندّىذاّالتًجيح
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كقصةّعنّالصمودّأمامّالظلمّوالتضحيةّفيّسبيلّابؼبادئ.ّويستخدمّفيّعروضوّعرضّمأساةّعاشوراءّّ

ّ.ّالتًاجيدياّلتصويرّالصراعّبتُّابغقّوالباطل

كّانّابؼسرحّاّإنّتوظيفّالقصصّالديتٍّفي كّماّىي،ّبل لعربيّلمّيكنّيقتصرّعلىّتقديمّالأحداث

ّفنيا ّ.ّّبينحّىذهّالقصصّطابعاّدرامياّ،يتضمنّأيضاّبرويرا ّ ّفإنّّّوبالتاليبهعلّابعمهورّيتفاعلّمعها ّّ

ّ ّبتُّابؼاضيّالديتٍّوالتحدياتّابؼعاصرة ظّوحافتوظيفّالقصصّالديتٍّفيّابؼسرحّالعربيّبيثلّجسرا

ّعلىّابؽويةّالثقافيةّوالدينيةّفيّسياقاتّفنيةّمبتكرة.ّبفاّّبو ّ  ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ زّالتفكتَّالنقديّوالنقاشّحولّالقيمّالدينيةّّ فّّّّّ

ّّفالثقافةّالعربيةّالإسلبميةّلمّتعرفّشكلبّمسرحياّمؤسّساّعلىّالنمطّالإريقيّ.ّفيّالمجتمعّوالأخلبقية ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّّّّ ّّ ّّ

ّأوّالكنسي،ّغتَّأنّّذلكّلمّبينعّمنّبروزّأشكالّتعبتَيةّأد ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ائيةّبيكنّتصنيفهاّفيّابؼسرحةّسواءّمنّّ

ّّاميةّأمّمنّحيثّالرسائلّالرمزية.ّوقدّشكّلتّالقصةّفيّمعظمّىذهّالأشكالّحيثّالبنيةّالفنيةّالدرّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّّ ّ

،ّبالإضافةّإلىّماّنواةّمركزيةّللبناءّالسردي،ّنظراّبؼاّبرملوّمنّدلالاتّرمزيةّالتًبيةّوالأخلبقّالسامية

ّد ّمنّشخصياتّذاتّجاذبية ّّتوفّره ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّعاليةّ ّّرامية ّلقد ّفيّمسرحياتّخيالّالظلّكانّل، ّالدينية لقصة

كّانّيتمّتوظيفّىذهّّالتًاثّابؼسرحيّالشعبيّفيّالعالمّالعربيّضمنوعرائسّالكراكوزّدوراّبارزاّ حيث

تصلّإليوّلّبسيطالأشكالّالفنيةّالشعبيةّلتقديمّقصصّدينيةّوأخلبقيةّبطرقّتتناسبّمعّابعمهورّال

ّّ بسهولةّوبأسلوبّمسلّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ.ّ

ّ:ّمسرح خيال الظل

ّالتقليدي ّالشعبي ّابؼسرح ّأنواع ّأحد ّىو ّالظل ّخيال ّلإظهارّّ،مسرح ّالظلبل ّفيو ّتستخدم الذي

ّتنتقلّالشخصياتّ الشخصياتّوالأحداثّعلىّشاشةّبيضاءّباستخدامّمصادرّضوءّخلفها،ّبينما



توظيف القصص الديني في المسرحالثاني ........................................................................صل الف  
 

 
124 

ابؼناسباتّفيّالشوارعّوّىذاّالنوعّمنّابؼسرحّفيّكانّيقدمّابؼصنوعةّمنّابعلدّأوّالورقّعبرّابػيوط.ّّ

كّبتَةّفيّالعديدّمنّالأقطّ،العامة كّماّارّالعربيةّخصوصاّفيّالشامّومصرّ،ّحيثّحظيّبشعبية فهو

يذكرّابراىيمّبضادةّ"ّربداّوفدّعلىّمصرّمعّالوفودّالعديدةّالتيّجاءتّمصرّلزيارةّالإمامّالفاطمي،ّ

ّبيعّبضائعهمّللفاطميتُ كّانوّيفضلون، بسببّثرائهمّالفاحش...ّفلبّغروّأنّّأوّمعّالتجارّالذين

ّوإنهمّّ ّالفنّولأربابّابؼساخر، ّالفاطذميتُّلأصحابّىذا ّفيّعصر ّخيالّالظلّبالاىتمام ّّّبوظىّفنّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّ

1ّ"كانواّيستأجرونهمّللتًفيوّعنّابؼرضىّفيّابؼستشفياتّولإضحاكّابعنودّفيّثكناتهمّ

ّالقص ّتوظيف ّشّةيتم ّبذسيد ّخلبل ّمن ّالظل، ّخيال ّمسرح ّفي ّمثلّالدينية ّرمزية، ّدينية خصيات

كّانتّتقدمّبشكلّرمزيّأوّغتَّمباشرّلكيّالأنبياءّوالصحابةّوأحداثّدينيةّىامة،ّ ولكنّغالباّما

غزوتيّبدرّوأحد،ّفكانتّتستخدمّأحداثهاّبسثيلياّّصقصّمثلّّ،تتناسبّمعّالأعرافّالثقافيةّوالدينية

تظهرّفيهاّالشخصياتّالبطوليةّذاتّالإبيانّالعاليّمعّالتًكيزّعلىّالصراعّبتُّابػتَّوالشرّوابؼفاىيمّ

ّوالصبر. ّالشجاعة ّّمثل ّالأشكال ّأبرز ّمن ّالظل ّخيال ّويعدّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّالدينيةّّّ ّالقصة ّاحتضنت ّالتي الفرجوية

ّوعل ّرمزية، ّتضمّنتّضمنّسياقاتّأدائية ّنصوصو ّأنّ ّغلّب ّوابؽزليّأحيانا، ّالساخر ّّىّالرغمّمنّأدائو ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ

كّالدراويشّوابؼتصوفة.ّوتشتَّفوزيةّ بوزيدّأإشاراتّدينيةّوشخصياتّمستلهمةّمنّالتاريخّالإسلبمي

ّّإلىّأنّّ"بعضّنصوصّخيالّالظلّالعثمانيّتضمّنتّحواراتّتتعلّقّبابعنةّوالنارّوبأعمالّابػتَّوالشر ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ،

                                                           
118ّص1ّ،1987ّّمنشوراتّدارّالآفاقّابعديدة،ّالدارّالبيضاء،طّ،ملبمحّابؼسرحيةّالعربيةّالإسلبميةعمرّمحمدّالطالب،ّّ 1
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ونظراّلكونّىذهّالعروضّحسبّفوزيةّأبوّزيد1ّّّدينياّضمنياّفيّىذاّالفن"ّراّتعليميابفاّيعكسّحضوّ

ّّّّكانتّتقدّمّفيّابؼناسباتّالدينيةّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّفإنّّذلكّمنحهاّطابعاّتربوياّيزاوجّبتُّالتسليةّوالوعظ.ّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّّّ

ّ:ّالحكواتي والراوي

فيّابؼساجدّوالزواياّمارسّابغكواتيّأوّالراويّوظيفةّمركزيةّفيّحفظّالقصصّالديتٍّمنّخلبلّتداولوّ

كّانّيعتمدّقصصّالأنبياءّونعجزاتهمّوأحداثّالتاريخّالإسلبميّالكبرى،ّوالأماكنّالعامة ،ّوغالباّما

استحضارّالرموزّعلىّّمللتوصيلّرسائلّدينيةّمباشرةّوغتَّمباشرة،ّوظيفتهاّتشكيلّذاكرةّبصاعية،ّتع

ّّ يرىّعبدّابغميدّشاكرّأنّّّلتشخيصّالصوتي.تكرارّوالتفاعلّواالدينيةّفيّقوالبّأدائيةّتعتمدّعلىّال ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ"ّ

ّ ّالعربي ّابػامّالراوي ّمادتو ّالديتٍ ّالقصص ّوكان ّواحد، ّآن ّفي ّوابؼخرجوابؼؤدي ّالراوي ّوظيفة مارس

ّابعمعي" ّابؼخيال ّاجتذاب ّعلى ّمع2ّلقدرتو ّوتفاعل ّشخصيات ّوبناء ّسرد ّمن ّالنموذج ّىذا ّيعدّ ،ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ

ّّابعمهورّمقدمةّطبيعيةّللعرضّابؼسرحيّالعربي.ّ

ّ:ّمسرح الكراكوز

ىوّنوعّمنّابؼسرحياتّالتيّتعتمدّعلىّالشخصياتّابؼتحركةّعلىّابػيوطّأوّالعرائس،ّويعرفّأيضاّ

ّالعربية ّالبلدان ّبعض ّفي ّ ّالعرائس ّمنّّ،بدسرح ّابؼضحكة ّبالشخصيات ّابؼسرح ّمن ّالنوع ّىذا يتميز

ولكنهاّبرملّفيّالوقتّنفسوّرسائلّاجتماعيةّودينيةّ.ّففيّمسرحّالعرائسّّ،خلبلّحواراتهاّالساخرة

.ّازّالقيمّالدينيةّبشكلّغتَّمباشروظفّالقصصّالديتٍّفيّشكلّمشاىدّىزليةّأوّساخرةّبهدفّإبرّ
                                                           

113ّ،ّص2001ّفوزيةّأبوزيد،ّخيالّالظل،ّدراسةّفيّالبنيةّوالتاريخ،ّابؽيئةّالعامةّلقصورّالثقافة،ّالقاىرة،ّّ 1
89ّّ،ّص2004ّشاكرّعبدّابغميد،ّالتعبتَّالأدائيّوابعماليّفيّالثقافةّالعربية،ّسلسلةّعالمّابؼعرفة،ّالكويت،ّ 2



توظيف القصص الديني في المسرحالثاني ........................................................................صل الف  
 

 
126 

ّالفنّفيّابؼدنّّذيّابؼضامتُّالأخلبقيةّعليموالتّالتًفيووبالتاليّفهيّبصعتّبتُّ ّوانتشرّىذا والدينية،

ّوفاسالإسلب ّابعزائر ّتونس، ّالكبرىّمثلّالقاىرة، ّرمزيةّمية ّعلىّتشخيصّشخصياتّبؽا ّفاعتماده ،

ّإنّّ ّللجمهورّعبرّالتقويمّالرمزيّوإنّوردتّفيّقالبّساخر. ّالسلوكّالعام كّانّبهدفّتوجيو ّ ّدينية ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ

كّانتّأداةّللتعليمّوالتمييزّب تُّعرائسّالكراكوزّحسبّنذيرّطيارّعلىّالرغمّمنّبساطتهاّالشكليةّ"

ّوالضحك" ّالعبرة ّبتُ ّبسزج ّمبسّطة ّدينية ّقصص ّخلبل ّمن ّوالسرقة ّالكذب ّوبؿاربة ّوابغرام ّّابغلبل ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ1ّ

كّانتّتعرضّفيّالأسواقّالشعبيةّوفيّابؼواسمّالاحتفاليةّمثلّابؼولدّالنبويّولياليّرمضان.ّ ّوغالباّما

ّالشخصيات ّتعدّد ّفي ّالكراكوز ّعرائس ّمسرح ّفي ّابؼسرحي ّالطابع ّويتجلى ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّوالصوت وابغركاتّ،

ّبينحالتمثيلية ّبفاّ ّبانتصارّابػتَ، ّووجودّصراعّدراميّبسيطّينتهيّغالبا ،ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّالعروضّبنيةّّ قصصيةّّىذه

ّتربويةّذاتّبظاتّمسرحية.ّ

ّ:ّ/ الدقامات والاحتفالات الدينيةممسرحة أشكال أخرى

ّسرديا ّأدبيا ّبمطا ّوابغريري ّابؽمذاني ّمقامات ّتعدّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّبلبغيّّّّ ّبناء ّضمن ّالدينية ّالقصة ّيوظّف ّّحجاجيا ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

رمزي،ّبهمعّبتُّابغكمةّوالفكاىة،ّبالاستثمارّفيّابؼوروثّالديتٍّلبناءّحكايةّذاتّمغزلىّتعليميّوقدّ

ّالسردّ ّتقنيات ّحيث ّمن ّللمسرحة ّبسهّد ّسردية ّنواة ّشكّل ّابؼقامات ّفن ّأن ّالدارستُ ّبعض ّّّاعتبر ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ

ّوتبادلّالأص ّالشخصيات، ّ"ّىيّنصّمفتوحّابؼشهديّوتعدد ّفابؼقامة واتّعبرّالتشخيصّاللغوي،

                                                           
71ّ75ّّ،ّصّص2008ّنذيرّطيار،ّجذورّابؼسرحّالشعبيّفيّابعزائر،ّدارّالقصبةّللنشر،ّابعزائر،ّ 1
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علىّأبماطّالأداءّالشفهيّوالتمثيلي،ّوقدّسابنتّبشكلّغتَّمباشرّفيّتكوينّابغسّالدراميّالعربي،ّ

ّّ.1قبلّظهورّابؼسرحّابغديث"

ّّّّأمّاّالاحتفالاتّالدينيةّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّشكّلتّفقدّخاصةّالاحتفالّبابؼولدّالنبويّّ ّ ّ مسرحاّحياّللقصةّالدينية،ّحيثّّ

ّالصابغتُ،ّ ّالأولياء ّاحد ّأو ّطالب ّأبي ّبن ّعلي ّمثل ّابؼقربتُ ّالصحابة ّأوّستَ ّالنبي ّستَة تستحضر

،ّالتيّتعتمدّعلىّبالقصّوابؼديحّوالرقصّالطقسي،ّوتتجلىّىذهّابؼظاىرّبوضوحّعندّالطرقّالصوفية

كّراماتّالأولياء.ّ ّالأداءّابعماعيلتجسيدّبغظاتّروحيةّمستمدةّمنّالستَةّالنبويةّأو

ّّإنّّىذهّالأشكالّالفرجويةّلمّتكنّمنفصلةّعنّالروحّالدينيةّللمجتمعّالعربيّالإسلبمي،ّبلّجسّدتّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّ

ّالذاكرةّ ّوبسنح ّالتشخيص ّعن ّالربظية ّالثقافة ّبرفّظ ّسياق ّفي ّالدينية، ّالقصة ّعن ّللتعبتَ ّبديلة ّّّطرقا ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ

ّمساحةّأوسعّللتخيلّوالتأويل.ّالشعبية

 رحي: من القصة الدينية إلى النص الدس ل       التحو   5

ّّمسّتّفيّالقرنّالتاسعّعشر،ّبرولاتّجذريةّّشهدّابغقلّالثقافيّالعربيّمعّبروزّالنهضةّالعربيةّابغديثة  ّ ّ

برولّالقصةّالدينيةّمنّوعاءّتعليميّووعظيّوأشكالّالتعبتَ.ّومنهاّّوالوظيفةّابعماليةالبناءّالسرديّ

ّدرامية ّمادة ّوابؼساءلةّإلى ّوالتفكيك ّللتأويل ّرئيسة،ّقابلة ّمسارات ّثلبثة ّعبر ّالتحول ّىذا ّمرّ ّوقد ،ّّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّّّ ّ ّّ ّ ّ

ّ.ّالوظيفةّابؼسرحيةّللقصةّالدينيةسابنتّفيّبرديثّ

 

                                                           
165ّّ،ّص1997ّسعيدّيقطتُ،ّالتحليلّالسرديّمنّالبنيويةّإلىّالفاعلية،ّابؼركزّالثقافيّالعربي،ّالدرّالبيضاء،ّ 1
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ّ:إعادة القصة الدينية

ّضوءّّ ّفي ّالديتٍ ّالقصص ّقراءة ّبإعادة ّالعشرين، ّالقرن ّمطلع ّمع ّالعرب ّابؼسرحيتُ ّمن كّثتَ بدأ

التحدياتّالفكريةّوالسياسيةّابعديدة،ّحيثّبرولتّالقصةّالدينيةّمنّسردّأخلبقيّإلىّفضاءّللتأويلّ

ّ ّابغلّبج ّمسرحية ّففي ّوالتغرّب. ّوالشهادة ّوابغرية كّالعدالة كّبر ّإنسانية ّلقضايا ّالرمزي ّ  ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ  ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّعبدّّّ لصلبح

ابؼعارضّفيّوجوّالسلطةّ،ّيقولّّزاىدّإلىّرمزّللمثقفتتحولّشخصيةّابغلبجّمنّبؾردّصوفيّالصبورّ

ّللئنسانّالذيّيواجوّ ّبلّصورة ّولي، ّيعدّبؾرد ّلم ّللنصّ"ابغلبجّىنا ّالصبورّفيّتقدبيو صلبحّعبد

ّ.1ّابغقيقةّابؼطلقةّويدفعّبشنّصدقو"

ّيقدّمّابغلبجّفيّالتاريخّالإسلبميّضمن ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّّّّ،ّعلىّأنوّّصوفيّبذاوزّالتقليد،ّليتهمّبالزندقةّالسرديةّالربظيةّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ

2ّّبسببّأقوالوّالغامضةّ"ّمعبودكمّبرتّقدمي..ّوأناّالله" تصورّشخصيّللحقيقةّعنّويعدمّدفاعا

ّالتحذي ّخطابها ّإنتاج ّبإعادة ّالسردية ّىذه ّوراء ّينساق ّلم ّالصبور ّعبد ّصلبح ّأنّ ّغتَ ّّالإبؽية، ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّ ّريّ

منظورّوجوديّسياسي،ّبهعلّمنّابغلبجّضمتَاّلامسهاّمنّ،ّبلّانطلبقاّمنّىدفّتعليميّوالوعظي

لمّّحراّورمزاّللفكرّابغرّفيّوجوّالسلطةّابغاكمة،ّفعنّشخصيتوّيقولّصلبحّعبدّالصبورّ"ّابغلبج

ّبوّيكن ّوصدح ّابغق ّرأى ّإنسانا كّان ّبل ّصوفي، ّرجل ّلمجرد ّنظري ّبرتملّّفي ّلم ّسلطات وواجو

                                                           
7ّ،ّص1985ّصلبحّعبدّالصبور،ّمأساةّابغلبج،ّابؽيئةّابؼصريةّالعامةّللكتاب،ّالقاىرة،ّ 1
2 ّّ
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1ّّالصدق" ّالرمزي ّابؼنظور ّعن ّالكاتب ّيكشف ّالدينيةّحيث ّللقصة ّابعديدة ّالقراءة ّبوكم الذي

ّبالانتقالّمنّسردّتعليميّإلىّخطابّرمزيّدرامي.ّ

ّّّإنّّمنّأبرزّماّيعادّتأويلوّفيّابؼسرحية،ّعبارةّابغلبجّابؼتكرّرةّ"أناّابغق"ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّ التيّتتحولّمنّقولّصوفيّّ

كّيّتسمعواّصوتّابغقّلاّبؼشهدّالأولّاّ،باطتٍّإلىّنداءّرمزيّللعدالةّوابغرية "أناّابغق...ّفاقتًبوا

2ّّصوتيّأنا"

ّّيفصلّابؼؤلفّبتُّابؼتكلّمّوابغق،ّمسقطاّابؼعتٌّالباطتٍّفيّأفقّإنساني،ّفابغلبجّىناّليسّمدّعي  ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ا،ّوإبماّّّ

ّّّّبوملّحقيقةّتتجاوزّذاتو،ّفيعادّتأويلّعبارةّابغلّبجّالتيّوصمتّبابػروجّعنّابؼألوفّوبالتاليّال ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّ وقوعّّ

ّّفيكّبتَةّالزندقةّعلىّبكوّبهعلهاّتعبتَاّعنّابغقّالإنسانيّوابغقيقةّالفكريةّوليسّادعاءّبالألوىية.

ّ ّابؼشهد ّفي ّلنا ّيصوّر ّثّم ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّبرتّ الثالثّ  ّالدين ّتستخدم ّالتي ّالسياسية، ّللسلطة ّبفثلب ّباعتباره القاضي

التيّتعتٍّابػروجّعنّابؼألوفّبفاّشعاراتّفضفاضةّوتهمّمعلبةّجاىزةّلقمعّالفكرّابغر،ّمثلّالزندقةّ

القاضي:"ّلاّيسمعّصوتي،ّبلّّيلغيّالانتماءّالعقائديّأوّابػروجّعنّابغاكمّفيلغيّالانتماءّالسياسي.

ىذاّابؼقطعّيفرغّالسياقّمنّبعدهّالديتٍّالوعظيّويضعّابغلبجّخصما3ّّيسمعّصدىّصوتّابػليفة"

ّللدين،ّ رمزيّبتُّسلطةّتؤدلجّالدينّوبتُّفكرّيقاومّفتتضحّطبيعةّالصراعّالللسلطانّوليسّخصما

صراعّبتُّمنّبيلكّابغقيقةّوبتُّمنّبيلكّالقوة،ّفتتحولّالمحاكمةّمنّّالتوظيفّالسلطويّللمقدس،

                                                           

  ابؼصدرّنفسو،ّالصفحةّنفسها1ّّ

2
 المصدر نفسه  

ّصلبحّعبدّالصبور،ّمأساةّابغلبج،ّمصدرّسابقّ 3



توظيف القصص الديني في المسرحالثاني ........................................................................صل الف  
 

 
130 

ّفكرية، ّرمزية ّبؿاكمة ّإلى ّالتقوىّّشرعية ّبتُ ّأنو ّعلى ّللصراع ّتسوق ّالتي ّالربظية ّالسردية ّعن بعيدا

ّوالزندقة.ّ

يديّحداثتيّيوازيّبروميثيوسّأوّسقراط،ّيضحيّبذاتوّالفانيةّدفاعاّعنّيتحولّابغلبجّإلىّبطلّتراج

ّفهوّرسالة.ّوإنّسألونيّعنّجسديّالرأيّابؼختلف ّفيقولّفيّابؼسرحية:ّ"ّوإنّسألونيّعنّدمي، ،

كّتابّابغروف ّبيثّلّىذاّابؼقتطفّذروةّرمزيةّابغلبج1ّ"فهوّدليل.ّوإنّسألونيّعنّموتيّفليقرؤوا ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ يعدّّ،لمّّ 

ّللمعتٌ ّوابؼوتّإلّاّتأكيدا ّلنقلّالرسالةّوالدمّإلّاّحبرا ّابعسدّإلّاّوسيلة ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّالصوفيّالباطتٍّفابعسدّبؾرّدّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ

والوجودّابؼعنويّوابػلودّالفكريّوىيّحقيقةّبزتزلّالفلسفةّّوعاءّوالرسالةّباقيةّوابؼوتّبوابةّللحضور

ّالرمزيةّللشهادةّفيّسبيلّالإبيانّبفكرة.ّ

بدّالصبورّتناصاّذكياّمعّالتاريخ،ّدونّأنّيغرقّفيّتفاصيلو،ّمستلهماّشخصيةّلقدّاعتمدّصلبحّع

ابغلبجّلتفجتَّالأسئلةّابؼعاصرةّعنّابؼثقفّابؼعزولّصاحبّالفكرةّوالرأيّابؼعزول،ّأمامّقوةّمضطهدةّ

ّ ّابغلبجّبذسّدّومسيطرة. ّمأساة ّمسرحية ّفإنّ ّوبؽذا ّ  ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّفيّّّ ّالدينية ّتأويلّالقصة ّبماذجّإعادة إحدىّأبرز

ّالتاربىيةّإلىّنصّرمزيّمركّب،ّ ّابؼأساة ّّّابؼسرحّالعربيّابغديث،ّحيثّحوّلّصلبحّعبدّالصبورّىذه  ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ

ّابؼعتٌّتتحولّالقصةّالدينيةّّيربطّبتُّابؼاضيّوابغاضرّوبتُّالتجربةّالروحية والتجربةّالسياسية،ّوبهذا

ّوبهعلّمنّابؼسرحّالعربي ّمسرحيّمفتوحّعلىّالتأويل، ّإلىّخطابّ ّمطلقة ّنقدياّمنّوعظية ّفضاء

ّلمحاورةّالذاتّوالمجتمعّوالسلطة.ّ

ّ:ّالتشخيص الدسرحي وتجاوز المحظورات
                                                           

ّابؼصدرّنفسوصلبحّعبدّالصبور،ّّ 1
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ّأوّ ّالتحريم ّطائلة ّبرت ّتقع ّسابقا كّانت ّلشخوص ّالتشخيص ّباب ّفيّفتح ّابغديث ّابؼسرح ساىم

ّّّّالتحفّظ،ّخاصةّالأنبياءّوالأولياءّوبعضّالرموزّالدينية،ّوقدّتّّذلكّمنّخلبلّاعتمادّأساليبّفنيةّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّ

ّّّومّعلىّالإبواءّوالرمزأوّتعدّدّالأصوات،ّبداّيتيحّتقديمّالشخصيةّالدينيةّدونّالصدامّمعّابؼقدس.ّتق ّ ّّّّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ

التيّتتناولّستَةّالإمامّابغستُّّلعبدّالربضنّالشرقاويةمثالّذلكّمسرحيةّابغستُّثائراّوابغستُّشهيداّ

1ّرةّأوّالتشخيصّابغرفيبنّعليّفيّسياقّدراميّبيزجّبتُّالبطولةّوالتضحية،ّدونّالوقوعّفيّابؼباش

ّبدجردّ ّالأمر ّيتعلق ّلا ّإذ ّفارقة، ّدرامية ّبذربة ّابؼتلقي ّيواجو ّثائرا ّابغستُ ّمسرحية ففي

كّبتَ،ّعبرّبنيةّشعريةّطقسيةّ استحضارّشخصيةّدينيةّتاربىية،ّبلّبإعادةّتأويلّبنيويّلرمزّإسلبمي

كّربلبءّالتيّلطابؼاّقدمتّفيتيتبطنّأسئلةّوجوديةّوسياسية ابؼوروثّالشعبيّوالديتٍ،ّضمنّأفقّّ،ّفواقعة

ّتقليدي ّىذاوعظي ّفي ّتتحول ّالعدلّّ، ّالسلطة، ّمفاىيم ّفي ّابؼساءلة ّيعيد ّرمزي ّفضاء ّإلى العمل

ّّوالشهادة.ّوىذاّماّجعلّابؼسرحيةّأبموذجاّحيوياّلتجلّيّ  ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ الوعظيةّإلىّابؼقاربةّالرمزية.ّّالتحولّمنّالغايةّّّ

فرضوّتشخيصّابؼقدسّفيّابؼخيالّالإسلبميّمنّخلبلّّلقدّعمدّالشرقاويّإلىّبذاوزّابؼأزقّالذيّي

ّّّكتابةّشعريةّتقومّعلىّاستخدامّابعوقة،ّالتيّتتحرّكّبصفةّالضمتَّابعمعي،ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّّ أوّالسرديةّابؼرافقةّللحركةّّّ

ّدونّتسقطّفيّابؼباشرةّأوّالتقديسّابعامد.ّوبهذاّيتجنّبّالانزلاقّبكّابؼسرحيةّمنّأجلّإرشادّابؼتلقي ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ وّّ

اشرّللحستُ،ّمكتفياّبإشاراتّصوتيةّوشعريةّتتكئّعلىّالتشفتَّالرمزيّوالانفعالّلتمثيلّابعسديّابؼب

ّ ّخرجتّلطلبّابعمعي، ّإبما ّولاّبطرا، ّأخرجّأشرا ّلم "ّ ّيقولّابغستُ: ّمنّالنص، ّحابظة ففيّبغظة

                                                           
1982ّابغستُّشهيدا،ّدارّالفكرّالعربي،ّبتَوت،ّّ-،ّابغستُّثائراّ 1
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وىيّعبارةّتتجاوزّالإطار1ّّالإصلبحّفيّأمةّجديّرسولّالله،ّأريدأنّىمرّبالنعروفّوأنهىّعنّابؼنكر"

ّالديتٍّالظاىري،ّلتؤسسّلرؤيةّثوريةّتنبعّأخلبقهاّمنّابؼوقفّلاّمنّشرعيةّالنسب.ّ

ّ ّابؼلتزمفي ّللثائر ّرمزيا ّوبموذجا ّتراجيديا ّابغستُّبطلب ّالسياقّيظهر ّفاسدةّّىذا ّسلطة ّالذيّيواجو ،

لاّلاّوالله.ّ! ظةّالذروةّ"ّأبايع؟حيثّيقولّفيّبغوبىتارّطريقوّبكلّوعيّإلىّابؼوت،ّرافضاّابؼهادنة،ّ

ّالسلطة2ّّأبايعّمنّلاّيقيمّحدودّالله" ّإلىّأداةّلإدانة ّابؼشهدّيتحولّالبعدّالديتٍّفيّالقصة فيّىذا

كّربلبءّبسثّلّإحدىّ ّّابؼادية،ّفيجعلّالنصّيشتبكّمعّقضاياّمعاصرةّعنّالشرعيةّوالعدل.ّّإنّّواقعة ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّّّ ّ  ّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ

ّوّ ّالإسلبمي، ّالوعي ّفي ّابؼوغلة ّالقصص ّوعقائديةّأقوى ّدينية ّمادة ّالعصور ّمر ّعلى ّشكّلت ّّّّقد ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ

ّفعلّالشرقاوي،ّشكّلّنقلةّنوعيةّ كّما ّتوظيفهاّفيّابؼسرح ّأنّ ّإلّا ّّّّوسياسيىةّذاتّطابعّاستشهادي، ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ  ّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ

ّبذاوزتّالبعدّالطقوسيّوالوعظيّإلىّإعادةّبناءّيتساءلّفتٍّيسائلّالعدلّوينشدّالشرعية.ّ

ّوبسثّل ّالرمزيّّّّ  ّالبناء ّمركزيةّفيّىذا ّأداة ّالوقائعّمنّمنظورّابعوقة ّوتعيدّسرد ّإذّتنوبّعنّابعمهور، ،

كّلّحياةّ!بصاعي،ّشعبيّفتنشدّ"ّأيهاّالقتيلّفينا فابعوقةّىناّلاّتتحدثّعن3ّّلمّتقتل،ّبلّبعثتّفينا

كّحدثّماضّوإبماّعنّ كّمبعثّدائمّللوعي،ّىذهّابعملةّابؼفتاحيةموتّابغستُ يفّتتحولّ،ّتبرز

ابغستُّمنّمأساةّإنسانيةّفيّالتاريخّإلىّّميتاسردّرمزيّيربطّبتُّابؼاضيّوابغاضر،ّبتُّالدمّوالبعث،ّ

ّّّّّوليسّمنّقبيلّالتهويلّالقولّإنّّالشرقاويّمنّخلبلّىذهّابؼسرحية،ّبتُّالتضحيةّوشرعيةّابؼقاومة.ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ

ّقدّدشنّمرحلةّجديدةفيّابؼسرحّالعربي،ّحيثّحرّرّابػطابّالديتٍّمن ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّّ ّ ّّّ بؼغلقةّمتخذاّشكلبّطقوسيتوّاّّ
                                                           

24ّّابغستُّشهيدا،ّصّّ-عبدّالربضنّالشرقاوي،ّابغستُّثائراّ 1
 السابقابؼصدرّّعبدّالربضنّالشرقاويّ 2

ّابؼصدرّنفسوّ 3
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بفدوحّعدوانّبقولوّّأشارّإلىّذلكيعيدّتأويلّالقصةّالكبرىّضمنّأطرّالنقدّوالرمزيةّوابؼساءلة،ّوقدّ

ّّّّأنّّالشرقاويّ"ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ  ّ وىوّماّيؤكدهّأيضاّحلميّالقاعودّالذي1ّّجعلّمنّالإمامّابغستُّضمتَاّعابراّللقرون"ّ

ّمنّ ّالديتٍ ّذاتّالطابع ّابؼسرحية ّخطابّالكتابة ّفي ّتعكسّبرولاّنوعيا "ّ ّابغستُ ّمسرحية ّّيرىّأنّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ

ّالتوصيف،2ّّالتقريريةّإلىّابغجاجّالرمزيّومنّالتقديسّابؼغلقّإلىّالتفكيكّالواعي" ّمنّىذا وانطلبقا

ّّّفإنّّمسرحيةّابغستُّثائراّتقدّمّدرساّتأوّ ّ ّّ ّ ّّّ  ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ  ّ كّيفيةّبرويلّالنصّالديتٍّمنّقصةّسرديةّإلىّّّ يلياّحابظاّفي

ّّّّّّبنيةّرمزيةّدرامية،ّتعيدّللمتلقيّحقوّفيّالفهمّوالتأمّلّوإنتاجّابؼعتٌّوبسنحّابؼسرحّالعربيّابغديثّأفقاّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ  ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّ

ّجديداّمنّالتجريبّابؼعرفيّوالفتٍ.ّ

ّ:ّاستدعاء القصص الديني في سياقات الذوية والراهن السياسي

ّّّنّالعربي،ّثّمّالصدماتّالتيّأعقبتّالاستقلبلّالوطتٍ،ّتوظيفاّطالنضالّالتحرريّفيّالوّعرفتّمراحلّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّّّ ّّ

ّ ّباعتبارىا ّالديتٍ ّللقصص ّلافتا ّللبطولةبـزنا ّابؼسرحيةّرمزيا ّالكتابة ّفأصبحت ّوالتضحية، ّالعدل ،

أوّالسياسي،ّأوّأزمةّابؽوية،ّّمثلّالقهرّتستدعيّشخصياتّمنّالقصصّالديتٍّبؼعابعةّقضاياّمعاصرة

ابؼلكّىوّّوقدّاشتغلّسعدّاللهّونوسّعلىّسبيلّابؼثالّعلىّىذاّالتوظيفّفيّمسرحية.ّصراعّالتيارات

ّالراىنّالسياسيّابؼلك ّالديتٍّوالأسطوريّفيّمساءلة ّوالرمز ّالدينية ّالقصة ّالتيّتعتمدّعلىّاستدعاء

ّوالقدرّمسألةّحواريةّداخلّالنصّابؼسرحي .ّبحبكةّسياسيةّساخرة،ّبذعلّمنّالسؤالّحولّالسلطة

ّّ،ّمفادهّأنّّملكاّقرّرّأنّفهيّتنطلقّمنّإعادةّصياغةّقصةّقدبيةّمتداولةّفيّالتًاثّالعربيّوالإسلبمي ّّ ّ  ّّّّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ

                                                           
67ّ،ّص1992ّبفدوحّعدوان،ّابؼسرحّالسياسيّالعربي،ّدارّالريس،ّبتَوت،ّّ 1
93ّ،ّص12ّ،2004ّحلميّالقاعود،ّالتجديدّفيّمسرحّعبدّالربضنّالشرقاوي،ّبؾلةّابؼسرحّالعربي،ّالعددّّ 2
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ّيستبدلّنفسوّبسكّتَّبسيطّليومّواحد ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّليؤكّدّحتميةّأنّّابؼلكّىوّابؼلك،ّأيّأنّّالّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ  ّّ ّسلطةّتنتجّذاتهاّّ

ّّبغضّّالنظرّعنّالشخوصّالتيّتتداولّعلىّمشهدّالواجهة ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّابؼسرحيةّجاءّبؾازاّّّ ّوالتوظيفّفيّىذه ،

رمزياّعنّالقصةّالتًاثيةّلإسقاطهاّعلىّمفاىيمّدينيةّلقصصّابػلبفةّالشرعيةّونظريةّالقدريةّبعهمّبنّ

كّانّّصفوان فاسقاّوبؾموعةّمنّالأسانيدّالتيّوالصبرّعلىّالابتلبءّبعدمّابػروجّعنّابغاكمّجتىّولو

ّابؼلك ّىو ّابؼلك ّسقف ّبرت ّابغكم ّشرعية ّتؤكّد ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ  ّّ ّابؼيكانيكيّّ ّالطابع ّليفضح ّتوظيفها ّجاء ّوقد ،

ّللبستبداد. ّابؼقدّسّّوابؼؤسساتي ّمقامها ّمن ّالقصة ّابؼسرحي ّالنص ّىذا ّفي ّونوس ّالله ّسعد ّّفينقل  ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ

ّفيّالسياقّالعربيّابغديث.ّمزي.ّويعيدّتركيبهاّّدرامياّلتزاحمّبنيةّالسلطةّوالعجائبيّإلىّمقامّرّ

ّ ّيقولّابؼلكّ" ّبالدلالة، ّتشعّ ّفيّبغظة ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّابؼلكّّ ّمادام ّوأنوّ ّابؼلكّلاّيتغتَّ، ّّأرددتّأنّأبرىنّللناسّأنّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ  ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ

ّقردا"ّجالسا كّان ّلو ّحتى ّلو ّسيسجدون ّفالناس ّالعرش، ّيشكّل1ّّعلى ّالعبارة ّىذه ّإليو ّبريل ّّفما  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ

ّّّأنّّالسلطةّجوىرياّتؤسسّبوّابؼسرحيةّلفكرةّلبّمفص ّّ ّّ ّ  ّ منّالأخلبقّأوّالقيمّأوّّتستمدّمشروعيتهالاّّ

ّالطاعة ّتنتج ّالتي ّالرمزية ّالآليات ّمن ّبل ّالثيوقراطي، ّمنّّالتفويض ّالعديد ّفي كّما ّبساما والتواطؤ،

كّيفّبىتبرّالناسّبابؼلكالقصصّالدينيةّا ابؼسرحيةّىوّّماّيفعلوّونوسّفي،ّوليسّبالنبوة.ّلتيّتصور

كّث ّالسلطانّالعادلّالذي ّأيقونيةّتفكيكّأسطورة ّصورا ّوعرضّلو ّالتاريخّالإسلبمي، ّتغتٌّبو ّما تَا

ّّّموشّحةّبابعلبلّوالوقارّوالتساميّالديتٍّوالأخلبقي،ّليظهرّأنّّالعدالة ّ ّّّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ  ّ ّ ،ّليستّمنّطبيعةّالسلطةّوإبماّّ

ّىيّصراعّالناسّضدىا.ّ

                                                           
45ّ،ّص1977ّسعدّاللهّونوس،ّابؼلكّىوّابؼلك،ّمنشوراتّوزارةّالثقافةّالسورية،ّدمشق،ّّ 1
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كّانّمفتًضاّأنّت ّّّكونّبؾرّدّلعبة،ّتبدأّفيّالتماىيّمعّابؼنصب،ّوبسارسّسلطتهاّفالشخصيةّالبديلةّالتي ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ

ّّبشكالّأكثرّتعسّفاّمنّابؼلكّالأصلي،ّوىوّماّبواكيّابؼستخلفّوبرولوّإلىّمستبدّّباسمّالتفويضّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ

ّّّوىناّيكمنّالاشتغالّعلىّمفاىيمّمثلّالتمثيلّالرمزيّللسلطةّوتقمّصّالأدوارّوإنتاجّالطاعةّّالشرعي. ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ

ّّكلهاّمفاىيمّمتصلةّبجذورّالقصةّالدينية،ّلكنهاّتوظّفّفيّالنصّوّّ،الإبيانّمنّخلبلّالطقسّوليس ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ

التيّتنتجّالاستبدادّباسمّالقدرّأوّالشرعيةّابؼوروثةّوبهذاّبويلّالنصّإلىّلنقدّابؽويةّالسياسيةّابؼتكلسة،ّ

ّمألوفة ّميثولوجية ّستَورات ّبأنّ ّلنا ّيصرح ّونوس ّأنّ ّلو كّما ّالداخل ّمن ّحركتها ّبود ّلكنو ،ّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ زّالرموّّ

ّالكبرىّبيكنّأنّتصبحّآلياتّقمع.ّ

كّتبتّفيّسياقّعربيّبؿكومّبأنظمةّ ولاّينفصلّىذاّالتوظيفّالذكيّعنّراىنّابؼسرحيةّسياسيا،ّفقد

،ّرفعتهاّشعاراتّالشرعيةّالثوريةّأوّابؼرجعيةّالدينيةّأوّالتاربىية،ّوىوّماّوسمّالنصّلدىّالتلقيّشمولية

ّبابؼفجّر  ّ ّالسياّّّّ ّالأسطورة ّفيّالوعيّابعمعيبؼفهوم 1ّسية ّونوسّ"استخدمّ. ّإلىّأنّ ّّّوتشتَّنهادّصليحة ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ

ّّالرمزّالديتٍّمنّأجلّخلخلتوّفيّإطارّرؤيةّحداثية،ّترىّأنّّابؼسرحّبهبّأنّيعيدّتفكيكّابؼسلّماتّ ّّ  ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ

2ّّّّّّّّالثقافية"

ّوغاياتّّتبرز ّفيّآلياتّالاستدعاء ّتنوعا ّالديتٍ، ّالتيّتناولتّالقصصّذاتّالبعد ّابؼسرحية النماذج

ّتلتقي ّمنّّالتوظيفّالرمزي،ّلكنها ّعندّنقطةّمركزيةّوبؿوريةّىيّتفكيكّالسلطةّوتعريةّآلياتها بصيعا

ّيتمّّ ّالصبور، ّعبد ّلصلبح ّابغلبج ّمسرحية ّففي ّابعمعية. ّالدينية ّالذاكرة ّاستثمار ّّ خلبل ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ استدعاءّّّ
                                                           

،114ّ،2001ّالعربيّابؼعاصر،ّالعددّّينظر،ّيوسفّعبدّالسلبم،ّالرمزّالسياسيّوالديتٍّفيّمسرحّسعدّاللهّونوس،ّبؾلةّالفكرّ 1
122ّّصّ

88ّّّ،ّص1994صليحةّنهاد،ّابؼسرحّبتُّالنصّوالعرض،ّابؽيئةّابؼصريةّالعامةّللكتاب،ّّ 2
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ّحيثّ ّوالسيف، ّالكلمة ّوبتُ ّوالسلطة ّابغقيقة ّبتُ ّابؼعقّدة ّالعلبقة ّلإضاءة ّجدلية ّصوفية ّّشخصية ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ

ّ.يتحولّابغلبجّإلىّرمزّللمثقفّالذيّيضحيّبجسدهّفيّسبيلّتفجتَّوعيّالناس

ّلعبدّالربضنّالشرقاويّ ّوابغستُّشهيدا ّفيّمسرحيةّابغستُّثائرا ّأمّا ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّالتاريخّابؼقدسّّّ ّ ّفإنّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّالتاريخّّّّ ّّفإنّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ

الإسلبميّيوظفّبوصفوّساحةّمفتوحةّللتأملّفيّمفارقةّالقربّمنّالسلطةّوالابكرافّعنّالرسالة،ّ

ّّفيتحوّلّاستشهادّابغستُّإلىّمرآةّللراىنّالسياسيّالعربيّحيثّالتواطؤّمعّالظلمّبلبوسّديتٍ.ّعلىّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ

ّابؼلك ّىو ّابؼلك ّمسرحية ّتعيد ّالآخر ّالقّابعانب ّبنية ّتركيب ّالله ّلتقويضّلسعد ّالتًاثية ّالدينية صة

خطابّالشرعيةّالأبدية،ّعبرّمساءلةّالسلطةّنفسهاّبوصفهاّظاىرةّرمزيةّتقومّعلىّالطقسّوالإيهامّ

ّالعربيّفيّ ّحكمتّالعقل ّالتي ّسردياتّالقدرية ّأقربّالىّتفكيك ّابؼسرحية ّبهعل ّبفا لاّعلىّالقيم،

ّالقرونّالوسطىّوماّبعدىا.ّ

ّّإنّّىذاّالاشتغالّابؼسرحيّا ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ الدينيةّونزعّابؽالةّعنّالرمزّابؼقدس،ّلذيّيراوحّبتُّإعادةّتأويلّابغكايةّّ

يسهمّفيّإعادةّإنتاجّمعتٌّابؽويةّابعمعيةّباعتبارىاّمشروعاّنقدياّمفتوحاّقواموّمساءلةّالتًاثّالديتٍّ

لتفجتَّوالتاريخّوطرحّالأسئلةّالكبرىّحولّالشرعيةّوابػلبصّوابغريةّوبالتاليّيتحولّابؼسرحّإلىّفضاءّ

ّواختبارّاحتمالاتهاّالتأويليةّفيّضوءّبرولاتّالذاتّوالمجتمع.ّّابؼوروثّالديتٍّوالتاربىي.ّ

 : في إطار التحول من القصة الدينية إلى النص الدسرحي الاستعادة الخطابية

ّالاست ّبغظة ّّبسثّل ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّوىيّّّ  ّمسرحي، ّنصّ ّإلى ّالدينية ّالقصة ّبرويل ّمسار ّفي ّالأولى ّابؼرحلة ّابػطابية ّّعادة ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ

ّالطابعّالتمجيديّوالتقريري،ّحيثّتعاملّالكتّابّابؼسرحيونّمعّالقصةّ ّتأسيسيةّطغىّعليها ّّّبغظة ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ  ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ
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ّفيهاّ ّبؾال ّلا ّالأصلية، ّىيئتها ّعلى ّابغفاظ ّبهب ّتاربىية ّأو ّمقدّسة، ّسردية ّمادة ّباعتبارىا ّّّالدينية ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ  ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ

لبنزياحّأوّالتفكيك.ّوقدّاتسمتّىذهّابؼرحلةّبطابعّاستنساخيّتقريري،ّيعيدّإنتاجّالقصةّبأسلوبّل

ّ.ّوتعدّّيهدفّإلىّالوعظّوالإقناعّأكثرّمنّرغبتوّفيّإنتاجّمعتٌّأوّقالبّدراميّجديدّخطابيّمباشر  ّ ّّّ ّّ

كّليوباتراّوقمبيزّبموذجاّأولياّبؽذاّالتوجو،ّعلىّالرغم ّمنّأنّّىذّأعمالّشوقيّمثل ّ ّ  ّ ّّ ّ هّالنصوصّليستّّ

ّتندرجّضمنّمناخّعامّيقدّسّابؼاضيبوصفوّبموذجاّأخلبقياّوتعليميا،ّأمّاّعلىّ ّّدينيةّخالصة،ّإلاّأنها ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ

ّالدينيةّ ّوالرموز ّوالصحابة ّالأنبياء ّستَ ّلاستلهام ّبؿاولات ّتظهر ّبدأت ّفقد ّالدينية، ّالقصة مستوى

ّأوّالنقدي.ّّولكنّضمنّبؾالّبسجيديّلاّبىضعّابؼادةّالتًاثيةّللتأويلّالرمزي

ّعناصرّ ّبعض ّمن ّمبتورا ّابػشبة ّإلى ّالديتٍ ّابػطاب ّنقل ّإلى ّابؼسرحية ّالكتابة ّمن ّالنوع ّىذا سعى

كّانّابعمهورابؼسرحة،ّ يتعاملّمعّّدونّصراعّحقيقيّبإدخالّبنيةّابغكايةّفيّبؿكّالعرض،ّولذلك

كّماّيتعاملّمعّابػطب كّنصوصّمسرحيةّىذهّالنصوص ،ّوىوّماّأوّابؼدائحّأكثرّمنّتفاعلوّمعها

ّيعيدّإنتاجّابؼعتٌّوقدّ كّونوّفضاءّفنيا ّالنمطّأقربّإلىّالفرجةّالاحتفاليةّأوّالتعليميةّمن جعلّىذا

ّ ّابؼتوارث ّابؼعتٌ ّبتوكيد ّيكتفي "ّ ّالذي ّالإنشائي ّبابؼسرح ّالابذاه ّىذا ّزنكنة ّالدين ّبؿي دونّوصف

ّرمزّّمساءلة ّأو ّتفكيكّسرديتو ّعلى ّبرريضو ّمن ّأكثر ّالنموذج ّبقدسية ّابعمهور ّبإقناع ّمكتفيا يتو،

ّابػطابية1ّالواقع" ّالاستعادة ّبغظة ّّّوبالتاليّبيكنّالقولّأنّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّنقلّحرفيّللمقدسّإلىّابؼسرح،ّّّ ىيّبغظة

كّانتّضرورية،ّلأنهاّ ّّّحيثّيكونّالنصّأقربّإلىّخطابّموعظةّأوّمرآةّتاربىية،ّغتَّأنّّىذهّاللحظة ّ ّّّّّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّّ ّ ّ ّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ

                                                           
45ّّ،ّص1993ّبؿيّالدينّزنكنة،ّابؼسرحّالعربيّوالتًاث،ّبحثّفيّالإحياءّوالتجاوز،ابؼؤسسةّالعربيةّللدراساتّوالنشر،ّبتَوت،ّّ 1
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ّّوفّرتّل ّ لمسرحّالعربيّأولىّصيغّالاحتكاكّبالتًاثّالديتٍ،ّقبلّأنّتتطورّىذهّالصيغةّإلىّبغظاتّأكثرّّّ ّ

ّّتأويلبّوجرأةّفيّطرحّالأسئلة.ّ

ّ:ّالتصميم التأويلي من النص الدقدس إلى التخيل الدسرحي

ّّبسثّلّبغظةّالتأويلّتطوراّبفيزاّفيّمسارّاستلهامّالقصةّالدينيةّداخلّالنصّابؼسرحي،ّحيثّلمّيعدّابؼبدعّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّّ

ّّيكتفيّبنقلّابػطابّابؼقدسّبصيغتوّالتقليدية،ّبلّصارّيوظّفّآلياتّالتأويلّالرمزيّوالاعتمادّعلىّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ

سّدراميةّصحيحةّوجديدة،ّالتناصّابؼباشرّوغتَّابؼباشر،ّمنّأجلّإعادةّبناءّالقصةّالدينيةّعلىّأس

ّابؼسرحيونّ ّتناول ّمنذ ّاللحظة ّبدأتّىذه ّعلىّإمكاناتّّلقد ّمفتوحا ّنصا ّباعتبارىا ّالدينية القصة

ّّالقراءةّابؼتعدّدة،ّمتحررينّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ  ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّمنّالرؤيةّالتعليميةّابؼقدسة.ّبذلكّّّّ

بؿاولةّإعادةّّفيّىذهّابؼرحلةّلمّتعدّالغايةّىيّابغفاظّعلىّىيبةّالنصّالأصليّوإبماّابذهتّابعهودّإلىّ

اطبّالراىنّالسياسيّوالاجتماعيّللمتلقي،ّبزّمنّمنطقّمسرحيّفتٍ،ّلينتجّدلالاتّجديدةّكتابتو

ابغلبجّالتيّاستلهمتّشخصيةّدينيةّصوفيةّبؿوريةّفيّولذلكّبقدّىذهّاللحظةّتنموّفيّأعمالّمثلّ

ّ ّوالقهر. ّالظلم ّعلى ّللتمرد ّدرامية ّمعادلة ّإلى ّخطابها ّوحوّلت ّالإسلبمي، ّالتصوف ّتاريخ ّّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ  ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ فتحولتّّ

ّّّشخصيةّابغلبجّرمزاّللئنسانّابؼثقفّفيّمواجهةّالاستبدادّبكلّصوره،ّ"ّإنّّابغلبجّعندّعبدّالصبورّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ

ّّكلّّذاتّحرةّتتحدىّليسّفقطّابؼتصوفّالقتيل،ّبلّىوّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ 1ّّالمحبةّوابغق"ّالقهرّباسمّ

                                                           
98ّ،ّص2005ّفاضل،بذلياتّالصوفيةّفيّابؼسرحّالعربيّابغديث،ّدارّالفارابي،ّ،ّبتَوت،جهادّّ 1
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ّّّّكماّأنّّأعمالّسعدّاللهّونوس،ّمثلّابؼلكّىوّابؼلك،ّتتخذّمنّالقصصّذاتّابعذورّالدينيةّرمزيةّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّّ ّّ ّ

لتعريةّالأنظمةّالسياسيةّالتيّتأخذّشرعيتهاّمنّالتفويضّالإبؽيّأوّالشرعيةّالثوريةّأوّالتاربىيةّأوّالقبليةّ

1ّّالطائفيةالعصبيةّأوّابعهويةّوّ

ّ:ّالتفجنً الرمزي من سردية النص الدقدس إلى نقد البنية السلطوية

ّالتفكيكية ّالقراءة ّّّأدّت ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ  ّ ّابػطابيةّّ ّالتاربىيّالإسلبميّللبنية ّوللثرات ّالدينية والتأويليةّّوالقراءاتّللقصة

،ّوتوليدّمعانّجديدةّتتقاطعّمعّالواقعّالسياسيّوالاجتماعيّدرامياىذاّالإرثّّإعادةّبسثيلإلىّّىالرموزّ

ّآلياتّالاستبدادّ ّومواجهة ّللهوية، ّابػطاباتّابؼؤسسة ّبؼساءلة ّفأصبحّالتوظيفّالديتٍّآلية للمتلقي،

ّوث ّمفاىيمها ّوتشتيت ّالدينية ّالقصة ّتفجتَ ّعبر ّمغلق، ّديتٍ ّبخطاب ّتستظلّ ّما ّغالبا ّّالتي ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ وابتهاّّّ

ّّّداخلّالروايةّالربظيةّأوّالسردّابؼقدّس.ّّابؼسكوتّعنوبالاشتغالّعلىّابؽامشّ  ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ

ّالتحولّبقدّمأساةّابغلبجّلصاحبهاّلعليّأبضدّباكثتَّالتيّسبقتّ ّّمنّأبرزّالأعمالّالتيّبذسّدّىذا ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ

ّّ ،ّوقدّاحتفظتّبشيءّمنّابؼراوحةّبتُّابػطابيّوالتأويلي،ّإلاّّتاربىياّالنصّنفسوّلصلبحّعبدّالصبور ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ

ّّانّّأعمالاّلاحقةّمثلّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ كّانتّأكثرّتقدماّفيّىذاّّ ابغستُّثائراّوابغستُّشهيداّلعبدّالربضنّالشرقاوي،

كّماّذكرناّسابقا استدعاءّستَةّالإمامّابغستُّبوصفهاّّأعيد،ّحيثّفيّبرليلّابؼسرحيةّالتفجتَّّالرمزي

تمردّعلىّسلطةّبتٍّأميةّالظابؼةّوجعلتّمنّشخصيةّابغستُّصورةّورمزاّللمثقفّبطولةّوشجاعةّفيّال

ّالشرقاويا ّيقول ّابؼذىبية، ّأو ّالطائفية ّابغواجز ّبذلك ّمتجاوزة ّالاستبداد، ّوجو ّفي ّلسانّّبؼلتزم على

                                                           
121ّ124ّّ،ّصّص2010ّينظر،ّحستُّىيثم،ّسعدّاللهّونوسّوابؼسرحّالعربي،ّدارّالتكوين،ّدمشق،ّّ 1
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كّانّرفضيّالظلمّذنبا،ّفلنّأندم" ىذاّابغوارّيتجاوزّفيّدلالتوّالبعدّالعقائدي،ّليتخذ1ّّابغستُّ"ّإن

تحولّفيّالرؤيةّجعلّمنّىذاّالّدلالةّوجوديةّوأخلبقيةّتنفتحّعلىّقضاياّالعدالةّوالتضحيةّوالشرعية.

ّّابؼسرحّفضاءّلفحصّالسلطةّمنّجذورىاّعبرّبنيتهاّالذىنيةّودلالاتهاّالرمزية.ّ

ّبدعتٌّتأويلّ ّللنصّابؼركزي، ّابؼخلخلة ّيسمىّبالقراءة ّتعكسّما ّابؼرحلة ّىذه ّأنّ ّّيرىّعبدّاللهّابراىيم ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ

ّللتناص ّقابل ّمفتوح ّنص ّإلى ّابؼيتافيزيقي ّأصلو ّمن ّالديتٍ ّرىاناتّّابػطاب ّفي ّوالتوظيف والانزياح

وىوّماّيسمحّللمسرحّبأنّيتحولّمنّأداةّعرضّإلىّأداةّنقدّومنّحاملّللحكايةّإلىّبؿرك2ّّالعصر

للتفكتَ.ّوىكذاّتكتملّثلبثيةّالتحولّباعتبارىاّمراحلّأساسيةّفيّالوعيّابؼسرحيّالعربيّبذاهّالقصةّ

ّأويليّإلىّالتفجتَّالرمزي.ّالدينيةّمنّالاستعادةّابػطابية،ّإلىّالتصميمّالت

ّّّّلقدّشكّلتّالقصةّالدينيةّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ أحدّابؼرتكزاتّابعوىريةّفيّالتشكيلّالرمزيّللنصّابؼسرحي،ّمنذّالبداياتّّّ

الطقوسيةّللمسرحّالفرعوني،ّمرواراّبتجلياتهاّفيّالتًاجيدياّاليونانيةّوابؼسرحّالكنسيّالوسيط،ّوصولاّإلىّ

ّوالإسلبمية، ّالعربية ّالتعبتَية ّالكراكوزّالأشكال ّوعرائس ّالظل ّوخيال ّابغكواتي ّحلقات ّوقدّّمثل .

ّابػطابة ّمن ّالتوظيف ّفيها ّانتقل ّمتعددة، ّمسارات ّعن ّالتحليلية ّالرحلة ّىذه ّبكوّّكشفت التقريرية

ّ ّثّم ّالرمزي، ّالتأويل  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّالتحولاتّّ ّضوء ّوفي ّابؼقدّسة. ّابغكاية ّداخل ّالسلطوية ّللبنية ّابعريء ّّالتفكيك ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ  ّ ّّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ

ّبلّ ّأوّطقسية، ّإنتاجّالقصصّالديتٍّلأغراضّوعظية ّأصبحّابؼسرحّالعربيّلاّيكتفيّبإعادة ابغديثة

كّآليةّنقديةّبزلخلّالثوابتّوتعيدّمساءلةّالعلبقةّبتُّالسلطةّوالدين ّوظفّو ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ،ّبتُّالذاكرةّوابؽوية،ّبتُّّ

                                                           
ّعبدّالربضنّالشرقاوي،ّابغستُّثائراّوابغستُّشهيدا،ّمصدرّسابقّ 1
ّّعبدّاللهّابراىيم،ّابؼتخيّلّالسردي:ّبسثيلبتّالآخرّفيّالفكرّالعربي،ّابؼركزّالثقافيّالعربي،ّبتَوت،ّ 2 ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ 142ّ،ّص1992ّّّ
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ّّّّّالقصةّوابؼقدس،ّلقدّبرزتّفيّىذاّالسياقّأعمالاّمهمةّشكّلتّمنطلقاتّبؿوريةّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّّ فيّابغركةّابؼسرحيةّّّّ

التيّتستثمرّفيّالقصصّالديتٍّوالتًاثّالتاربىيّالإسلبمي،ّومنهاّمسرحياتّابغلبج،ّابغستُّشهيداّ

ّّوابغستُّثائرا،ّوابؼلكّىوّابؼلك،ّباعتبارىاّبماذجّتدلّّعلىّسعةّابػيالّعندّابؼسرحيّالعربيّفيّتفجتَّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ

ّابؼوروثّالنصيّليخاطبّقضاياّالإنسانّابؼعاصر.ّ

ّىذ ّإنّ ّ ّ  ّ ّالأبعاد،ّّ ّمتعدّدة ّفضاءات ّتشكّل ّالدينية ّالقصص ّأنّ ّتوضّح ّوابؼوضوعية، ّالتاربىية ّالرحلة ّّّه ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ  ّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ

ّبابؼناورةّالدراميةّوالتجديدّالرمزي،ّبداّيتوافقّمعّمتطلباتّاللحظةّالتاربىيةّوالثقافية.ّتسمحّ

ّ:ّسيمياء الدقدس في الفضاء الدسرحي

ّدلال ّحقلب ّابؼسرحي ّالفضاء ّيعدّ ّوابؼسرح: ّّابؼقدس ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّوالصوتيةّّّّ ّالبصرية ّالعلبمات ّفيو ّتتقاطع ّمركبا، يا

كّانّابؼسرحّمنذّنشأتوّوابعسدية،ّضمنّنسقّتأويليّبهاوزّالبنيةّالنصيةلينتجّخطاباّبصرياّمؤثرا .ّوإذا

ّعبرّابؼوضوعّمنّخلبلّرمزيةّ ّاستدعاءّابؼقدسّفيّالعرضّابؼسرحيّيتمّ ّبالفعلّالطقسي،ّفإنّ ّّّّمرتبطا ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّّ ّ

ّّياقّيشتَّيوريّلوبسانّإلىّأنّّ"ّىوّخطابّبصريّيؤسسّابؼعتٌّمنّخلبلّالفضاءّذاتو.ّوفيّىذاّالس ّ ّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ

ّابؼضاد" ّخلبل1ّّالتناظر ّمن ّحولو ّيتموضع ّابؼسرح ّفإنّ ّتركيبا، ّابؼفاىيم ّأكثر ّأحد ّبوصفو ّّوابؼقدس ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ

حضورهّابؼاديّابؼتمثلّفيّالرموزّالدينية،ّابؼلببس،ّالشعائرّمنّخلبلّسيمياءّالتلقي،ّالتيّتعيدّتأويلّ

ّالسياقّوفقّتصورّ ّالروحيةّوالاجتماعية.ّوبيكنّتعريفّابؼقدّسّفيّىذا ّالتجربة ّالرموزّفيّضوء ّّّىذه ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ  ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

كّلّماّبىرجّعنّابؼألوفّوبيلكّطاقةّرمزية،ّبردثّقطيعةّمعّاليوميّوالدنيوي 2ّ"متَسيلياّإليادّبأنوّ"

                                                           
112ّ،ّص1988ّيوريّلوبسان،ّبنيةّالنصّالفتٍ،ّتربصةّيوسفّحلبق،ّوزارةّالثقافة،ّدمشق،ّّ 1

2 Mircea Eliade, The Sacred and the Profane, trans. Willard R. Trask, New York: Harcourt, 1952, P12 
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ّيستدعي ّحتُ ّابؼسرح ّفإنّ ّوعليو ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ ّنوعا ّابؼسرحي ّالفضاء ّعلى ّيضفي ّفإنوّ ّابؼقدس، ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّالتحوّلّّّّ ّّمن  ّّ ّّ ّّ ّ ّ

ّالشعائري،ّليجعلّمنّابػشبةّفضاءّطقسياّيدعوّإلىّالتقديس،ّأوّيعدّمساءلةّابؼقدس.ّ

 العلامات البصرية:    

ّابؼعتٌ ّإنتاج ّعلى ّالقدرة ّحيث ّمن ّالبصرية ّالعلبمات ّوأقوى ّأىم ّأحد ّاللون ّيعد ّوالإضاءة: ،ّاللون

ّالعرضّ ّفي ّ"الألوان ّأنّ ّإلى ّبافيس ّباتريس ّيشتَ ّحيث ّالدينية، ّبالرموز ّالأمر ّيتعلّق ّعندما ّّخاصة ّّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ

1ّابؼسرحيّلاّبرملّدلالاتّنفسيةّفقط،ّبلّتتقاطعّمعّرموزّثقافيةّودينيةّمستقرةّفيّالذاكرةّابعمعية"

ّمتعددا ّتأويليا ّبعدا ّاللون ّيأخذ ّالرؤية ّفالأبيضّووفقّىذه ّذلك، ّومثالّعلى ّوالنقاءّ، ّللطهارة يرمز

ّللتعبتَّعنّ ّيستحضر ّوالأسود ّالنموذجية. ّابؼثالية ّأو ّلتمثيلّالشخصياتّالروحية ّيستعمل ّما وغالبا

ّابغبّ ّوبتُ ّالعنفّوالشهادة، ّبتُ ّمزدوجة ّفيحملّدلالة ّالأبضر ّأمّا ّابؼيتافيزيقي، ّالغموض ّأو ّّابغداد ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ

ويرتبطّالأخضرّفيّالثقافةّالإسلبميةّء.ّوالسلطة،ّوغالباّماّيستخدمّفيّمشاىدّالاستشهادّأوّالفدا

ّّإنّّاستعمالّاللونّفيّالفضاءّابؼسرحيّىوّإقرارّبصاليّواختيارّّبالبركة،ّوالانتسابّإلىّالنبوةّوالولاية. ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ

ّّّّتأويليّيعيدّترتيبّالعلبماتّالبصريةّوفقّدلالاتّثقافيةّمعقّدة،ّتسهمّفيّبناءّابؼقدسّأوّمساءلتوّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ  ّّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ

ّداخلّنسقّالنص.ّ

ّالنمطّفيّتوظيفّنصوصّمقدسةّحرفيا،ّداخلّابغوارّابؼسرحي،ّّّالتناص النصيّابؼباشر:ّيظهرّىذا

فيظهرّالنصّّكأنّيفتتحّابؼشهدّبآيةّقرآنية،ّأوّيستشهدّبحديثّنبوي،ّأوّيعادّإنشادّدعاءّمعروف،

كّماّوردّفيّمصدرهّالأصلي.ّ ّوىذاّالنمطّبىضعّعادةّلرقابةّالتلقّي،ّفتَاعيّالكاتبّحدّابؼستعار ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ  ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ودّّّ
                                                           

312ّ،ّص2002ّباتريسّبافيس،ّابؼعجمّابؼسرحي،ّتربصةّزيانّأبوّلبن،ّوزارةّالثقافةّالأردنية،ّعمان،ّّ 1
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ّبتوقتَّلفظي ّويتعاملّمعها ّأبعاداّالمحظورّفيّبسثيلّالنصوصّابؼقدسة، ّلكنوّفيّالوقتّنفسوّبوملها ،

ّّسياسية ّمنّخلبلّالسياقّالدرامي. ّوابغستُّشهيدا،ّجديدة ّابغستُّثائرا ّفيّمسرحية ّنراه ّما وىو

ّليذىبّعنكمّ"إبماّيريدّاللهّمثلّأحاديثّنبويةّبػطبّابغستُآياتّقرآنيةّوّحيثّيضمنّالشرقاويّ

ّتطهتَا" ّويطهّركم ّالبيت ّأىل ّّّالرجس ّ ّ ّّ ّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ1ّّ ّجائرا"ّوابغديث ّسلطانا ّمنكم ّرأى ّلتأكيدّّّ"من وذلك

ّمشروعيتها ّبؽا ّخطابية ّحجة ّالتناص ّيعطي ّبفا ّأمية، ّبتٍ ّحكم ّنظام ّعلى ّابغسينية ّالثورة ّمشروعية

التناصّابؼباشرّىوّوماّيلبحظّعلىّ.ّباعتبارّابغستُّشخصيةّتأخذّقدسيتهاّمنّقدسيةّبيتّالنبوة

الالتزامّالتامّبالنصوصّوالسردياتّالأصلية،ّوىوّماّيقيدّحريةّالتخيلّوالإبداعّخارجّطوقّالتعليميةّ

ّّّوالوعظية،ّإلاّّأنوّضروريّفيّسياقاتّتتطلبّشرعيةّدينيةّأوّبسثيلبّحرفياّللتًاثّابؼقدس.ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّّّ  ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ

ّغتَّابؼباشرالتناصّ ّال: نصّابؼقدسّبشكلّتأويلي،ّضمنّيقصدّبالتناصّالرمزيّالإبوائيّاستحضار

ّمنّغتَّالإفصاحّعنها ّبريلّعلىّالنصوصّالدينية ّرمزية ّبنية ّإلىّالنصّ، ّابؼباشرة ّغتَ بدعتٌّالإحالة

فيستخدمّالديتٍّمنّخلبلّمفردات،ّرموز،ّصورّأوّمعانّذاتّمرجعيةّدينيةّدونّالاقتباسّالصريح.ّ

ّّىذاّالنمطّلتجنّبّالتورطّفيّالتمثيلّابؼباشرّللمقدسّمنّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ أجلّأنّتبقىّعمليةّالتلقيّمفتوحة،ّمثلماّّ

ّفرعونّ ّشخصيتي ّإلى ّبويل ّما ّقراءاتو ّمن ّفنجد ّابؼلك، ّىو ّابؼلك ّونوس ّالله ّسعد ّمسرحية ّفي نرى

ّدونّذكرّأيّإسم ّتوحيوىامانّبصورةّمستتًة ّوالسردية ّالسلطوية ّلكنّالتًكيبة ّبسثيلّقصةّّ، بإعادة

،ّفهذاّالنمطّمدعاةّلإعادةّالنظرّفيّابػطابّالسلطويّداخلّالنصوصّقرآنيةّداخلّبنيةّرمزيةّساخرة

ّ ّنقدية. ّلقراءةّتاربىية ّوإخضاعو ّابؼقدسة ّالوظيفية ّمنّالناحية ّأمّا ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّفالتناصّالإبوائيّالدراميةابعمالية ،

                                                           
ّمنّسورةّالأحزاب33ّالآيةّّ 1
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ّّّكّللمتفرجّّىامشاّتأويلياّلتحديدّمرجعياتّالنص.ّيسمحّبإعادةّتفعيلّابؼعانيّالدينيةّفيّسياقّفتٍّيتًّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّ  ّّ ّّ ّّ ّّ

ّالطهرّ ّلعالم كّرمز ّابعنة ّمفهوم ّيستعار كّاكي، ّالربضن ّعبد ّلولد ّوالصابغتُ ّالقراّب ّمسرحية ّّّففي ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ  ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ

ّّّّوالصفاء،ّبينماّخروجّالأولياءّالثلبثةّالصابغتُّمنها،ّبيثّلّالابلراطّفيّصراعّالواقعّالذيّبيثّلّالشقاءّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ

والتناصّلقصةّخروجّآدمّمنّابعنةّوبدايةّرحلةّالشقاء.ّالبنيةّالرمزية،ّّضمنوىوّتلميحّبلبّتصريحّ

ّالديتٍّإلىّ ّالرمز ّبلّيعملّعلىّتثوير ّالتص، ّبحرفية ّلاّيلتزم ّلأنو ّمنّالاقتباس، ّمرونة الإبوائيّأكثر

ّمعانيّجانبيةّتساعدّعلىّالتأويلّوبرويلّمادتوّإلىّمشاىدّدراميةّمتعددةّالقراءات.ّ

ّالتفستَّ ّبؽذهّالتناص ّالإسلبمي ّالتاريخ ّفي ّالنمطية ّللصورة ّتفكيكا ّابغلبج ّمسرحية ّفي ّبقد ي:

ّإلىّ ّابؼأثورة ّفتتحولّأقوالو ّالفكرية، ّللحرية كّونهرمزا ّإلى ّبالزندقة، ّمتهما ّصوفيا كّونو ّمن الشخصية،

ّعلبماتّوجوديةّمعاصرةّّفيّقراءةّمتساميةّللنصّالديتٍّالصوفيّبعيداّالتأطتَّالإيديولوجي.ّ

ّّفهذا ّومنتهيا، ّيعتبرّالنصّابؼقدسّمغلقا ّمنّإعادةّالنمطّلا ّدراميّجديد ّبناء ّإلى بلّيعيدّبرويلو

صياغتوّأوّتوظيفّشخصياتوّوأحداثوّفيّسياقاتّمغايرةّللوظيفةّالأصلية.ّولاّبىتلفّىذاّالنمطّعنّ

ّحديث،ّ ّمسرحي ّخطاب ّإبداع ّفي ّإسهامو ّحيث ّمن ّابعمالية ّالوظيفة ّحيث ّمن ّالإبوائي التناص

وفقّمنطقّمعاصرّورؤىّ.ّويفتحّالمجالّأمامّجدليةّالتخيلّالإبداعيّوالنقلّابؼتواترّبوملّعمقاّتأويليا

ّفكريةّجديدة.ّّ

ّ ّالتضادي: ّأوّفضحّالتناقضّبتُّالقولّالتناصّالتهكميّأو ّدرامية وىوّتوظيفّالنصّبػلقّمفارقة

ّبهد ّأوّالتلميحّإليها ّدينية ّبتضمتُّالنصّابؼسرحيّنصوصا ّأوّالسخريةّمنّواقعّوالفعل، فّابؼفارقة

بدعتٌّيناقضّتلكّالنصوص،ّفينكشفّالتناقضّبتُّابؼثلّوالقيمّالدينيةّوبتُّالواقعّأوّخطابّالسلطة.ّ
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بتوظيفّالسخريةّلتعريةّالبتٌّالسلطوية،ّومسرحيةّابؼلكّىوّكشفّالنفاقّالديتٍّوالنفاقّالسياسي.ّ

ّالنمطّلتبرزّالتناقضّبتُّج وىرّالنصّالديتٍّوبتُّمظهرّالاستغلبلّالسلطويّابؼلكّتأتيّضمنّىذا

ّّّّفشكّلّىذاّالأسلوبّأداةّتسائلّابؼرجعياتّلإثباتّموضوعيتهاّوتفضحّالاستغلبلّابؼصلحيّبؽا.ّلو.ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ  ّ ّ ّّ

ّّسيالتناصّالطق كّفعلّدراميّداخلّالنص،ّالدرامي: ّمنّخلبلّتضمتُّالطقسّالديتٍّذاتو يظهر

بدعتٌّدمجّالبنيةّالدينيةّالطقسيةّضمنّنسيجّالعرضّابؼسرحيّمثلّطقوسّالعزاءّوالاحتفالاتّابؼوبظيةّّ

ّابؼقدّسّ ّالطقس ّفيها ّيتماىى ّشعائرية ّبذربة ّإلى ّالعرض ّيتحول ّبحيث ّالصوفية. ّوابغضرة ّّكالوعدة  ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ

ّّىذاّالنمطّجسّدتوّمسرحيةّالوعدةّبالفرجةّابؼسرحية. ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّّّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ لمحمدّشواط،ّحيثّيتمّبسثيلّطقسّزيارةّالوليّّّ

ّوشعبيةّ ّصوفية ّمسحة ّالعرض ّعلى ّيضفي ّبفا ّابؼسرحي، ّابغدث ّمن ّجزءا ّابغضرة ّوظهور الصالح،

ّ ّتلبمسّتراثية. ّصورة ّوكأنها ّابعماعية ّبالعاطفة ّابؼقدس ّشعائريّيندمجّفيو حولتّالعرضّإلىّفضاء

تّالديثتَامبيةّفيّابؼسرحّاليوناني.ّفهذاّالتناصّلوّالقدرةّعلىّتفعيلّالنصّالديتٍّبكلّصورةّالاحتفالا

ّ.ّمكوناتوّفيّابعسدّوالأداءّوالفضاء

ّعلىّ ّتتوزع ّوسيميائية ّوبصالية ّمعرفية ّوظائف ّذات ّدرامية ّآلية ّبيثّل ّابؼسرح، ّفي ّالديتٍ ّالتناص ّّإنّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ  ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ

رمزيّإلىّإعادةّالتخليقّوالفضحّالنقديّالتهكميّوّمساحاتّمتعددةّمثلّالإحالةّالوثوقيةّوالتلميحّال

ّمنّ ّبهعل ّوتأويليا، ّتراثيا ّعمقا ّوبسنحو ّالعربي ّابؼسرح ّتغتٍ ّبؾتمعة ّالابماط ّىذه ّالطقوسي. الاحتفال

ّّّّأوّتستغلّّسطحيا.ّللتشكيلّابعماليّدونّأنّتفقدّرمزيتهاّّالنصّالديتٍّمادةّقابلة ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ

 مع الأثر والتأويل والغاية الفنية أنواع التناص     يبنٌ  جدول بياني 
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 نوع التناص الغاية الفنية الأثر التأويل 

 اقتباس مباشر توثيق الخطاب الديني تأكيد الشرعية الأخلاقية والتاريخية

 إيحائي  الإشارة الرمزية إدخال الدعنى الديني في الواقع الفني 

 تحويلي  تأويل  إعادة خلق تعارض بنٌ النص الأصلي والنص الدسرحي 

 تهكمي/ تضادي فضح النفاق الخطابي  توليد مفارقة رمزية ناقدة

 طقوسي درامي  إدماج الشعائر في العرض تمكنٌ التلقي الحي للقداسة النصية

ّمكوناتّابعدولّسبقّشرحهاّأعلبه.

ّ:ّ                                               مسرحة القصص القرآني بنٌ حدود التخي ل ومعيار النقل

ّ ّأحد ّالقرآني ّالقصص ّبيثّل ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّابغضارةّّّ  ّفي ّوالثقافي ّالرمزي ّللوعي ّابؼؤسس ّالديتٍ ّالسرد ّأشكال أبرز

الإسلبمية،ّمنّحيثّاحتوائوّعلىّابؼادةّابؼناسبةّللعمليةّالإبداعيةّوفقّبؾالّالتخيلّمعّمراعاةّشروطّ

ّالنقل ّمنّالنصّابؼقدّسّوحدود ّبتُّالنقلّبأمانة ّمزدوجة ّابؼبدعّابؼسرحيّإشكالية ّفقدّواجو ّوعليو ،ّّ  ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ

ّالدراميةّالتخيلّالفتٍوبتُّ ّقائمةّبتُّقداسةّالأصلّالضروريّلتأسيسّالبنية ّتنشأّجدليةّ ،ّومنّىنا

،ّالتيّتفرضّعلىّالكاتبّابؼسرحيّتوازناّدقيقاّبتُّالإحتًامّوالإلتزامّوبتُّالتأويلّومتطلباتّالإبداع

ّوإطلبقّالفكر.ّ

ّّإنّّالنصّالقرآنيّبصفتوّوحياّيتصفّبالثباتّابؼعنويّوتلكّميزت ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ،ّفيّحتُّوّابػالدةّمنّسائرّالنصوصّ

ّّّأنّّابؼسرحّفنّيعتمدّعلىّالقراءةّوالتأويلّوالتجسيدّابؼتعدد،ّوعندّمسرحةّالقصةّالقرآنيةّتنقلّوقائعهاّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ  ّ ّ

ّّإلىّحوارّوشخصياتّوأحداثّوصراع،ّبفاّبوتّمّعلىّالكاتبّالتصرفّفيّتفاصيلّالقصةّالدينيةّدونّ ّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

ّابؼساسّبجوىرّمعناىا،ّبفاّّيفتحّللئبداع ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّّ ّّّّ ّّ ّّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّالذيّيتمدّدّّباباّعلىّعدةّمستوياتّمنّبينهاّمستوىّالزمانّّّّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ
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فيّابؼسرحيةّعلىّخلبفّالزمنّالقرآنيّابؼختزل،ّفمثلبّفيّقصةّيوسف،ّتتحولّفيّابؼسرحّإلىّبناءّزمتٍّ

ّبعضّ ّفي كّما ّالبطل ّبها ّمرّ ّالتي ّوالسياسية ّوالاجتماعية ّالنفسية ّالتحولات ّيبرز ّدائري، ّأو ّّخطي ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ

ّلتيّتستلهمّالقصةّدونّالتقيدّبتسلسلهاّالأصليّفيّالقرآن.ّالنصوصّالتجريبيةّا

ّالكاتبّ ّفنجد ّوحواراتها، ّأدوارىا ّوإسناد ّالشخصيات ّبناء ّمستوى ّوالإبداع ّالتصرف ّأيضا وبيس

ّفإنّّ ّالسجودّلآدم ّإبليسّمنّقصة ّنفسيةّودينامية،ّفحتُّتوظّفّشخصية ّأبعادا ّابؼسرحيّيضعّبؽا  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ

ّرّدّلإسقاطهاّعلىّرموزّمنّالواقعبناءىاّدرامياّيكونّلتجسيدّالتم ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ،ّوقصةّنوحّالتيّبويلّتوظيفهاّإلىّّ ّّ

ّنبيّمعصوم ّشخصية ّاعتبارىا ّمن ّأكثر ّللنجاة ّرمزا ّالقصصّاعتبارىا ّتوظيف ّابؼسرح ّيعيد ّوبالتالي .

كّانّفيّالغلبّّالقرآنيّفيّسياقّجديد يلبيّحاجةّالواقعّالذيّيبحثّعنّمرجعيةّتوجوّابغياة.ّوإن

ّّّيتجنبّابؼسرحّبذسيدّالأنبياءّبذسيداّصربوا،ّالتزاماّبالضوابطّالشرعي،ّإلّاّأنوّبعأّإلىّتقنياتّبديلةّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ

ّكالصوتّابػارجي،ّوالسردّغتَّابؼباشرّعبرّراو،ّوبريلّفتٍّلتفاديّالمحظور.ّ

ّأمّاّإذاّانتقلناّإلى ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ،ّفإنوّيعيدّقراءةّالقصةّالقرآنيةّمنّمنظورّاجتماعيّأوّفلسفيّأوّالعرضّابؼسرحيّّ

ّ ّفابؼخرج ّالصراع،ّسياسي ّبغل ّوتصوره ّالأحداث ّمعابعة ّفي ّلرؤيتو ّطبقا ّآخر ّوبىفي ّمشهدا يبرز

ّمعاصرةّمثلّالثورة،ّالظلمّوابػلبص.ّوتضمتُّالنصّابؼسرحيّدلالاتّ

ّّ،ّوآخرّحداثيّيقدّرّقرآنيةّجدلاّبتُّبصهورّبؿافظّينظرّبعتُّالريبةقدّيثتَّعرضاّمسرحياّيعتمدّقصةّ  ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ

ّدوراّ ّالعرض، ّظروف ّيرافق ّالذي ّوالثقافي ّالزمتٍ ّالسياق ّيلعب ّلذا ّالثقافي، ّوالتأويل ّابعمالية ابعرأة

كّلّّالتبريراتّللبستثمارّفيّالقصةّالقرآنيةّ ّّّّجوىرياّفيّإرسالّىذاّالنوعّمنّالأعمال.ّوعلىّالرغمّمن ّّ ّّّّّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّّ بداّّ
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ّّّيهاّالرخصّالشرعيةّابؼستنبطةّمنّقولوّتعالىّفيّسورةّيوسفّ"ّبكنّنقصّّعليكّأحسنّالقصصّ"ف ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ1ّ

ّيتسمّ ّأن ّينبغي ّحيث ّوالالتزام، ّبالتحدي ّبؿفوفا ّحقلب ّتبقى ّالقرآني ّالقصص ّمسرحة ّعملية ّإلّا ،ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ  ّ ّّ ّ

جرأةّالتأويلّالفتٍّمعّمراعاةّوعيّابؼتلقي.ّالعملّابؼسرحيّباحتًامّابؼصدرّالأصليّدونّالتخليّعنّ

ّالساميةّ ّابؼعاني ّلأفق ّواحتًاما ّعاليا ّتأويليا ّحسّا ّتتطلب ّدقيقة، ّبصالية ّبذربة ّبسثل ّالعملية ّىذه ّّّّلأنّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ

فجدليةّالنقلّوالإبداعّلاّتنتهيّبحرفيةّالإقتباسّوإبماّوالأىدافّالتوخاةّمنّالقصصّفيّأصلوّالديتٍ.ّ

ّسعّمعانيّالغيبّويعيدّاستنطاقّابغكمةّالإبؽيةّبلغةّفنيةّمعاصرة.ّتتًجمّإلىّفضاءّمسرحيّي

ّ:ّجمالية التلقي الديني في العرض الدسرحي

كّتابةّابؼسرحّالديتٍّتتأسسّعلىّعلىّمرجعيةّالنصّابؼقدس،ّفإنّالعرضّابؼسرحيّيتأسسّ كّانت إذا

ّوبسثّلب ّعقدية ّوتصورات ّمعرفية ّخلفيات ّمن ّبرملو ّبدا ّالتلقي، ّمرجعية ّعلى  ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّإنّّّّ ّللمقدس. ّبصاعية ّ ّت ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ

ّوتفاعلّ ّالاختلبف ّأو ّالتآلف ّأو ّبابؼوافقة ّالإقناع ّمع ّوالإبهار ّالإخراج ّببراعة ّتتعلّق ّالتلقي، ّّبصالية ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ

ّّّابؼتلقيّمعّماّيعرضّعليوّمنّقضاياّترتبطّبدقدّساتو.ّفابؼتلقيّفيّالثقافةّالإسلبميةّيظلّّمشدوداّدوماّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّّّ ّ  ّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ

ّالتًاثّلاّيتعاملّمعوّبالدرجةّالتيّّإلىّالنصوصّابؼؤسسةّ)قرآن،ّسنةّوستَة(ّوحتُ يتمّمسرحةّىذا

يتعاملّفيهاّمعّنصّواقعيّأوّخياليّافتًاضي،ّبلّبوصفوّجزءاّمنّىويتوّالدينيةّالتيّتلقىّصدىّفيّ

ّّّوجدانوّالعقليّوالعاطفي،ّبفاّّبهعلّالتلقيّبؿفوفاّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّ بابغذرّفيّالتعاطيّأوّبابغماسةّفيّالقبولّأوّبالرفضّّ

يّالورعّيتوجسّمنّالتخييلّوالإبداعّوبىشىّالتجاوزاتّويراقبّالعرضّمنّزاويةّفابؼتلقفيّالإسقاط.ّ

ّالنص.ّ ّظاىر ّمتجاوزا ّالعميق ّابؼعتٌ ّلتأمّل ّبابا ّالعرض ّفتَى ّالتأويلي ّابؼتلقي ّأمّا ّبحتة. ّبؿافظة ّّّدينية ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّّ ّ  ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ
                                                           

ّمنّسورةّيوسف4ّّالآيةّ 1
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ّوضمنّىذاّالسياقّيقولّسعيدّيقطتُّ"النصّلاّيكتملّإلّاّبتفاعلوّمعّالقارئّوالقارئّلاّيتحقّق  ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ إلاّّّّ ّ

1ّّبقدرّماّيعيدّإنتاجّالنص"

ّيعيدّتوليدّمعناىاّضمنّسياقّ ّىيّوإبما كّما ّالدينية ّفالعرضّابؼسرحيّلاّيعيدّبذسيدّالقصة ّّوبؽذا ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ

كّذلالةّّركحيّوبصاليّيدمج ّّّّالصورة،ّابغركة،ّالصوت،ّوالإضاءة،ّفاستحضارّأىلّالكهفّقدّيقدّم ّ ّّ ّ  ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ

،ّوعرضّابغستُّثائراّوشهيداّيعيدّالقصةّالتاربىيةّفيّقالبّتراجيديّعلىّرفضّالاضطهادّالسياسي

ّبالرمزّ ّصلتو ّعمّق ّالعرض ّأنّ ّابؼتلقي ّيشعر ّفحتُ ّالاستبداد، ّمع ّوالصراع ّالأخلبقية ّالبطولة ّّبيسرح ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ  ّ ّ ّ ّ ّّّّ ّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ

ّّالديتٍّوأثارّفيوّابػشوعّفإنّذلكّدلالةّعلىّالتطهتَّوحتُّيفكّرّفيّأدواتّتوظيفّالسلطةّللدينّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ

ّّّ ّّبابظوّفإنوّّ ّّّ ّقدّابلرطّمعّالعرضّفيّالتفكتَّالنقدي.ّّ

ّماّيصاغّالنصّابؼسرحيّالذيّيرتكزّفيّ كّثتَا ّابؼنطلقّليسّبؿايداّوبؽذا ّّوبالتاليّفإنّّابؼتلقيّمنّىذا ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ

ّلدىّابؼتلقي ّالتوقع ّيراعيّأفق ّبدا ّالقصصّالديتٍ ّعلىّالتناصّمع ّومضامينو ّلأنّّموضوعو ، ّّ ّ ّ التلقيّّّ

ّّةّالنصّابؼرجعي،ّبفاّّيفرضّعلىّابؼبدعّأنّينضجّفعلوّابعماليّالإسلبميّلاّيزالّبىضعّلسلطّابؼسرحي ّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ  ّّ ّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ

ّظرفيا،ّبلّعمليةّتأويليةّفيّحقلّالتأويلضمنّحدودّابؼمكنّ ّالتلقيّليستّفعلبّعاطفيا .ّفجمالية

ثقافيةّمتكاملة،ّلأنّبقاحّتوظيفّالقصةّالدينيةّيعتمدّعلىّمدىّإقناعّابؼتلقيّبأنّالسياقّلمّيفرغّ

ّبلّأعادّإليوّابغياةّبلغةّفنية.ّابؼعتٌّأوّالمحتوىّ

 أنماط التلقي الديني في العرض للمسرح العربييبنٌ جدول 

                                                           
 مرجعّسابق التحليلّالسرديّمنّالبنيويةّإلىّالفاعليةّسعيدّيقطتُ،ّ 1
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 النمط السمات الرئيسة زاوية التلقي  الدثال التطبيقي 
التي تجسد الأنبياء والصحابة، مثل رفض العروض 

 عرض شخصية الحسنٌ
 

 عقائدية نصية
 

 حفظ تقديس النص
 التلقي
 الورع

 الدمسرحةعروض الصوفية 
 الطقوس/ الوعدة/ لرالس الذكر

 
 روحانية طقوسية

 
 اندماج وجداني

 تطهنً ديني

 
التلقي 
 الشعائري

 عبر قصة لذا جذور دينية عرض الواقع
 مسرحية الدلك هو الدلك

 
 معرفي
 رمزي

 تفكيك الدعنى
 إذراك الرمزية

 ربط الدقدس بالراهن

 
التلقي 
 التأويلي

 والسياسيةمساءلة للسلطة الدينية 
 مسرحية الحلاج

 
 إيديولوجي تحليلي

 مساءلة الخطاب
تحليل التوظيف السياسي 

للدين، وفضح النوايا 
 الإيديولوجية

 
التلقي 
 النقدي

التركيز على التكوين الفني من  فني بصري بناء مشاهد بصريةمفتوحة على التأويل
 إخراج وسينوغرافيا

التلقي 
 الجمالي

 في العراق ولبنان العروض العاشورائية
 تحول الدتلقي إلى جزء من الطقس

                   تأث ر الوجدان الجمعي ثقافي اجتماعي
 يعيد إنتاج الطقس

التلقي 
 الجماعي

ّّّّّّكلّّماّوردّفيّابعدولّتّّشرحوّأعلبه،ّوبؽذاّلمّيرّالباحثّداعياّلشرحوّمرةّثانيةّ.ّ ّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ

ّ
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ّ

 الدبحث الثالث:

ّ:القصص الديني مسرح للألم فيالتعالق الدوضوعاتي 

 الدكون الطقسي للألم في الدسرحة الدينية  1

 البنية الفلسفية للألم ، قدر البطل بنٌ الإلذي والإنساني 2

                          الفداء في تمث ل القصص الديني 3

 البنية الجمالية للألم في الدسرحية الدينية 4

ّ

ّ

ّ

ّ

ّيعدّالألمّمنّأكثرّالتيماتّحضوراّفيّبسثّلبت ّ  ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّّالقصصّالديتٍ،ّوقدّشكّلّعلىّامتدادّالعصورّمادةّّّّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ

ّرىاناتّابؼسرحة،ّسواءّفيّبعد ّدراميةّخصبةّبرقّقتّعبرىا ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ  ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّفمنذّّ ّالتأويلي، ّالرمزيّأم ّالطقسيّأم ىا

بداياتّابؼسرحّبوصفوّفعلبّشعائرياّفيّابغضاراتّالقدبية،ّمروراّبابؼسرحّالكنسيّذيّابؼرجعيةّالدينيةّ

ّابؼس ّإلى ّووصولا ّفيّابػلبصية ّوالتاربىية، ّوالصوفية ّالدينية ّالشخصيات ّفيو ّوظفّت ّالذي ّالعربي ّّرح ّ ّّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ
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ّعنّ ّتفصح ّوإشارية، ّدلالية كّعلبمة ّحاضرا ّالألم ّظلّ ّالرمزي، ّوالنقد ّالتقديس ّبتُ ّتتًاوح ّّسياقات ّ ّ ّ ّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ

ّّّالتوترّاتّابؼرتبطةّبابؼيتافيزيقاّوالوجودّالإنساني.ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّّ

ّ:ّالدكون الطقسي للألم في الدسرحة الدينية

ّّّيعدّّالطقسّأحدّالأصولّالبنائيةّالأولىّالتيّتأسسّعليهاّالفعلّابؼسرحي،ّحيثّيشكّلّالألمّفيوّبغظةّ ّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّ

ّانفعالّ ّىو ّ ّالطقس ّفي ّفالألم ّابؼطلق. ّمع ّالتصالح ّأو ّابػلبص ّأو ّالتطهر ّبكو ّابعماعة ّبررّك ّّمركزية ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّّّ ّّ ّ

دسّعبرّبؿاكاةّالفقد،ّتكراريّمقدسّيستعادّبوصفوّبغظةّرمزيةّتعيدّبناءّالعلبقةّبتُّالإنسانّوابؼق

ّالعبورّأوّالمحنةّوىيّبؿاكاةّبؼراحلّالتطورّالتيّمرّّبهاّابؼسرحالذبيحة،ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّّّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ.ّ

ففيّابؼسرحّالفرعونيّتتجلىّمعانيّالفقدّمنّخلبلّطقوسّإيزيسّوأزوريسّالتيّتظهرّبموذجاّدرامياّ

ّإعادةّبذميعو،ّفيّصورةّطقسيةّتع ّّّعبرّمشهديةّموتّالإلوّابؼلكّوبسزيقّجسدهّثّم ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّّّ ّ ّّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّّّ ّ ّ ّّّ يدّللحياةّنظامهاّّ

ّالكوني،ّابؼقدس ّالسرديةّبغظةّضروريةّلانبعاثّابػصبّوالنظام ّّّ،ّحيثّيشكّلّالألمّمنّخلبلّىذه ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ

ّوالانكسار ّبابؼعناة ّابؼرور ّعبر ّإلّا ّيتحقّق ّلا ّفالتجدّد ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّ ّّّّّّ ّ ّ ّ  ّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ1ّ ّأينّ. ّاليوناني، ّابؼسرح ّإلى ّالبعد ّىذا وينتقل

كّعنص ّالألم ّيستدعى ّبحيث ّديونيزوس، ّبطقس ّالتًاجيديا ّالبطلّارتبطت ّمصتَ ّبسثّل ّفي ّجوىري ّّر ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ

التًاجيدي،ّالذيّغالباّماّيقحمّفيّمواجهةّقوىّخارقةّوفوقّبشرية،ّتؤديّبوّمواجهتهاّإلىّالسقوطّ

                                                           
1 Jan Assmann, Death and Salvation in Anncient Egypt, Ithaca: cornel University, Press,2005, 
P44-55  
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كّشفّتفضيّإلىّالتطهتَّابعماعي الذيّأحدثتوّابؼأساةّّبفعلّابػطأّالتًاجيدي،ّوىناّيصبحّالألمّبغظة

ّّ.1نّالشعرلدىّابعمهورّابؼتلقيكّماّوصفهاّأرسطوّفيكّتابوّف

ّّأمّاّفيّابؼسرحّالكنسيّفيّالعصورّالوسطى،ّفقدّارتبطّالألمّمباشرةّبجسدّابؼسيحّابؼتألّم،ّالذيّصارّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ  ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ

ّّّبيثّلّسنوياّفيّدراماّدينيةّطقسية،ّتستعادّفيهاّآلامّالفداء ّّّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ للتذكتَّالدائمّبعقيدةّابػلبص،ّمنّخلبلّّّّ 

   .2بالسماويعبرّالألمّابؼقدسالمحنةّالتيّبسثلّذروةّالطقسّالكنسيّالذيّيربطّالأرضّ

ّ ّإنّ  ّ ّّ ّالامتداد ّوروحيةّىذا ّبصالية ّيكشفّعنّوظيفة ّابؼسيحية ّإلىّاليونانّثّم ّمنّمصر ّّّّالطقسيّللؤلم ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ  ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ

كّمالّأوّمنّذنبّّللؤلم،ّبذعلّمنوّبذربةّحسيةّووسيلةّللتجاوزّوالعبور الرمزيّفيّحالةّنقصّإلىّحالة

علّمنّابؼسرحةّالطقسيةّفيّبدايتهاّفعلبّتعاويذياّإلىّتطهتَّأوّمنّفوضىّإلىّنظام.ّولعلّىذاّماّج

ّأوّاجتماعياّأكثرّمنهاّبذربةّفنيةّبؾردة.ّ

ّّ:ّوالإنساني الإلذيقدر البطل بنٌ من خلال ، لألمالفلسفية لبنية ال

ّّ،ّفإنّّبرولوّإلىّبنيةّدراميةّفلسفيةّفيّيفضيّإلىّابػلبصيعتبرّالألمّفيّالطقسّفعلبّوجدانياّبصاعيا،ّ ّّّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ  ّ ّّ ّّ

كّينونةّالبطلّوتضعوّفيّمفارقةّمعّذاتوّومعّ بعضّأشكالّابؼسرحةّالدينية،ّجعلوّبذربةّوجوديةّبسس

ّّابؼقدّسّومعّالآخر ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ كّونوّبغظةّشعائريةّبراكيّالإلوّإّّّّ ّّوفيّىذاّالأفقّيتحوّلّالألمّمن ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ لىّسؤالّفلسفيّّ

ّّحولّالقدرّوابغرية.ّتتجلّىّىذهّالبن ّّ ّّّ ّ ّّ  ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ يةّفيّابؼسرحّاليونانيّفيّمسرحيةّأوديبّملكاّلصوفوكليس،ّحيثّّ

                                                           
10ّ15ّارسطو،ّفنّالشعر،ّمصدرّسابق،ّصّصّّ 1

2 Richard Southern, the Middieval Theatre in the round, nex York ? Teatre Arts Books (New 
YORK, 1957, P 65 -78  
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ّالناحيةّ ّمن ّمنو ّللفكاك ّبؾال ّلا ّبؿتوم ّوقدر ّابػارجية ّالناحية ّمن ّإبؽي ّعقابي ّشكل ّفي ّالألم ّّّّيتمثّل ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ  ّّ ّّ

ّيسرعّبكوّ ّليجليّالألمّعنّمدينتوّوشعبو،ّلاّيدركّأنوّ ّفأوديبّالذيّيبحثّعنّابغقيقة ّّالوجودية. ّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ ّ ّ ّ ّّ

فالألمّمنّىذهّالرؤيةّبقدرّماّىوّبغظةّقعّفيّمفارقةّتراجيديةّتزاوجّبتُّالنبلّواللعنة.ّمصتَهّالمحتوم،ّلي

ّّّّّعاطفية،ّفهوّبهليّعنّفكرةّفلسفيةّأعمقّترسّخّالصراعّبتُّالإنسانّوقدرهّوبتُّابغريةّوابعبرية.ّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّّّّ ّ ّّّ

ةّفيّخاصّابزذتّمنحىّلاىوتياّحيثبذدّىذهّالتيمةّصدىّبؽاّلاحقاّفيّابؼسرحّابؼسيحيّالكنسي،ّ

ّيظهرّفيّنصوصّ كّما ّلشدةّالإبيان، تصويرّالأنبياءّوالقديستُ،ّالذينّبىوضونّالألمّبوصفوّاختبارا

ّّالتيّبسجّدّللتضحيةّوبرولوّإلىّفعلّرمزيّلمحاربةّالشر،ّفيّىذاّالنوعّابؼسرحّيتجسدّّالعصورّالوسطى ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ

ّالألمّفيّابعسدّالبشريّابؼعذّبّمنّأجلّقيمةّميتافيزيقيةّتعبّرّعنهاّالآ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ  ّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ لامّابعسديةّللمسيحّوبروبؽاّإلىّّ

ّبموذجّللتطهرّوالسمو.ّ

ّفيّنصّّابغلبج كّما ّفيّابؼسرحّالصوفيّالعربي ّأمّا ّ ّ ّّ  ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّالألمّيتحوّلّإلىّبنيةّّّ ّ ّفإنّ ّّّأوّابغستُّثائرا، ّّ ّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ معرفيةّّّ

وعرفانية،ّبحيثّتكونّابؼعاناةّابعسديةّأوّالوجوديةّسبيلبّإلىّالانكشافّأوّالتجلي،ّفيتداخلّالذاتيّ

كّونوّابتلبءّأمّاصطفاءّّبالكوني وينكشفّالبعدّالفلسفيّفيّالسؤالّالصوفيّحولّماىيةّالألمّمنّحيث

ّالسياق كّشف.ّوفيّىذا تتقاطعّالتجربةّالصوفيةّمعّالبنيةّالدراميةّحتُّيصبحّالبطلّّأمّحجبّأم

ّ.ّابؼتألمّىوّالوسيلةّبتُّالأرضّوالسماء

كّيفّبر ّإنّّىذاّالتحولّمنّالطقسّإلىّالفلسفةّيبرز ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ولّابؼسرحّالديتٍّمنّإعادةّبسثيلّإلىّبـتبرّتأويليّّ

،ّوىوّماّيربطّبتُّمأساةّإيزيسّومأساةّأوديب،ّوآلامّابؼسيحّوبؿنةّبؼسألةّالألمّبوصفهاّقيمةّومصتَا

ّابغلبجّفيّتعالقّدلاليّمشتًك،ّينتجّتأويلبّبؼعتٌّالألمّبوصفوّبغظةكّشفّلاّبغظةّضعف.ّ
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ّ:ّل القصص الديني             الفداء في تمث  

ّّّّّّبوتلّالفداءّفيّبنيةّالقصصّالديتٍّموقعاّبؿورياّفيّبناءّابؼعتٌ،ّويشكّلّالألمّالطريقّالرمزيّلتحقيقو،ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ

ّبينماّ ّمنها، ّبد ّلا ّفلسفية كّحتمية ّتصوغو ّوالتًاجيديا ّبصاعيا، ّفعلب ّبوصفو ّللؤلم ّيؤسس فالطقس

ّالبطلّالضحي ّمعبرّخلبصيّتستعادّمنّخلبلوّصورة ّعلىّأنوّ ّالألم ّّالقصصّيقدّم ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّالبطلّّّّ ّأوّصورة ة

ّفيّابؼسرحياتّالدينيةّ ّويظهرّذلكّجليا ّىوّدرامي. ّىوّلاىوتيّوبتُّما الفادي،ّفيّتواشجّبتُّما

ّبفاّّابؼسيحية ّللخلبص، ّقربانا ّيقدّم ّالذي ّابؼسيح ّجسد ّفي ّالألم ّيتجسّد ّحيث ّالآلام، ّعروض ّّّمثل ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ

ّفكلّّج يتحققّمنّخلببؽاّوعدّالفداءيطرحّصفةّالألمّغايةّإبؽيةّساميةّ ّ ّ ّ رحّينزفّمنّجسدّابؼسيحّىوّّ

علبمةّفيّطريقّالنجاةّوكلّبغظةّألمّىيّتأكيدّعلىّالمحبةّالإبؽيةّبػلقوّوبالتاليّيتحولّابؼسرحّبذلكّ

ّبؿرابّيعيدّبسثيلّالفداءّباعتبارهّحدثاّتاربىياّومعنويا.ّ

ّأوّالتاربىيةّالإسلبميةّتشكيلّى ّالصوفية ّالنموذج،ّفيّابؼقابلّتعيدّبعضّابؼسرحياتّذاتّابػلفية ذا

ّالسامية ّوالأخلبقية ّالدينية ّالقيم ّسبيل ّفي ّوالشهادة ّبابؼقاومة ّمرتبطا ّالألم ّيظهر ّتغريبةّحيث ّففي ،

ّجعفرّالطيّار  ّّّ ّّ ّ ّّليوسفّوغليسيّمثلب،ّيتّخذّالألمّطابعاّبصعياّيسقطّفيوّابؼؤلفّابؼعاناةّالفرديةّداخلّّّّّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّ  ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ

ّّّفيصورهّشخصيةّالفدائيّالذيّيتحمّلّالألمّمنّأجلّالكرامةّفيّزمنّالقهرّّالواقعّالذيّتعيشوّالأمة، ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّّ ّّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ

وكذلكّىوّالأمرّ.ّمعتٌّابؽويةّوالانتماءوّ،ّفيعيدّبعدّاستشهادهّبناءّقيمّالثباتّعلىّابؼبدأّوالاستلبب

بالنسبةّللنصوصّالتيّتستدعيّصبطّالرسولّابغستُّبنّعليّوتستدعيّصحابياّمثلّبلبلّبنّرباحّ

ّصوفيا ّابغلبجّأو ّمثل ّالتجربةّّمتميزا ّعبر ّإلّا ّيتم ّلا ّوالاصطفاء ّالاصطفاء، ّعلى ّعلبمات ّّّّبوصفو ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّ

ّ ّوالاستشهاد. ّوالطرد ّوالرفض كّالتعرية ّأمامالقصوى ّفكأننا ّابؼسيح ّآلام ّعروض ّنتمثّل ّّّفعندما ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّ ّ  ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ فداءّّّ
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نعّابػلود.ّابغستُّبنّعلي،ّوياّبؽاّمنّمقابلةّتفتحّآفاقاّبحثيةّوتقدمّقراءاتّجديدةّفيّابؼآسيّالتيّتص

ّّّإنّّإعادةّبسثيلّالفداءّمنّخلبلّالألم،ّبينحّالقصةّالدينيةّابؼمسرحةّأبعاداّتتجاوزّالسرد،ّإلىّاستثارةّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ  ّ ّ

ّفيّ ّالذات ّفيها ّتستعاد ّبذلّ ّبغظة ّإلى ّابؼسرح ّفيتحوّل ّابؼعرفية، ّالتأويلبت ّوتفعيل ّالشعائرية ّّالرموز ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ  ّ ّ ّّ ّّ ّّّّّ ّّّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ

ّالأبطالّالذين ّوبزلّدّمنّجديدّمعناة ّبابؼقدّس، ّعلبقتها ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّ ّ ّّ  ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّغتَىمّمعانيّالتطهتَّّّ ّليمنحوا ّآلامهم بضلوا

 ّوابػلبص.ّ

ّ:ّالدينية البنية الجمالية للألم في الدسرحية

ّفي ّللؤلم ّابعمالية ّابؼعابعة ّابعسديّّتستند ّالأداء ّعلى ّتتوزع ّفنية ّتقنيات ّإلى ّالدينية ابؼسرحيات

حالةّحسيةّتثتَّفيّابؼتلقيّلتعطيّوالفضاءّّوالتشكيلبتّالضوئيةّوابؼقاماتّالصوتيةّوالقطعّابؼوسيقية

ّبغظاتّمنّالتعاطفّوأخرىّللتأمّل  ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ كانّالألمّجزءاّمنّالطقوسّالتيّتصورّمنّ،ّففيّابؼسرحّالفرعونيّّّ

ّّّّّخلبلّحركاتّراقصةّورموزّبصريةّ"برولّابؼشاىدّإلىّلوحاتّحية،ّتعبّرّعنّالصراعّبتُّالفناءّوالبقاء،ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ  ّ ّّّ ّّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ

ّّلةّتأمّلّعميق"فيّبذسيدّبصاليّيلبمسّالروحّويدخلّابؼتلقيّفيّحا ّّ ّ ّ ّ  ّّ ّ ّفقدّ 1ّّ ّفيّالأدبّاليوناني، ّأمّا .ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ

ّوالديكورّ ّوابؼناجاة ّمثلّابعوقة ّبالغة،ّحيثّتتضافرّعناصر ّبصالية ّأبعادا ّذا ابزذّالألمّشكلبّدراميا،

الوجدانيّوالتآلفّابغضوريّفيّّالرمزي،ّلتخلقّفتًاتّمأساويةّتتجاوزّحدودّالألمّابعسديّإلىّالتعالق

ّالبطل ّبكو ّابعمهور ّمن ّتضامنية 2ّبذربة ّوفي ّاستثمارّ. ّفي ّللؤلم ّابعمالية ّالبنية ّبذلى ّالكنسي ابؼسرح

ّّ،ّحيثّشكّلتّالأزياءّوالإكسسواراتّالطقوسّوالرموزّابؼسيحية ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّّ ّ وابؼوسيقىّالدينيةّالروحيةّالطقسية،ّّ

                                                           
1 Jan Assmann, ibid/ P 72-84   

25ّ40ّّ،ّصّصّأرسطو،ّفنّالشعر،ّمصدرّسابقّ 2



توظيف القصص الديني في المسرحالثاني ........................................................................صل الف  
 

 
157 

ّّمعانيّالفداءّوالتضحية،ّوبروّلّالألمّإلىّفعلّطقوسيّتدفعّابؼتلقيّإلىّاستبطانّّأجواءّروحيةّعميقة ّ ّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّ  ّ ّ ّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّ ّ

ّتعبّديّوبصاليّفرجوي ّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ  ّّّ
1ّ.ّ

ّأمّاّفيّابؼسرحّالعربيّالإسلبمي،ّخاصةّفيّالنصوصّالصوفية،ّفتكمنّابعماليةّفيّالأداءّالصوتي ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ ّّّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ مثلّّّّ ّّ

ّالتيّ ّمثلّابغضرة ّوالرموزّالطقسية ّابؼفتوحّوالرقصّالصوفي، ّالفضاء ّوالتواشيح،ّوفيّاستخدام ابؼدائح،

ّوالاحتفالية ّابغلقة ّإلى ّلاحقا ّتتحول ّتتحول ّحيث ،ّ ّإلىمعاناة ّالألمّّالبطل ّبتُ ّبذمع ّطقسية حالة

ّوالتجلّي ّالكشف ّإلى ّوسيلة ّابؼعناة ّفتغدو ّالروحي، ّوابعمال  ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّ ّّّ ّ ّ ّ ّّّ ّّّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ،ّّ ّمع ّلقاء ّلوّإلى ّبرييز ّلا ّالذي ابؼطلق

ّ ّموجود. كّل ّفي ّروحيةّومتواجد ّبذربة ّالديتٍ، ّالقصص ّمسرحة ّفي ّللؤلم ّابعمالية ّالبنية ّتعدّ ّّّّوبذلك ّّ ّ ّّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ

كّونهاّنقلبّللمعاناةّابعسديةّوالنفسية،ّتهدفّإلىّبرريكّابؼشاعرّوإعادةّ وجدانيةّمتكاملةّفضلبّعن

ّصياغةّمعانيّالألمّفيّضوءّابؼقدّس،ّماّبهعلّابؼسرحّمك ّّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّّ ّّّ  ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّّ ّّّاناّللتأمّلّابػلّبقّوالتجديدّفيّفهمّابؼعاني.ّّ ّّ ّّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّ ّّ ّ  ّ ّّّ ّّ ّ ّّ

ّّّّ 

                                                           

1 Richard Southern, ibid/ P 160-175  
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 تمهيد: 
                                                                                           تشك لت البنية الروحية للجزائريتُ من الإلؽاف الدطلق بالله والتسليم لإرادتو في الأمور كلها، فكاف الفرد 

                                                                                            يقدـ الخلوص لله في العبادة كأنو يراه، فإف لم يكن يراه، فإف  الله يراه. ومن ىذا الإلؽاف الزاىد في الحياة 

تٖوؿ تٔرور الزمن إلى لشارسات عملية في                                                 ابتغاء مرضاة الله تشكل فيما عرؼ بالتصوؼ النظري، ث  

إطار عمل تنظيمي ابتداء من القرف العاشر الذجري متخذا من الزوايا منطلقات لطرقو، التي خرج 

أقطابها الأوائل لػملوف نورىا من بلبد القبائل في البداية وتٖديدا من تّاية على غرار أبو زكريا الزواوي، 

شعيب الذي كاف لو الدور البارز في نشر الطريقة الشاذلية التي كاف والسطيفي والعيدلي  وأبي مدين 

 لذا تأثتَا واسعا عبر ترسيخها لأفكار التسامي الروحي والاتصاؿ بالله.

                                                                                    الزمن أصبح التصوؼ الديزة السائدة التي طبعت الحياة الدينية في الجزائر، وامتد  تأثتَه على كل وتٔرور 

  وىو ما سنراه في ىذا الفصل  يقافية للمجتمع الجزائر مناحي الحياة الاجتماعية والث
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 البنية الروحية والخلفية الفكرية للمجتمع الجزائري

                                                                              بدأت بذور التصوؼ في القرف السابع الديلبدي مع انتشار الاسلبـ في غرب إفريقيا حيث شك ل 

                                                                                     عنصرا روحيا لزوريا في التجربة الدينية الجديدة وضمن ىذا السياؽ تٕس د في دعوتو للزىد والتقوى 

 ،الصوفية في الجزائرتعتبر الطريقة القادرية أقدـ الطرؽ و  عبر الصفاء الروحي ،وتْثو عن الحقيقة العرفانية

 .  تنسب إلى مؤسسها عبد القادر الجيلبنيىي و 

، فقد                                                                     أما  عن أسباب ظهور التصوؼ في الجزائر التي كانت تعرؼ وقت ذاؾ بالدغرب الأوسط

تباينت بتُ لرموعة من الدؤرختُ، فمنهم من رأى الظاىرة نتيجة طبيعية لتأثتَ الدشرؽ على الدغرب مثل 

بعد أف اتضحت تياراتو  التلبقح بتُ مشرؽ العالم الإسلبمي ومغربو بديهي    لأف  ، 1برونشفيك

واستوسقت مدارسو، حيث شكلت رحلبت الحج من الدغرب إلى الدشرؽ جسرا روحيا وفكريا، 

                                                           
  ـ، قدـ من الدشرؽ 1077ىػ الدوافق لسنة 470عاـ عبد القادر الجيلبني نسبة إلى منطقة جيلبف في بلبد فارس. ولد  ،الجيلبني

 الجزائر وأسس الطريقة القادرية. منطقة منعة بالأوراس في إلى الدغرب الأقصى، ث انتقل إلى 
 الحالي لم تكن تطلق إلا  على مدينة ساحلية صغتَة لا تكتسي ألعية كبرى، فهي كما يصفها  كلمة جزائر بالدفهوـ الجيوسياسي                                                                          

                                                                                                              أبو القاسم سعد الله " لم تكن بأية حاؿ تعتٍ القطر الجزائري الدعروؼ الآف، فهذا الدفهوـ الجزائر لم يصبح معروفا إلا  منذ القرف 
، دار الغرب 1، ط1830 1500 1الله، تاريخ الجزائر الثقافي، جالعاشر، أي أثناء الحكم العثماني "/ أبو القاسم سعد 

. فيما يذكرىا مبارؾ الديلي أنها مدينة عظيمة إذ يقوؿ في ىذا الشأف " الجزائر اسم لددينة 40، ص.1998الإسلبمي، بتَوت، 
تاريخ الجزائر القدنً والحديث،  . مبارؾ بن محمد الديلي،icosuimعظيمة على البحر الرومي تعرؼ قبل لريئ العرب باسم إقوسيوـ 

 45، ص 1989، الدؤسسة الوطنية للكتاب، 1تقدنً وتصحيح محمد الديلي، ج
 

، ترجمة 2ميلبدي، ج 12إلى القرف  10ينظر روبرت برونشفيك، الدولة الصنهاجية، تاريخ إفريقية في عهد بتٍ زيري من القرف   1
   332ص ، 1992ار الغرب الإسلبمي، بتَوت،، د1حمادي الساحلي، ط
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أدخلت عبره لرموعة كبتَة من الدصنفات الصوفية الدشرقية إلى الدغرب الأدنى والأوسط والأقصى 

 . 1والأندلس

وبتُ الصراع الطاحن بتُ الفاطميتُ الشيعة الإسماعيلية نتيجة                أف  التصوؼ جاءوىناؾ من يرى 

                                                                              واعتبرىا آخروف نتيجة لانتشار فكر أبي حامد الغزالي الذي بو أ التصوؼ مكانة مرموقة في  ،الدالكية

عزى آخروف أسباب بينما  .الإسلبـ، ويرجعوف السبب أيضا إلى سيطرة الفقهاء على النشاط العقلي

ظهور التصوؼ إلى حالة الالضلبؿ الخلقي نتيجة حياة التًؼ والبذخ للمجتمع كلو من مغربو الأدنى 

   .2إلى مغربو الأقصى مرورا بالدغرب الأوسط وتنامي نفوذ طبقة الفقهاء وتفسخ أخلبقها

إلى تهذيب سلوكو الخارجي الذي يشكل مرآة للسلوؾ  الإنساف                              وبهذا فإف  التصوؼ مربوط بارتقاء  

الخارجي " وكيفية السمو والارتقاء بالنفس البشرية بالتزكية والتصفية، عن طريق علبج القلوب 

 وفق ضوابط الشريعة والسمو الأخلبقي عن ملذات  الجوارحوتصحيح الدفاىيم والتصورات وتقونً 

لى ونبل سعادة الدارين. ويسعى الدتصوؼ إلى الوصوؿ إلى مرتبة ضى الله تعاالدنيا وشهواتها ، للفوز بر 

الدراقبة، وإلى مرتبة الإحساف، حتى يكوف رقيبو منو ورقيبو فيو ورقيبو عليو، وأف يعبد الله كأنو يراه،فإف 

 .3لم يكن يراه فإف الله يراه"

                                                           
كلية العلوـ الإنسانية،   الدكتور محمد الطالبي،، إشراؼ الدراسات الدعمقةعمر بن حمادي، الفقهاء في عصر الدرابطتُ، شهادة   1

 425، ص 1987جامعة تونس،
2
Alfred Paul . La Religion musulmane en Bérbérie. Librairei Orientaliste. Paris 1938. P 341 

، 2002، 02، عدد10لزمود يوسف الشوبكي، مفهوـ التصوؼ وأنواعو في الديزاف الشرعي، لرلة العلوـ الانسانية، المجلد  3
  5جامعة غزة، فلسطتُ، ص
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                                                       دورا بارزا في تشك ل التيار الصوفي في الجزائر وانتشاره سلوكا  ةوالدوحدي ةالدرابطي دولتتُكاف لل

اجتماعيا، فممارسات الأولى مبدأ احتكار السلطة بيد عناصر معينة وتزكيتهم من فقهاء الدالكية، 

                                                                               وتهميشها كل  الفئات الاجتماعية، أد ى إلى ظهور فجوات عميقة بتُ الحكم والرعية، تٕل ت في 

اع لدى الحكاـ والفقهاء، الأمر الذي اعتبرتو الفئات العريضة خروجا عن مظاىر التًؼ والاستمت

                                          التي تٖث  على الزىد والإعراض عن الدنيا وتعتبر  ،تعاليم الدين الإسلبمي وقيمو الأخلبقية السمحة

تتدىور العلبقة جعل             ىذا التوج ومتاعها سرابا زائلب أماـ ثواب الآخرة، جزاء فعل الختَ وخدمة الرعية. 

بتُ الدرابطتُ، وبتُ الصوفية الذين كانوا لػظوف بقوة شعبية ومكانة في المجتمع، خاصة بعدما استعانت 

 بالفقهاء لدواجهة التيار الصوفي ولزاربتو. 

وسياستها العقيمة في احتواء ىذه                                                          أم ا الدولة الدوحدية فقد استفادت من تٕربة سابقتها الدرابطية

الصوفي  القريبة من الفكروذلك راجع إلى ثقافة حكامها . في المجتمع بتَةك  التي لذا امتدادات ،الشرلػة

دة بينهم وبتُ أعلبـ                    ، لش ا شك ل علبقة وطي اقتفاء الدعرفة الصوفيةفيالقائم على الزىد والورع، ورغبتهم 

علنوا ي                                                                    وعلى الرغم من أف  ىذه العلبقة كانت تعرؼ فتًات نفور، إلا  أف  الدتصوفة لم  .ؼالتصو تيار 

فقد تٕنبت الصراع  ىيالعصياف والتمرد في وجو السلطة الدوحدية طيلة فتًة حكمها درءا للفتنة، أما 

والدواجهة لدا كاف للصوفية من نفوذ ومكانة في الدخياؿ الشعبي،  وقدرتهم على التعبئة لصالحها في 

 مواجهة الأعداء والخصوـ السياسيتُ.

                              صوفي وترعرعو، للؤسباب التي ذ كرت وحدية، حاضنة لنشوء التيار اللقد شكلتا الدولتاف الدرابطية والد

القرف  ريطة خحيث " تثبت  تلبيسابقا وبتفكك ىاتتُ الدولتتُ، تقاسمت تركتهما الجغرافية ثلبث دو 
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  1"ىي الدرينية والزيانية والحفصيةثلبث دوؿ رئيسة                             أف  الدغرب العربي كاف تٖت نفوذ  السياسيةالتاسع 

                                                                      تد عي الشرعية في تركة الدوحدين الذين امتدت الجغرافيا السياسية لدولتهم من  ىذه الدويلبت وكل من

عات وحروب طاحنة ىذه الكيانات في صرا الطموحأدخل ىذا  ولقد .الدغرب الأدنى إلى الأقصى

إلى انعداـ الأمن والسلم الاجتماعي الذي بدوره كاف لو تأثتَ كبتَ على      أد ىلشا  طمعا في التوسع،

تْرؽ المحاصيل الزراعية وغابات الأشجار ،                                   جر اء حصار الددف وتدمتَ البتٌ التحتية الوضع الاقتصادي

  2الدثمرة وردـ الآبار وتعطيل الطرؽ التجارية نتيجة الحصار على الددف

ئة والمجاعة وندرة مستلزمات الحياة وارتفاع أسعارىا وتفقتَ الأىالي انتشار الأوب أيضا ومن آثارىا

 نقلب عن أبي "الدرر الدكنونة في نوازؿ مازونة"جاء في كتاب ، فقد وانكماش الرأسماؿ في يد الأقلية

                                                                                 القاسم سعد الله أف  الناس في القرف التاسع كانت تعاني مشاكل اجتماعية وسياسية خطتَة" ومن 

والمجاعات  والأوبئة وتهريب السلبح والدصادمات الجماعية ذلك اللصوصية والظلم والغصب والضرار

ات لم تسمح ، فالحروب والغار  أرغمت الناس على مغادرة منازلذم وأوطانهم، وىي الدوافع التيولضوىا

يفتقدوف  وانعداـ الأمن وتراخي قبضة السلطاف، جعل الناس للفلبحتُ بزراعة الأرض وتوفتَ الإنتاج

  3".العدؿ في الحكم

                                                           
 40، مرجع سابق، ص 1830 1500 1أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  1
ـ، دار الغرب  15-13بوداود عبيد، ظاىرة التصوؼ في الدغرب الأوسط، "ما بتُ القرنتُ السابع والتاسع ىجري وينظر   2

 452-451، ص ص 2003، 1الجزائري، ط
3
 43، ص ، مرجع سابق1830 1500 1أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  
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                                                                          وفي ظل ىذه الظروؼ الصعبة اعتبر العامة أف  ما حل  بهم وبأوطانهم ىو غضب من الله ولغب 

 ىؤلاءو الصالحتُ لاتصافهم بقيم الرحمة والإحساف،  حوؿ الأولياءتصحيح ذلك بالعودة إليو، فالتفوا 

                                                                       وقاسموىم مرارة الواقع وشاركوىم حل  مشاكلهم، عبر ما عرؼ عنهم بالكرامات التي آزروىم بدورىم 

                                                                                  ترفع الغبن والبلبء وتشفي الدريض، وتطرد الجفاؼ وتٕلب الغيث وتصلح ذات البتُ وتٖق ق العدالة 

 1الإجتماعية

جعل الدنطقة  وب الداخلية الدائمة وإلعاؿ الرعية داخل ىذه الدويلبت الدتناحرة،                 إف  الانشغاؿ بالحر 

             ث  إف  الطراط  ذي كاف يهدد من حتُ إلى آخر واجهاتها البحرية،ضة للخطر الخارجي ال          كلها معر  

                                                                                  شعوب الدنطقة في الصراعات السياسية التي يغذيها فقو البلبط، لم تكن تٕلب إلا  الويلبت عليهم، 

 وانعزلوا متقفتُ أثر الدلبلي من الدتصوفة.  عكفوا على الزىدف

ضت                             وأضعفت السلطة السياسية وعر   وأماـ ىذه الفوضى السياسية التي ألقت بظلبلذا على العامة

                       تشك لت رباطات الجهاد التي ، خصوصا الإسباف والبرتغاؿ الدنطقة لأطماع دوؿ الضفة الشمالية للبحر

ضة من المجتمع متجردة من أي ولاء سياسي أو ديتٍ، طالبة الزىد في الحياة                      التف ت حولذا شرائح عري

ظهرت شخصيتو  ذيوالانعزاؿ للدفاع عن الثغور الإسلبمية، والتماس البركة من الولي الصوفي، ال

الفعاؿ في حل الدشاكل الحياتية ودعوتو الله الدستجابة  الختَي نتيجة دوره ،برمزية تكتسيها القدسية

ففي ىذه الدرحلة التارلؼية لم تكن العزلة لزصورة على عامة الناس بل . دفع البلبء عن البلبدالتي ت

                                                           
، الدغرب والأندلس في عصر الدرابطتُ، المجتمع الذىنيات الأولياء، منشورات الجمعية الدغربية ابراىيم القادري بوتشيشينظر   1

  144، ص 2004 الدغرب، 2طللدراسات الأندلسية، 
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عبد الرحمن بن خلدوف الذي يذكر في سبب عزلتو "أقمت  شملت أيضا النخبة ومن بينهم العلبمة

تّواره،                                                                 اعتقاؿ، ث  أطلقتٍ من الغد، فعمدت إلى رباط الشيخ الولي أبي مدين ونزلت  تلك الليلة في

    1                                         مؤثرا التخلي والانقطاع للعلم، لو ت ركت لو"

    :نمو ظاىرة التصوف في الجزائر

التي أسهمت في تشكيل بنية  ،لفكر الديتٍ والاجتماعيللؽثل التصوؼ في الجزائر أحد الألواف العميقة 

فمنذ البدايات الأولى للئسلبـ انتشرت الحركة الصوفية في الأرض                               المجتمع الجزائري على مر  العصور،

تطور التصوؼ ومع مرور الزمن لتصبح جزءا لا يتجزأ من النسيج الاجتماعي والثقافي الجزائري، 

من الحياة الروحية والوجدانية ويعكس في معانيو البحث الدستمر عن التوازف بتُ  ليشمل جوانب لستلفة

ية تأسست البنية الثقافىذه الدعاني ضمن و بتُ الفرد والجماعة وبتُ الذات والوجود. و الدنيا والآخرة، 

تشكلبف من التصوؼ النظري الذي انتشر في القرنتُ السادس تتُ، تروحي ظاىرتتُالجزائرية على 

 ي ساد في القرنتُ الثامن والتاسع. والسابع ، والتصوؼ العملي الذ

معظم الدتصوفة ظهروا في تّاية وقسنطينة                                               فإف  التصو ؼ نشأ بالحواضر قبل البوادي، ذلك أف   عليوو 

نسمي التصوؼ ا لغوز لنا أف نومن ى 2ف وكلها كانت مراكز إشعاع فكري وثقافيراوتلمساف ووى

أبو  أبو مدين شعيب،                              ، ذلك أف   كبار الدتصوفة أمثاؿ الددنيالتصوؼ أو  النخبوي بتصوؼ الددينة

الحسن الشاذلي وعبد الرحمن الثعالبي كلهم ترعرعوا في الددينة ومنها أخذوا تعليمهم ومنها أيضا أسسوا 
                                                           

 53، ص السابقـ الدرجع  15-13بوداود عبيد، ظاىرة التصوؼ في الدغرب الأوسط، "ما بتُ القرنتُ السابع والتاسع ىجري و  1
 463، مرجع سابق، ص 1830 1500، 1ج ينظر أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي،  2



المسرح الديني في الجزائر..............................................................................................الفصل الثالث   

 

 
167 

الداخلية التي مرت بها الدنطقة الدغاربية ومنطقة الدغرب الأوسط، من تفشي . ونتيجة للظروؼ طرقهم

والظروؼ الخارجية الدتمثلة وحتى الأخلبقية،                                                    الأزمات بكل  أبعادىا السياسية والاجتماعية والاقتصادية

، وما ترتب عن ىذه الظروؼ لرتمعة في الذجمات الارتدادية لإسبانيا والبرتغاؿ على السواحل الدغاربية

وتعفن ضعف الإدارة الدركزية " فمع ما يشتَ إليها أبو القاسم سعد الله بقولو مثلمن فساد وظلم 

وأسس أتباع أولئك الفساد، انتشرت حركة التصوؼ إلى داخل البلبد وكثرة الظلم و الأحواؿ السياسية 

                                                     ، أصبحت ىي نفسها ملتقى لنشر العلم وبث  الأخلبؽ الفاضلة زوايا لذم في الأرياؼالدرابطتُ 

من  ،كاف من قبلعبئا كبتَا  الزوايا من ىذه الوجهة حيث تولت " ،                             والتحريض على الجهاد ضد  العدو

 أوساط العامة الذين يعتبر ىذا التحوؿ تٔثابة العامل في انتشار التصوؼ في، 1"اختصاص الدولة

م يعتقدوف أف  أولياء الله الصالحتُ لذم القدرة الروحية وا إلى توجه                                                                                 الدتصوفة طالبتُ الغوث والنجاة، لأنه 

 .                                                          في التصرؼ في الكوف، وأف  الله لػارب معهم لأنهم أحباؤه وصفوة خاصتو

التوجو داخل المجتمعات الدغاربية إلى الرفع من مكانة الدتصوفة، وازدياد نفوذىم أدى ىذا لقد 

من في مواجهة ظلم السلطة  وسلطانهم الروحي على الناس، بعدما تبتٌ شيوخ الصوفية مطالب المجتمع

                                                      حمايتهم أماـ تراخيها الأمتٍ الذي ول د الفوضى واللصوصية. جهة، ومن جهة أخرى 

                                                           
   ه، وقد نسبت الكثتَ من الددف الجزائرية إلى شيوخها الدقصود بالددينة، مسقط الرأس والددف التي زاروىا لأخذ العلم أو نشر

ذه الوغليسي، ومدينة تلمساف إلى شيخها أبي مدين شعيب الدتصوفة، فنجد مدينة تّاية تنسب إلى شيخها ابن ادريس وتلمي
الدكتٌ بالغوث وإلى محمد بن يوسف بن شعيب السنوسي، ومدينة الجزائر تنسب إلى شيخها عبد الرحمن الثعالبي، وقسنطينة إلى أبي 

 أبهلوؿ المجاجي. الحسن علي بن باديس وإلى سيدي راشد ووىراف إلى محمد الذواري، ومازونة إلى شيخها محمد بن علي
تاريخ الجزائر جورج مارسييو، الرباطات ودورىا قبل العهد العثماني. وابن مرزوؽ، الدسند الحسن. عن أبي القاسم سعد الله،   1

 463 ، مرجع سابق، ص1830 1500، 1ج الثقافي،
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في فتًات الأزمات  لياء سلوكا اجتماعيا منتشرا، خاصة بعد ظهور الكراماتفأصبح تعظيم الأو 

، من ىنا حظي التصوؼ بانتشار كبتَ في أوساط العامة في 1واشتداد الكرب على الأفراد والجماعات

البوادي كما في الحواضر ورافقت ىذه الدرحلة ميلبد الطرؽ الصوفية التي يلقن الشيخ فيها أتباعو 

 حسب الشيخ عبد الرحمن الجيلبنيذلك و  ،س الحضرة الصوفيةو الأذكار والأوراد، ولشارسة طقمريديو و 

الإشراؼ الروحي مع مساعدة الناس ف 2" ينبغي لصاحب الزاوية أف يكوف كالشمعة يستضاء بنوره "

شيخ الزاوية         لشا بو أ، جعلهم جزءا من تركيبة المجتمع الجزائري ،وحل مشكلبتهم الشخصية والاجتماعية

الاجتماعية دوف إغفاؿ تدريب النفس  العلبقاتجميع ط و ي لػرؾ خي حتى أصبحمكانة مهمة 

بعض التوجيهات لذذه  تقدنً يواصل  ولذذا لصد عبد الرحمن الجيلبني والتسامي بها إلى ملكوت الخالق

" اتبعوا ولا  فيقوؿودي التي جمعت بتُ العلبقات الافقية وبتُ التسامي التصاعدي العمالشرلػة الذامة 

تبتدعوا وأطيعوا ولا تٗالفوا واصبروا ولا تٕزعوا، واثبتوا ولا تتمزقوا، وانتظروا ولا تيأسوا، واجتمعوا على 

 3ن باب مولاكم لا تبرحوا"ع                                                   الذكر ولا تتفر قوا، وتطهروا عن الذنوب ولا تتلطخوا، و 

                                                           
 

  وخافوا في صحراء، فسمعوا في الليل صوتا ا يروى عن أبي مدين الغوث " أنو سافر مع جماعة ونزلوا م من بعض الكرامات
ركعتتُ ودعا، فأضاءت الشجرة حتى أشرؽ الدوضع كلو إلى  –تٖت شجرة  -الدؤذين، وت٘نوا ضوءا يؤنسهم لشدة الظلمة، فصلى 

لصبيلب( من سورة الدرسلبت:) ويسقوف فيها كأسا كاف مزاجها ز  17الصباح وأمنوا. كما أنو قرأ في الصلبة قولو تعالى في الآية 
بلقاسم دكدوؾ، شعر أبي مدين الغوث التلمساني، دراسة أسلوبية،                                                       فامتص  شفتيو، فلم ا فرغ قاؿ : لدا تلوتها سقيت من الكأس.

  22 21، ص ص 2012، 1دار قانة للنشر والتوزيع،ط
 141، مرجع سابق، ص الأولياءالدغرب والأندلس في عصر الدرابطتُ، المجتمع الذىنيات  ينظر ابراىيم القادري بوتشيش،  1

محمد موىوب بن حستُ، وصايا وأدعية للشيخ عبد الرحمن الجيلبني ومقتطفات من آرائو وأشعاره، دار الذدى، عن مليلة،   2
  55، ص 1999الجزائر، 

  الدرجع نفسو، الصفحة نفسها   3
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  .شرائح المجتمع          ولازمت كل  ، ىي الفكرة التي انتشرت والتسليم لذاالرضى تٔا قدره الله ف

   ظاىرة التصوف خلال التواجد العثماني في الجزائر

                                   حقبة مفصلية في تشك ل البنية الدينية  1830إلى  1518مثلث مرحلة الحكم العثماني في الجزائر من 

حضورا مركزيا في الحياة اليومية، متجاوزا  قبل ىذه الدرحلة الروحية للمجتمع الجزائري، وكاف للتصوؼ

البعد الديتٍ إلى التأثتَ الاجتماعي والسياسي والثقافي، فبقدر ما كاف التصوؼ حالة روحية فردية،  

كاف أيضا من خلبؿ الزوايا مؤسسة قائمة بذاتها من الحواضر الكبرى إلى أعماؽ الريف الجزائري لشا 

متميزة في منبتها من حيث تنوع وحية ذات ملبمح أسهم بشكل مباشر في صناعة شخصية ر 

 .الدشارب

كانوا في تكوينهم الديتٍ والنفسي والحربي من أتباع الطرؽ ؾ       التً  "   ف  فإو القاسم سعد الله بوحسب أ

  1الصوفية"

                                                           
   يقود ىذا الاعتقاد إلى التسليم الدطلق للتسيتَ الغيػبي لحياة الإنساف في كل مراحلو العمرية، أي تٔعتٌ التعل ق بالقدرية، ىذا                                                                                                             

الاعتقاد لازـ الشخصية الروحية داخل المجتمع إلى يومنا، وىو ناتج عن الذيمنة الصوفية على العقل الجمعي الشعبي تٖت عنواف 
ي مالك بن نبي ىذه الظاىرة السوسيوثقافية بظاىرة تغليب الزمن الاجتماعي على الزمن الدعرفي، وبالتالي القدر والدكتوب، يسم

                                                                                                                 إعطاؿ العقل والركوف إلى الاتكالية والجبرية الجهمية الصفوانية التي ترتكز على النص الديتٍ الدقدس )قل لن يصيبنا إلا  ماكتب الله 
ت سقف القضاء والقدر دوف السعي إلى تغيتَ الظروؼ والواقع تٖت عنواف الحرية والاختيار. لنا(، لشا يسهم في تفشي الاتكالية تٖ

                                                                                                   ولكن الدتتبع لحركة التصوؼ في الجزائر وستَ مشالؼها يكتشف أف  ىذه الدستَة في الجزائر تٖديدا أخذت مسارات ريادية في 
                                             وئها مواقع للكفاح ضد كل  أساليب الظلم ولزاولات احتضاف الشعب روحيا واحتضاف الشعب لذا سوسيولوجيا وثقافيا، وتب

 قروف.    10إخضاع الشعب عبر مستَة 
 459، مرجع سابق، ص 1أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  1
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حليفا مهما لتًسيخ شرعية  صوؼ ومؤسساتو الدينيةتفي ال واوجد ولذذا عندما قدموا إلى الجزائر

                                                                             ، لا سيما أف  المجتمع كاف مرتبطا بالزوايا، لشا جعل السلطة العثمانية تدعم ىذا الحضور تواجدىم

والإعفاء في تٖصيل الأراضي  الخاصة منهم الامتيازاتمنحت كما  ،العامةالروحي الصوفي في أوساط 

  .من الضريبة، في مقابل الولاء السياسي والديتٍ

، وقد شاعت بينهم واعتقادىم في أولياء الله وأصحاب الكراماتمن الدعلوـ عن العثمانيتُ إلؽانهم 

ولذذا وجدوا السبيل للتغلغل تٔشروعهم  والننقشبندية والقادرية والدولوية البكداشيةالطرؽ الصوفية مثل 

، فأغدقوا على أصحابها وسادتها التي وجدوىا حتُ دخولذم الجزائر التوسعي عبر معبر الطرؽ الصوفية

                                                           

 
   الأتراؾ الذين قدموا إلى الجزائر باسم الحكم العثماني الدوصوؼ بالخلبفة الإسلبمية، جاء نتيجة دعوة من سكاف الجزائر بعد

استفحاؿ ظاىرة الغزو الصليبي الذي طاؿ الأندلس وسواحل الدغرب العربي، ولولا تلك الحروب التي شنتها إسبانيا على الدنطقة، لدا 
لعثماني الذي جاء نتيجة حماس ورغبة في الدفاع عن الدظلمومتُ الدسلمتُ، تٖت سقف الجهاد في سبيل الله                    و جد مبررا للتواجد ا

في كتابو تاريخ الجزائر الثقافي  -وحماية حدود بلبد الإسلبـ في الجهة الغربية للبلبد الإسلبمية. وكانوا كما يذكر أبو القاسم سعد الله 
رجاؿ الدين وخصوصا الدرابطتُ. ولذذا سنجد القبوؿ الدتبادؿ والانسجاـ التاـ في إطار يبحثوف عن مؤيدين، فوجدوىم في  –

الدصلحة الدشتًكة خاصة في البداية، بتُ السلطة السياسية الجديدة وبتُ المجتمع الددني، الدتمثل في الزوايا ووعائها الشعبي داخل 
    460رجع السابق ص نسيج المجتمع الذي يضم الصفوة والخاصة والعامة/ ينظر الد

  من أشهر الزوايا التي انتشرت في ىذه الفتًة نذكر: الزاوية القادرية التي تعتبر من أقدـ الزوايا التي انتشرت في الجزائر وكاف لذا
التعليم، والزاوية ت٘دد في ألضاء الجزائر، ونذكر أيضا الزاوية الشاذلية التي تواجدت في الدناطق الساحلية وعرفت بالتًكيز على الذكر و 

في الرحمانية التي أسسها سيدي عبد الرحمن الثعالبي وكاف لذا تأثتَ كبتَ وانتشار واسع في منطقة القبائل. والزاية التيجانية التي ظهرت 
 أواخر الحكم العثماني. 

  ثرت بأفكار وفلسفة العالداف البكداشية ىي طريقة تنسب إلى الحاج بكتاش الذي عاش في القرف السابع الذجري، وتأ الطريقة
الزاىداف جلبؿ الدين الرومي وابن عربي الأندلسي//الطريقة النقشبندية: تنسب إلى بهاء الدين نقشبند محمد البخاري// الطريقة 

 ن الرومي القادرية: تنسب إلى عبد القادر الجيلبني نسبة إلى جيلبف بإيراف// الطريقة الدولوية: تنسب إلى العارؼ بالله جلبؿ الدي
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ما أورد أبو القاسم سعد الله حسب  ،وكاف بعض شيوخ الزوايا يطلبوف الذدية طلبا                   بالذدايا تبر كا وتقر با 

  .1الشيخ الفكوفعن 

فقد انتشرت ظاىرة التصوؼ  ،بتُ العثمانيتُ ورجاؿ التصوؼ في الجزائر يةالتفاعلالعلبقة ونتيجة لذذه 

                                                شيدة على الأضرحة وشي دت الدزارات الدينية والروحيةت مؤسساتها لشثلة في الزوايا والقباب الدوانتشر 

القبوؿ والتسليم  مقابل ،والداؿطمعا في الجاه والحظوة  لغوهب         كل  يلغو   ،معها شيوخها تْق أو بباطلو 

 تٖت سقف الطاعة والولاء لخليفة الدسلمتُ ،                                           لكل  ما يصدر عن الباب العالي ووكلبئو في الجزائر

 من قرب                                                           وقد أد ى ادعاء الولاية وحب جمع الداؿ والتسي د إلى التنافس في الت السلطاف العثماني.

فساد في الطباع والأخلبؽ والتضارب بتُ شيوخ بعض الزوايا، ووصل الأمر لشا أنتج سلطة الحاكمة ال

والزاوية السنوسية  بأتباعها إلى حد الشتم والضرب لبعضهم بعضا مثلما حدث بتُ اتباع الزاوية الشابية

 . 2في شرؽ البلبد

لم تكن العلبقة       فإف  بتُ بعض الزوايا وبتُ السلطة العثمانية  التحالف الظاىري على الرغم منو 

فقد سعت بعض الزوايا إلى الاستقلبؿ الذاتي وامتنعت ، مع زوايا أخرى متناغمة في جميع أحوالذا

اعتبرتها لا تتماشى مع مبادئ الشريعة، لشا خلق  أحيانا عن تأييد بعض السياسات العثمانية، التي

، حيث لعبت بعض الزوايا الكبرى مثل الرحمانية أدوارا سياسية والعلنية معا نوعا من التوترات الخفية

 مواستثمرت رصيدىا الشعبي في مواجهة السلطة الجائرة، كما استغل العثمانيوف بعض الزوايا الدوالية لذ
                                                           

 137-136   ص صينظر أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، مرجع سابق،   1
، 2بن عمر العدواني، تاريخ العدواني، تقدنً وتٖقيق وتعليق أبو القاسم سعد الله، دار الغرب الإسلبمي، ط ينظر محمد بن محمد  2

 84 ص، 2005
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                                                                            في التجسس على زوايا معارضة، ما خلق جو ا  من الانقساـ في صفوؼ الصوفية بتُ من يسلك 

                                                                              طريقا صحيحا ومهادف للسلطة وبتُ مد ع على التصوؼ والولاية وكلبلعا مستفيداف من أغداؽ 

وامتيازات العثمانيتُ وبتُ لزايد نأى بنفسو إلى مناطق غياب السلطة التي لاسيطرة لذا عليها أو 

 ، وحتى الزاوية القادريةرض دخل في مواجهة معها مثلما ذكرنا الزاوية الرحمانية والزاوية الدرقاويةمعا

  . فيما بعد

ومراحل تكونو وتغلغلو في تفاصيل حياة الفرد والمجتمع في  بشتى طرقو والثابت في أصل التصوؼ

ساف الذي لغمع بتُ الالتزاـ الديتٍ في إنتاج لظوذج الإنالجزائر وخاصة الطرؽ المحايدة والدعارضة، ساىم 

والزىد السلوكي والتمسك بالذوية المحلية في مواجهة العثمانيتُ، الذين كاف ينظر إليهم أحيانا أتراكا 

غرباء. ومن ملبمح ىذه الشخصية الصفاء الروحي عبر حلقات الذكر والخلوة والسلوؾ الصوفي. والديل 

مواقف اجتماعية لزافظة، والتفاعل الجماعي من خلبؿ إلى السكينة والسكوت وىو ما انعكس في 

الدواسم الدينية والاحتفالات الشعبية الدرتبطة بأولياء الله، ومبدأ الخدمة الذي جعل الصوفي ينظر إليو 

  .خادما للمجتمع لا لررد ناسك

 : الفرنسي التصوف خلال فترة الاستعمار

التي سالعت الزوايا الصوفية في تشكيلها  ،الجزائريةيعتبر الدين واللغة مقوماف أساساف في الشخصية 

ت     مس  فأضحت ركنا مؤسساتيا لو فروع من خلبؿ الدريدين، و باشرتها  التي تعليميةالنظومة الدمن خلبؿ 

أبو وذلك لأف الأصل فيها كما يذكر . جميع شرائح ومكونات الشعب داخل الددف وفي الأرياؼ
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              ، أم ا في فتًات جهاد لحماية الثغور وحراسة حدود دولة الدسلمتُرباطات كانت القاسم سعد الله أنها  

الدكثف والدتخصص أحيانا تتمة للتعليم في الكتاتيب  التًبية الروحية والتعليمالسلم فدورىا ىو 

فقد حظيت الجزائر بتًاث ديتٍ وثقافي غتٍ . 1مع القياـ بأعماؿ البر والإحساف والددارس القرآنية

لت                                                                       الطرؽ الصوفية ولعبها أدوارا لزورية في فتًة معقدة على كافة الصعد، تْيث شك  نتيجة انتشار 

الإرشاد      قد ـ                                             تلق ن فيها الدعارؼ الدينية الروحية والدنوية وت ،الزوايا نقاط تلبقي المجتمع ومراكز للتعليم

 .الاجتماعي والتوجيو الديتٍ

 تنامي دور الزوايا        ت٘ث لت في  جديدة ورؤى أبعاداوخلبؿ فتًة الاحتلبؿ الفرنسي، أخذ التصوؼ 

دور التقليدي إلى دور الحامل للهوية الوطنية ضد لزاولات الدستعمر بسط ىيمنتو المن  وانتقالذا

 لزوريا دورا 1830بعد الاحتلبؿ الفرنسي للجزائر في لعبت الطرؽ الصوفية لقد الثقافية الاستعمارية، 

  2في تعزيز مفهوـ الوحدة الوطنية ذات اللوف الديتٍ الأحادي في مواجهة الاحتلبؿ الصليبي الدسيحي

، أماـ ثقافية واجتماعية وروحيةمسلحة و ومراكز مقاومة  إلى معاقل تعبئة للجهاد ، تحولت الزواياف

 فرض لية التعليمية والروحية بلزاولات الدستعمر تغيتَ معالم الذوية الجزائرية من خلبؿ تدمتَ البنية الذيك

 

                                                           
 466 سابق ص، مصدر 1الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج ينظر أبو القاسم سعد  1
 16، ص 1990، دار الغرب الإسلبمي، بتَوت، لبناف1، ط3، أتْاث وآراء في تاريخ الجزائر، جأبو القاسم سعد الله  2
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  .لغتو وثقافتو على الجزائريتُ

نظرا للمكانة العالية للزوايا والدراكز الدينية الإسلبمية والاحتًاـ الكبتَ الذي كاف لػظى بو أصحابها و 

                                                                         ، فإف  أي موقف أو نداء توج هو يلقى السمع والطاعة على نطاؽ واسع بتُ السكاف والدشرفتُ عليها

 أقداموفي وجو الدستعمر منذ اللحظة الأولى التي وطئت فيها الدوقف الدطلوب وقفت  لصدىاولذذا 

ىذا                                                                                     أرض الجزائر، فلم يتوانى شيوخ الزوايا لحظة في تعبئة الشعب وتوجيههم وتٖريضهم على الجهاد ورد  

         لذذا فإف  ، هاومباركة رجاؿ دين العدو الذي جاء لاحتلبؿ أرضهم ولزاربة دينهم ولغتهم باسم الكنيسة

 الارتباط العاطفي والروحي الذي وطده التيار الصوفي على مدى قروف نتيجة عدة عوامل ذكرناىا

حصلت   باعتبارىا مؤسسة رسمية للتصوؼ. وىكذاكاف أقوى للبستجابة لأي نداء توجهو الزوايا

والأسواؽ والأماكن فع نداء الجهاد في الدساجد                               انتشرت الثورات والانتفاضات ور  و  التعبئة الشاملة

 ؿ دفاعا عن الأرض والدين والشرؼ، فلب نكاد وجمع الأموا                                فتحو لت الزوايا إلى مراكز للتجنيد  ،العامة

 

 

                                                           
  َيذكر أبو القاسم سعد الله في كتابو أتْاث وآراء في تاريخ الجزائر، أف  القوانتُ التي أصدرىا الاحتلبؿ الفرنستُ التي تهتم بتسيت                                                                                                            

شؤوف الجزائرين ) الأىالي بالتوصيف الاستعماري( أنها كانت كلها مستوحاة من العقيدة الدسيحية والنزعة الصليبية حيث ألغت 
وتم إلعاؿ التعليم المحلي واستقداـ الدبشرين الذين عرفوا باسم الآباء  1865لبمي وأصدرت قانوف التجنيس في قانوف القضاء الإس

البيض والأخوات البيض واستقداـ الدستشرقتُ في لستلف الضروب الفنية والأدبية لضرب العقيدة الراسخة والدفاىيم الثابتة 
قمة على كل ماىو جزائري لػمل المحلية العربية والإسلبمية، ببصمة عدوانية للجزائرين. وىي إجراءات تدخل ضمن حملة شرسة نا

بشعة تستشرؼ الحاضر والدستقبل بعيوف الضغينة التارلؼية العنصرية الدقيتة/ أبو القاسم سعد الله، أتْاث وآراء في تاريخ الجزائر، 
 مرجع سابق.   
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 ،ف أف يكوف وراءىا مرابط أو شريفلصد مقاومة في منطقة ما من أرض الجزائر دو 

                 من أجل صد  العدو  1848 -1830ما بتُ عامي  " تكاتفت الزوايا والطرؽ الصوفيةلقد  

 .1"...الدشتًؾ: قادرية وطيبية ورحمانية ودرقاوية

                                                                            إف  ما غرس في الإنساف من خلبؿ التصوؼ، من صبر وتوكل وتسامي واستقلبلية روحية، أصبح  

لاحقا ركيزة أساسية في بناء شخصية المجاىد، كما يتجلى ذلك في شخصية الأمتَ عبد القادر 

الطريقة القادرية في تأطتَ جيشو وتكوين دولتو، وجعل من التصوؼ  الجزائري على الذي اعتمد على

، وكذلك ثورة الدقراني عن الزاوية الرحمانية وثورة الشيخ سندا روحيا في مواجهة الاحتلبؿ الفرنسي

هذه الثورات والانتفاضات الشعبية التي قادتها الزوايا تدؿ ف بوعمامة عن الطريقة الشيخية وغتَىا كثتَ،

 .دور السياسي والعسكري للطرؽ الصوفية ومكانتها الروحية والاجتماعية في المجتمع الجزائريعلى ال

من و  وبعد سقوط النظاـ الإداري والعسكري لذذه الانتفاضات والدقاومات الشعبية، بقيت الزوايا

لعقل الباطتٍ ، لدا لو من ارتباطات موغلة في ا2النظاـ الوحيد القائم في المجتمع خلبلذا الطرؽ الصوفية

على الرغم من لزاولات الإدارة الاستعمارية ضرب حصار عليها لإضعاؼ تأثتَىا  ي الجزائريالجمع
                                                           

 وسى الدرقاوي/ مقاومة الشريف بومعزة/ مقاومة الشيخ بوزياف القادري في مقاومة الأمتَ عبد القادر/ مقاومة الشيخ الحاج م
الزعاطشة/ مقاومة الشيخ الصادؽ بلحاج/ مقاومة الشريف السنوسي/ مقاومة أولاد سيدي الشيخ/ مقاومة سي لزرؽ بلحاج/ 

مقاومة الشيخ بوعمامة// الدصدر: لػتِ  مقاومة الشيخ الحداد/ مقاومة الشيخ لػي الرحماني/ مقاومة الشيخ أمزياف بن عبد الرحمن/
 348، منشورات الدتحف الوطتٍ للمجاىد، الجزائر، ص 2، ط1بوعزيز، ثورات الجزائر في القرنتُ التاسع عشر والعشرين، ج

 
، 1992، دار الغرب الإسلبمي، بتَوت، لبناف، 1، ط1، ج1900 -1830، الحركة الوطنية الجزائرية أبو القاسم سعد الله  1

  383ص
 383، مرجع سابق، ص 1900 -1830أبو القاسم سعد الله، الحركة الوطنية الجزائرية ينظر   2
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ل تهديدا على سياستو الاستعمارية. وفي اقتناعا منو أنو إف تركها بدوف رقابة فستشك ،الثقافي والديتٍ

لفرنسا بالديلبد وىي أكثر عدوة                   إف  الطرؽ الصوفية " 1896ىذا الشأف كتب أرنست مرسييو عاـ 

الرقابة عليها       شد دت ف، 1                                                           تعص با، إذ تشك ل أكبر عقبة في طريق التسل ط الفرنسي عل الجزائر"

وضغطت بكل الوسائل ومن بينها بث التفرقة بتُ شيوخها وأتباعها وتٗوين بعضهم واتهاـ آخرين 

وإفراغ لزتوى رسالتها  سيةمارسات الطقولزاولات حصر دورىا في الجانب الروحي والد بالعمالة

حماية وسار عليها من خلفهم في  التي دعى إليها الدؤسسوف الأوائل ،الشرعية العلمية والعملية

الذجمات الاستعمارية  الشخصية الوطنية الجزائرية من حملبت التغيتَ الثقافي والديتٍ التي حاولت

 . فرضها الدسيحية

 : مظاىر التصوف وحضور القيم الدينية

والثقافية للمجتمع الجزائري، يعد التصوؼ من أىم الروافد التي أسهمت في تشكيل البنية الروحية 

من جهة في الزوايا والدزارات      قد ـالتي ت ،شعائرالو الطقوس  في وتٕليها مفاىيموز و بر من خلبؿ وذلك 

الظاىرة الصوفية            ذلك لتمي ز . ويرجعسواءعلى حد من جهة أخرى الشعبية في الأوساط مظاىرىا و 

بالزوايا ومقامات الأولياء وأضرحة  عضوياترتبط ارتباطا  ،تارلؼية وسوسيولوجية تٓصوصيةفي الجزائر 

حافظ على استمرارية الذي  الشعبي ذي الطابع الطقوسي، أشكاؿ من التعبتَ     عد ة ، فبرزت الصالحتُ

مصدرا  ت    شك لوفق ثلبثة أطر،  الثقافية لبتو                                                 ىذا الارتباط الدعنوي والعاطفي في الوجداف الجمعي وت٘ث  

                           تتوز ع بتُ طقوس الزوايا وعلى  ،خطابية وفنية في الثقافة الشعبية الجزائريةوقنوات ألظاط  خصبا لتبلور
                                                           

 388، ص  ، مرجع سابق1900 -1830أبو القاسم سعد الله، الحركة الوطنية الجزائرية   1
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وبتُ الدواسم الاحتفالية  رأسها الذكر والحضرة الصوفية ومزارات أضرحة الأولياء ومقامات الصالحتُ

 جماعي شعبي.  احتفاؿإطارا جماعيا لتفعيل القيم الدينية ضمن                              والدناسبات الروحية، التي تصو ر

وتٓاصة الستَ الشعبية لزورا مهما في فهم                                               ت٘ث ل علبقة ىذه الدواسم بالأدب والفن الشفهي الشعبي

                                                                                   كيفيات نقل الدوروث الديتٍ ضمن قوالب سردية وإنشادية، تسهم في حفظ الذاكرة الجمعية وتعز ز 

                   دور كل  من القو اؿ                         عنصراف مهم اف، الأوؿ حوؿ يبرز ضمن ىذا السياؽ و  للمجتمع.أبعاد الذوية 

والثاني حوؿ حضور  لتشكيل الفتٍبصفتهما وسيطتُ ثقافيتُ يزاوجاف بتُ التبليغ الديتٍ وا        والدد اح

 من حيث استلهاـ ،في جانبها الروحي والدعنوي في النص الدسرحي الجزائري الصوفيةالدينية الدرجعية 

                                                                                   الشخصيات الرمزية والدفاىيم الصوفية في الخطاب الدسرحي وآليات تٖولو من مضموف تعليمي مقد س 

إلى بنية فنية، تستثمر في الرموز والتلميحات والاستعارات، بهدؼ بناء خطاب فتٍ ينسجم مع الحس 

  خياؿ الديتٍالجمالي والانتماء الثقافي والفكري الطبيعي ضمن الاستثمار في الرأسماؿ الرمزي للم

لفهم العلبقة  ،                                                                  تقدنً مقاربة متعد دة الأبعاد توظ ف أدوات التحليل الثقافي والنقد النصي آخروتٔعتٌ 

مع التًكيز على  ،                                                                  الدرك بة بتُ التصوؼ كممارسة روحية وبتُ التعبتَ الشعبي كوسيط اجتماعي وفتٍ

 فتًة العثمانيتُ                ىذا ولا شك  أف   الامتداد الخطابي والجمالي لذذه العلبقة في الدشهد الدسرحي الجزائري. 

مع مشايخ                                                          لعلبقة البراغماتية التي رسمتها السلطة الدفو ضة عن الباب العاليباعن باقي الفتًات  تتميز

وتشجيع مريديو وانتشار الزوايا في الددف والأرياؼ  التصوؼ، لشا أدى إلى توسيع نطاؽ دائرة التصوؼ
                                                           

   إف  التواجد العثماني في الجزائر كاف مقتصرا على الطبقة السياسية وعلى فيالق العسكر من ضباط وجنود، وبالتالي فإف  ىذا                                                                                                             
 ورجاؿ تُالتواجد لم يعرؼ توافدا للجاليات العثمانية بصفة عامة أو التًكية بصفة خاصة، وإف وجدت فإنها تنحصر في السياسي

                                                                            الدين من الدفتتُ والقضاة على الدذىب الحنفي، علما اف  مذىب الجزائريتُ كاف مالكيا. 
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. وأشباىها " فشمل لستلف القطاعات ولم يكن مقصورا على القارئتُ والدتنورين، بل جذب إليو العامة

حتى  ،1عوف بالتصوؼ والدتكسبوف بالدين والولاية"                                       وقد كثر في ىذا الجو الدشبع بالروحانية الدد  

                                                                                     أصبحت الدروشة بركة وصلبحا والجذب ولاية يتمتع صاحبها بكرامات " وقد رأينا أف  ىذه الظاىرة 

ـ( والذي يدرس الوضع 19ـ( إلى أوائل القرف الثالث عشر )16                      قد غط ت القرف العاشر )

                                                                                   الاجتماعي والسياسي كما صوره الدد احوف الشعبيوف أواخر العهد العثماني، يدرؾ مدى عمق ىذه 

 2الظاىرة وانتشارىا "

 ومن الشواىد على دور التصوؼ في الحياة اليومية لصد:

 : طقوس الزوايا

 ،طابع طقوسي وتربويذات  ية،تٖمل زيارة أضرحة الأولياء الصالحتُ لشارسة روح :زيارة الأولياء

الدناطق مؤسسي الطرؽ الصوفية مزارات يأتي إليها الناس من كل و الأولياء  أضرحة      تشك لحيث 

بي بأبعادىا ولؽكن إدراجها تٖت وصف الدهارات الروحية في السياؽ الشع .باعتبارىا لزجا روحيا

الدعرفية والتطبيقية، التي تكتسب بالتكرار والدشاركة الجماعية وتنقل عبر الأجياؿ، فهي نتاج تفاعل 

ارس ضمن قواعد غتَ مكتوبة مستمر بتُ العقيدة والدوروث الشعبي، حتى تصبح الزيارة فعلب شعائريا لؽ

 . لكنها مفهومة ضمنا

                                                           
 481، مرجع سابق، ص 1أبو القاسم سعد الله، تاريخ الجزائر الثقافي، ج  1
 الدرجع نفسو، ص ف   2
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الشعور بالطمأنينة والانتماء إلى فضاء          يتجس د في  ،البعد العاطفي والوجدانيلصد  ومن بتُ ىذه الأبعاد

وإضاءة الشموع تقدنً النذر ، من خلبؿ التقرب من الولي الصافٌ ندروحاني والإحساس بالبركة ع

       . لأف  الدباشر إلى بعد رمزي عميقالفعل  ادلالاتهتتجاوز وىي أفعاؿ  .والتبرؾ تٔاء الضريح أو التًبة

 يلتقي فيو ، بل فضاء رمزي جامع ،مكانا فقط       لؽث لالضريح عبر الدخياؿ الشعبي الجزائري لامقاـ 

 حيث ،الريفية البيئةخصوصا في  الأرضي بالعالم الغيبي، ومزارا يعيد بناء الذوية الجمعية العالم الواقعي

كالاستشفاء ورفع البلبء وطلب الرزؽ وطلب   ،                                   مراكز لحل  الدشاكل النفسية والاجتماعيةالدزارات تعتبر 

ويرجع  تنتقل بالإنساف من مرحلة إلى مرحلة فردية أو اجتماعيةوغتَىا من التوسلبت التي  الإلصاب

على الفعل  قدرتو عتقد في   ي  ، بتُ العبد وربو اوسيط باعتباره الولي في الوعي الجماعيمكانة ذلك إلى 

                                       ىم الذين تتبلور فيهم آماؿ الأمة وتتحق ق و حسب أحمد أمتُ " ، أبطاؿفأمثاؿ ىؤلاء حتى بعد الدوت

                                                           
   باعتبارىا مهارات  الرمزية لذذه الدزارات الروحية الدلالاتإبراز لا بأس أف يدرج الباحث بعض الأمثلة لزيارة بعض الأضرحة و

روحية تم الإشارة إليها في الدتن ضمن سياقات حضرية في الددينة وريفية وصحراوية. وقد تٗتلف في الرمزية تْسب الجهة الجغرافية 
 : والدوروث الثقافي، لكنها تتشابو في لشارسة الطقس، ولدينا

في الجزائر العاصمة ويلقب بولي العاصمة، ضرلػو يتوسط القصبة العتيقة  الذي يعد من أىم الأولياء ، زيارة ضريح عبد الرحمن الثعالبي
 وزيارة مقامو لات٘ثل مركزا روحانيا بل أيضا ذاكرة تارلؼية وىوية دينية حضرية، تٕسد الولي العارؼ بالله والحامي الرمزي للمدينة. 

، الذي ينسب إليو الفضل في نشر التصوؼ الشاذلي في الدنطقة، وتقاـ لو مواسم كبتَة مثل الوعدة، التي زيارة ضريح سيدي بلعباس
                                                                                                               يقدـ فيها الطعاـ في ساحة الضريح، وترفع موسيقى الدد احات وتعقد حلقات الذكر. وتعد  ىذه الطقوس مركزا لتجديد الارتباط 

 ء للطريقة الروحي بالزاوية، وتعزيز الشعور الجماعي بالانتما

في متليلي الشعانبة بغرداية، يعتبر أحد أولياء الدنطقة الدعروفتُ بالتقوى والصلبح، يطوؼ الزائروف حوؿ  زيارة ضريح سيدي محمد بوقبرين
ضرلػو سبع مرات، وينظر إليو كحاـ للمنطقة، ولؽثل ضرلػو امتدادا للثقافة الروحية الصحراوية التي يتداخل فيها الديتٍ الروحي 

 بالأسطوري الذي لػيل إلى الأبعاد العميقة للهوية. 
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       تتعز ز من ىذا التصورو  .1" وتٗلقهم الأمة من جهة أخرى ، فهم لؼلقوف الأمة من جهةفيهم مطالزها

                                               تٕديدا للبيعة الروحية، وتعبر  عن التبعية الصوفية زيارتو      ت٘ث ل  ،اروحي ارمز عتباره با الولي قيمة ضريح

  ، كما تعيد بناء التوازف الروحي للفرد أو الدريد.  والولاء الرمزي للطريقة

، فالدوسم في التصوؼ الشعبي لا تنفصل الروحانية عن الاحتفاؿ الجماعي  :الدواسم الاحتفالية

احتفالية، بل ىو فضاء روحي اجتماعي يتفاعل فيو الدقدس مع الواقع اليومي، الصوفي ليس لررد 

، وحسن الاستقباؿ والضيافة والتواضع والمحبة والذكر الجماعي.  وتتجلى فيو قيم الصوفية مثل الكرـ

 .                                                                    ويتمي ز الطقس الصوفي بطابعو الحسي الجمعي الدتشب ع بالرموز والدعاني الروحية

أو الزيارة  فيما يعرؼ بالوعدة في ذكرى وفاة الولي الصوفي غالباينظم  دوريا ااعاجتم ميعتبر الدوس 

التي يقرأ فيها القرآف وتتلى الأوراد والأذكار الخاصة بالطريقة التي ينتمي إليها الولي الدتوفى،  ،الكبرى

لتجديد الرابطة مع                       ، ويقد ـ الطعاـ. وذلك إحياء للتًاث الشفهي الصوفي ويرفع الدديح وتقاـ الحضرة

في جو من الراحة النفسية والفرح  ،والقبائلالعائلبت وتعزيز التضامن بتُ  الولي والزاوية والطريقة

 الجماعي. 

 وتتميز الدناسبات الروحية الصوفية تٔجموعة من الخصائص منها: 

                                                           
 26، ص 2009، القاىرة، 2، فيض الخاطر، دار الشروؽ، طاحمد أمتُ  1
  الحضرة الصوفية طقسا رمزيا للتحر ر من الجسد والانفلبت لضو عالم الروح. فهي لحظة للوجد والالططاؼ واتصاؿ الدريد  ت٘ثل                                                                                                 

 بالدطلق خلبؿ الذكر الجماعي والحركة الإيقاعية الدرافقة لو.
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إلى زمن البركة، في زمن مقدس، لؼرج الناس فيو من الزمن العادي الزمن الروحي: حيث تقاـ الدواسم 

فالفلبح عاقد العزـ بقربانو على وفرة الحصاد في موسمو، والتاجر طامع في رواج تٕارتو ببركة الولي 

 السامية. الصافٌ، وكذلك الصانع والحرفي وأصحاب الوظائف 

.الفضاء الدقدس:   يتحوؿ ضريح الولي أو مقامو إلى مركز إشعاع روحي يشبو في الدخياؿ الشعبي الحرـ

مشتًؾ،                                                                          الجسد الطقسي: ت٘ارس الحركات والرقصات الصوفية وتضج الأىازيج وتكر س الجموع لأداء

 يبرز الروح الجماعية الصوفية. 

: يتشارؾ الأغنياء والفقراء في نفقات الدوسم في نوع من الذبة الجماعية التي تٖمل الاقتصاد الروحي

  . 1أبعادا دينية واجتماعية

والأناشيد وتزجل فيو الأشعار                                         ترتفع فيو الحناجر بالأصوات الدرد دة للؤىازيج                     إف  ىذا الفضاء الذي 

طقوسا روحية، بل أيضا مسرحا                                             الستَ التي ت٘ج د الأولياء وتٖيي بطولاتهم، ليست فقط فيو وتروى 

                                                                                 حيويا للؤدب الشفهي، وخز انا لحفظ الدوروث الثقافي والديتٍ من خلبؿ الفن الشفوي، أين يتداخل 

 للذاكرة الجماعية  دوف الحاجة إلى الكتابة. استعادةبالأسطوري والروحي بالبطولي في  الديتٍ

 

 

                                                           
1
 إلياد ميرسيا، الزمن المقدس   

 فيكتور تيرنر، الطقس كمسرح رمزي 
 ي بول ريكو، المخيال الاجتماع

Tahar abdou ,he pilgrimage to the mausoleuom of sidi shaykh, 2017 
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 حضور القيم الدينية في التعبير الشعبي الطقوسي 

التعبتَ الشفهي الطقوسي أحد أبرز الدظاىر التي تتداخل فيها الدرجعيات الدينية بالثقافة المحلية،  عتبري

، وتتجلى ىذه ذات رمزية عميقةإلى لشارسات جماعية حيث تتحوؿ القيم الدينية من مفاىيم لرردة 

بتُ الدظهر التعبدي الطقوس تلك التي تتزاوج فيها  ،والزوايا الدظاىر بوضوح في طقوس الطرؽ الصوفية

فتشكل الطقوس الجماعية نظاما  ،وبتُ الفرجة الفنية، تٔا لؽنحها أبعادا متجذرة في الوجداف الشعبي

" الحكايات الصوفية التي يتم تناقلها من                                                          رمزيا، يعيد إنتاج القيم داخل البنية الثقافية للجماعة لأف  

الذاكرة الجماعية، إذ تٖاكي بها الشعوب  جيل إلى جيل آخر، ت٘ثل في جوىرىا أسلوبا من أساليب

حياتها اليومية، وتعبر عن الآماؿ والتطلعات الروحية. تلك الحكايات تصبح فضاء للتًبية الروحية، 

  1"تتضمن الدعاني العميقة التي تهدؼ إلى تهذيب النفس والإحساس بالتقوى في كل مكاف وزماف 

ر ويطرح البركة بتُ                                  ، ويرتقي بالنفس إلى التوبة والتطه  يةمن خلبؿ الذكر الذي لغلي المحبة الإلذوذلك 

                             المحتفلتُ في مشهد تعبتَي متحر ؾ. 

في الطريقة مثلب  الجماعيالجسدي                                                إف  التحوؿ الطقوسي للجسد من خلبؿ الرقص والتماىي 

في مناسبة  الإنشادعبر                                                          يول د تٕربة روحية جماعية قائمة على الزىد والتسليم والانضباط  العيساوية

                       ومن حي ز القيم الدينية  .لؼرج الذكر من الدسجد إلى الفضاء العاـ الفسيححيث  ،النوبة والحضرة

                                                           

 102 ص 2001، دراسة في الدتن الحكائي الشعبي الجزائري، دار القصبة، الجزائر، الثقافة الشعبيةعبد الحميد بورايو،   1

   تعتبر الطريقة العيساوية واحدة من الطرؽ الصوفية في الدغرب العربي التي ظهرت في العصر الحديث وتٖديدا في القرف السادس
عشر.  ويعود تأسيسها إلى الشيخ محمد بن عيسى الدكناسي وسنده إلى أبي الحسن الشاذلي قطب التصوؼ في زمانو )القرف الثالث 

 سها الددح والدوسيقى وفنوف الشعبية واستعراضات فلكلورية تعبر عن الانتماء للطريقة. عشر الديلبدي(، تستخدـ في طقو 
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مثلما ىو الحاؿ في  شمل النسيج الاجتماعي. واستحضار القيم من ذاكرة التحرر الروحيتل

الذي يستدعي أسماء الله الحستٌ                                      التي تعد  طقوسها مزلغا من التصوؼ الشعبي  القناوية الاحتفالات

، لغرض التطهر الروحي من القيود النفسية والاجتماعية عبر الاحتفاؿ بالليلة الأولياء ويستحضر

                                                                      في أجواء ابتهالية احتفالية تربط بتُ الفردي والجماعي وبتُ الدقد س والرمزي.  القناوية

تٖتضن التعليم والضيافة والشفاء وتعد و الدينية من خلبؿ الفضاء الجماعي                        أما الزوايا فتًس خ القيم

ت٘ارس فيها طقوسا مثل قراءة الأوراد، الحضرة، الدواسم، الدواكب  حيث ،حافظة للتًاث الديتٍ الشعبي

خطاب الشيوخ وسلوؾ  نتيجةلزىد والورع با وتفيض التشارؾ في الذكر والطعاـ والاحتفاؿ.و والدوالد 

بدور مزدوج                          وبالتالي فإف  الزاوية تقوـ  ،البركة كسلوؾ رمزي يرتبط بالأولياء والدقامات        وتتدف ق يدين. الدر 

 سا في ىوية المجتمع.ا،لغعل من القيم الدينية عنصرا أساجتماعيآخر روحي و يتمثل في شق 

الدعطى                  را معق دا لتفاعل مظه     لؽث ل في ىذه النماذج، التعبتَ الشعبي الطقوسي                      الجدير بالذكر ىنا أف  و 

تعاد صياغة القيم الدينية داخل أشكاؿ فنية وطقسية تٖافظ على روح  أينالشعبي،  بالتجاوب الديتٍ

النماذج التي ذكرنا ليست فقط مؤسسات دينية فهذه . جماليةأبعادا الدين وت٘نحو شرعية اجتماعية و 

لؽكن فصل الأدب الشعبي عن  ولذذا لا، الزمنتنقل القيم وتعيد إنتاجها عبر  ،بل وسائط ثقافية حية

. لقد لعبت القصص الدينية ..التي تشكل جزءا أساسيا من الحياة  اليومية للناس" الدعتقدات الدينية  

خاصة تلك التي تتعلق بالأولياء الصالحتُ والكرامات التي تٖيط بهم، دورا ىاما في تشكيل الأدب 

                                                           
   ىي طائفة أصولذا من جنوب ت٘بكتو أو ما تعرؼ حاليا بغينيا، وتلتقي في طقوسها الاحتفالية مع الطريقة القناوية ائفة الط

 العيساوية خاصة احتفالات الدسماة الليلة. 
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بتشكيل فضاء تعبدي مشتًؾ يعزز القيم الدينية عبر سرديات مرئية الشعبي، حيث تقوـ ىذه القصص 

                                          فتتحو ؿ الحضرة إلى حكايات عن الوجد والاتٖاد مع  1وشفهية تلهم الجمهور وتٖرؾ الدشاعر الروحية"

                                                  عن خرؽ قوانتُ الطبيعة لإثبات ولاية الشيخ، أم ا حلقات  االحق وتصبح طقوس الكرامات قصص

  . د في مدح النبي وتسابيح وابتهالات تعبر عن العشق الإلذيالذكر فتتحور إلى أناشي

 للطقس الصوفي: )الدروي( الامتداد السردي 

لا تتوقف الطقوس الدينية في المجتمعات التي تتميز بثقافة شفاىية عند حدود الدمارسة الجماعية في 

وأدبية تروى وتنشد أو تغتٌ إلى الوعي الشعبي عبر سرديات قصصية كما ذكرنا سابقا الزوايا، بل ت٘تد  

احتُ، حيث تعتبر ىذه الشخصيات    د   والدتُ          والقو التُ                   تقليدية مثل القص اص ،من قبل شخصيات

قنوات رمزية يتم تٖويل الخبرة والتجربة الصوفية عبرىا إلى أدب شعبي حي بتُ الجماىتَ، ينقل القيم 

 طقوس ياتوجمال اعتقادهوبتُ  الفرد وجماعتوبتُ       يوح د رموزه و الدينية بأسلوب فتٍ يزاوج بتُ الدقدس و 

                                                                         يرى عبد الحميد بورايو أف  " الطقوس الدينية التي ت٘ارس في الزوايا والدواسم ليست ىنا و  .ىذا الاعتقاد

 في السياؽ نفسو ويواصل 2"للؤدب الشعبي الحي ا                                         فقط وسيلة للتقر ب الروحي، بل ىي أيضا تٕسيد

                                                                   ضمن ىذه الطقوس ت٘ث ل حلقات من سلسلة طويلة من الفضاءات الشفاىية، التي  الحكايات الدروية"

لى أفراد المجتمع، تْيث لا تقتصر ىذه الطقوس على كونها لررد إيتم من خلبلذا نقل القيم الدينية 

                                                           
 45ص مرجع سابق،، الثقافة الشعبيةبورايو، عبد الحميد   1
 154الدرجع نفسو، ص  2
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ولذذا فإف تلك  1                                                                   أعماؿ عبادة، بل ت٘تد  لتشمل تعليما أخلبقيا ينعكس على الذىنية الجماعية"

                      شكل  معينا معنويا يغذي ت ،رؤى الدناـ للشيوخواللقاءات الروحية في الدنسوبة إلى الأولياء الكرامات 

غايتها الإخبارية تأخذ أبعادا دينية واجتماعية تهدؼ إلى الإلذاـ إلى ، فهي بالإضافة الأدب الشعبي

الحياة بالنسبة التطهتَ الروحي من لزن تجلى في حالات الجذب و الذي ي 2الروحي والتهذيب الخلقي

ليصنعا معا الدروية في الأدب الشعبي،  وتٕلياتو الطقس الصوفيلػدث التشابك بتُ  ىناو  لمريدين.ل

الوقائع التارلؼية في لظاذج وملبحم روحية وأخلبقية  مللذاكرة الرمزية والجماعية للمجتمع التي تٖا

" ىي تٕليات رمزية  حسن حنفيلأف القصص الشعبية حسب  الفعل والحدث اليومي، وظيفتها تأطتَ

رمزي للمجاىد في النفس، والولي الصافٌ إلى بطل لتجربة دينية داخلية يتحوؿ فيها الشيخ إلى لظوذج 

الكرامة أيضا تصبح و  3أخلبقي وشفيع جماعي، تروى ستَه لتستعاد القيم الروحية في الدخياؿ الشعبي"

 والثقة في الغيب، وتتحوؿ المحن إلى دروس اختبار في تٕسيدا للئلؽاف الدطلق وبلوغ درجة العرفانية بالله

                          قد ـ الصوفي في صورة بطل ديتٍ                           ومطامع الدنيا الزائلة وي   الحياة الصبر والرضا والزىد في مطامح

  واجتماعي لغمع بتُ الارتقاء الروحي والتسامي الأخلبقي والقبوؿ الشعبي.  

، من خلبؿ  تاريخ الأولياء وتعليماتهم سردسرديا يتم فيو الأداء الطقسي في الزوايا فضاء يتيح كما 

كراماتهم وتستعاد تٕارب الوجد والجذب والتجلي والحلوؿ، أعاجيب  قراءة ستَ الأولياء والشيوخ و 

يتحوؿ الطقس الصوفي إلى ف .لمجتمعوالدينية لالروحية  رجعيةويستحضر الداضي تٖت سقف الد

                                                           

 154، ص  مرجع سابق، الثقافة الشعبيةعبد الحميد بورايو، 
 101 ص، 1993ينظر عبد الرحمن بدوي، التصوؼ الإسلبمي في الأدب والأخلبؽ، درا النهضة العربية، بتَوت،   2
 89، ص2003 مصر، والثقافة الشعبية، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، حسن حنفي، الدين  3
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لتعطي  ،                                              الدقد سة ويندمج فيها الصوت والأداء والحركة والخياؿتعرض عليها الحكاية خشبة مسرح 

الاحتفالات الدينية  أرحاـ الأولى وتقلقلها فيرتبط تّذور الظاىرة الدسرحية منذ نشأتها ي مشهدا فرجويا

بدءا بالعهد الفرعوني فاليوناني والروماني إلى العهد القروسطي ث مظاىرىا  ،التي ت٘جد للؤبطاؿ وستَىم

   . في الدشرؽ والدغرب العربيتُالدينية جوية الفر 

 

 

  

                                                           
   الطقس الشعبي حسب حسن حنفي "ليس بدعة أو الضرافا كما يشاع، بل ىو ترجمة جمالية للقيم  الدينية بلغة مفهومة لدى

، لقد 112ور" الدرجع نفسو ص الجماىتَ، ت٘كنهم من عيش التدين بشكل وجداني يعبر عن حاجاتهم للقداسة بلغة الفن والشع
                                                                                                          شك لت الاحتفالات الدينية لبنات لدظاىر فرجوية، ومشهدية تتصل تّذور الدسرح الديتٍ، من خلبؿ ظاىرتتُ دينيتتُ واجتماعيتتُ 

ط الطقسي رافقت الإبداع الفتٍ في المجتمعات العربية. وتتمثل في إحياء ولشارسة طقوس التعازي الحسينية في الدشرؽ العربي،  والنشا
للزوايا وطوائف الطرؽ الصوفية في الدغرب العربي. وىاتاف الظاىرتاف متلبزمتاف من حيث الأبعاد الرمزية للؤداء، ولستلفتاف من حيث 

 المحتوى والقيم الدينية طبقا للحاجة الفردية والجماعية للمجتمع الذي يتحوؿ إلى الدتلقي. 
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                                                                               تعد  الدرجعية الصوفية في النص الدسرحي الجزائري امتدادا لتفاعل عميق بتُ الوعي الشعبي، 

إلى  ؿ               فحسب، بل يتحو  إذ لا يستثمر التصوؼ كمضموف روحي لخياؿ الأدبي والتجربة الجمالية، وا

أداة تشكيل فتٍ، تتداخل فيها البتٌ الأسلوبية الدلالية، ضمن سياقات أدبية وفنية توظف التًاث 

  لتأصيل الذوية وتوسيع الدعتٌ الرمزي. 

 البنية الطقسية في العرض الدسرحي الشعبي من الحضرة إلى الحلقة: 

ذور الجإلى التأصيل للظاىرة الحلقوية من خلبؿ  ،الحلقة ضمن البحث في تٕلي الحضرة الصوفيةيقودنا 

الطقوسية  التًاثية إلى نفحاتها ،من خلبؿ لرالس الذكر الدينية امتداداتها   ث   ،الغيبية اللبىوتية للحضرة

  ت٘ظهراتها ضمن السياؽ الفتٍ للشكل الدسرحي.إلى وصولا  ،الشعبية

الدينية الصوفية الدوغلة في التًكيبة الروحانية للفرد لا لؽكننا فهم جذور الحضرة باجتزائها من جذورىا 

بتعابتَ ترمز لانفصالو                                                                  الذي زىد عن الدنيا ومتاعها، لأنو كلما ارتقى روحيا عبر  عن ذلك جسده

يعطي للروح مكانة عالية منفصلة عن مادية الجسد  ،روحيا عن عالم المحسوسات وولوجو عالم متسامي

           فإف  الحضرة  التي وىبت الدعرفة للئنساف واستخلفتو في الأرض. وعليو ،يةالفاني ومتصلة بالذات الإلذ

ابن لزي الدين حسب لأنها متصلة روحيا بالحضرة الإلذية  لا لؽكن تٖديد وجودىا بوجود الظاىرة

، ويؤسس براىينو وحججو حروفها ثلبثة وىي الذمزة والزاي واللبـ ،الحضرة الإلذية    ف  الذي يرى أ عربي

                                                           
   بدمشق في الشاـ،  1240وتوفي 1165محمد بن علي بن محمد بن عربي الحات٘ي الطائي الأندلسي ولد في مرسية بالأندلس سنة

                                                                                                        اشتهر باسم لزي الدين بن عربي، ويعد  أحد أشهر الدتصوفتُ، حتى لق ب بالشيخ الأكبر. لو مؤلفات عديدة أبرزىا، تفستَ ابن 
باب، كتاب فصوص الحكم الذي أثار جدلا   560سفر و 37توحات الدكية ويتكوف من عربي ويضم تفستَه للقرآف، كتاب الف

  كبتَا في وقتو ولا زاؿ مصدرا للجدؿ، ديواف ترجماف الأشواؽ
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                                         أف  الحضرة الإلذية تشمل ثلبثة جوانب ىي الذات         أو لا ىو  ،على ركيزتتُ هافي ترتيبلذذه الحروؼ 

                                        أف  ىذه الحروؼ الثلبثة إذا اتصلت مع بعضها ثانيا والرابطة أو العلبقة التي تٕمع بينهما. و والصفة 

                              وىذا ما يعبر  عنو بقولو  "وحصل  .                                   ىو كلمة أزؿ التي تدؿ  على نفي الأولية                   شك لت منطوقا واحدا

والرابط بتُ الذات  للحضرة الإلذية من ىذه الحروؼ ثلبثة حقائق ىي عليها أيضا وىي الذات والصفة

                                                                                       والصفة وىي القبوؿ، أي بها كاف القبوؿ، لأف  الصفة لذا تعل ق بالدوصوؼ بها وتٔتعلقها الحقيقي لذا،  

والقدرة تربط نفسها  والإرادة تربط نفسها بالدريد بها والدراد لذا ،كالعلم يربط نفسو بالعالم بو وبالدعلوـ

وكانت الحروؼ التي اختصت وإف كانت نسبا بالقادر بها وبالدقدور. وكذلك جميع الأوصاؼ والأسماء 

                              . وبالتالي فإف  الامتداد الوجودي  1                                           زاي واللبـ تدؿ  على معتٌ نفي الأولية وىو الأزؿ"بها الألف وال

للتجلي الإلذي من خلبؿ مرتبط بالدفهوـ الغيبي وىو ليس لو بداية ولا نهاية،  ىو أزلي للحضرة

منها أخذت  2" الحضرة الإنسانية كالحضرة الإلذية"                    وفي السياؽ نفسو فإف  موجوداتو في الكوف. 

                                                   الذي يكشف عن البواطن ث مفهومها الفلسفي الذي يستدؿ   الديتٍ العرفانيوجودىا تٔفهومها 

تعبتَا عن  ةدائري صورة                                 استلهمت حضورىا الشكلي التعب دي في ف،  بالعقل في إثبات الحجج والبراىتُ

                                                    ، وتٔا أف  حياة الإنساف تنقسم إلى ظاىر وباطن فإف  الحضرة الوجود الذي يستَ في دوراف مستمر

             تٕس د قسما من                                           ربي من حرؼ النوف، الذي يشك ل رسمو نصف دائرة ابن ع تأخذ شكلها بتوصيف

 .حياة الإنساف وغائية وجوده
                                                           

1
، 1نصر حامد أبو زيد، فلسفة التأويل، دراسة في تأويل القرآف عند لزي الدين ابن عربي، دار التنوير للطباعة والنشر، ط  

 307 ، ص1983بتَوت، لبناف، 

  310ص  الدرجع نفسو،  2
  )..درورة الوجود من خلبؿ حياة الإنساف وكل ما يرتبط ولػيط بو، وحركة الكوف )شمس، قمر، أفلبؾ 
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 في توضيحو لتجلي الحضرة الإنسانية عن الحضرة الإلذية اعتمادا على ما ذكرنا سابقا،ولذذا لصده  

                                                                                 على الشكل الكتابي للنوف ليستنتج أف  النوف توازي نصف الوجود الظاىر الذي يقابل نصفو  "يعتمد 

نصفها ظاىر ونصفها الدكمل   1"                                                            الباطن، لأف  النوف كتابيا نصف دائرة والوجود عند ابن عربي دائرة

القرآف تٔجالس الذكر التي يتلى فيها حيث تبدأ  صورتها. ومنو تأخذ الحضرة كما أسلفنالذا باطن  

والأوراد في شكل نصف دائري متخذة من النوف ألظوذجا، نصف الدائرة الدشكلة للحرؼ يرسمها 

كما ىو مبتُ   ،وىو الظاىر تْسب فهمناالشيخ القطب أو  ترتسم في شخصية الدريدوف ونقطة الحرؼ

ذي يصل                     متممة النصف الأو ؿ ال ،شكل دائريلتنتقل إلى وضعية القياـ والابتهاؿ في  1الصورةفي 

بغية الوصوؿ إلى  ،4،3،2ر صو مثلما ىو مبتُ في ال بالفرد الدريد إلى درجة معينة من الإرتقاء الروحي

فتخاطب  الأرض بالسماءالدلموس بالمحسوس وتصل وىي عملية روحية تصل . الكشف الإلذي

                                                             عبر رحلة التسامي أو ما يعبر  عنو بعروج الروح واختًاقها الدألوؼ.  ،السماء الأرض

 
 1الصورة

                                                           
 309ص  مرجع سابق، ،نصر حامد أبو زيد، فلسفة التأويل  1
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 2الصورة  

 

 

 

 3الصورة
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 4الصورة

الذي                                                 والصوفي، التي تؤد ى في شكل طقسي دائري يتوسطو الشيخ  الديتٍ حلقات الذكرمشهدية     إف  

في شكل  في جو يتسم بالانشاد الجماعي ،وراد والأذكاريردد الأوراد ويررد وراءه الدريدوف تلك الأ

كاف   ،الدتلقتُ والدستمعتُ الدؤدينالدريدين والصوت الواحد الذي يغوص في نفوس  جوؽ يقوده قائده

الجسد الدادي نتيجة      رد  فالروحيتُ،  السالكوف أثناء التدرج والإرتقاءبو لذم      ، أ  اغيبي امنشؤىا روحاني

 . التماىيبتُ الارتٕاج و سلوؾ فيزيائي يتًاوح بتُ الصدمة الدعنوية ب

 ،وتٗرج من مرابضها الروحانية الدقدسة تأخذ طابعها الطقوسي الشعبي الحضرة بدأت وتٔرور الزمن

فأصبحت تقاـ في الساحات العامة  ،العالم الأكثر اتساعا والدقامات والدزارات إلى الدتمثلة في الزوايا

التحوؿ الذي طرأ عليها      أم امن حيث الشكل،  بنائها الذيكلي          تتخلى  عن  فدوف أ والأسواؽ الشعبية

                                                           
  الحضرة ودلالاتها الدينية من جهة والروحانية من جهة أخرى، لم ت عرؼ                                                 إف  ىذا التفستَ لػيلنا إلى حقيقة مفادىا أف  مشهدية                                                            

تتجاوز تاريخ الإسلبـ إلى الشعوب البدائية )عبدة الظواىر الطبيعية  الظاىرة فقط لدى السالكتُ في الديانة الإسلبمية، بل آثار
    الظاىرة مع الحضارات الإنسانية الدعروفة في التاريخ. الأصناـ المجسمة للآلذة...( وتطور ةمثل النار والداء وغتَلعا وعبد
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التشابك بتُ  ساىم في تراكمها ،من تٖولات الدا جرى عليه فكاف من ناحية الدضموف والمحتوى

ضمن مشهدية  الصوفي بناء الطقس في عملية إعادة ،الطقس الصوفي وتٕلياتو الدروية في الأدب الشعبي

 فرجوية كما أسلفنا الذكر. 

يضعهما في  ،الحضرة والدريد الذي يتفاعل مع شيخو في حلقة الذكرالطقوس التي يؤديها الشيخ في     إف  

 الدتلقيالذي ىو الدمثل ودور الدشاىد الذي ىو في دور الدؤدي  ،الحلقة ضمن سياؽ الطقس الشعبي

  . 6و 5تبينو الصورتاف  اكم

 

 5الصورة
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  6الصورة

وىو ينشد الأوراد والأذكار وقصائد على ركبتيو لغلس وضعية تربيعة أو البداية الشيخ في  يتخذحيث 

بصوت واحد ونبرة واحدة، وعندما يبلغ الجمع درجة                          ، والدريدوف يرد دوف وراءه الوجد والعشق الإلذي

في شكل دائري يشكل حيزا من يصطفوف  ويتبعو الجميعواقفا يقوـ الشيخ الارتقاء الروحاني من 

والتنويع  الشيخ الذي يقوـ بعملية التوجيو الصوتيالدريدين الذين اشتبكت أيدىم، ويشغل وسط الحيز 

 بلوغوينمو الدشهد العاـ تصاعديا لليتصاعد الإيقاع والحركة  الأداء الحركي. معوضوعي والد في طبقاتو

"حتى ليعود  وترتفع معها درجة الانفعاؿ والتفاعل بتُ الدؤدين والدشاىدين والباطنيةية ذروتو الظاىر 

                                                                                 الإنساف مؤديا كاف أـ مشاىدا، إلى حالة تٕعلو أكثر قدرة على استيعاب الحياة وتٖم ل مشقاتها 

                                                أف  للحياة معتٌ، وأف  ىناؾ من يساعده على أف يقضم والتلذذ بها، لأنو في ذلك اليقتُ والوجد يشعر 

                                   بتُ الأفراد الدشك لتُ للحضرة ضمن صورتها من خلبؿ التشابك  1قطعة أخرى من قطع الحياة التي لو"

                                                           
   180 ، ص1981علي عقلة عرساف، الظواىر الدسرحية عند العرب، مطبعة الكتاب العربي، دمشق،   1
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، وتكوف العملية بذلك قد مليات التطهتَ الروحيعما يرافق ذلك في أداء الدور الطقسي و الحلقوية، 

على رسمت لوحة تزاوجت فيها  الدمارسة الروحية للطقس والأثر الاجتماعي والنفسي لذذه الدمارسة، 

 .الذامش والشرح)النزوؿ إلى  .الأداء والسماع ياتمستو 

وتٗليها  إلى الساحات العمومية والأسواؽ الشعبية أعطى خروج شكل الحضرة من فضائها الطبيعي

                           ، حيث تٖو ؿ أداؤىا من الفعل أنساقا جديدة لدضامينهان ثوب القداسة الذي رافق طقوسها، ع

العلبقة الأفقية التي ، إلى الطقسي الدرجو منو العلبقة التصاعدية العمودية بتُ الأرض والسماء

ديتٍ وشعائري                                     تشك ل مظهرا تعبتَيا فيو فرجة ذات طابع فأصبحت الحياة العامة للناس،تستهدؼ 

الدباشر  تفاعلالعفوية وال أساسها ،اليةجمالمجتمعات التقليدية المحافظة، لذا أسس ومقومات فنية و ساد 

 الدتلقي تٔختلف مستوياتو التعليمية والثقافيةفي الاتصاؿ والدشاركة مع الدتلقي بتأثتَ شامل وقوي على 

الدرتبطة  من الناحية الداخلية لصورتها الحواشي الشكلية                  دوف أي  انقلبب على  ،في تطور سوسيو ثقافي

  بالأداء والخارجية الخاصة بالتلقي.

 الأنساق الطقوسية الصوفية وبنية العرض في الدسرح الجزائري

تعبر خصوصية الفضاء الدغلق في شكل دائري عن قدسية الفعل الطقسي  :الدغلقالفضاء  . أ

لشيخ ضمن معطى عدد الدريدين، فإف كاف عددىم يرسم حدوده االحيز الدكاني، و الذي يؤدى ضمن 

                                                                                         قليلب يكوف فضاء الحيز ضيقا، وكلما زاد العدد توسع الفضاء أو تعد د إلى حيزين أو أكثر مثلما ىو 
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مستمدة قدسيتها من قدسية دوراف الكوف حوؿ نقطة واحدة وأيضا  .8و 7تتُ               موض ح في الصور 

 مشهدية طواؼ الدسلمتُ حوؿ الكعبة.

 

 7الصورة

 

 

 8الصورة 

الدتمثلتُ في ، الاتصاؿ الدباشر بتُ طرفي الخطاب: لػقق الأداء الجماعي الأداء الجماعي   . ب

الدرسل الذي ىو الشيخ  والدرسل إليو الذي ىو الدريد، أو الجمهور الحاضر، لشا ينتج سماعا متدرجا في 
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النسيج الحي  ،السماعو  الأداءمن ىذه العناصر الدكونة لذذا الدركب       تشك ل ف ،والإيقاع والنغمة ةالكلم

تسمو بالنفس  ةروحانيأجواء  و منلؼلق وما للحضرة داخل الحيز الدكاني الدتميز الإلصازوالبناء الناجح و 

بالسماع والتجاوب والدشهد الفرجوي الذي يقدمو العرض        متعل ق الحيز أيضا وخارج .وتطهرىا

  . ، كالدوسيقى الإيقاعية والأىازيج الإنشادية والتماىي بالأجسادالطقسي

 على عدة وحدات بناء الحضرة الصوفية       يتوز ع : البناء الذيكلي للحضرة الحلقوية الحفاظ على  . ت

            رد د الأذكار يحيث يتوسط شيخ الحضرة الحلقة و  ، أتباعو الدريدينبتُ بتُ الشيخ و حلقة في شكل 

                                                                          في تبادؿ حواري على الدقاـ الصوتي الدصن ف في سؤاؿ سؤاؿ أو جواب جواب ، أو الإثناف  والأوراد

                                           إلى فرجة كما ذكرنا، فأصبح من يقود الحلقة لؽث ل  الدشهد     تٖو ؿ ومع مرور الوقت . معا سؤاؿ وجواب

اسبة                                               لػد د الحيز الدكاني للعب ولؼتار التشكيلبت الحركية الدن حيثلمحتوى العمل،  الواجهة القولية

        القو اؿ شخصيتا ضر تٖوىنا  وظيفتو تكاد تقابل لرازا وظيفة الدخرج.فوالكلمات والنغمات الدصاحبة، 

 ذاف يؤدياف أدوارا وظيفية تعادؿ الوظائف التًاتيبية لأداء الطقس الديتٍ.             والدداح الل  

  

                                                           
   : يتكوف تشكيل الحضرة من عدة وحدات، تٕمل فيما يلي 

 ،الشيخ : ىو الدسؤوؿ عن العهد الذي يعطيو الدنتسبوف 
  شيخ الحزب: وىو الدسؤوؿ عن ترأس حلقات تٖفيظ وتلبوة القرآف، ورواية الأذكار، في الدنسبات الدينية الأسبوعية

 والدوسمية.
  .شيخ الحضرة: وىو الدسؤوؿ عن ترتيب الحضرة، وافتتاحها واختتامها. وتوزيع الأدوار بتُ الدريدين 
 ء طقوس الحضرة في الحلقة، يتمتع تٔعرفة واسعة حوؿ الطبوع الشاوش: ىو من لؼتار من الدريدين من ىم مؤىلوف لأدا

الإنشادية والدقامات الصوتية. وىو الدسؤوؿ عن التنويع في الطبقات الصوتية للئنشاد وتوزيعها على الدريدين تٔا يضفي طابعا 
 احتفاليا وفرجويا للحضرة الصوفية.  
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 والسينوغرافي للمداح والقوال  يالتوظيف النص

إلى خطاب ثقافي وأدبي  عنصراف مركزياف في تدوير القيم الدينية الطقوسية الدداح والقواؿ       كل  من لؽثل  

امتدادا صوريا لشخصيتي  معهما، فهما الشعبي والتفاعلالتواتري يظل حيا بفضل الأداء الشفاىي 

الدينية كما الطقوس تتحوؿ وعبر ىذا الامتداد السردي ، نشد الحضرةمشيخ الحضرة و الشاوش أو 

الذيكلية رمزية الاستمرارية على  افظتغذي الأدب الشعبي وتٖ ،عيةاإلى ذاكرة روحية جمذكرنا سابقا 

هذاف الشخصاف يعملبف كجسر بتُ الطقس ففي وجداف الأجياؿ. تبقي الذاكرة الصوفية حية لزوايا و ل

  الشعبية. الدمارسةالتأمل الروحي و ، بتُ الشعبي النصبتُ و الديتٍ 

يقوـ بإعادة تقدنً و الدواسم، في ويتنقل بتُ الزوايا  الأولياء: ينشد الستَة النبوية ومدائح       الدد اح . أ

                               شكل نصوص منغ مة مشحونة بالعاطفة  القيم الصوفية مثل الزىد، المحبة، التسليم على

 من ينقل وما ،من الذاكرة الروحية الجماعية لػملا لديشبو الدنشد الصوفي  بذلك هوف والرمزية.

 بع طريقة صوفية بعينها.                                                                 الددائح النبوية وكرامات الأولياء في جو  من التقديس، إلا  أن و لا يت  

يوقظ الدشاعر ويلهب الحنتُ  ،في الدناسبات الروحية والدواسم الطقسية إلى فاعل طقسي       الدد اح يتحوؿ

وإلى قاص يروي الحكايات في الأسواؽ الشعبية والأماكن العامة  للولي باعتباره الدثل الروحي الأعلى.

                   من يؤد ي  الدأثورات على  يدؿ      مد اح        ف  اسمإعرضو الأدائي للقصص.  حوؿوسط تٖولق للجمهور 

حسب عبد الحميد  اية الأقواؿ الشعبية، حيث كانت رو في الأماكن العامة والدناسبات الدوريةالشعبية 

،                                                                        ىواية لدى بعض الرواة، ث  غدت فعلب احتًافيا يقوـ بو أشخاص لذم مواصفات لزد دة     لرر د  بورايو
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تٔراعاة الزماف                  في مناسبات مبي نة  ،                                                 يقد موف عروضهم لجمهور لسصوص وفق إجراءات وطقوس معينة

التي يتصف بها الدنشد حسب رأينا وىذه الدواصفات التي أشار إليها بورايو ىي الدواصفات  1والدكاف

، إذ أنهما يعتمداف ، وىي دلالة على الارتباط العضوي بتُ الشخصيتتُالصوفي في الحضرة الصوفية

الذي يفسح لو في  ،اح                            الروحي وتقدنً العرض عند الدد  نشد على الفضاء نفسو لأداء الطقس عند الد

  .شكل حلقة يشغلها بعروضو واقفا أو جالسا

والارتقاء الروحي  وكما يعتمد الدنشد الصوفي على الصوت الجهوري والطبقات الصوتية لتنويع السماع

إلى فرجة لشتعة،  في عروضو من أجل شد الانتباه والإبهار الأدائي لتقدنً               ، يستند الدد احبالدريدين

                                                                                           التنويع في نبرات الصوت الذي ترافقو أحيانا الآلات الإيقاعية مثل البندير والقل وز أو آلات وترية مثل 

 الكماف والقمبري أو الآلات النفخية مثل الغايطة والقصبة. 

                                                                         تعابتَ الوجو وحركات الجسد التي يؤد يها للتعبتَ عن مواقف معينة أو يتجوؿ بها عبر  إلىبالإضافة 

شخوص قصصو، أو الانتقاؿ من مكاف إلى آخر داخل حدود الفضاء الحلقوي في تفاعل مع 

      الجمهور. 

 الحكائي يستخدـ القصو القصص الشعبية ذات الأصل الديتٍ أو الصوفي  يروي: القوال . ب

فهو راو  ،شفاىية للمجتمعالذاكرة بصفتو حاملب لللإيصاؿ الحكمة وينتقل من مكاف لآخر 

شعبي مهمتو الحفاظ على الستَ من الاندثار، يوظف الشعر والغناء واللحن الدوسيقي لتجسيد 

                                                           
زائرية، التاريخ والقضايا والتجليات، منشورات الرابطة الوطنية للؤدب الشعبي ينظر، عبد الحميد بورايو، في الثقافة الشعبية الج  1

  64 63، ص ص 2006لاتٖاد الكتاب الجزائريتُ، الجزائر، 
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يعيد تشكيل السرد ويصنع  ،                   ىو مؤد  شعائري رمزيو  .الوقائع الأسطورية والأحداث العجيبة

 م السياؽ الدعيشي، فتَبط بتُ الولاء للولي وبتُ الحاضر المجتمعي.ئلفوضى ليلبالدعتٌ من ا

 مهاراتو علىمستعينا  ،على تشكيلو السردي                    ق بشكل جد ي أو ساخر                       وقد يضيف على ذلك فيعل  

وبراعتو في حمل الجمهور  بالإلؽاء والغناء والرقص ،وخيالو الإبداعي وقدرتو على التعبتَ الدرامي الحركية

عبر الحوار والتعليقات  بل وبنائها بصفة تشاركية مع راويها ،على تٗيل القصة السردية والتفاعل معها

 والارتٕاؿ البيتٍ.

                                                                               أم ا عن الأدوات التي يستخدمها القو اؿ في عروضو، فهي لا تٗتلف عن الأدوات التي يستعملها  

في حفظ الحكم        لقو اؿوة الذاكرة ل           ل  ذلك عل قكو نفخية. ويعتمد من آلات إيقاعية ووترية و الدداح 

للدلالة على الشخوص وتنوع  والخياؿ الخصب، والتلوين في طبقات الصوت الدأثورة والأشعار

      .الأحواؿ

 الخطاب الصوفي في الحوار الدسرحي

ضمن حركية الدعجم اللساني الصوفي يشتمل الخطاب الصوفي على دلالات ومعاني واسعة ومتحركة، 

                                                                           تشك ل من عدة مصطلحات تتمد د وتتقل ص تْسب الحاؿ الوجداني والحالتُ الزماني والدكاني،يالذي 
                                                           

 ثلبث أصناؼ وىم إلىعبد الحميد بورايو لزتًفي الدرويات الشعبية       يصن ف : 
 والدناسبات العامة.                                                     الدد احوف: ويعرفوف برواة الحلقات العامة في تٕمعات الأسواؽ  . أ

                                                                                  القو الوف: وىم من مؤدي الشعر، الذين يلقوف أشعارىم أو يرووف قصائد غتَىم أماـ الناس. . ب
عبد  . ينظر،الراويات: وىن النسوة اللواتي تٗصصن في رواية الحكايات الدوجهة للؤطفاؿ، ذات الطابع الخرافي/ الدرجع . ت

، منشورات الرابطة الوطنية للؤدب الشعبي، اتٖاد الكتاب التاريخ والقضايا والتجليات، الحميد بورايو، في الثقافة الشعبية الجزائرية
 64 63، ص ص 2006الجزائريتُ، الجزائر، 
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بناء على الأحواؿ التي  ،في مضامتُ تلك الدصطلحات الفهم مفتوحا على القراءة والتأويل يتًؾلشا 

تٖيل إلى و                          تتفر ع عنها دلالات خاصة بهم  ،           مرموقة جد االلغة عند الدتصوفة تٖتل مكانة     لأف   ،ذكرنا

                                          لذا من الدلالة ما يوحي بأف  أصحاب ىذه الرموز  ،عميقة                                    إشارات ورموز لزم لة " بشحنات وجدانية

                                                                     إم ا أف يكونوا متصوفة أو رىبانا أو فنانتُ أو شعراء، لذم خياؿ خلب ؽ وخصب "
الخطاب الصوفي ف 1

وفق ضوابط بلبغية وأسلوبية ترفع من معانيو إلى ما وراء الدألوؼ من خلبؿ يتميز تٓصيصة فنية 

                                يكسر القواعد اللغوية التي تٖد  من  ما ،للتعبتَ عن العالم الروحي ،العالم المحسوس من الدتصوفةاغتًاؼ 

 ؼرتبطة في سموىا تٔا وراء الدألو نوعا من الشعرية أو الشاعرية الد يكسب الخطاب الصوفيو  الدلالة

  .الذي ينشده الصوفي

الدصطلح إلى خطاب بصري من وما داـ أنو يكسر قواعد اللغة بالرموز القولية فإنو أيضا يتجاوز 

سامي الروحي، وىذا ما الأداء الفرجوي الذي يقدمو جسد الدتصوؼ أثناء الحضرة في خمرة التحيث 

      فشك ل                                                              شك لت رقعة أدبية عالية الدستوى في خطابها وشاعرية ساحرة بفضائها.                        يوث ق القوؿ بأف  الزوايا 

إلى  عرضا متكامل الدستويات الخطابية من حوار ومؤثرات صوتية إيقاعية تصاحبها فتًات موسيقية

 أداء جسدي ما يعرؼ فنيا بالكوريغرافيا.  

 بلبغيةتتجاوز الوظيفة الإ ،بلغة متعاليةلؽتاز  الخطاب الصوفي داخل النصوص الدسرحية الجزائرية    إف   

                         يعكس بنية الكشف التي ت٘ي ز لتأملي، اللػائي الإ والحوار والكتابة الأدبية إلى الطابع  الدرتبطة بالدصطلح

                                                           
ابراىيم ابراىيم محمد ياستُ، دلالات الدصطلح في التصوؼ الفلسفي، إشارات فلسفية في كلمات صوفية، دار الدعارؼ، القاىرة،   1

 104، ص 1999
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فالحوار لا يصاغ تٔنطق الواقعية الحرفية، بل ينزع لضو الإلؽاء الدلالي، معتمدا على   التجربة الصوفية.

من ناحية         التمث ل و . عبر استعماؿ  من ناحية الدضموف                       عبر  عن التجربة الروحيةالمجاز والرمز ، لي

ويعطي صورا  التي ذكرنا سابقا يأخذ طابعا دائريا ليعكس فكرة الدوراف حوؿ الحقيقة الإلذيةف ،الشكل

 لصد، كما أدائية متشابكة مع الذاكرة الجمعية وحنتُ الارتباط الروحي والاجتماعي بظاىرة التمسرح

الألفاظ الدستمدة من الدعجم الصوفي مثل الحاؿ، الدقاـ، الذكر، الفناء، السكر، الحضور وغتَىا،  فيو

   يعاد تأويل الواقع من منطلق الرؤية الباطنية.فلشا يضفي على الحوار طابعا سرديا داخليا، 

  : الشخصية الدينية وتحولذا إلى بناء فني 

في الدسرح الجزائري عند كونها مرجعية، بل تبتٌ فنيا لتصبح مركزا لا تتوقف الشخصية الدينية الصوفية 

فة الباطنية والتأثتَ الجماىتَي  دلاليا داخل النسق العاـ للنص، تتقاطع فيو معاني السلطة الروحية والدعر 

فهي " ليست لررد ظواىر كونية عابرة، تنتهي بانتهاء وجودىا الواقعي، فلها إلى جانب ذلك دلالتها 

إنها شخصية تنمو من 1                                                                       الشمولية الباقية والقابلة للتجد د على امتداد التاريخ في صيغ وأشكاؿ أخرى"

  .الجمر الداخلي، سواء لدى باقي الشخصيات أو لدى الدتلقي دالرماد لتوق

وغالبا ما يصاغ ىذا النوع من الشخصيات وفق منطق التحوؿ الداخلي، حيث تكوف البداية مع 

                                                                          ، ث  تليها مكاشفة أو صحوة، كما في لظاذج الدريدين الذين لؼوضوف رحلة معرفية ضمن معاناة أو عزلة

من الديتٍ إلى و ىذا البناء إسقاطات متعددة من السياسية إلى الثقافية فيتيح . التصور الصوفي

                جمالية متعد دة.  االوجودي، ما لؽنح الشخصية أبعاد
                                                           

  120، ص1997زايد علي عشري، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر العربي الدعاصر، دار الفكر العربي، القاىرة،  1
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                                                                            ظاىرة التدر ج الدقامي في بناء الشخصية، فكما ينتقل الدريد بتُ مقامات الصبر والزىد  وىنا تبرز

                                                                                     والرضا، تبتٌ الشخصية وفق منطق درامي يراعي النمو الروحي ولغس د صراعها الداخلي والخارجي في 

ؼ                                                                          وبالتالي فإف  النص الذي يستدعي ىذه الشخصية إلظا " ليلبسها رؤيتو في ضوء الظرو آف واحد. 

وقد  1والاجتماعية والثقافية والروحية... ليعيد خلقها خلقا عصريا، يتماشى ورؤيتو الحاضرة" السياسية

بعض الحوادث التي حدثت في حياة الشخصية يشمل التوظيف إحدى صفات ىذه الشخصية أو 

 .الشخصيات أسماءأو يكوف حوؿ مدلولات  الدينية

للكاتب الدسرحي التنجيم في الشخصية الدينية واستحضارىا كما ىي وتناولذا من جوانبها  فيمكن  

كافة، مثلما لصد في مسرحية لساف الدين بن الخطيب التي كتبها حسن ملياني في إطار تظاىرة 

التي نظمتها وزارة الثقافة الجزائرية، ولؽكن ايضا استدعاء  2011تلمساف عاصمة الثقافة الإسلبمية 

صفة من صفات ىذه الشخصية تٔا يناسب موضوع الدسرحية وحركتها في علبقة تآلفية أو توافقية أو 

                                مثل مسرحية القر اب والصالحتُ لولد  ،ضمن لزيط الفضاء النصي والركحي الذي تتحرؾ فيو تنافرية

ا                                                            وقد يتم توظيف بعض حوادث الشخصيات التي مر ت بها في حياتها لإسقاطه .عبد الرحمن كاكي

على حدث معاصر تواجهو شخصية معاصرة أو يواجهو المجتمع الذي تعيش فيو ىذه الشخصية أو 

سيد  لشهرة الحادثة وقربها من ذاكرة الدتلقي وارتباطو بوجدانو، مثل مسرحية سيد الحلوي لصاحبها

، وقد يكوف استلهاـ الشخصية الدينية من خلبؿ توظيف اسمها وما لػملو من احمد بن عيسى

يتم اختيار و  لات تعافً موضوعا عصريا مثلما لصد في مسرحية الأقواؿ لعبد القادر علولة.دلا

                                                           
 257، ص1998(، اتٖاد الكتاب العرب، 1988-1967) حورية محمد حمو، حركة النقد الدسرحي في سوريا  1
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                                                                              الشخصية حسب علي عشري زايد وفق ما يناسب تٕربة الكاتب من ملبمح الشخصية الدوضوع، ث  

 تأويل ىذه الدلبمح تٔا يلبئم طبيعة التجربة وفي الأختَ إضفاء الأبعاد الدعاصرة لتجربة الكاتب من

  .1ملبمح ىذه الشخصية

 :  الصوفي في بنية النص الدسرحيالديني التناص 

 2                                                                                   يرى عبد الدالك مرتاض أف  " التناص ىو تبادؿ التأث ر غتَ القصدي والاغتًاؼ من المحفوظ الدنسي "

في الدسرح الجزائري بوصفو وسيلة لخلق عمق دلالي، حيث يستدعي الكاتب لػضر التناص الصوفي و 

نصوصا من كتب التصوؼ أو من الذاكرة الجمعية الدرتبطة بالزوايا والأولياء ويتجلى عبر الاقتباس 

عبد القادر الجيلبني والحلبج وابن عربي بعض الأولياء مثل                               من الأمثاؿ التي ترد دت على ألسن الدباشر 

                                   ويتجس د أيضا من خلبؿ التوظيف الرمزي  .وغتَىم، أو عبد الرحمن الثعالبي شعيب مدين أو أبي

                    ث  إعادة بناء الطقس  الخلوة، السبحة، الحضرة. الدقاـ، مثل لأسماء الأماكن الدقدسة أو الرموز الصوفية

التًاث لررد المحاكاة، بل يدخلو في حوار سردي مع ضمن مشهدية مسرحية، تْيث لا لؼضع إلى 

 فيتحوؿ التصوؼ إلى إطار قرائي وتأويلي يفتح النص على تعددية الدلالة ويعيد بناء الطقس بوصفو

   أداء جماعيا، تتقاطع فيو الوظيفة التعبدية بالتمثيل الدسرحي، تٔا يرسخ مبدأ التمسرح الداخلي للنص. 

 . صية والدوضوع والرمز                                                         توز عت تٕليات النزعة الصوفية بتُ عدة عناصر لؽكن حصرىا في الشخو 

                                                           
 240 العربي الدعاصر، مرجع سابق، صينظر، زايد علي عشري، استدعاء الشخصيات التًاثية في الشعر   1

 192، ص 2010، 2عبد الدلك مرتاض، نظرية النص الأدبي، دار ىومة للطباعة والنشر والتوزيع، ط  2
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القطب الصافٌ لؽثل شخصية الإنساف الدتنور، الذي يدرؾ الحقيقة الروحية ولؽثل  :الشخصية . أ

 الكماؿ الإنساني، وتٕسيد الفهم العميق للوصوؿ إلى الذات العليا. 

: أو الفتى الباحث وىو السالك الذي لػاوؿ البحث عن نور الحقيقة، فتواجهو التحديات الدريد 

 الدعنوية والدادية 

غالبا مايتم تصوير المجتمع أو القوى الدعاكسة كنوع من الجهل الذي يعيق : الخصم أو المجتمع 

 السالك من الوصوؿ إلى النور. 

في الصراع بتُ القوى الروحية)الشخصيات  الصراع بتُ الحق والباطل، يتمثل: الدوضوعات  . ب

 . وبتُ قوى الجهل أو التقليد الأعمى الصوفية(

عن الحقيقة الروحانية، مستعرضا تٖديات  يظهر الفتى الباحث في رحلة لاىثةالحيرة الروحية: 

  الحياة التي قد تٕره بعيدا عن الطريق الدستقيم. 

 : الرمز  . ت

وبالتالي فكلب  لزوريتاف في النسيج الطقوسي والثقافي الشعبي                             وتعتبر شخصيتا الدد اح والقو اؿ

                                                                                   الشخصيتاف الدد اح والقو اؿ ينقلبف الذاكرة الجماعية شفهيا بأسلوب فتٍ تعبتَي، ويؤدياف وظيفة 

صنعاف الوعي الجمعي يطقسية اجتماعية تربط الفرد بالمجتمع من خلبؿ الفعل الجماعي الطقسي، و 

بتوظيف اللغة الشعرية والدصطلحات الصوفية، ولؽارساف دورا تعليميا، ينقل عبر الرموز والحكايات 

  . القيم والتصورات الدينية من خلبؿ الأداء
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 الأدوات الخطابية في الدسرح الجزائري من خلال القصص الديني: 

       ، فإف  إذا كانت بعض التجارب الدسرحية قد لجأت إلى الرموز الصوفية وأشكاؿ التعبتَ الشعبي الديتٍ 

                                                                 وظ ف السرد الديتٍ التارلؼي، بوصفو وسيلة لإعادة بناء العلبقة بتُ الداضي طيفا آخر من النصوص 

والحاضر، حيث حضرت شخصيات لزورية من التاريخ الإسلبمي مثل شخصيات بلبؿ بن رباح 

أو  وجعفر بن أبي طالب والحستُ بن علي، فضلب عن استحضار أحداث مفصلية كالذجرة النبوية

 لغزوات الكبرى او الفتن السياسية. ا

، بل يتعداه إلى  التمجيد فحسبولا لؽكن فهم ىذا التوظيف بوصفو نقلب سرديا غرضو التوثيق أو 

                                                                                كونو استًاتيجية خطابية، تتوس ل بسلطة التاريخ الديتٍ لتوجيو خطاب معاصر، يعكس مواقف 

ولا يكوف الكاتب  الجماعي للجمهور.الكاتب الدسرحي من قضايا الواقع، أو يعيد تشكيل الوعي 

                                                                لتاريخ والتوظيف الدلالي لرموزه إلا  إذا كاف واعيا تٔا يعيشو الدتلقي، مستثمرا ناجحا في استحضار ا

                                   لي عمل تفكتَه بتُ موقف ماض وواقع حاضر
1.  

يظهر توظيف القصص الديتٍ الدستمد من التاريخ الإسلبمي في الدسرح الجزائري بأشكاؿ متعددة، و 

ل الشخصيات وبناء الحدث تتفاوت من حيث طبيعة الحضور ودرجة التدخل الفتٍ في تشكي

  . الدسرحي، لشا يسمح بالتمييز بتُ ثلبثة ألظاط لذذا التوظيف

                                                           
  17، ص 1993ينظر، حستُ كماؿ الدين، التًاث الشعبي في الدسرح الدصري الحديث، الدار الدصرية اللبنانية، القاىرة،   1
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على استدعاء  : اعتمد العديد من كتاب الدسرح الجزائري استدعاء الشخصيات الإسلامية . أ

                                                     باعتبارىا رموزا دينية وحوامل لرسائل قيمية وأدوات لفك   يخ الإسلبميلزورية من التار شخصيات 

إشكالات معاصرة أو رموزا للمقاومة البطولية، ومن بتُ ىذه الشخصيات لصد بلبؿ بن رباح التي 

، لاستظهار صورة من صور الدقاومة والجلد في وجو الألم من أجل الثبات محمد العيد آؿ خليفةوظفها 

العبودية. كما لصد أيضا يوسف وغليسي يستدعي شخصية جعفر                         على الذدؼ وىو التحر ر من

، فيما تستعاد لتمثيل الإلؽاف الراسخ والثبات على الدبدأ والقدرة على الحوار وإدارة الدفاوضات        الطي ار 

                                                                         شخصية الحستُ بن علي في مشهد مأساوي لغس د الصراع بتُ الحق وعدالة الدوقف ضد  الجور 

 والاستبداد السياسي. 

ستًجاعية أو                                                                         ىذا الاستدعاء يتم في كثتَ من الأحياف عبر تقنيات درامية متعد دة، مثل الدشاىد الإ     إف  

 الدناجاة )الدونولوج( أو الحلم الدسرحي، ما يسمح لذذه الشخصيات بالتحرؾ خارج حدودىا التارلؼية

لتناسب انشغالات واقفها إلى فضاء رمزي معاصر، حيث يعاد تأويل أفعالذا ومالزمنية والدكانية 

الذي سيكتشف الاختلبفات بتُ الداضي وبتُ حاضره ويقيم جسورا للتجاذبات بتُ  الجمهور

لاستشراؼ حلوؿ للئشكالات التي أثارىا تصرلػا أو تلميحا العمل  ،1دلالتوبتُ الاستدعاء و 

  .في كل مستوياتو التأليفية ورؤاه الإخراجية الدسرحي

                                                           
ينظر خليل الشطي، انتصار القضايا الفكرية والفكرية في مسرح معتُ بسيسو الشعري، الذيئة الدصرية العامة للكتاب، القاىرة،   1

 192، ص 2007
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لجأ الدسرح الجزائري إلى جانب استدعاء  :الذامةاستحضار الأحداث الإسلامية   . ب

مثل مولد النبي صلى الله عليه وسلم وما صاحب توظيف أحداث مفصلية الشخصيات من التاريخ الإسلبمي، إلى 

 الذجرة النبوية من مكة إلى يثربأيضا و أمارات ظهرت في البلبد المجاورة لدكاف ميلبد النبي. من  ذلك

وغتَىا من اللحظات التي تٖمل مواقف مشحونة بالدراما. وغالبا ما تستثمر ىذه الأحداث بوصفها 

تساىم في تأطتَ وتوجيو الصراع الدرامي أو تبتٌ عليها الدقاربات التارلؼية مع الواقع.  أدوات سردية

 مناطق نفوذ بديلة للدلالة على لزاولات إلغاددينة الدفمثلب يأتي توظيف حادثة الذجرة من مكة إلى 

الذي تسود فيو قيم الدين الجديد الذي يقوـ على التوحيد ويتأسس  والتأسيس لعضد المجتمع الدثالي

تستدعى الفتن السياسية التي  بينما .على العدالة الاجتماعية والدساواة أماـ الواجبات وفي الحقوؽ

قات أنظمة الحكم العربية اأعقبت ما يسمى الخلبفة لإسقاطها على أزمات الحكم والشرعية في سي

                                                                                     الحديثة. ويكمن البعد الفتٍ من ىذه الدقاربات في فتحو لراؿ التأويل وإعطاء الدسرحية ككل ، عمقا 

 لبمي مرجعية مشتًكة. فلسفيا وارتباطا وجدانيا تّمهور يرى في التاريخ الإس

لا يقتصر توظيف القصص الديتٍ على : التفاعل مع التراث الديني بلغة درامية معاصرة  . ت

النقل الحرفي أو التمثيل الدباشر، بل غالبا ما يتم من خلبؿ إعادة كتابة التاريخ بلغة درامية معاصرة 

السياقات الراىنة، تْيث تنقل وىذا ما يبرز في الدسرحيات التي تدمج بتُ الوقائع الدينية وبتُ 

الشخصيات أو الأحداث إلى أطر مكانية وزمانية حديثة، دوف التصريح الدباشر، وىنا يتقاطع 

 التوظيف الديتٍ مع الرؤية التأويلية للنص، فيتحوؿ النص الديتٍ إلى مادة فنية يعاد تشكيلها لا
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 تارلؼيا، ليندمج في نسق تعبتَي معاصر تتحوؿ الوقائع إلى رموز ويعاد تشكيل النص الديتٍو تكرارىا، 

 كثافتو الرمزية. دوف أف يفقد قداستو أو

يؤدي ىذا الأسلوب إلى بناء نصوص ىجينة تتماىى في الأصوات الدينية مع الإيديولوجيات 

الدعاصرة، لشا يفتح إمكانيات متعددة في التأويل والنقد، كما يبرز براعة الكاتب في التحكم في الدادة 

 للمسرحية. الفنية و  الدعرفية نية وتطويعها لخدمة القيمالدي

 : الوظائف الخطابية للقصص الديني في الدسرح الجزائري

لا يقتصر استدعاء القصص الديتٍ في الدسرح الجزائري في الأبعاد الفنية أو التمثيلية، بل يتجاوزه إلى 

، لتوجو الدتلقي لضو مقاربات تأويلية تتفاعل مع أداء أدوار خطابية متعددة، تتحكم فيها رؤية الكاتب

الواقع. وعليو فيمكن رصد ثلبث وظائف رئيسة لذذا التوظيف، وظيفة سياسية، وظيفة اجتماعية 

 ووظيفة ثقافية، ولكل من ىذه الوظائف منطلقات ونتائج. 

سياؽ ـ التاريخ الديتٍ الإسلبمي كأداة لدساءلة الحاضر في خدتست: الوظيفة السياسية . أ

، فعلى سبيل الدثاؿ يستدعى بلبؿ بن رباح  مسرحي معروؼ بارتباطو الوثيق بالقضايا الوطنية والتحررية

                                                                                          كرمز للعبد الدتحر ر لدلبمسة واقع الجزائر الدستعمرة من قبل فرنسا، حيث ت٘ث ل فرنسا القوية القمعية 

                       التوظيف لؽك ن الكاتب من  ويصبح الاسلبـ من خلبؿ شخصياتو أداة مقاومة رمزية. فهذا النوع من

تٕنب الدواجهة الدباشرة وتٕاوز الرقابة السياسية، باستخداـ رموز دينية موغلة في التاريخ، لكنها 
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 مشحونة بدلالات سياسية معاصرة، فيضفي ذلك على الدسرحية عمقا رمزيا، لغعل من النص خطابا

 لشوىا، لؽكن قراءتو على أكثر من مستوى ديتٍ، أخلبقي وسياسي، تٖرري. 

مواقف احجاجية ذات بلبؿ أو جعفر أو الحستُ دينية مثل  شخصيات الدسرحيات            تقد ـ في بعض 

التي تستهدؼ  ضد السلطة، لشا لػوؿ الدسرح إلى فضاء للمقاومة الرمزية أو ما يعرؼ بالدقاومة الناعمة

، فيستخدـ السرد الديتٍ لا سيما حتُ يتعلق الوجدانية، من أجل تغيتَ الواقع الدعيشإثارة العواطف 

دوف                                                                                  تٔقاومة الظلم والذيمنة، منصة مقاومة ضد  الاستعمار أو لتوجيو نقد سياسي للسلطة الحاكمة 

                                                                              الدباشر مع الرقابة. وىكذا تتحو ؿ الشخصيات الإسلبمية إلى رموز للمقاومة أو العدؿ أو  الصداـ

                                                                الصراع من أجل الشرعية في قراءة تنخرط في الواقع دوف أف تصر ح بو. 

يتحوؿ الدسرح إلى منبر للوعظ والتوجيو الأخلبقي، فإلى جانب البعد : الوظيفة الاجتماعية  . ب

                                                                                      السياسي، يؤد ي التوظيف الديتٍ في الدسرح وظيفة اجتماعية توجيهية، تتمثل في تقدنً لظاذج أخلبقية 

من خلبؿ مواقفها النبيلة  سامية تٖت غطاء درامي مشوقن فالشخصيات التارلؼية الإسلبمية

تصبح مرآة  تواجو بها المجتمعات الدعاصرة الضرافاتها، فتوظف قصة الحستُ،  وتضحايتها البطولية،

لتسليط الضوء على ظاىرة الظلم والاستبداد والثورة عليهما بعدـ السكوت عن الحق، وتستدعى 

ودوره في  الأخلبقية والسياسية حادثة الذجرة النبوية أو الفتنة الكبرى لدساءلة المجتمع حوؿ خياراتو

الالضراؼ عبر تٖفيزه من خلبؿ الدعطى الديتٍ التارلؼي. فتنتقل القيم الإسلبمية من الفضاء  مواجهة

 بوسائط جمالية تضاعف من فاعلية التأثتَ على الدتلقي.  الروحي الدسجدي إلى فضاء الخشبة
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ية                                                                  : في لرتمع متعدد التأثتَات الثقافية مثل الجزائر، شك لت الدرجعية التارلؼالوظيفة الثقافية  . ت

التارلؼية أحد روافد الذوية الجماعية، حيث تفرض ىذه الدؤثرات إعادة بناء الذات الإسلبمية 

الجماعيةعلى أساس ثقافي وروحي متتُ، وكاف للمسرح السهم في ىذا الدسارمن خلبؿ إعادة تقدنً 

، وتستثمر في                                           في قالب درامي يرس خ الانتماء ويستعيد الذاكرةبعض المحطات من التاريخ الإسلبمي 

والقدوة الدثالية الدفقودة في الحاضر، فأحداثا مثل الذجرة، تستخدـ كمرجعيات طرح قضايا الذوية 

 روحي يسعى إلى تفعيل العلبقة        ضمن جو  سردية لإعادة رسم مسار جماعي لضو التحرر والاستقامة 

، ليصبح الدسرح يد ومعاصرالعاطفية والرمزية بتُ الدتلقي وتارلؼو وبعث شعور بالانتماء في ثوب جد

 أداة تنوير، تستعيد الدرجع الجماعي وتعيده إلى الحضور الرمزي  من بوابة الفرجة الفنية. 

يكشف  تتبع حضور القصص الديتٍ الدرتبط بالتاريخ الإسلبمي من خلبؿ شخوصو ووقائع أحداثو 

يمة الرمزية والإجرائية لذذا                                                             في الدسرح الجزائري عن وعي مرك ب لدى الكاتب الدسرحي، وعي يدرؾ الق

الدوروث السردي وقدرتو على التحوؿ من مادة دينية تارلؼية، إلى أداة خطابية وظيفية، تتفاعل تٔرونة 

                                                                                     مع متغتَات الواقع، فمن خلبؿ ىذا التوظيف التأويلي، ت٘ك ن الدسرح الجزائري من استدعاء الدقد س 

ب معاصر ينفتح على السياسي والاجتماعي والثقافي، ودلرو بالتعبتَ الفتٍ وتٖويل التاريخ إلى خطا

                                                                                      ومن ث  تشك ل رؤى جديدة تتيح تٕاوز النقل السردي لضو التجريب الجمالي، وتثري الدسرح تٔرجعية لذا 

 دلالتها الثقافية وتسهم في بناء وعي فتٍ وتارلؼي وإنساني.

  : توظيف القصص الديني بين الدعطى النصي والتلقي
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                                       عن حضور متنو ع للقصص الديتٍ سواء الدستمد  التارلؼي للظاىرة الدسرحية في الجزائرالتتبع يكشف 

           وقد تنو عت  .من التاريخ الإسلبمي مثل ستَة النبي وستَ الصحابة، أو من التًاث الصوفي الشعبي

طرائق ىذا التوظيف من عمل لآخر، بتُ استدعاء مباشر للشخصيات والأحداث، أو إعادة تأويلها 

   أبرز ىذه الأعماؿ:رمزية وجمالية معاصرة. والجدوؿ الآتي يعرض سينوغرافية  بنياتداخل 

سنة  موضوعها الدؤلف/ الدخرج عنوان الدسرحية الرقم
 إنتاجها

الذجرة النبوية من مكة إلى يثرب والتضحيات التي قدمها  محمد صالح رمضاني  الدهاجرة الناشئة  .1
 في سبيل الله ونصرة لدينو مع صحابتو الدهاجرين معو

1947 

 1950 حياة الخنساء بعد فقدىا أخيها، ورثاؤىا لو  محمد صالح رمضان الخنساء  .2

 الدولد  .3
مسرحية دينية تتناول مولد النبي محمد صلى الله عليه وسلم وأمارات بشارة  عبد الرحمن الجيلالي

 مولده
1977 

 بلال بن رباح  .4
في قصة الصحابي بلال بن رباح وصبره على العذاب  محمد العيد آل خليفة 

 سبيل الله ورفضو الشرك ومواجهتو لسيده أمية بن خلف
1948 

5.  
نصيب الشاعر 

 الزنجي

نصاعة الدبادئ الإسلامية التي لا تفرق بين أبيض وأسود  الاخضر السائحي 
                                     في دعوة إلى التحر ر من التقاليد السيئة            إلا  بالتقوى
  البالية والأعراف 

1963 

6.  
        القر اب 
 والصالحين

عبد القادر  زيارة لأولياء الله الصالحين وىم سيدي ولد عبد الرحمن كاكي
وسيدي عبد الرحمن  ، وسيدي بومدين الغوث،نيالجيلا

من قبل السكان  لقرية ويتم رفض استضافتهم الثعالبي
                                                 بسبب الفقر فيدلذ م القر اب على بيت صليحة التي كانت 
بائعة ىوى لكن تقبل استضافتهم وتذبح لذم عنزتها 

 الوحيدة ليتم تكريمها جزاء صنيعها بهبة من الدال

 

تغريبة  مد شواطلمحالوعدة و  سن مليانيلحلسان الدين بن الخطيب  وسيد احمد بن عيسى لسيدي الحلوي إضافة إلى : 
 ... وغير ىذه كثير.يوسف وغليسيو              جعفر الطي ار 
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                                                                                لؽث ل ىذا الجدوؿ ت٘هيدا تٖليليا يسمح تٔلبحظة تنوع الدرجعيات بتُ الصوفي والتارلؼي مع تعد د 

  .                                                       التحر ر والشهادة والكرامة، والتنوير والثورة على الخرافة بتُالدوزعة  الوظائف الدلالية

                              يتحوؿ إلى شبكة من الرموز تؤد ي بل في ىذه الأعماؿ كمادة تقريرية،  لا يستحضر القصص الديتٍ

 كما يلي : بعض الدسرحيات   من وظائف مركبة. ولؽكن تفكيك ىذه الرموز 

 رمزية الدفاىيم الصوفية في بعض الأعمال الدسرحية

 )مسرحية الدهاجرة الناشئة( رمزية الذجرة  . أ

نفسية وثقافية تٖيل على الانتقاؿ من واقع الاضطهاد إلى أفق فقط، بل بنية                      لا تقد ـ كواقعة نبوية 

 التحرر، ما لغعلها إسقاطا رمزيا على التحولات الوطنية.

 رمزية الشهادة )مسرحية الخنساء(  . ب

تعاد قراءة رمزيتو من منظور بطولي أنثوي، حيث يضفي حضور الخنساء معاف جديدة على تضحيات 

 الدرأة في سياؽ ديتٍ ووطتٍ معا.

 رمزية الحرية) مسرحية بلبؿ بن رباح(  . ت

                                                                                            لؽثل بلبؿ رمزا مرك با يدمج البعد الديتٍ التحر ري مع الرمزية الاجتماعية التي تهم ش الأعراؽ، ويستثمر 

 لتأكيد قيمة العدالة والدساواة.  

 (                 / القر اب والصالحتُرمزية الكرامة الصوفية )مسرحية سيدي الحلوي . ث
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تستحضر الكرامات لا بوصفها عجائب، بل باعتبارىا رموزا للصفاء الروحي والنزاىة في زمن الفساد، 

 ما لؽنح العمل بعدا نقديا ضمنيا. 

 رمزية الحكمة الشعبية )مسرحية الأقواؿ . ج

لنقل الحكم وبناء جدلية بتُ القوؿ والواقع، بتُ الذاكرة والراىن،                           يوظ ف التًاث الشفهي للتصوؼ

 وعي جمعي نقدي. لتشكيل

 طبيعة التلقي ومرجعية النص الديني: 

ىذه النصوص، تٔا تٖملو من رموز دينية وتارلؼية، تٖديا في مستوى التلقي، فالجمهور الجزائري  تطرح

                                                                                ذي الخلفية الدينية الإسلبمية العميقة، يستقبل ىذه الأعماؿ تٔزيج من الاحتًاـ للنص الدقد س 

 والانفتاح على التأويل، ولؽكن رصد أبرز ملبمح التلقي كالتالي: 

ديس للنصوص الدرجعية )الستَ، والأحداث والشخصيات التارلؼية( والانبهار التقمزدوج: بتُ  تلق

 بالصياغة الجماعية. 

فاعلية الإسقاط: يقرأ الدتلقي شخصية بلبؿ أو سيدي الحلوي، أو الخنساءكرموز دينية ذات راىنية، 

 تسمح بإسقاط الدعتٌ على قضايا الذوية، السلطة والمجتمع. 

                                                              بالتحر ر من النقل الدباشر، لبتٍ علبقة جديدة مع الدرجع، علبقة تستثمر  مرونة النص الدسرحي: سمح

 الرمزية وتؤسس لتأويل جمالي لػمل طابعا نقديا واجتماعيا. 



المسرح الديني في الجزائر..............................................................................................الفصل الثالث   

 

 
215 

انزياح الدرجعية: النص الديتٍ لا يوظف بوصفو مرجعا ايديولوجيا مغلقا، بل باعتباره حقلب مفتوحا 

                                      للتأويل الرمزي، ينتج الدعتٌ ولا يقر ره. 

التاريخ الإسلبمي بشخوصو المحورية مثل بلبؿ بن رباح والخنساء وبأحداثو التأسيسية              إف  استدعاء 

الدينية كما وردت في مدوناتها، بل  كمولد النبي، وىجرتو،لم يكن يهدؼ إلى إعادة إنتاج الرواية

ن من خلبؿ وتعيد قراءة الراى تٖويلها إلى مادة مسرحية ذات بعد رمزي، تستبطن قضايا المجتمع

لبعض من الأعماؿ الدسرحية الجزائرية ذات                                              الداضي الدقدس. وقد بتُ  العرض الإحصائي والتحليلي

                                                                                الدرجعية الدينية أف  ىذا التوظيف اتٗذ اتٕاىتُ أساسيتُ لعا التجاه الصوفي والاتٕاه التارلؼي 

ت الإسلبـ الأوائل لرجالات وشخصيا                                               الإسلبمي، حيث تٕل ت الدقاربة الدسرحية عبر توظيف الستَ

. فالذجرة تتحوؿ إلى لحظة نزياحوحوادث الذجرة والجهاد في سياقات درامية، تبتٌ على الرمزية والا

وعي قومي، والشهادة إلى موقف أخلبقي متسامي، فيما تعيد الكرامة إنتاج صورة الولي في مواجهة 

 قوى الالضراؼ.
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 : تجليات التصوف في مسرحية الوعدة لمحمد شواط

                                                                                  التصوؼ الإسلبمي موقعا مركزيا في الذاكرة الثقافية والدينية للمجتمع الجزائري، إذ شك ل عبر       لػتل  

تارلؼو الطويل أحد أبرز أوجو التعبتَ الروحي والاجتماعي من خلبؿ طقوسو عن علبقة الإنساف 

ات بالدقدس وعن رؤيتو للعالم، للوجود وللقيم. وقد انعكس ىذا الحضور الصوفي في لستلف تٕلي

الثقافة الشعبية من الطقوس الاحتفالية إلى الحكاية والستَ وصولا إلى الفنوف التعبتَية ومنها الدسرح 

الذي وجد في التصوؼ مرجعا رمزيا يوظف لدعالجة قضايا الحاضر والواقع الراىن، ومرتكزا تأسيسيا 

رجة الفنية ىوية لزلية كما يؤصل للظاىرة الدسرحية في الوطن العربي وفي الجزائر خاصة، تٔا لؽنح للف

 سبق أف أشرنا إليو في الفصوؿ السابقة لذذا البحث. 

                                                                                   ومسرحية الوعدة لمحمد شواط جاءت في ىذا الإطار لرس دة مثالا واضحا، لغمع بتُ التقاليد الشعبية 

والدضامتُ الصوفية من خلبؿ توظيف طقوس الوعدة، تٔا تٖملو من أبعاد روحية واجتماعية في بناء 

اء مسرحي، لػتفي بالحضور الجماعي ويستثمر في الطقس لرازا واستعارة بوصفو آلية درامية. وقد فض

لقيت ىذه الدسرحية اىتمامات نقدية أبرزىا دراسة قاـ بها ادريس قرقوى، قاربتها من زاوية توظيف 

طقس  الحلقة باعتبارىا فضاء فتٍ فرجوي وتواصلي تتداخل فيو الدوسيقى مع السرد والرقص ضمن

الدسرحية على البناء الحلقوي الشعبي حيث تعتمد  1احتفالي جماعي من زوايا وأبعاد سوسيوثقافية

                                                           
 1، العدد5ألظوذجا، لرلة الآداب والعلوـ الإنسانية، المجلد إدريس قرقوى، توظيف الحلقة في الدسرح الجزائري. مسرحية الوعدة  1

  116 105ص ص  2006 06 05
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                                                                                 الدستوحى من التًاث يعتبر فيها القواؿ والدد اح المحور الأساسي في توجيو السرد وتنشيط الحدث. 

فالحلقة في الدسرحية تبتٌ بشكل شبو دائرة حيث يبدأ العرض داخل الحلقة وينتهي فيها لشا لؽنحها 

الدقدس من                                                                           طابعا طقسيا متجد دا.كما أشارت الدراسة إلى رمزية العنواف الذي يدؿ على الدوعد 

ناحية الزماف والوعد الدقدس بتُ المحتفل وبتُ الولي المحتفل بو من الناحية الرمزية الروحانية، وىذه 

الرؤية تضعنا أماـ قراءات أخرى على الجانب الروحاني ضمن الرؤية الدينية التي لضاوؿ من خلبلذا 

ج الظاىرة الدسرحية في الجزائر. الإسهاـ مع جهود تْثية أخرى التأسيس للمرجعية الصوفية في انبلب

فالوعدة حسب قرقوى بوصفها طقسا جماعيا تقليديا ينظم في الريف الجزائري، احتفاء بولي صافٌ في 

                                                                                    مكاف يشك ل نقطة مركزية في الحضور الروحي يتمث ل في ضريح ىذا الولي، ويعتبر ىذا اللقاء الذي 

                                       ومن ىذه الخاصية تم  اختيار عنواف الدسرحية                                                يشد  الناس الرحاؿ إليو مناسبة للتواصل والتصافٌ.

                                                                                  ليشك ل شحنة طقسية واجتماعية ترمز إلى تلبقي الناس حوؿ وعد روحي أو اجتماعي، بالإضافة إلى 

الخصوصية التي لؽثلها فضاء العرض الذي لؼتزؿ أحداث الدسرحية في الحلقة باعتبارىا مركزا روحيا رمزيا 

                                                              الدوروثة، حيث تشك ل القرية أو ساحة الضريح النواة التي تدور حولذا تتقاطع فيو الروايات والحكايات 

                                                                    أما القو اؿ فيمثل الناقل الشفهي للحكاية والتًاث داخل الدسرحية ، و لغسد  الصراعات والعلبقات.

 الدداح البعد الإنشادي التبجيلي للولي. ولعا صوتا الرمز الروحي والطقس داخل العرض. 

راسة في الكشف عن الامتدادات السوسيو ثقافية لتوظيف الحلقة في الدسرح وعلى ألعية ىذه الد

الجزائري واستكمالا لذذه الدقاربة، لضاوؿ إعادة استقراء الدسرحية من منظور تأويلي ديتٍ صوفي، يعيد 

                                                           
   ،ـ.س ص إدريس قرقوى، توظيف الحلقة في الدسرح الجزائري. ينظر 
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                                                                                  قراءة الوعدة  كنص لغسد انتقاؿ الطقس الصوفي الدستوحى من الأصل الدتمث ل في لشارسات الزوايا  

ة أضرحة الأولياء والحضرة والذكر، إلى الدسرحة ضمن رؤية فنية درامية تستثمر في الرموز الصوفية كزيار 

 لتوليد الدعتٌ وتفعيل التلقي. 

                                                                                      تعد  مسرحية الوعدة من النماذج اللبفتة التي اشتغلت على التوليف بتُ الدوروث الشعبي وبتُ البعد 

رجة الجزائرية وفي مقدمتها طقس الوعدة، باعتباره لشارسة الديتٍ في قالب فتٍ درامي، يستثمر تقاليد الف

                                                                                جماعية احتفالية ذات أصوؿ صوفية. لقد شك لت ىذه الدسرحية لرالا خصبا للدراسة والتحليل، 

حيث تناولذا إدريس قرقوى من زاوية سوسيو ثقافية مبرزا دور الحلقة والدداح والقواؿ بوصفهما عناصر 

                                                             حي التًاثي. غتَ أف  قراءة ىذه الدسرحية من منظور تأويلي ديتٍ سيسمح مركزية لبناء الخطاب الدسر 

                                                                            بالكشف عن أبعاد كامنة خلف الشكل الفرجوي، خصوصا ما يتعلق بتجليات التصوؼ وت٘ث ل 

 طقوس الزوايا من زيارة الأولياء والحضرة والذكر وت٘جيد الكرامات. 

مة رمزية ذات جذور روحية عميقة تعيد إنتاج                                             إن نا لصد الطقس في ىذه الدسرحية لػضر في شكل منظو 

                                                                                       الدفاىيم الصوفية بلغة مسرحية حداثية. ولذذا لضاوؿ لرد دا الجمع بتُ ما قد مو قرقوى وبتُ الدقاربة 

                                                                                     الصوفية وما لؽكن أف تضيفو من إمكانات تأويلية تفك ك البنية الطقسية لدسرحية الوعدة وتتتب ع 

تشكيل الدشهد الدسرحي، تٔا يثبت حضور التصوؼ كمرجعية حية في أصولذا الدينية وتٖليل دورىا في 

 الدسرح الجزائري.   
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 : الدرجعية الصوفية للوعدة ودلالات طقوسها

                                                                                      يرى محمد بن زياف في دراستو عن الوظيفة الاجتماعية للزاوية في الجزائر أف  "الوعدة ت٘ثل طقسا دوريا  

ين والضريح وىي تٕديد للعهد والبركة، وت٘ظهر للبعتقاد في يؤسس لعلبقة روحية واجتماعية بتُ الدريد

فالوعدة بشكلها الذي ت٘ارس بو في الفضاء الشعبي الجزائري، تٖمل جذورا صوفية  1كرامات الأولياء"

ا تعبتَ عن الولاء الروحي لشيخ الطريقة أو الولي الصافٌ حيث تقاـ الذبائح وتتلى                                                                                    واضحة، لأنه 

 في جو طقوسي احتفالي فرجوي.                     الددائح ولغد د العهد،

                                                                               إف  الحضرة الصوفية كما يصفها عبد السلبـ حيمر ىي "تٕسيد سمعي حركي لعشق الذات الإلذية،  

              لأنها تشك ل لحظة  2                                                                        ت٘ارس بإيقاع منتظم في الزوايا وتعد  ضربا من التعبتَ الرمزي عن التوحيد والفناء"

حي، حتُ لغتمع الصوت والإيقاع والحركة لاستحضار جماعية يبلغ فيها الذاكروف حالة من الوجد الرو 

                                                                                 الحضور الإلذي، ففي الدسرحية يتحوؿ الدكاف من فضاء مادي إلى فضاء رمزي روحاني، لؽث ل الضريح 

                                                                                          فيها مركزا روحيا يستدعي طاقة البركة الصوفية ويغدوا رمزا للبتصاؿ بالدطلق. أم ا الساحة التي تقاـ 

ر الصوفي ساحة الحضرة، حيث يتقاطع فيها الزماف والدكاف وتذوب فيها الوعدة تٖاكي في التصو 

الفواصل بتُ العالم الظاىر وعوالم الباطن. فالدكاف لؽكن اعتباره زاوية من زوايا الدسرح، تتجسد فيو 

                                                                                         وظائف الزاوية التقليدية من ذكر وتعليم ووصل. ولؽكن اعتبار دور الدد اح دورا طقسيا صوتيا داخل 

                                                           
 94 ص، 2008بن زياف محمد، الزاوية في المجتمع الجزائري، وظائفها الدينية والاجتماعية، ديواف الدطبوعات الجامعية،   1
 56 ، ص2010عبد السلبـ حيمر، التصوؼ والفن، جدلية الجماؿ والروح، دار الطليعة،   2
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تصوير الستَة الروحية للولي من خلبؿ الرموز القولية والحركات الأدائية، بشكل يوازي  الحضرة يعيد

إنشاد الذكر والدديح في الزوايا. فهو حامل لرؤية لاىوتية عن الوجود و لؽارس الفن بوصفو ذكرا من 

لو الحكم                                                                             خلبؿ سرد روايات الصالحتُ وتلبوة كراماتهم بأسلوب بلبغي يلتحم فيو النثر والنظم وتتخل  

                                                                                   والأمثاؿ وقد تورد بعض الأحاديث والآيات وباعتباره أيضا صوتا للبركة لش ا يتًكو من أثر وجداني في 

                                                                                        نفوس الدسيتمعتُ. فهو " يؤد ي دورا مركزيا في صناعة الذاكرة الدينية الشعبية ليقد ـ صورة مقدسة 

 1للولي ولػفظ البنية الطقسية للتدين الشعبي"

                                                                      صية الدرشد الصوفي أو الشيخ الرمزي فيوج و السرد ويربط بتُ الحكاية والأسطورة                   ويتقم ص القو اؿ شخ

في ماضيهما الديتافيزيقي وبتُ الاحتفاؿ الدوسمي ورمزية طقوسو في واقع الزمن الحاضر فالزائرين في 

الدسرحية من الجمهور الداخلي ىم مريدوا الخشبة، يشاركوف ضمنيا في الطقس الدسرحي كما يشارؾ 

لدريد في الحضرة الصوفية، ومن ىنا تتحوؿ ظاىرة أسطرة الدسرح إلى رؤية صوفية ترى في الوجود ظاىرا ا

فيتحوؿ إلى رمز للتوؽ للبركة  تلباطن وفي الطقس شكلب لدعتٌ من إعادة تشكيل الدكاف والشخصيا

. ولذذا عندما يقوؿ ريتشارد شيشنر أو الحنتُ إلى الأصل،أو لعلبج الاضطراب الروحي داخل المجتمع

                                                                              "إف  الطقس والدسرح يشتًكاف في خمسة عناصر" وىي " الجمهور، الحدث الدتكر ر، الدكاف الخاص، 

                                                           
1  Eric geoffroy, Le soufisme, voie intérieure de l’islam, Edition du Seuil, Paris,2009  

   الاضطراب الروحي داخل المجتمع لا يعتٍ بالضرورة الانسلبخ من الدرجعية الروحية الصوفية للمجتمع الجزائري وإف كانت لازمتو
مثل جمعية العلماء قبل الاستقلبؿ وىي امتداد للحركة الوىابية في  ،قبل أف تٖاربها مرجعيات أخرى تبنتها عدة تيارات ،لقروف

، ولذذا قد يكوف ت بتيار الصحوة بعد الاستقلبؿ الوطتٍ وىي امتداد لجماعة الإخواف الدسلمتُ العالديةالدشرؽ وجماعات أخرى عرف
                                                                                                   الاضطراب الروحي أو العقدي ينحو لضو التمر د على الأوؿ كما توض حو عدة أعماؿ مسرحية، سقطت في حقل التجاذبات 

من حفاظها على القالب الشكلي للعرض الفرجوي، ضمن أطر الإيديولوجية لصافٌ التيارات التي حاربت التصوؼ، على الرغم 
 التًاث في تْثها عن التأصيل للظاىرة الدسرحية في الجزائر.   
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                                                              فهو لغيز لنا أف نقوؿ أف  الوعدة بوصفها طقسا تتضمن ىذه العناصر   1الزمن الدفارؽ والبنية التمثيلية"

ري الذي ىو الدوسم السنوي في الدكاف الدقدس الذي كلها من جمهور داخلي وىم الزوار، تكرار دو 

                                                                                   ىو ضريح الولي الصافٌ وفي زمن خاص غتَ الزمن اليومي العادي، بتمثيل من القو اؿ والدد اح، . 

                                                                                      وبالتالي فإف  البنية الدسرحية في الوعدة مؤسسة على روح الطقس، من حيث تبادؿ الوظائف الرمزية 

ز بتُ الطقس والدسرح حتُ يتفاعل الجمهور ويتحوؿ إلى مشارؾ والاجتماعية. تْيث يتلبشى التميي

                                                                    ويبدع الدمث ل فيتحوؿ إلى مؤد ي روحي. وىي خصيصة تتجلى في مسرحية الوعدة.

لقد أتاح تعميق القراءة في البعد الصوفي، الكشف عن مرجعيات دينية خفية تسكن طقوس الوعدة 

والبركة والتجلي والخلبص. فتحويل مناسبة الوعدة من وتغذيها تٔعاف روحية تستند إلى مفاىيم الولاء 

تراث شعبي استقى طقوسو من الاحتفالات الدينية الصوفية إلى بنية مسرحية، لغعلو أداة لفهم تاريخ 

المجتمع من منظور ديتٍ تأويلي، حيث يعاد بناء الوعي الجماعي من خلبؿ استدعاء الرموز الروحية 

كاؿ طقسية لربطها تّذورىا الروحية والثقافية والإسهاـ في إثراء الدعجم وتوظيفها فنيا بإعادة بعث أش

                                                                                    اللساني للمسرح الجزائري. وعليو لؽكن القوؿ أف  مسرحية الوعدة جس دت مثالا حي ا ربط الفرجة 

                                                                                 تّذورىا، إذ توف ق بتُ الحس الديتٍ وبتُ الاحتفاؿ الشعبي وتستثمر الذاكرة الجمعية في بناء نص 

 ع بالدلالات القابلة للتأويل الديتٍ والفتٍ معا.            مسرحي مشب  

 : توظيف الشخصية التاريخية والدينية في مسرحية تغريبة جعفر الطيار ليوسف وغليسي

                                                           

1Richard Schechner, Between Theate and Antrhropology, University of Pennsylvania 
press,1985   
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                                                                                          يعد  توظيف التاريخ في الدسرح وسيلة فنية فع الة لإعادة قراءة الداضي وتٖليل الحاضر، إذ يعمل الدسرح 

، يتجاوز النتوثيق التارلؼي، إلى إعادة بناء رمزية الأحداث كفضاء تأويلي يسمح بتشكيل فضاء نقدي

والشخصيات وفقا للنظريات الدسرحية الحديثة مثل نظرية التناص لدخائيل باختتُ وعمل ىينري 

                                                                                     لوبروست في مسرح التاريخ، فإف  استخداـ التاريخ في النصوص الدسرحية ليس لررد استًجاع زمتٍ، بل 

  استنهاض الذاكرة الجماعية وفهم الواقع الراىن بعمق أكبر. ىو عملية تأويلية تهدؼ إلى

يشكل توظيف الشخصيات التارلؼية الاسلبمية في الدسرح الجزائري الدعاصر أحد أبرز أشكاؿ التعبتَ 

الفتٍ الذي يعكس الذوية الوطنية والصراعات السياسية والاجتماعية، تعكس مسرحية تغريبة جعفر 

 خلبؿ إعادة إحياء شخصية جعفر الطيار، الصحابي الدعروؼ بنضالو وثباتوالطيار ىذا التوجو من 

 لتقدنً قراءة نقدية عميقة للواقع الراىن عبر استحضار رمزية الداضي الإسلبمي. 

 :                                             جعفر الطيا ر بين الدعطى التاريخي والبناء الرمزي .1

                                     وابن عم و، أخو الإماـ علي بن أبي طالب،  ، ىو أحد أبرز صحابة النبي محمد صلى الله عليه وسلمجعفر بن ابي طالب

ينتمي إلى بيت الذواشم، عرؼ بلقب الطيار نسبة إلى حادثة معروفة في حياتو مرتبطة بالذجرة والقتل 

 توفي حوالي العاـ الثامن بعد الذجرة.وىو لقب يشتَ إلى روحو التي طارقت السماء. 

اكرة الإسلبمية، بوصفو أحد السابقتُ إلى موقعا مرموقا في الذتٖتل شخصية جعفر بن أبي طالب 

                                                                                         الإسلبـ، وأو ؿ من تولى مهمة التبليغ والدفاع عن العقيدة خارج الجزيرة العربية في ىجرتو إلى الحبشة 

وقد احتفظت كتب الستَ والتاريخ الإسلبمي، كالستَة النبوية لابن ىشاـ وتاريخ الطبري وأسد الغابة 
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لذذا الصحابي، حيث لغتمع فيو الإلؽاف العميق والبلبغة في الخطاب والثبات بصورة متكاملة لابن أثتَ 

           أف  جعفر في                                    عن أ ـ سلمة زوجة النبي محمد بن عبد الله صلى الله عليه وسلم تَوىففي المحنة والشجاعة في الديداف، 

                 إنا  كنا قوما أىل ، " أيها الدلكلساطبتو لدلك الحبشة، عرض الإسلبـ في أرقى صوره الأخلبقية والفكرية

جاىلية، نعبد الأصناـ، ونأكل الديتتة، ونأتي الفواحش، ونقطع الأرحاـ ونسيء الجوار ويأكل القوي 

                                                                                  منا الضعيف، فكنا على ذلك حتى بعث الله فينا رسولا من ا، نعلبؼ نسبو وصدقو وأمانتو وعفافو، 

من دونو من الحجارة والأوثاف، وأمرنا بصدؽ                                                    فدعانا إلى الله لنوح ده ونعبده، ولطلع ما كن ا نعبد وآباؤنا 

                                                                                      الحديث وأداء الأمانة وصلة الرحم وحسن الجوار والكف  عن المحارـ والدماء ونهانا عن الفواحش وقوؿ 

الزور، وأكل ماؿ اليتيم، وقذؼ المحصنة، وأمرنا أف نعبد الله لا نشرؾ بو شيئا وأمرنا بالصلبة والزكاة 

                                                                 قدرتو على ت٘ثيل الرسالة الإسلبمية وجها ولفظا ومعتٌ، أم ا في غزوة مؤتة  ىذا الحوار عكس 1والصياـ"

                                                                                  فقد شك ل مشهد استشهاده وىو لػمل الراية بيديو حتى بتًلعا، ث يطتَ تّناحتُ في الجنة كما ورد في 

                                                                        صورة أيقونية خالدة في الوعي الديتٍ تعز ز رمزية البذؿ الدطلق في سبيل الدبدأ.  الحديث النبوي

                                                        الدصادر التقليدية لجعفر، جعلت منو لظوذجا متفر دا لؽكن اعادة ك الصورة الدتكاملة التي رسمتها تل

ضمن مقاربات مسرحية حديثة، فجعفر من خلبؿ ستَتو ومصتَه يشكل بنية رمزية  استحضاره فينا

الحاضر، والانفتاح على أسئلة  حية تتجاوز الاستحضار التارلؼي وتتجاوز حدود الدكاف والزماف

 من أجل مساءلة الراىن. خصوصا في السياؽ الدسرحي الذي يسعى إلى استنطاؽ التاريخ

                                                           
 234 233، ص ص 2004، بيت الأفكار الدولية، لبناف،1شمس الدين الذىبي، ستَ أعلبـ النبلبء، ج  1
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                                                                                  ومن ىذا الدنطلق، فإف  اعادة توظيف جعفر في مسرحية تغريبة جعفر الطيار تأتي في سياؽ تأويلي  

يسعى إلى تفكيك الدعتٌ الديتٍ وإعادة تشكيلو داخل بنية درامية رمزية، ما لغعل ىذه الشخصية 

 التارلؼية مدخلب إلى مساءلة القيم والذات والواقع داخل نسيج خطابي فتٍ حديث.

 ي: من أنت ياىذا الدسربل بالشكوك؟النجاش

                                                                  جعفر: أنا جعفر الطي ار، جئت مع الرياح على جناح الرعب، يا ملك الدلوك..

 النجاشي: من أين جئت؟ وماذا تريد؟ 

إني  أتيتك من بلاد النار.. من وطن الحديد                                    شي عت أحلامي وأحبابي.. صباي.. وكل ما   !                                            جعفر:  

  1!أبتغي وطنا جديدا  ملك الفؤاد.. وجئت كالطير الدهاجر

وىنا ترتفع الدلالات على حجم الدعاناة التي يعانيها الدغتًب في داره عن ذاتو وكيانو ومبادئو التي 

  . المجتمع أفرادتلقاىا من بيئة لزافظة على القيم النبيلة والعطف والرحمة بتُ 

 : قراءة دلالية في العنوان .2

الذىاب لضو جهة الغرب كلمة تغريبة في الأصل اللغوي مشتقة من الجذر " غ ر ب " وىي تٖيل إلى 

. وقد ارتبطت في الوجداف العربي تٔفاىيم الغربة والنفي والشتات، تستخدـ أو الابتعاد عن الوطن

في الأدب الشعبي للدلالة على الذجرة القسرية لا الطوعية وعلى مفارقة الجذر والانتماء.  الكلمة غالبا

                                                           

 
  43 42، ص ص 2013، 2يوسف وغليسي، تغريبة جعفر الطيار،دار بهاء الدين للنشر والتوزيع، قسنطينة، ط  1
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، حيث تغدو التغريبة تٕربة وجودية فيها من الألم والتيو بقدر                        رس خت " تغريبة بتٍ ىلبؿ"  ىذا الدفهوـ

                                            ما فيها من السعي لضو خلبص ما، ولو كاف مؤج لب. 

، حيث توحي تٔسار مأساوي ، بل تعبتَيا أيضافي سياؽ الدسرحية لا تٖمل التغريبة معتٌ حركيا فقط

بل تعبتَيا أيضا، حيث توحي تٔسار مأساوي تتعرض فيو القيم والأفكار للنفي والضياع  تتعرض فيو

 القيم والأفكار والنفي والضياع وليس فقط الأشخاص. 

 ابن عم النبي محمد كما ذكرنا                                                 فهو اسم لػمل في ذاتو حمولة رمزية وتارلؼية مرك بة، فهو جعفر الطيار     أم ا 

                                                                               وىو أحد أبرز وجوه الذجرة الأولى إلى الحبشة، ث  شهيد معركة مؤتة، لق ب بالطيار لأف النبي  سابقا

ؿ تّناحتُ في الجنة بعد استشهاده حيث تتقاطع في الإسم معاني الشهادة  والثبات قاؿ أنو أبد

ومثاليا  فاوضاتفهو في الذاكرة الجمعية خطيبا متألقا وسياسي لزنك لػسن إدارة الد والإيثار والقيادة.

 في الثبات على الدبادئ، ما لغعلو شخصية تٕمع بتُ البعد التارلؼي والبعد الأخلبقي. 

                                                                                      إف  استدعاءه في عنواف الدسرحية يفتح الباب لتأويلبت رمزية عميقة، فهو بالإضافة إلى كونو شخصية 

يتقاطع في هددة بالاندثار. ، للثبات في وجو الإنهيار وللعدالة الدالدغتًبة تارلؼية يعتبر رمزا للقيم

                                                                   ، زمن تارلؼي مقد س وزمن معاصر مثقل بالغربة والخذلاف في واقع سياسي إقليمي نافاستدعائو زم

                                                                 عندما يرك ب العنواف " تغريبة جعفر الطيا ر" يصبح فعل التغريب متصلب ف ،                       يتكر ر فيو النفي والخذلاف

خ في الأخلبؽ، فيتحوؿ الدعتٌ إلى اغتًاب في مباشرة بشخصية، ت٘ثل النقاء والصفاء الروحي والرسو 

                                                                                         القيم، نفي الحق وتشريد الدبدأ ومن ىنا يكتسب العنواف بعدا وجدانيا قويا، إذ يعبر  عن شعور جماعي 
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                                                                                       بالفقد والتشظ ي، وكأف  جعفر بكل  ما لؽثلو من طهر وشجاعة، لا مكاف لو في الحاضر، وبالتالي يقد ـ 

                                                                      ، فيقد ـ لنا جعفر كرمز للعدالة الدستبعدة والدقاومة الدعزولة في مقابل واقع ربي                          لنا نقدا مبط نا للواقع الع

 تغتًب فيو الدبادئ ولػتفى بالانهزاـ. 

                                                                                         يعد  العنواف في التجربة الدسرحية الدعاصرة بالإضافة إلى كونو لوحة تعريفية، عنصرا تأويليا موج ها، 

                                                                                        يشك ل علبقة أولية بتُ النص وجمهوره، ومن ىذا الدنظور فإف  عنواف تغريبة جعفر الطيار ت٘ث ل مدخلب 

ز الدعتٌ الدباشر إلى الوظيفة التمهيدية ذا كثافة رمزية عالية، إذ لػيل إلى أبعاد درامية جمالية تتجاو  قرائيا

 والتموقعية وىي كالآتي: 

حيث لغسد حالة جماعية مشتًكة من التيو                                                     أو لا: العنواف لػمل من الناحية البلبغية طابعا استعاريا، 

                                                                              عبر قصة فردية، فيتجاوز الشخصية، إلى ما ترمز إليو من بتٌ رمزية تعز ز قيم الثبات في  والخذلاف

                                                                          . والنزاىة الأخلبقية في زمن الالضدار، فالتغريبة ترسم جو ا للتنقل الجغرافي وتقد ـ نكسارمواجهة الا

 ، تشتَ إلى اقلبع روحي وفكري وثقافي، يضفي على الدسرحية طابعا تأمليا. تٕربة وجودية

       لتوج س                                                                                   وثانيا: لؼتزف العنواف توترا دراميا مسبقا، إذ يوحي تٔصتَ مأساوي ويؤس س لحالة من التًقب وا

لدى الدتلقي، تغريبة توحي بشيء مفقود أو مطرود والطيار يعطي ملمحا إلى التحليق أو الخلبص. 

من الناحية البنائية يعيد تأطتَ الداضي في ضوء الحاضر، فيصبح العنواف ت٘هيدا لفعل درامي فالعنواف 

إلى مشهد مشوش مشبعا بالتناص، حيث تستدعى شخصية جعفر من فضائها التارلؼي الدقدس 
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                                                                                    بالخذلاف. إف  الدط لع على الدرجعية الإسلبمية سيدرؾ الخلفية التارلؼية للشخصية، أم ا الدتلقي غتَ 

                                                       الدتخص ص فينجذب إلى رمزية التغريبة بوصفها تٕربة إنسانية. 

يا                                                                                         يضطلع العنواف بوظيفة انفعالية يصح أف نطلق عليها وصف وظيفة استباقية لش ا يوقظ استعدادا نفس

                                                                                     لزد دا لذى الدتلقي ويؤطره داخل أفق انتظار مشحوف بالحزف والتعاطف والتأم ل،لأنها تغريبة لرمز 

وتتضاعف ىذه القيمة الشعورية ولفكرة وبالتالي فهي تعكس اغتًاب القيم التي لؽثلها جعفر الطيار. 

، قتها الإلػائيةعندما حتُ نربط العنواف تٔستوى التلقي، حيث تفهم الشخصيات والأحداث ضمن طا

ويتحوؿ إلى مفتاح لقراءة الدعتٌ  بل يستشعر وجدانيا حسب بوؿ كلوديل                        لأف  الرمز لا يفهم مباشرة

                                     ف الدغتًب عن قيمو في عالم مضطرب، كما أف                                              وىكذا يتحوؿ جعفر إلى أيقونة وجودية ت٘ث ل الانسا

، عيد الدسرحية صياغتها بصريا، تالتغريبة ىنا تقرأ كحالة شعورية من الاغتًاب الثقافي والسياسي

فيحس بها الدتلقي عبر منطق الحكاية ومن خلبؿ الإيقاع الدرامي واللغة الشعرية الدبطنة. وبذلك 

                                                                                 يسهم العنواف في خلق مناخ شعوري شامل، يسبق لزتوى الدسرحية ويشك ل جزءا مهما من بنيتها 

بوصفو اختزالا لبنية النص ووجهتو الجمالية والفكرية وىو ما لغعل العنواف عنصرا دراميا التأويلية 

                                                                                        يشتغل ضمن الدنظومة الدلالية والجمالية للمسرحية في دور لا يقل  ألعية عن دور التوزيعات الدوسيقية 

 أو التشكيلبت الضوئية. 

 :رمزية القضية .3

 التي توظفها  من أبرز الآليات الرمزية ع العربي الدعاصر                                    يعد  الربط بتُ الداضي الإسلبمي وبتُ الواق
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مسرحية تغريبة جعفر الطيار، حيث يتحوؿ التاريخ من مادة سردية إلى قناة تأويلية ومن مرجع جامد 

                            في إعادة بناء فتٍ لزم ل بالرموز  إلى إطار نقدي حي يسائل الحاضر من خلبؿ استدعاء صور الداضي

بتُ ماض                              لش ا يول د قراءة مزدوجة للزمن إسقاط الحدث التارلؼي على الواقع والدلالات التي تساىم في

 .                                                     مؤس س تتكر ر مآسيو وحاضر مشو ه يعيد إنتاج تٕارب الداضي

، لظوذجا ذا قيمة عالية لتقارنو ضمنيا بالحاضر الدتآكلة قيمو الدينية والأخلبقية ،                     تقد ـ الدسرحية الداضي  

بتُ لحظة تارلؼية انتصرت فيها                                                        فشخصية جعفر الطي ار في إطارىا التارلؼي تظهر مفارقة صارخة 

وبتُ حاضر يهزـ فيو الإنساف وىو على قيد الحياة. ىي ترميز  الدبادئ على الرغم من الذزلؽة العسكرية

، حيث نرى الواقع يةلتغريب الدبادئ وشهادة على انكسار الأمة حتُ تفقد بوصلتها التارلؼية والأخلبق

                                       تتكر ر التغريبة بلب طي ار. لا يوجد اليوـ فيستَ من انكسار إلى انكسار ومن ىزلؽة إلى أخرى العربي 

مغتًبة أو منفية أو مقتولة  ،جعفر بن أبي طالب واحد، بل مئات من الرموز الدستنسخة عن جعفر

بتُ سواد كبتَ يستَ في ركب  الدنقسمةمثلما لػدث الآف في فلسطتُ وما تركتو الدواقف العربية الرسمية 

                                       يوظ ف النص إسقاطا واضحا على قضايا عربية  .والصمود الدواجهة                          الاستسلبـ وقلة مرابضة فض لت 

                                             صفها تغريبة العصر، حيث لم يعد الطي ار لػل ق بل ، بو وإسلبمية راىنة وفي مقدمتها القضية الفلسطينية

                                        وسنداف التواطؤ العربي، ومع أف  الدسرحية لا  ةلػاصر وينفى أو يسحق بتُ مطرقة آلة الحرب الصهيوني

                                                                     جغرافي إلا  أنها تلمح إلى مأساة لشتدة من فلسطتُ إلى كافة الدنطقة العربية بكل حديد         تصر ح بت

فالدسرحية                                                        في زمن يتسم بالتيو السياسي والخذلاف وتفت ت الإرادة الجماعية.مكوناتها الدينية والإثنية 

                                                                                         تضع حاضر الأمة العربية فيقلب مساءلة تارلؼية حادة، إذ يقد ـ الواقعالدعاصر كزمن مثقل بالذزائم في  
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ىيم                                                                                     كل  أبعاده السياسية والجيو سياسية ومثقل بالانكسارات على مستوى أكثر عمقا يت ل بانهيار الدفا

، صورة ، فأصبحت التغريبة رمزا للمنفى الداخلي والخارجي                                    وتفك ك الدرجعيات وتشويو الذوية الجماعية

شعورية لشتات الدواطن العربي الدعاصر، الذي تٗلى عنو الدركز وغاب عنو الدشروع وفقد البوصلة أماـ 

                       جناح للؤمة كي تٖل ق من مثالية جعفر التي بها حجم الخسارة، فلب طيار اليوـ لػمل لواء القيم ولا

 جديد. 

ويتقاطع مفهوـ التغريبة مع ثيمات الدنفى وفقداف الدركز خصوصا بعد نكبات متتالية كشفت ىشاشة 

البتٌ السياسية للنظاـ العربي وضياع مشروعو القومي والعقدي، في زمن ما بعد الرموز السياسية 

والذوية تتآكل والدصتَ الدشتًؾ يستبدؿ بتشرذـ قطري أو طائفي أو                            والدينية حيث القضايا تتشظ ى

الخذلاف بلب  حيث تكراروبهذا تغدو تغريبة جعفر الطيار تراجيديا مفتوحة على الواقع من فرداني. 

ذىنية ونفسية، منفى داخلي يعانيو الدواطن العربي بطل  ويتحوؿ الدنفى من فضاء جغرافي إلى حالة 

                                                                       اصرا بالقمع أو التهميش أو الشعور بالعجز. ويرس خ ىذا الدعتٌ الطابع التأم لي وىو في وطنو لز

من خلبؿ دفع الدتلقي إلى مواجهة ذاتو الجماعية بوقوفو أماـ أسئلة الانتماء بعد فقد الرموز للمسرحية 

ويليا واسعا تفجرىا الدسرحية في وجو الدتلقي، لتفتح أمامو أفقا تأ التي كانت ت٘ثل القيم، وكلها أسئلة

                                                                                    تٖو ؿ فيو القصة التارلؼية إلى استعارة تضيء ىشاشة الحاضر وتوقو إلى الخلبص ومن ث  فالدسرحية لا 

الدثخن بالجراح وتثبيت تٖاكم الداضي، بل تستدعيو بوعي فتٍ وجمالي لتوجيو أنظار النقد إلى الحاضر 

للشخصية يتجاوز جعفر الطيار دوره ضمن ففي البناء الدرامي سؤاؿ الدصتَ في قلب الدعادلة الدرامية. 

                                                                                       سردية التاريخ ويتحو ؿ إلى قطب دلالي لػد د عبره النص موقعو من الحاضر. وتتجلى الدقابلة الدرامية 
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تصضف الشخصية لزملة تٔشروع واضح من القيم الأولى  ،بتُ جعفر والحاضر في نقطتتُ مهمتتُ

تظهر شخصيات الحاضر مفككة وتائهة بلب رؤية  والثانية.                                   والتشب ع الإلؽاني والذدؼ الأخلبقي السامي

، وىذا التباين يبتٌ سردي ومسرحيا حيث تستًجع شخصية الطيار واضحة وبلب مشروع جامع

                                                                                    بأسلوب استًجاعي يضعها في مقارنة ضمنية مستمرة مع الواقع، كأف  النص  يبحث عن تلك النماذج 

 في الحاضر. 

ومن بتُ الدعاني الثقافية والدينية والسياسية التي حملها النص لصد معتٌ العدؿ والحق الذي يتجلى في 

رفض الظلم والانتصار للمستضعفتُ سواء في الحبشة أـ في مؤتة، ومعتٌ الإنقاذ في التغريبة، حيث لم 

، والدعتٌ الرسالي للتغريبة تكن الذجرة إلى الحبشة نفيا بل تْثا عن فضاء إنساني يسمح للفكرة بالبقاء

                                                                            بوصفها نداء الحق وسط جلبة الزيف. إف  ىذه الدعاني مثلت بوصلة أطرت التماسك الدلالي 

تٕمع بتُ فتوظيف شخصية جعفر الطيار                                                للمسرحية، وىي أت الجمهور لتلقي معاني ورموز النص.

                      لاستنهاض وعي غائب، غن   الاقتداء والانكسار وتفعل فنيا لإثارة أسئلة الدصتَ والانتماء، تأتي

استدعاءىا منح الخطاب الدسرحي بعدا تٕاوز الزماف والدكاف لضو رؤية تأملية تضع التاريخ في خدمة 

 الكشف لا التبرير وفي خدمة الدساءلة والتأمل لا التغتٍ. 

ظهرت مسرحية تغريبة جعفر : المحيط العام المحلي والإقليمي الذي ظهرت فيو الدسرحية .4

في مرحلة تارلؼية حرجة من تاريخ العالم العربي، حيث سادت حالة من الانكسار         الطي ار 

                                                                                 العاـ، خاصة في العقدين الأو لتُ من الألفية الثالثة. ومن أبرز ملبمح ىذا الإنكسار، احتلبؿ 

                                                            الذي مث ل صدمة حضارية في الوجداف العربي، إذ سقطت واحدة من أكبر  2003العراؽ في 
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بية والإسلبمية تٖت الاحتلبؿ وفتح الباب أماـ الانقسامات والاقتتاؿ وأعرؽ العواصم العر 

                                                               وفضح ىشاشة النظاـ العربي الرسمي. تلب ىذه الصدمة صدمة أخرى ت٘ث لت في الطائفي 

بتُ الضفة الغربية وغزة وتراجع فكرة الدقاومة إلى  2007الانقساـ الداخلي الفلسطيتٍ بعد 

لدى الشعوب التي طالدا                                                         نزاعات داخلية أنهكت القضية وشك لت حالة من الفصاـ الوجداني 

                                                        تماء، ث  صعود موجة التطبيع العلتٍ مع الكياف الصهيوني المحتل اعتبرت فلسطتُ بوصلة الان

                                                                                التي مث لت ذروة الالضدار السياسي تٖوؿ العدو من جرائها إلى شريك ضد  العدو الولعي إيراف 

         أم ا على                                                                          الفرس وتركيا العثمانيتُ الجدد، ما عم ق القطيعة بتُ الشعوب العربية وأنظمتها.

لدسرحية متقاطعة مع ظروؼ تٖولات أمنية وسياسية وثقافية الصعيد المحلي فقد جاءت ا

عرؼ بالعشرية السوداء تراجعت  2000  – 1991عميقة، فعقب عقد من العنف الدامي 

حاوؿ ترميمها الرئيس الراحل عبد العزيز بوتفليقة بانتهاج  الثقة العامة في النخب السياسية

برنامج طموح لبناء وطن العز والكرامة لتهتز  وتبتٍ سياسات الوئاـ الددني والدصالحة الوطنية

                                                                                     الثقة بعد فتح العهدات في الدستور وتكريس الفردانية السلطوية ث  تبعثرىا بتُ زمر الحكم بعد 

  . مرض الرئيس وبروز خطاب الذوية من جديد

ماض يفهم استدعاء جعفر الطيار كظاىرة نوستالجية إلى  والسياسي                           في ظل  ىذا السياؽ الجيوسياسي

جعفر الطيار  نقي ورفض رمزي للراىن الدأزوـ تٔعضلة تٖديد الانتماء وتٕديد الوفاء تٖت سؤاؿ أين

، فاستدعاء جعفر الطيار كرمزختَ مثالي دئ والقيم التي ناضل وقاتل من أجلهااليوـ وأين ىي الدبا
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افي المحلي في لزاولة يتوازى مع الحاجة إلى استعادة لظاذج ملهمة وسط رمادية الدشهد السياسي والثق

 لاستبداؿ سردية من لضن تْقيقة ما ينبغي أف نكوف لضن.  

" حتُ يتعب المجد من أصحابو يعود إلى قبر جعفر ليستًيح" في إشارة مريرة إلى خيانة الدعتٌ وغياب 

  . الحاملتُ الحقيقيتُ لراية الحق

استًاتيجية فنية مزدوجة، الأولى أنو لذذا لصد يوسف وغليسي من خلبؿ اختياره ىذا القالب الطرط في 

                                  خطابا نقديا ضمنيا يتوج و للجمهور عبر  تبتٌ تٕاوز الحظر السياسي عبر التاريخ ورمزية رموزه والثانية

إلى المحطات الوثائقية التوثيقية بالاشتغاؿ الرمزي والجمالي على طريقة الدسرحتُ العرب الذين لجأوا 

اؿ سعد الله ونوس في منمنمات تارلؼية وتوفيق الددني في مسرحية التاريخ للتعبتَ عن الحاضر  أمث

                                                                                           حنبعل وعز الدين الددني في ديواف الزنج الذي يستحضر ثورة تارلؼية ليقرأ ت٘ز قات الواقع العربي الدعاصر 

  وىنا تتحوؿ الخشبة إلى لستبر نقدي للواقع أكثر لشا ىي فضاء للعرض والفرجة. 
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  خاتمة

لقد حاولنا من خلال ىذا البحث تقفي العلامة الدينية في الدسرح الجزائري، وربط أشكالو بجذوره الفكرية 

                                                                                                    ومرجعياتو السوسيوثقافية، من خلال التأصيل للظاىرة الدسرحية عبر مسنًتها التاريخية التي تدر جت فيها بنٌ الدعابد 

 ض النتائج منها: والكنائس والدساجد والزوايا، ولذذا خلص البحث إلى بع

مثل نشأة  القصص الديني سواء في الديانات القديدة أم الديانات السماويةبعض الوحدة الدوضوعاتية في  -

 الكون والخلق وبعض الشخصيات والأحداث التاريخية الكبرى.

اد الرئيسية مثل الشخصيات والأحداث                                                     إن  القصص في الكتاب الدقدس وفي القرآن تتشابو في بعض الأبع -

  الكبرى، لكنهما يختلفان من حيث أن كل واحد منهما مختلفا يقدم تفسنًا في الأسلوب والتركيب

القصص الديني سواء في الكتاب الدقدس أم في القرآن الكريم ملامح درامية تشمل أسس وركائز يحمل  -

يجعلها مرجعا الدراما من فكرة وصراع وحبكة وشخصيات متعددة الأوجو مما يعزز تأثنًىا على الدتلقي و 

 .للتأمل في حياة الإنسان ومعنى الإيدان بالله والطاعة لو

يعرض القصص الديني في سواء في الأديان القديدة أو في الكتب السماوية العديد من العناصر الدرامية،  -

التي تعزز الرسالة الدينية وتسهم في بناء السرد القصصي الذي يحمل معاني ودروسا عميقة. تشتمل ىذه 

 .القصص على ملامح درامية يدكن تحليلها من عدة جوانب

                                                                                             الرحلة التاريخية والدوضوعية، توض ح أن  القصص الدينية تشك ل فضاءات متعد دة الأبعاد، تسمح بالدناورة  -

 الدرامية والتجديد الرمزي، بما يتوافق مع متطلبات اللحظة التاريخية والثقافية.

حظات التي تشهد تحولات كبنًة، وىذه اللحظات تضفي على السرد بالتقلبات واللمليء  الديني القصص -

 . الديني طابعا دراميا قويا
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غالبا ما تحتوي شخصيات القصص الديني أبعادا مركبة بنٌ الضعف البشري وبنٌ القدرة على النمو  -

 . والتحول

الشعائري، ليجعل من                                                                     حنٌ يستدعي الدسرح الدقدس، فإن و يضفي على الفضاء الدسرحي نوعا من التحو ل  -

 الخشبة فضاء طقسيا يدعو إلى التقديس، أو يعيد مساءلة الدقدس.

                                                                                        تعد  البنية الجمالية للألم في مسرحة القصص الديني، تجربة روحية وجدانية متكاملة فضلا عن كونها نقلا  -

           الدقد س، ما  للمعاناة الجسدية والنفسية، تهدف إلى تحريك الدشاعر وإعادة صياغة معاني الألم في ضوء

                                                    يجعل الدسرح مكانا للتأم ل الخلا ق والتجديد في فهم الدعاني. 

يتيح الأداء الطقسي في الزوايا فضاء سرديا يتم فيو سرد تاريخ الأولياء وتعليماتهم ، من خلال قراءة سنً  -

ر الداضي الأولياء والشيوخ وأعاجيب كراماتهم وتستعاد تجارب الوجد والجذب والتجلي والحلول، ويستحض

تحت سقف الدرجعية الروحية والدينية للمجتمع. فيتحول الطقس الصوفي إلى خشبة مسرح تعرض عليها 

ويندمج فيها الصوت والأداء والحركة والخيال، لتعطي مشهدا فرجويا يرتبط بجذور الظاىرة                الحكاية الدقد سة

تاريخ الإسلامي من خلال شخوصو يكشف  تتبع حضور القصص الديني الدرتبط بالالدسرحية منذ نشأتها 

                                                                                      ووقائع أحداثو في الدسرح الجزائري عن وعي مرك ب لدى الكاتب الدسرحي، وعي يدرك القيمة الرمزية 

والإجرائية لذذا الدوروث السردي وقدرتو على التحول من مادة دينية تاريخية، إلى أداة خطابية وظيفية، 

 .تتفاعل بمرونة مع متغنًات الواقع

                                                                                   الدسرح الجزائري من استدعاء الدقد س ودلرو بالتعبنً الفني وتحويل التاريخ إلى خطاب معاصر ينفتح      تمك ن  -

                                                                                        على السياسي والاجتماعي والثقافي، ومن ثم  تشك ل رؤى جديدة تتيح تجاوز النقل السردي نحو التجريب 

 . وتاريخي وإنسانيالجمالي، وتثري الدسرح بمرجعية لذا دلالتها الثقافية وتسهم في بناء وعي فني
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  ملخص البحث:

ّّإنّّموضوعّهذاّالبحثّهوّالتعرفّعلىّتأثيرّالقصصّالدينيّفيّالمسرحّبشكلّعامّوعلىّالمسرحّالجزائريّبشكلّمتخّص،ّبأسلوبّيربطّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّّ  ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّ  ّ ّ
ّّالظاهرةّالتمثيليةّبجذورهاّالتاريخية،ّويسلّطّالأضواءّعلىّتطورهاّوفقّرؤىّعقليةّوفلسفيةّلتطورّالمجتمعّالإنساني،ّحتىّتستقلّبذاتها ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّ ّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّّ ّ ّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّ  ّّ ّّ ّّّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّ ّ ّ ّّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ فناّّّّ

ّّمستقلاّّلهّهويةّولهّانتسابّجغرافيّوّقومي. ّّ ّّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّ ّّّ ّّّّ ّ ّّّّ  ّ ّ ّّ ّّ

ماّهيّعلاقةّالدينّبالمسرح؟ّوكيفّبدأّتوظيفّالقصصّالدينيّفيّالمسرح؟ّماّّّوقدّحاولّهذاّالبحثّالإجابةّعنّبعضّالأسئلةّالتالية:ّ
ةّعلىّتوظيفّالمروثّالقصصيّالدينيّفيّهيّأغراضّاستخدامّالحضاراتّالقديمةّللقصصّالدينيّفيّالفنونّومنّبينهاّالمسرح؟ّماّهيّالأمثل

لتّالبلادّالعربيةّوفيّالجزائر؟ّأيّهوامشّوفرتهاّالقصةّالدينيةّللإبداعّالمسرحيّفيّالجزائر؟ّوماّهيّأشهرّالمسرحياتّالجزائريةّالتيّشك
ّّتجاربّمميزةّلتوظيفّالقصصّالديني؟ّماّهيّمضامينّالقصةّالدينيةّفيّالمسرحّالجزائريّ؟ّأيّّمساراتّ ّّ ّّ ّّ  ّ ّّ ّ ّّ ّ ّّّ ّ ّّ ّ ّ ّ ّّّ ّ ّّّّ ّّ ّّ ّّّ ّ ّّ ّّ ّّّ ّّّ ّ ّّّ ّّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّ ّّ ّّ ّّ ّ ّّ ّّّ ّّ ّّ ّ سياقيةّّاعتمدتّعليهاّلبلورةّالوعيّّّ

ّالجماعيّالجزائريّبناءّعلىّالقصةّالدينيةّفيّالمسرح؟

  الكلمات المفتاحية : المسرح والدين، قصص ديني، القصة الدينية في المسرح، توظيف القصص الديني 

Abstract :The purpose of this research is to identify the impact of religious stories on theater in general 
and on Algerian theater in particular, in a way that links the phenomenon of theater to its historical roots 
and sheds light on its development according to rational and philosophical visions of the development of 
human society, until it becomes an independent art with its own identity and geographical and national 
affiliation. This research has tried to answer some of the following questions:   What is the relationship 
between religion and theater? How did the use of religious stories in theater begin? What are the 
purposes of ancient civilizations' use of religious stories in the arts, including theater? What are examples 
of the use of religious stories in Arab countries and Algeria? What are the margins provided by the 
religious story for theatrical creativity in Algeria? What are the most famous Algerian plays that constitute 
distinctive experiences in the use of religious stories? What are the contents of the religious story in 
Algerian theater? 

Keywords: Theater and religion, Religious stories, Religious story in theater, Employment of 
religious stories   

Résumé  L'objectif de cette recherche est d'identifier l'influence des récits religieux sur le théâtre en 
général et le théâtre algérien en particulier, de manière à relier le phénomène du théâtre à ses racines 
historiques et à éclairer son évolution selon les visions intellectuelles et philosophiques du 
développement de la société humaine, jusqu'à ce qu'il devienne un art indépendant doté d'une identité et 
d'une appartenance géographique et nationale. Cette recherche a tenté de répondre à certaines des 
questions suivantes :   Quelle est la relation entre la religion et le théâtre ? Comment est né l'usage des 
récits religieux dans le théâtre ? Quels sont les objectifs de l'utilisation par les civilisations anciennes des 
récits religieux dans les arts, y compris le théâtre ? Quels sont les exemples d'utilisation des récits religieux 
dans les pays arabes et en Algérie ? Quelles sont les marges fournies par le récit religieux pour la créativité 
théâtrale en Algérie ? Quelles sont les pièces algériennes les plus célèbres qui constituent des expériences 
distinctives de l'utilisation des récits religieux ? Quels sont les contenus du récit religieux dans le théâtre 
algérien ? Sur quelles pistes contextuelles me suis-je appuyé pour façonner la conscience collective des 
Algériens à partir du récit religieux dans le théâtre ? 

Mots-clés : Théâtre et religion, Récits religieux, Récits religieux au théâtre, Emploi des récits 
religieux.   



: ملخص البحث
إنّ موضوع ھذا البحث ھو التعرف على تأثیر القصص الدیني في المسرح بشكل عام وعلى المسرح 
الجزائري بشكل متخّص، بأسلوب یربط الظاھرة التمثیلیة بجذورھا التاریخیة، ویسلطّ الأضواء على 
تطورھا وفق رؤى عقلیة وفلسفیة لتطور المجتمع الإنساني، حتى تستقل بذاتھا فنا مستقلاّ لھ ھویة ولھ 

.انتساب جغرافي و قومي

ما ھي علاقة الدین بالمسرح؟ وكیف بدأ توظیف : وقد حاول ھذا البحث الإجابة عن بعض الأسئلة التالیة
ضارات القدیمة للقصص الدیني في الفنون ومن القصص الدیني في المسرح؟ ما ھي أغراض استخدام الح

بینھا المسرح؟ ما ھي الأمثلة على توظیف المروث القصصي الدیني في البلاد العربیة وفي الجزائر؟ أي 
ھوامش وفرتھا القصة الدینیة للإبداع المسرحي في الجزائر؟ وما ھي أشھر المسرحیات الجزائریة التي 

الدیني؟ ما ھي مضامین القصة الدینیة في المسرح الجزائري ؟ شكلت تجارب ممیزة لتوظیف القصص 
أيّ مسارات سیاقیة  اعتمدت علیھا لبلورة الوعي الجماعي الجزائري بناء على القصة الدینیة في المسرح؟

:الكلمات المفتاحیة 
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؛ المسرحة في الأدیان؛التجارب المسرحیة في المغرب العربي؛الھویة الثقافیة؛الأسطورة والمسرح

,القصص في المعتقجات القدیمة
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