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نان الص     Գشكر الجزیل و Դ تقدم˗ ل بحث من شرف ̊لى ا تاذԷ ا لادق إلى أ لم س̑
هاݭا߱ لمتور قدور إˊراهيم عمار ا نا ید العون ـ، ا߳ي قك سا̊دة لدم   العطاء فيلموا

س˯اء العلمي والعملي بحث إلىلوا ̲ذ بدایة ا ل،   آخر لحظة انجاز هذه الرساߦ، م
نا ̀ه ذخرا  لسأل الله تعالى أن يحفظه و ̽كن فلم ،  ولغيرԷ في ˭دمة العلم والمعرفةیبق̮

شرفا فقط تاذا  بحث أ ميߧ ا س̑ ل هد لهم الطریط ناءه و نصح أ  Դيم، بل كان أ ب ق، ی
ياة لحنا من منهاˡه في ا ̲ا عظيم أنف˗علم ّ، وشر تاف ذԷ ا̦كريم أشرف ̊لى هذه س̑ أ

 .الرساߦ
  

  

  

  

  

  



  

  

  

ˌت إلى   :كت   أهدي ثمرة ما 
 .الوا߱̽ن ا̦كريمين 

ه تاذي ا̦كريم قدور إˊراهيم عمار ا لم   أ  .اݭ س̑
بلا̎ة العرية بجامعة وهرانج    زملائي من دفعة ما بتير ا ل   .س̑
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 : مقدمة 

تابه لما في الصدور ، وهدى  يان ، وجعل  سان ̊لمه ا ك الحمد ߸ ا߳ي ̊لم القرآن ، ˭لق الإ ب ل̮ ّ ّ

يدԷ محمد العربي  ̀اء والمرسلين  سلام ̊لى أفصح العرب ، ˭اتم الأ ̲ين ، والصلاة وا س̑ورحمة ̥لمؤ ن ˌل م
̲ ˗ح الله به أ يالأمين ، ا߳ي  يا ، وآذاԷ صما ، وقلـــــــعف ناس من عما  لوԴ ̎لفا ، وأخرج به ا

هار ،  بين الأ لى آࠀ ا شور ، و̊ بعث وا نور ، صلاة وسلاما دائمين إلى یوم ا طالظلمات إلى ا ي ̱ ل لطل ل
سان إلى یوم ا߱̽ن  هم بإ هاد̽ن الأˊرار ، ومن  حوأصحابه ا بع  . تل

 : أما بعد  
ها نعرف أسر نا̊ة العرية ، إذ من ˭لا تبر سر  بلا̎ة  ل      فإن ا ب ص تع ّل بلا̎ة ّ لار الإعجاز القرآني وا

بد̊ين  سار الأدԴء وا يح  ية ، ویتم بفضل قوا̊دها  نصوص الأد يات ا بویة ، وجما لما م تصح ب ل ل لن
ئين ، والحفاظ ̊لى ا̥لغة ومرا̊اة سلامة تطورها  نا ش̑ا  .ل

ية ̮شأت  ولقد  سلمين ا لعلمحركة ا هم ـتفي صدر الإسلام مربطة Դلق لم فرآن ا̦كريم  من أˡل 
̲نصوصه ا̦ Դ سلمين ها ارباط ا ̀قة یو لكريمة ، وهذه ا ضح لملحق  صــــــت

يقي ، بدؤون بما هو عملي  هم  ب القرآني ، إذ  تطی ˍل الوصول إلى وضع منهج نظري جعل كمـا هو ،ق 
ثنى   ند معمر ˊن ا لمالحـال  تابه )   هـ208ت ( ع ̀ة » مجاز القرآن « كفي  ̀ه  ̀ث ̊الج  يف،  ف ̠ح
هم المعاني  القر توصل إلى  فا يب العرب في ا̦ߕم ل ˗ذاء أسا Դ ية لآ  .        حن

يوم وهي        ثلاثة المعروفة ا بلا̎ة ا لوالحدیث عن ̊لوم ا ل لم : ل لم المعاني ، و̊ يان ، و̊ لب̊لم ا
تاريخ طویل حتى  باحثها ونظرԹتها ، وإنما مرت  بعض  ها ا تقߧ عن  شأ  بدیع ، لم  با بم ل س̑ ̱ بعضل م ت

يه فقد كانت  مخوصلت إلى ما وصلت إ بعض ل ها  بتلطة ̊لوࠐا  يين لم ّكما أن. بعض بلا غ مؤلفات ا ل
تصߧ  ياتها العدید من المواضع ا بلاغي وفقط ، بل كانت مؤلفات تضم في  لم˔كن تعنى Դ߱رس ا ط ل

نق Դه الإعجاز في ا̠߳ر الحكيم ، وهو ما ̓لˡهار و نا آخر،  لإ ية  نا ، وԴ߱راسات القرآ ظد  ̀ ن ح̀ ح
شغل ˨يزا  را التيؤلفاتالمیتˤلى في  ̼حت تدافع  عن بلا̎ة القرآن ، وكان محور هذا Գهۡم 

نادر أن تجد أ˛را من  يون ،  ومن ا بلا ندها ا ̀ث كان القرآن مادة وقف  لواسعا في أعمالهم ،  غ ل ع ح
̀ـان القرآني ،  شير إلى ا يان العربي ، دون أن  ية التي عرضت  بلا لبالآԶر ا ˓ ب غ ̀ل نجد ̥لل سˌ̊لى 



 ب  

ثال لا الحصر  ، يان في مجازات القرآن   «لما بيص ا شكل « ̥لشریف الراضي ،و  »لتلخ متأویل 
ثير »  القرآن  يرهما  بة ، و̎ كلاˊن   . ق˗ي

̲ون الأدب ، من شعره ونثره ، وعن أحوال  ية من الحدیث عن  بلا نفات ا ت˯لص ا فو لم  غ ل لمص ت
̲ازلهم  تلط.مالأدԴء و بلاغي  مخفكان ا߱رس ا  ا بدروس ـــــــــل

يف عن داˁرة خرى ب العرية الأ تأ ̀ه ا نف لم يخرج  نقاد أول  تاب ˡدید ، ̽راه ا هر  ل إلى أن  ل مص ل فك ظ
تاب  بلاغي، وهو  بحث ا كا ل بدیع « ل بد الله ˊن المعتز » لا شاعر  يفة العالم ا ع، ا߳ي ألفه ا ل ت (لخل

شواهد من ) .  هـ 296 ها بذ̠ر ا بدیع ، وتو ̲ون ا ˗اب ،  في  جمع  لوتبرز مكانة هذا ا يحل ف ض̦ك
شعر العربي ال يون ا لقرآن ، والحدیث ، ومن  ˗قدمة ، لم ̽كن فيها ا߱رس .ع ية  ߧ Եر مفي مر˨ يخ

بلا تقلا بعد عن ̊لوم العرية لا بغي   .مس̑
̲اول   بلا̎ة العرية ، ی˖ و تصو̽ر في ا تواضع أداة ا بحث ا بهذا ا ل ل لم بدیع ، لما  في وقفة ل تاب ا لمع   ࠀك

ˍه أن ̀ه صا تطاع  ̀ث ا ية كبرى ،  حمن أ ف س̑ح بلاغي ، كما أنهم بحث ا ّ یوˡه ا ل نا هذا ل ع لموضو
بير الأدبي ، وما بين مدلول كلمة  تصو̽ر ، ا߳ي هو أ˨د خصائص ا تع̊لاقة ما بين ا بدیع " لل ، " لا
إذا ما أ˭ذԷ . التي وسم بها اˊن المعتز مؤلفه ، والتي تعني محاسن ا̦ߕم وخصائص الأدب المميز ࠀ 

نا̊ة ، و بان أن الأدب  صفي ا ناصر في لحس̑ هذه ا شف  نقد  نا̊ة ، وا هذه ا ناصر  بلا̎ة  لعا ̡ ل لص ع لل ل
يه   ̊لالعمل الأدبي والحكم 

 Էيار ˌب ا ل      و ̲ا أنهذا اخ˗س ّلموضوع هو رؤ ˗اب لم تعطه حقی˖ ناولت هذا ا ّ ا߱راسات التي  ̦ك ه ت
تاريخي ، كمؤلف ࠀ دوره ضمن ا يه من الجانب ا ˞ين إ با لمن Գهۡم ، بل كانت إشارة ا ل لتطور حل

ند العرب ، هذا من ݨة ، ومن ݨة أخرى فإن بلاغي  تفكير ا تاريخي  ّا ع ل ̥ل ˍه يجمع بين ل ح صا
نا  ˗ابه ا߳ي بين أید يا  بلا̎ة ، فاش̑تهر شاعرا بدیوانه ، وبلا شعر وا یا غ ل ˗اب ̊لى .ˊكل شمل ا ̦ككما  ̼

ها أ˛رها في ˔كو̽ن الملكة وا߳وق  ̀ة التي  لا߱راسة ا نا أن ص. لتطبيق ˍه ألفه وهو لم ̊لمإذا ما  حا
ثقافات الأمم الأخرى  بتصل بعد  بدیع .ی ̲ون هذه لوكان في هذا العمل  أول من ألف في ا ف، ورسم 

يا  في  تضح ذߵ  بح إماما لهم ، و يين ا߳̽ن ألفوا بعده ، وأ بلا نا̊ة ، حتى أ˛ر ̊لى ا ˡلا ی ص غ ل لص
سكري  تين لأبي هلال ا نا لعا ع  .  لص

بحث ال قد ˨اوناو      لم في هذا ا ساؤل مفادهتواضع الل نظر اˊن ˓وصول إلى الإˡابة عن  يف  ی،  ̠
نص الأ بارته لالمعتز إلى ا شأنها الجاحظ  تصو̽ر ، التي قال  ية ا عدبي ؟ من ˭لال الحدیث عن آ ˉ ل ل

هورة  تصو̽ر " لمشا ̱س من ا بغ و نا̊ة  وضرب من ا شعر  لوإنما ا لص ص تصو̽ر " ˡل ̥ل، ولما كان 
˗لقيهم ف هم إلى  شعراء والأدԴء رسـا ته في إیصال ا مأ ئل ل ت˪دید إهمي بلاغي ̊لى وجـه ا ر ا تصو̽ لن ا ل ل

ظتعدى هذه الو شئ الخطاب ی ˍغي  تلقين ، لما ࠀ من أسس وأدوات ، لا  يغير مواقف ا ̱يفة  ی لم لمل ̱



 ج  

نظير في  يدا عن ا يق ،  يد عنها طرفة ̊ين ، وذ̠رها اˊن المعتز في مؤلفه ˉشيء من ا تأن  بع ب ليح لتط
بد الله ˊن  ند  بلاغي وأدواته  ر ا تصو̽ نة تحدد معالم ا يضع  ثيرة ، ویأتي الموضوع  ̀ان  عأ ع ل ل ب ل لك ح

   . المعتز
هار فضل تاريخي لإ ت˯دام المنهج ا بحث ا يعة ا تدعي  ظ    و ل س̑ ل ب طس̑ بلاغي، ˓ ل اˊن المعتز في ا߱رس ا

تاԴ يخرج  تطاع اˊن المعتز أن یؤلف  تأ˛ر من ݨة أخرى  ، ويف ا تأثير وا ية ا كومعالجة إشكا س̑ ̠ ل ل ل
˗ه  يف التي  تأ يد ا بق̀ه عن تقا س̑ف ل ل بلا̎ة ا. ل ل في ا lدید الرˡ نا لوهو منهج  بلعرية ، و˭اصة ما یعطي

ية  بلا ها الأداة ا ية ، أسا نا̊ة الأد تصو̽ر ، ا߳ي هو أ˨د ركاˁز ا غتعلق بموضوع ا ل ب لص ل  .سی
بحث أن ˔كون الخطة في مد˭ل وثلاثة فصول و˭اتمة  ˗ضى ا لوا و̮س̑تهل المد˭ل بلم˪ة عن . ق

تاب  هور  بقت في ا بلا̎ة ̥لمؤلفات التي  كموضو̊ات ا س̑ بدیع " لظل تلميح عن ل، محـاولين  ا" لا
ية ، أ̽ن ̎اب المنهج تمميزا بلا ߧ ، من ˭لال الصفات التي اسمت بها المؤلفات ا غ ت߶ المر˨ ل ˓

 مؤلفين ندع معرفة ذߵ ̊لىوركزԳ Էهۡم .  العلمي ، وعرفت المصطل˪ات اضطراԴ في المدلول 
تابه  ثنى من ˭لال  يدة معمر ˊن ا ك، الأول لأبي  لم ثاني » مجاز القرآن «عب « كتاب الجاحظ ل، وا

̿ين  يان وا لتبا تاب . » لب ˍل  ية التي كانت سائدة  بلا ˗اԴن رسما الصورة ا كوا غ قل بدیع " ̦ك  " . لا
يل، من ˭لال الحدیث عن العلاقة التي  تو بلا̎ة في ا يات ا ̀ه آ نا  ص   وأما الفصل الأول  فعا ل ل ل فلج

بلا̎ة« لحيط˔ربط بين مص تواصل «و » لا تعریفّ̓، ووجـدԷ أن» لا ̀ة ل ا حات ا̥لغویة وԳصطلا
يغ ، ̎ير أن يل وا تو بلا̎ة لم تخرج عن مضمون ا ّهوم ا بل ص ل لتل ية لمف تحقق إلا في إطار ا لعمل ذߵ لا  ی

ناصر ،  ها ثلاثة  ية ، أسا توا عا صل سامع ، وا̦ߕمسل تكلم ، وا لوهي ا ية  ،لم لعمل̀ث إن نجاح هذه ا ح
ناصر إلى شروط و لع˗وقف ̊لى خضوع ت߶ ا یغفيات ، لم آم يون ، بل تحدثوا عنها ل بلا غها ا ل ل

نا  ثاني من هذا الفصل ، فرأ بحث ا ناه في ا ية ، وهو ما و بلا نفاتهم ا هاب في  یبإ ل لم ضح غ ل مص اهۡما س
يين بلا غ̲صفا  ̥ل هم ب م ̀كون ا تلقي ،  تكلم تواصࠁ مع ا ية حتى يحقق ا توا ية ا لفأطراف ا ف لم لم صل ل لعمل

هام   .    فوالإ
ثاني عن    نا في الفصل ا لو ية الأسس˔كلم بلا غ ا تاب ل يف  تمد ̊ليها اˊن المعتز في تأ ك التي ا ل ع
بدیع " بدیع التي وسم بها الرج" لا ̲ا مدلول كلمة ا ̀ث  ل،  ̿ب باب التي ـح نا الأ تابه ، وو س̑ل  ضح ك

˗اب ، ويف كان اˊن  تمد ̊ليها ، أˊرزԷ خصائص ا يف ، والمصادر التي ا تأ ته إلى هذا ا ̠د ل ل ̦كفع ع
نا مخالفا في طریقة ا المعتز Էنا صف˪اته ، و تعر بقوه ، بعدما ا يين ا߳ي  بلا يف عن ا ش̑تأ ض س̑ س̑ غ ل ل قل

ياق ما أثير عن  ̀قةلس̑في هذا ا ˗اب ، حق  يمة ا هار  ̖ي الفصل بإ ̦ك تأ˛ر اˊن المعتز بأرسطو،  ظ قننه ل
ل لأول lشف عن الر ية التي  بلا ̡سواء من ˭لال المصطل˪ات ا غ بلا̎ة و العريةل ب مرة في Եريخ ا ، ل

بة  Դ ̥لوحتى يل فكرته ل̱س̑ تقاها في  تعلشواهد التي ا  .   س̑
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̲ظور  تصو̽ر ، والحدیث عنها من  بحث عن أداة ا ثالث من هذا ا م   في ˨ين تطر̲ا في الفصل ا لق ل ل
بة فيها من بلا̎ات الأمم الأخرى ،  ية عرية ˭الصة ، لا شا نف  ˗اب ا ئاˊن المعتز في هذا ا ب بعقل لمص ̦ك

هو. ومنها بلا̎ة أرسطو  ند  ̲ا  مف̀ث تو قف تصو̽ر « م مصطلح عح يين ࠀ » لا بلا يين وا غورؤیة ا ل لمعجم
بلاغ ̿نهم الجاحظ ا߳ي ˔كلم عن المصطلح لأول مـرة في Եريخ ا ل، ومن   بة العرية ، ـــــــــب

هورة ˭ير شاهد ، بارته ا لمشو ˗لـقى أفكاره وتأ˛را به ، ع يف كان ابـن المعتز ˭ير قارئ ࠀ ،  نا  ف رأ ̠ ی
نا بعـد ذߵ إلى الح تصو̽ر « دیث عن ابـن المعتز ومصطلـح ݨثم تو ل وسع » لا lأن الر Էفوجـد ،

باحث  ˍل أن يحصر ا߱ارسون المحدثون المصطلح في ا بيریة ،  شمل كل الأدوات ا لمهومه  تع ق̿ لمف ل
ية ، فكان مصطلح  يا نا بدیع " لب تصو̽ر" بدیلا عن مصلح " لا  " .لا

نا إ نا بخاتمة رصدԷ فيها ما تو نا  صل     وأ ث بحي لاصات ، نه تائج و˭ نيه من  تاب أل ية  كشرԷ فيها إلى أ هم
ل للألوان   lية التي أولاها الر ند العرب ،  والأ ية  بلا ته في تطور الفكرة ا بدیع ، و هما ع غ ل يم قل

تأخرون مج يون ا بلا تبرها ا ˍل أن  تصو̽ر ،  لاقتها بموضوع ا ية و̊ بد لما غ ل یع ل یع  .ی زنة في ا̦ߕم ردقل
هاݭ ، ا߳ي ࠐد الطریق وأ˭يرا نقدم شكرԷ الجزیل لأ تور إˊراهيم قدور عمار ا لمتاذԷ ا߱ ك س̑

نا في كل صغيرة وبيرة  هذا الموضوع ، فوˡه   Էيار ̠لا ث بح˗ ل  . خ
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 المد˭ل

تاب  ˍل  بلاغي  يف ا تأ كيعة ا ل ل ل قب بدیع " ط  "لا

ˍمد˭ل هذه الرساߦ  نحاول في            يف ا تأ يعة ا تعرف ̊لى  لا ل ل ب لاغي ـطل
بد الله اب ˍل   Էهروا زما نفات العلماء العرب ، ا߳̽ن  عفي  قمص ن المعتز ، أي ـظ

Դ بلاغي ˗لط فيهـا ا߱رس ا لـة التي ا لفي ت߶ المر˨  ، أ̽ن ̎اب لعلوم الأخرىخ
بلاالمنهج العلمي المحدد غ، واضطرب مدلول المصطل˪ات ا  .  يةل

̲انّوبما أ     تاب س˖ درا بدیع" ك في هذه الرساߦ حول  توقف،  "لا  نلا بأس أن 
ها ̊لى ما تميزت  بلاغي˭لفي مد يعة في ا߱رس ا تب ا لبه  لطل يكون ك ̀ث  س̑،  ح

تع تابينــلا ثلان مكرف ̊لى  سماـيم  ية آنـ˓ ا بلا غت به الصورة ا مجاز «، وهما ذاكـل
̀» ن آرـالق ̿ين« و، ) هـ 210ت ( دة ـــــــــعبلأبي  يان وا لتبا ظ ـــــ ̥لˤاح » لب
 ) .  هـ 255ت ( 

ثل ߧ الأولى يم       يدة المر˨ بتاب أبي  ت، عك يف في ا߱رس لمن مرا˨ل ا لأ
ند العرب بلاغي  عا شكل الّ، و̽رى محمد العمري أنل ˗اب  ̼ ا ية ̦ك لمنهجغربߧ ا

تخ،الأولى Դ سمح س̑ التي  ية˓ بلا غراج مجمو̊ة من المقولات ا  وأوسع م، وهو أقدل
نص القرآني وا̥لغة العرية سور بين ا بمحاوߦ لمد ا ل يد  ̊بر ا،لج شعري وتقا لنص ا ل ل

سر ا߳ي سمي Դ߽ازالقول العربي    1لج، ذߵ ا
                                                             

شرق ، المغرب ، :  محمد العمري-  1 ̀ا ا ˗داداتها ، إفر بلا̎ة العرية أصوها وا لا یق م ل ب  . 92 ، ص 1999ل
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لول سلام أن تابه ويدة عب الفكرة التي راودت أԴ ّ  وذ̠ر محمد ز̎ كهو یؤلف 
تعربين صورا  بقة ا ها أن یضع أمام  ية ، ˨اول من ˭لا س̑كانت فكرة مدر ط لمس̑ ل
بارات إلى معان  هود للألفاظ وا بير ا بير في القرآن وما یقابࠁ من ا لعمن ا تع لمعتع ل ل

˗ضاها ا̦ߕم  يب ا ǫر قو̝ ̠2. 
بحث في لغة القر ̲افذ ا يدة  ˗حت محاوߦ أبي  ل         و مب ه ، ـــــن وأسلوبآعف

˗اب ، ˞ين حول موضوع ا با ˗لاف ا ̦ك̊لى الرغم من ا ح باعث لخ ل انطلاقا من ا
يفه ، تان ل̊لى تأ Է توز̊ه يدة ̥لغة القرآن  ̀̎ير أن بحث أبي  ت حب ع ̀ة: ّ   ،̠يˌالأولى ˔ر

نه ا߳ي كان ̥لعرب في أسلوبه  نمط  بير ̊لى ا يأي المذهب القرآني في ا عتع . ̦ل
ن ̀ة البر Է ية هي ثا ̀ة ا نا هوا ن ل حل  .3بة ̊لى ˭لوص عرية ا̥لفظ القرآنيح

̀ث حف ˗اب ،  يدة ا ̀ا لأن یؤلف أبو  ّ      وكان العامل د ح ̦ك ب̱ م ــــــز العزائعی
˗صرفات الخطاب بحث في  م̊لى ا تاب الله تعالى ،ل ویقول ࠐدي صـالح . ك في 

سامرائي موضحـا ذߵ  شف عما أشكل من معاني « : لا يدة ا ̦كفغایة أبي  عب
شأةالقرآن بمعرفة طر ˌب في  ̮ق أداء المعنى ، ولقد كانت ملاحظة المعنى   س

سير وهدفه  بلا̎ة تأثيرا Դلغا ، وهذه العلوم هي ا تف̊لوم ثلاثة ، أ˛رت في ا لل

                                                             
لول سلام -   2 نقد العربي إلى أواخر القرن الرابع الهجري، دار المعارف ، القاهرة ، ط:  محمد ز̎  ، 3لأ˛ر القرآن في تطور ا

 . 142،ص 1978
شاة المعارف ، Գسك̲دریة ، ط:   مصطفى الصاوي - 3 سير ،  م̱م̲اهج في ا   .89، ص 1971 ، 1لتف
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ˍاط الأححصر المعنى ية من أد̦تها س̑ت̱،  وأصول الفقه وهدفه ا شر عكام ا ل
ية بات أصول ا߱̽ن لتفصيلا لم ا̦ߕم وهدفه إ   . 4»ث، و̊

˗اب ̎لّ ومن ثمة فإن   ˗اب محمد فؤاد ݽكين یـرى أن ا ̦ك محقق ا يه ّ̦ك ̊لب 
يب القرآن بحـث في أسـا لا ̀ـل ̊ليها بما ل ̼ش̑بهها من أشعار العرب ̦تمث، مع ا

يبهم ̲ون القول وأنماطه ، وبعمࠁ لوأسا ت˪دث عن  يار لأن  Գ ف، وجره هذا ی خ˗
ية هـذا كان يا بحوث ا ̲ـة هامة في ا ن  ب لل  . 5لب

تاب   تاب بلا̎ة فقط» رآن از القمج« ك و ك̿س  ˞ون ضمن یصنفه إذ ، ل با حا ل
سير نحو وا تفتب ا ل تواه،لك نازع Էبع من  ̀ث إن ا مح  لت ّ ّ، بحكم أنه من المؤلفات ح

̀ةعملت ̊لىالتي  نحویة فيتأتي  ، وم وضع أسس العلوم الإسلا يمة ا لا مجاز « لق
نحویة» القرآن  سائل ا ل عن ا lلمن ˨دیث الر   التي دارت حول الآԹت،لم
ية سه ا̥لغوي الخاص في إعراب الآԹت نالقرآ تمد ̊لى  يدة ا  Դبار أن أ Դ ،ح ب عت ع ّع

   .6والأشعار
تمد ̊لى ا̥لغة ّ یقرإذ،  محمد فؤاد ݽكينالتي ̽راها الفكرة هي و  يدة ا  Դع بأن أ عب ّ

̀ود مدرس̑تي ا̦ك ̲اݮ ا߽از، ولم یلتزم بقوا̊د و تقراء  قفي ا م هم س̑ بصرة  لفوفة وا ل
نصوص العر با تحيةل ̀ـــل، وعني في ضوء هذا ا نا Դ حرر ة ـــــــــــــــــــة ا̥لغویـــــــل

                                                             
سامرائي -  4 بلا̎ة العرية ، المك˗ب الإسلامي ، بغداد ، طتأثير الفكر ا߱ی: ل ࠐدي صالح ا بني في ا   . 12، ص1977 ،1ل
  .15، ص 1،ج2،1970    مقدمة محمد فؤاد ݽكين ، مجاز القرآن ، دار الفكر ،القاهرة،    ط 5
بد العال سالم مكرم - 6 نحویة ، دار المعرفة ، القاهرة ، ط: ع     . 143، ص  1968 ، 1لالقرآن ا̦كريم وأ˛ره في ا߱راسات ا
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شعر العربي مما صرف Դ تԹهاد ̊لى الآ Գ لفي القرآن أكثر من ه ـــــــــــــــس˖ش
نص القرآني Դ تغال Գ لعن  .7ش̑

بلا̎ة  ثلاثة فإن ا ˗اب بين هذه العلوم ا ل        و̦كن ̊لى الرغم من اشتراك ا ّل ̦ك
شري زاید ذߵ إلى ̠و حظّنت أقلكا بلا̎ة أ˨دث ع، و̽رجع ̊لي  لن أن ا ّ

شأة ثلاثة  ̮ا بقّ، أمل سير فقد كاԷ أ س̑ا ا̥لغة وا شأة وأرسخ لتف هور  ̮ منها في ا لظ
˗اب أقرب إو، قدما ية في ا بلا ل ا l̦كآراء الر غ نضجل ˗قار من العمق وا Գ للى  . 8ف

ها أ     ية التي ا بلا س̑تعملومن أˊرز المصطل˪ات ا غ تابه ، مصطلح عببو ل كيدة في 
تعاد ع"ا߽از "  Գ بلاغي ، ـــــب، ومدلول هذا المصطلح ߱یه شدید لن المدلول ا

بانه  ن ـــــــــــم ̽ك̓ل) رآن ـــــــمجاز الق( في ) ا߽از ( وكلمة « : طو یقول بدوي 
بلاغي ا߳ي  يدة یقصد بها ذߵ المعنى ا لأبو  بلا̎ة فۤ بععب ، هو دلعرفه ̊لماء ا

تعمال ا̥لفظ أو التريب في ̠ا ته ࠀ العس̑ ة ــــــــلاق̓، لعربـــضع ̎ير المعنى ا߳ي و
ش ناد ا لمع قرنة مانعة من إرادة المعنى الأصلي في ا߽̓از ا̥لغوي ، أو إ س̑ يء ــــــی

يه في ا߽از العقلي  ند إ ̿س حقه أن  لإلى ما  ̼س̑  9»ل
تعا معلق محمد فؤاد ݽكينقول  وی     في هذا " ا߽از "  مصطلح مالس̑ ̊لى ا

˗اب، فتراه یقول سيره للآԹت هذه ا̦كلمات ̼س̑تعمل« :̦كا ، ) كذامجاز ( :تف في 

                                                             
سابق ، ج:   محمد فؤاد ݽكين - 7  . 19 ، ص 1لالمصدر ا
شري زاید -  8 بة الآداب ،القاهرة ، ط: ع  ̊لي  بلا̎ة العرية ،  مك˗ا ب   . 23 ، ص 2009 ، 7ل
بانه -  9 ثقافة ، بيروت ، ط: ط  بدوي  ند العرب ، دار ا ية  بلا يان العربي دراسة في تطور الفكرة ا لا ع غ ل ص  ، 1986 ، 5لب

18 .  
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دة أو ˔كاد ، ـــــــــّ̊لى أنها معا̯يها واح) تأویࠁ ( ، و )تقد̽ره ( ، و )یغربه ( و 
بارة عن الطرق نده  عومعنى هذا أن كلمة ا߽از  ع ها القرآن في ّ ̼سلك ا߳ي 

بلا̎ة ̦كلمة اتهتعبير يعة الحال من المعنى ا߳ي ˨دده ̊لماء ا ل، وهذا المعنى أعم  بطب
 . 10»فۤ بعد ) ا߽از ( 

تلف رأي حمدي أبو ̊لي ˊركات ع تبر أن ا߽از  الجما̊ةنيخ        ولا  ّ، إذ  یع
سير ا̦كلمة القرآ يدة هو أقرب إلى  نند أبي  تف ب نده بمعنى يةعع ̀ث ا߽از  ع،  ح

̀ تمل أكثر من معنى وا˨دا߱لاߦ المطابقة ̥لكلمةقة ، أي لحقا  .  11تح، والتي لا 
تعمل م يدة ا  Դبق أن أ تضح مما  س̑      و ب س̑ عی ناه " ا߽از " صطلح ّ معفي 

بلاغي الخاص الـذي ˨دد ࠀ فۤ بعد ا̥لغوي ل، و̿س بمدلوࠀ ا ̲ـع .  ل يموهذا لا 
˗ـاب   ت˯دم المصطلح في» مجاز القرآن « كمن أن صاحب  یياقات قربة س̑ س̑ا

بلاغي ̲: ، ففي تأویࠁ لقوࠀ تعالى لمن مدلوࠀ ا َ﴿وأر سَلْ ْ َ ســــــَ ҧا ا ْماء ̊ليهم ل ِ َ َ َ َ
ًدرارا ﴾ـــــــҩم َ ْ

نا مجاز المطر ، " :، إذ یقول12 سماء  همجاز ا ل یقال ما زنا في سماء ل
سماء أي ا˛ر المطر أي في مطر ل، وما زنا نطأ ا  13" ل

شري زاید ذߵ     ̀قول عویوضح ̊لي  تعمال «: ف  س̑ ففي الآیة Դلفعل مجاز في ا
يون  بلا يه ا سماء بمعنى المطر ، وهو ما أطلق  غكلمة ا ل ̊ل " ا߽از المرسل " ل

                                                             
سابق ، ج:  محمد فؤاد ݽكين -  10  . وما بعدها 18 ، ص 1لالمصدر ا
بلا̎ة العرية في ضوء منهج :   محمد ˊركات حمدي أبو ̊لي -  11 با شيرل  . 21 و20، ص1996، 1، عمان ، طلˌم˗كامل ، دار ا
  12  .06: الأنعام - 
ثنى 13 يدة معمر ˊن ا لم أبو    . 186 ، ص 1مجاز القرآن ، ج: عب
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تعمل في ̎ير ما وضع ࠀ لعلاقة ̎ير شابهلمس̑وعرفوه بأنه ا̦ߕم ا  ة، ــــــــــــــلم ا
تخـومن المصطلح يدة واضطـس̑ات التي ا عدلوها ـرب مـعبدࠐا أبـو  ده ـ̲ل

̲ایة " ح ـلـصطـم هو Եرة " ̦كا نحوي" الضمير " ̼س̑ت˯دمه بمعنى ف،  ، ففي لا
بد ﴾ ُسيره لقوࠀ تعالى  ﴿إԹك  ُ نعْ َتف َ ِҧ

سمي الضمير 14 تابه  ̼ ̯راه في  في " إԹك " ك
نایة المفع 15̀ولـ̡الآیة  ̲ه و ب، تفریقـا  تعارة التي ˔كـب̿ Գ ون العلاقة فيها ـس̑ن

شابهة  . 16»لما
تعمل أب   و ̲ایة في مواس̑ا يدة مصطلح ا ̦كو  ̀قعب بلاغي ا߱ يߧ بمدلوࠀ ا قضع  ل ، قل

سيره لقوࠀ تعالى  نتم م: تفففي  ҧ﴿ وإن  ْ َُ ْ كُ ْ َرضى أو ̊لى سفر أو ˡاء ِ َ ْ َْ ٍَ َ َ َ َ َ ٌ˨د ًا ْ ُ̲كمَ ْ  مِ
َمن ҩالغائ ِ َ أو طَ لم ْ ُستمَ ُ يْ ساء فلم تجدوا ماء  َ ا َ˗ فَ̱ ُ ًل َ ِ َ ْ َ َ ҩَ صَعِموا ҧمَ با ﴾ُ ًيدا  ҩي  ،17طًَ
̲كم من الغائ (":ول ـــــــــــــیق هـار لفـظ قضاء الحاˡة  ) طمأو ˡاء  ظنایة عن إ ̡

بطن ، وكذߵ ق بارك وتعالىــــلفي ا َ ﴿ أو توࠀ  لم ْ ُستمَ ُ ْ̲ ساء ﴾  ̡ ا َ َ ҩ ة ــــــــایــــــــل̱
̀  . 18"  ان ـــــــــلغشعن ا
̀هو         يدة مصطلح ا شˌذ̠ر أبو  ˖ب تابهلع ت˯دمه في  ك، وا دلول قریب من  بمس̑

بلاغي ̲ایة، ̎يرلالمدلول ا ̦ك أنه یقرنه Եرة بمصطلح ا ، وԵرة أخرى بمصطلح ّ
                                                             

  14  .05: الفاتحة  -
يدة ، - 15   .24 ، ص1، ج القرآنمجاز عب  أبو 

شري زاید  -  16 بلا̎ة العرية ، ص : ع ̊لي  با  . 24ل

ساء-    17  .43: ل̱ ا
سابق، ج -  18  . 15، ص 1ل  المصدر ا
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يل سيره لقـولـه تعالى ̦تمثا يا من ˭لال  تضح ذߵ  تف، و ˡل ساؤكم حْرث ̦:ی  ﴿ҧ ٌُ ْ َ ُ َ كمُْ ِ̮
̀ث قال إنه 19﴾  ،ّ ̀ه " ح شˌنایة و يين یطلقون ̊لى الآیة ّ إلا أن،20"˓̡ بلا غ ا ل

يغنهّا صورة من ̊لى أ ̀ه ا بلصور ا لش ˖ˌ به وأداة ل ̲ه وˡه ا لش̑، ا߳ي ˨ذف  م
̀ه   . ل˖شˌا

ت˯دم ثلاثة  ثنى ا ت˯لص بعد ذߵ أن ˊن ا س̑  و لم ّس̑ ية ، وهي ̮ غمصطل˪ات بلا
̀ه "، و"ا߽از "  ̲ایة " ، و"ل˖شˌا يدة في الع"̦كا دید من ــــــبع، وكانت دلا̦تها 

هذه المصطل˪ ية التي وضعت  بلا ياقات عن ا߱لالات ا لا غ ل  . ات لس̑
ية بلا ̲ون ا بعض ا غ      وما يميز هذا المؤلف ذ̠ره  ل هالفل ، و̦كن ̼سم التي لم 

يون اللاحقون  بلا نا ̊ليها  ا ̲ون كانت من القوا̊د التي  هذه ا غإشارته العامة  ل ب لف  . ل
سر قول الله تعالى       يدة   Դیفومن صور ذߵ نجد أ سْ﴿و: عب ًل القریة الَئَ َ َ ْ َ تيِ ِ

َنا فيها وا َ ِ ҧ َلعيركُ نا فيها ﴾ً الِ َتي أ ِ َ قََْˍلْ ِ
، فتراه یقول  ما ˨ذفیعتبر ذߵ من مجازو، 21

تابه  ̀ه ضمير مجازه وسل أه:  " كفۤ ورد في  فهذا محذوف  ة ــــــل القریـــــف
بعير   . 22"لومن في ا

شري زاید ̊لى ذߵ  ثال من أكثر أّأن و̽رىع      ویعلق  م˞ߧ الإيجاز لم هذا ا
ثال  Դلحذف دوراԷ في يكاد ̽كون هو ا تأخر̽ن حتى  يين ا بلا لمدراسات ا ل لم غ ل

                                                             
بقرة -    19 . 223: ل ا
يدة - 20  .73 ، ص 1 ، جالقرآنمجاز  : عبأبو 
  21 .82:  یوسف- 
 . 08، ص 1ج ، نفسه  المصدر - 22
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يدي للإيجاز يل لتقلا ت˪ يدة ̽كرر ا لԴلحذف ، وأبو  ل سهعب   في كل موضع يحسنف 
̀ه محذوفاّبأن هذا ف  ية  تمس بعض المبررات ا ̀ان أن  ل، ويحاول في بعض الأ لف̲ح یل

 . 23"الحذف 
ية أدرجت يب بلا يدة إلى أسا غ        و أشار أبو  ل ˍـاحث  فۤ بعد فيعب لم ا

ية لعلم المعاني ̲س̑الأسا هام عن ظاهر  Գ ̀ث ˔كلم عن خروج مع،  تف اه ـــــــــس̑ح
تقر̽ر والإ̯كارإلى أغرا ية أخرى كا لض بلا سر الآیة ا̦كريمة ﴿ وإذ قال غ َ، فحين  َ ْ ِ َ یف

يفة ق َربك ̥لملاˁكة إني ˡا̊ل في الأرض  ҩ ًَ َ ِ ِ َ˭لْ ِ ْ َ ِ ٌ ِ َ َ ِ َ َ َِ Ҩ ُالوا أ تجعل َ ْ َ َ Ҩفيها من ُ ْ یَ َ َسد فيها ِ ِ ُِ فْ
َو ̼ ҩسفك اَ߱ ُ ِ هم «:، یقول 24مَاء َ﴾ْ هام ، والملاˁكة لم  Գ اءت ̊لى لفظˡتف س̑تف ˓س̑

ˡ بارك وتعالى ﴿ إني َربها وقد قال  ҩ ناها معنى ت يفة ﴾، و̦كن  معا̊ل في الأرض  ً˭ل َ ِ َ ِ ْ َ ِ ٌ ِ
تفعل ، وقال جالإيجاب بد الماߵ رس̑، أي أنك  هم  لع̽ر، فأوجب ولم  ˊن ̼س̑تف
 : مروان 

ستم ˭ير من رْكب المطاԹ              وأندى ال ْأ َ َ ُْ َ ََ َ َْ َ َ َ ِ َ َ ْ َ َعالمْل ٍين بطون راحَ َ َ ُ ُ َ 
س:    وتقول وأنت تضرب الغلام ̊لى ا߳نب  ̿س ـت الفاعـلأ لل كذا ؟ 

هام و̦كن تقر̽ر  Դ25»س̑تف  . 

                                                             
شري زاید- 23 بلا̎ة العرية، ص : ع  ̊لي  با  .27ل
بقرة -    24  .30: ل ا
يدة -  25   . 36 و35 ، ص 1، جالقرآن مجاز : عب أبو 
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ية التي تفطن إ̦يها أب   بلا يب ا غومن الأسا ل يدة أسلوب ـل تق" عبو  ديم ـــــلا
تأ˭ير  ˍاحث ̊لم المعاني"لوا ̀هم، وهو من  تفى  ǫف، و تقديم أو ك هار موضع ا ل بإ ظ

تأ˭ير ية في ذߵ لا بلا غ، دون أن یذ̠ر الأغراض ا سير قول. ل ه ـــــتفكما فعل في 
ثاق بني:تعالى   Էلقد أ˭ذ ﴿ҩ َ َ َ ̀ َ مِْ َ ْ َ َ ناَ يل وأر َ إسرا سلْْ َئ َْ َ َ َ ِ ҧ رسلا كل̦يهمإِ ِ ُ ً ُ ْما ˡاءهمُ ُ َ َ ّ رسـول َ ُ ُ

نفُسُبما لا تهوى أ َْ َ َ ْ َ َ ҧهمُ فریقـاً كذِ َ ِ َ ُ ˗لون ﴾ـ َبوا وفریقا  َُ ُ ِْ یقَ ً َ ُ
˗في 26 ̽ك، وفي ذߵ 

فریقا ( ، مقدم ومؤخر مجازه كذبوا فریقا ) فریقا كذبوا ( ّارة إلى أنـــــԴلإش
˗لون فریقا) یق˗لون   . 27یقمجازه 

يه    يدة ا̊لو ل فإن هذه هي أˊرز ݨود أبي  عب تابه بلاّ كية في  ، "مجاز القرآن " غ
شري زاید إنها  ّویقول عنها  ية و̦كن إذا  " ع ̀ة ا نا يمة من ا لعلمݨود محدودة ا حل لق

هود  بار أن هذه ا Գ نا  في لجما و ّ ت ̀ة طرح بعض –عضع Է ح سواء من
ية  بلا يب ا ̲ون والأسا شاف بعض ا ǫ ̀ة Է ية أو من بلا غالمصطل˪ات ا ل ل ˖ غ لفل كح

بلا̎ة العرية  كانت من المحاولات – بالأولى في Եريخ ا  .  28"ل
تاب  ثنى " مجاز القرآن " ك          وبعد هذه القراءة في  يدة معمر ˊن ا لملأبي  عب

˗قاره ̥لمنهج  ˗اب ، وهي ا سمات التي تميز بها هذا ا فيع أن نلخص أهم ا ̦ك ل ̮س̑تط
˗اب ، كما أن بویب في ا ية ، إذ لا  بلا ناول القضاԹ ا ّالعلمي في  ̦ك ت غ ل صطل˪ات  المت

                                                             
  26  .70:  المائدة - 
يدة   -  27   .173 ، ص 1، ج القرآن مجاز : عبأبو 
شري زاید -  28 بلا̎ة العرية ، ص : ع  با   .29ل
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ية المذ̠ورة  بلا غا ها اللائق ل ̖ي اضعلم توضع في مو يدة عن مدلوها فه،  لتعملت  بع س̑
ت˯دام Գ بلاغي، فكانت مضطربة س̑ا باحث ل ˗لطت ا لم، وزԹدة ̊لى ذߵ ا خ

ية بموضو̊ات العلوم الأخرى بلا غا تميز في ، ل ˗اب ˔ولم  ثلاثة ال̦كا بلا̎ة ا لعلوم ا  . ل
تاب ا ّأم و    ̿ين« ك  يان ا لتبا سماته يحملّنإ فلأبي عۢن الجاحظ » لب  ل نفس ا

يدة ߧ أبي  ياب المنهج الععبالتي تميزت بها مر˨ ̀ث  غ، من  ˗قر ح ˗اب  یفلمي ، فا ̦ك
بویب تعددة ت߶ " ، لتإلى ا بویب العلمي بصورها ا لموقد كانت ظاهرة ̊دم ا لت

شر تابكة بين مؤلفات ت߶ ǫلا ߧ لم ̽كاد بخلو منها   ˊروزا ، و̦كنها كانت أكثركالمر˨
يجعل الإفادة ا̦كامߧ منهما ̊لى قدر أكبر من الصعوبة ... في مؤلفات الجاحظ 

ت˯لاص آراء الجاحظ  ̀ل ا هد في  ˞ير من ا ˗ضي قارئهما بذل ا سر و س̑وا س ˌلع لج ̦ك یق
يق  بعثرة بدون   س̑ا   . 29"ت̱لم

شري زاید إلىوضح         وی ات ̔ المعاԷة التي یلقاها القارئ لمؤلفع نص 
تعب حتى يحصل ̊لى المرادح̀ث ، الجاحظ لناࠀ ا بانی ه، في ــــــــــط، و بدوي 

بویب يب ̊دم ا تنص ࠀ یبرز  ˗ـــــّإن من يح: " ، إذ یقول لع Գ داء ـــــــهاول
تو يه أن  به  س̑إلى آراء الجاحظ من  ̊ل ̼ت ˗ب من أوها إلى آخرهاك لعب ت߶ ا ، ̦ك

نت حتى یوفق إلى ما ̽رید و ثيرا من ا يˤد حۡ  ̼و لع ك طيع أن يجمع ت߶ س̑تس̑
˗ة تضح ࠀ الفكلمش˖الأفكار ا ̲ه إلى إلفه حتى  ت، ویضم الإلف  ثوثـــم ة ـــــــــلمبرة ا

                                                             
ب: عشري زاید   -  29   . 31، ص  بلا̎ة العريةلا
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˗فرقة ئذ وبعد هذا مفي مواضع  يع أن یقف ̊لى الجاحظح̀ن، و ناء  تطا ، وأن ̼س̑لع
نازلليحلن أ، ويحكم ̊لى أفكاره  . 30"لمها ما هي ˡد̽رة به من ا

سكري قد     ˍكتفلع وكان أبو هلال ا ̲ذ وقت  مطن إلى هذه الظاهرة  ، رم
تابه  يف  ˌب ا߳ي أوعزه إلى تأ ك̀ث یقر أن ا ل س لح تين " ّ نا عا هو ت߶ " لص

سمة التي تميز بها  ̿ين " لا يان وا لتبا نه ،إذ یقول فۤ" لب كثير الفوائد : " ع ورد 
يفة  شریفة والفقر ا يه من الفصول ا تمل  نافع لما ا ̥لطجم ا ل ̊ل انة ـّإلا أن الإب... ش̑لم

سام ا بلا̎ة وأ لعن ˨دود ا ق يفهل ثوثة في تضا عيان والفصا˨ة  ˍ شمب رة في ـــــــم̲˖، و
نائه ˞ير ثأ تصفح ا تأمل الطویل وا Դ د إلاˡߧ لا تو˞ ̖ي ضاߦ بين الأ ̦ك،  م له ل  . 31"ف

تابي الجاحظ نلمس ميزة أخرى        و تعمال المضطرب لمدلول ك في  Գ س̑ وهي
ت˯دم ̀ث ا ية،  بلا س̑المصطل˪ات ا غ ߧحل  مجمو̊ة من  الجاحظ في ت߶ المر˨

˗، فقد ورالمفاهيم والمصطل˪ات  ، "ة ــــــــبلاغ" ات ـــــــــابين مصطلح̦̔كد في ا
 ، "ة ــــــ̡نای" ، و"از ـــــمج" ، و"ع ــــــــبدی" ، و "بيان " ، و " فصا˨ة " و

ناب "  ،و إيجاز " ، و "˓شˌ̀ه " و   . الخ " ... طإ
تبر  يان من المفاهيم التيیع       و بدایة Դسم الجاحظ، وا߳ي لبا ̲ذ ا ل اربطت  مت

بيرة ية  ̠أولاه أ ̲اع : " قول ی، إذ هم شف ߵ  يان اسم ˡامع ̦كل شيء  قوا ̡ لب

                                                             
بانه -  30 بة الأنجلو المصریة ، ط: ط بدوي    . 180 ،ص 5مك˗دراسات في نقد الأدب العربي ، 
سكري أبو هلال –  31 تين ، تح: لع ا نا عا ية ، بيروت ، طق̀قلص بˤاوي ، ومحمد أبو الفضل ، دار ا̦ك˗ب ا لعلم ̊لي محمد ا  2ل
  . 13 ، ص 1989، 
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˗ه، ويهجم  سامع إلى  تك الحˤاب دون الضمير، حتى یفضي ا حق̀قالمعنى، و ل ه
نا ما كان ذߵ̊لى محصوࠀ يل، ئ، كا ̱س كان ا߱ يان، ومن أي  ل ا ˡب ّلأن مدار ل

هام، والأمر هم والإ سامع، إنما هو ا فالغایة التي يجري القائل وا لف ّ ˍأي شيء ل ف، 
يان في ذߵ الموضع  هام و أوضحت عن المعنى فذߵ هو ا لببلغت الإ  . 32"ف

باس ند الجاحظ ظل من أكثر المفاهيم غموضا وا ت     ومع ذߵ فالمصطلح  ا ـلع
نقاد أن عند الأدԴء ند ا ّ، والمعروف  ل تلع ند الجاحظ لا  يان  يخا ع ̀̓لب را ــــكثف 
بلا̎ة   . لعن ا

ناني محمد الصغير أن رى  ّ     و̽ دم ا߱قب نده فيهما إبهام و̊ ، ةـــــــع المصطل˪ين 
بلا̎ة والفص يان مرادفا  ˞ين من يجعل ا با ̥لبل إن من ا ب لل ح بدیع ّ لا˨ة والخطابة وا

تد بها، مفي آن وا˨د ̀فة لا  یعع فروق  تمس ̊ادة طف من صريح بعض تل، 
يد ˍاشرة تحت ا نصوص التي تقع  لا  .33مل

تعارة "  ومن المصطل˪ات التي ذ̠رها الجاحظ مصطلح    Գ̑هو يحددها ،"س ف 
̲اوه34"˓سمية الشيء Դسم ̎يره إذا قام مقامه " ّبأنها  ̲ه لم  ل،  ˖ ناول ساˁر ی̦ك تا 

يان الأخرى لب̲ون ا تخرج ا̥لفظف يات و شرح الأ س̑، بل راح  ب ت ̕ة التي وقع̼̼̔
ها   .محلفي ̎ير 

                                                             
ب̿ين ، تح:  عمرو ˊن بحر   الجاحظ أبو عۢن- 32 يان وا تا لب بة العصریة ، بيروت ،  درو̼ش الجویدي ،ق̀قل  ، 1ج،2004لمك˗ ا

  .  55ص 
ناني محمد الصغير  33   ات : ب     بو̊ ب̿ين ، دیوان  ا يان وا ند الجاحظ من ˭لال ا ية  ية والأد بلا ية وا سا نظرԹت ا لمطا ت ب ع ب غ ل ن ̥ل لل ل

ية ، الجزاˁر ،    . 181، ص 1994، ) د،ط(معالجا
ب̿ين ، ج- 34 يان وا ت  الجاحظ ، ا لب   . 151 ، ص 1ل
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يق أن الجاحظ ̊ين    بد العز̽ز  ّ ویلاحظ  ّ ت ها وԵرة عع Դ رةԵ تعارة Գ سم س̑
̀ه،  ˞ل، و تقاق، و ها أیضا ̊لى ا߽از، وهي ا شتركة كان  ˌبمفاهيم  م شیطلق ش̑ ˓م

 . 35و̽رجع ذߵ إلى موقفه العام من ا߽از
̀ه الطریقة التي    يد یبرز  ف ونورد نصا لصاوي ا الجاحظ موضوع ̊الج بها لس̑

تعارة Գ̑̀ه لا : " ، إذ یقول س فوقد لحظت أن درس الجاحظ ̥لمˤاز ، وߔمه 
ناه الأ تلفة ، فكله قد ̊دل به عن  معیفرق بين أنوا̊ه ا ̀ه ߿ فصلي إلى معنى آخر 

تعارة Գ̀ه، و س̑تجوز ومجاز، وقد يجمع الجاحظ بين ا ˌش  وا˨د آن، وا߽از في ل˖
̲ون القول في القر تعارة وسميها ، وقنآفمن  Գ ̼د یطلق اسم ا߽از ̊لى ا߽از 'س̑

يد   . 36"' لبعا
بدیع " ا مصطلح ّ        أم بيرةفلم" لا ية  تاب الجاحظ أ ̠ یلق في  هم ّ بل إن ،ك

تعماࠀ لم ̽كن في محࠁ ولعل الجاحظ كان : " ، وعن ذߵ یقول أحمد مطلوب س̑ا
بلاّ̎أو ̲ون ا بدیع وصوره ، وأطلقه ̊لى  Դ تنى لل من ا ل تلفة فع ̲ه لم ... ߿ة ا ̦كو

̲ونه ، بل كان یطلق هذا المصطلح إطلاقا  شر إلى  فیعرفه أو  ̼"37 . 
تاب  وقد ˔ردد المصطلح مرات معد    ̿ين " كودة في  يان وا لتبا ، والجاحظ "لب

ته ا̥لغویة̼س̑تعمل المصط ، أي بمعنى الجدة والطرافة للح بمعنى قریب من دلا

                                                             
يق - 35 بد العز̽ز  ت   يان ، دار ا̦نهضة العرية ، بيروت ، : عع ب̊لم ا   .11 ، ص 1985لب
يد الصاوي -  36 بد ا س̑ أحمد  يين ، ص : لع بلا نقاد وا تعارة في بحوث ا̥لغویين وا Գ غمفهوم ل ل   . 37س̑
ية :   أحمد مطلوب - 37   . 82 ، ص 1972مطبعة العاني ، بغداد ، : غمصطل˪ات بلا
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ياقات التي ذ̠ر والبرا̊ة بدیع " ا الجاحظ مصطلح فيهلس̑، ومن ا يقه ̊لى "لا تعل 
̀ߧ هب ˊن ر يات أ مأ ش ̀ه ب ̿ت ا߳ي قول  ف، ومن هذا ا  :  لب

ُهم سا̊د ِ َ ْ تقҧ اُ߱ ر ا߳ي  ҧهْ َ یُِ Ҧى به   وما ˭ير كفِ َ ُ ِْ َ َ َ َ لا ِ ت ِسا̊دُِ̄وه تَُ ِ َ 
̿ت  ˞) هم سا̊د ا߱هر ( قوࠀ  : " قائلالب  یعلق الجاحظ ̊لى ا ل ـمإنما هو 

بدیع وهذا ا߳ يه الرواة ا لي   . 38"˓سم
شعر الجدید  بدیع في نطاق ا ل     وهكذا نجد الجاحظ يحصر ا  ف،ـــــــالطریل

ياق لم يحد ّوإن كان في كل  يه، فكان هذا المصطلح يخد ˨دود المصطلحس̑  ̊ليم 
بلا̎ة" حي ـع مصطلـوض مـالغم يان"و " لا  " .لبا
ل أن̦كن المزیة     lند الر ّ في معالجة المصطلح  تعمل ّكان أوه ع س̑ل من ا

بدیع  "مصطلح  ية ، "لا ̖ي أنه لا یعرف ˨دوده ا̦نها ئ، وبد ّ ̀ذ̠ر إˊراهيم سلامة فيه
بدیع " ّأن الجاحظ وسع دلالات مصطلح  ية الأخرى " لا بلا نكت ا غشمل ا ل ل ل̿

ناب ̀ه والإ سجع وԳزدواج وا باق وا ̿س وا طكا ش ل ˌلط ل˖ن  . 39تجل
ية بقضاԹ َومن الخصائص التي تميز بها هذا المؤل    بلا غف امتزاج القضاԹ ا ل

˗لاط إلى الأهداف التي أراد أن ̽رمي إ̦يها أبو عۢن  Գ خالأخرى ، ومرد هذا
ية    تا نقاط ا يط في ا ها كاظم  لفي مؤلفه ، والتي  ل ل حط  : لخص

يل إلى العطاء الموسوعي –أ   .لم انطلاقه مع ا
نوع في أعماࠀ الفكریة -ب Դ ته ت ر لب  . غ

                                                             
ب̿ين ، ج:   الجاحظ -  38 يان وا تا لب  .620،ص 3ل
بة الأنجلو المصریـة ، :   إˊراهيم سلامة -  39 يوԷن ،  مك˗بلا̎ة أرسطو بين العـرب وا   .64، ص 1985ل
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شعوية المعادیة واّ̥لرد اندفا̊ه –ج  ب ̊لى ا ̲هل ملمعارضة ̥لجما̊ة العرية في ز ، ذߵ ب
يان  هار مآ˛ر العرب في مجال ا لببإ  . ظ

ند العرب –د  بلا̎ة  ع إˊراز معالم وقوا̊د ا  . ل
تعة ومعبرة-هـ  ̿ين من طرف ونوادر  يان وا يع ا مم تقديم ما في موا ب لتبض  .40ل
تلفة في    ˗لاط العلوم ا ߿ وهذا فإن ا خ نف وا˨د ̽رجعّل  إلى الفكر مص 

هرت في المراحالموسوعي ߱ى أصحابها ل الأولى من ̕ظ، وهي ميزة المؤلفات التي 
سه في داˁرة معر" ، و ̮شأة العلوم ا̥لغویة فلم ̽كن الوا˨د منهم يحصر  ة وا˨دة ̀نف

تˤاوزها ̲وع ثقافتهمّ، وإنما كایلا  هم و تعدد معار ˖نت  تف يه ت ̊ل، الأمر ا߳ي ˔رتب 
بلا̎ة ̊دم تخصص في ا ل وجود المؤلف ا فكان  – أو في أي ̊لم من العلوم –لم

˗كلما، أو Էقدا ˞لا  بلاغي  مالمؤلف ا م  . 41"، أو لغوԹ ل
تاب  ̿ين " ك         و̦كن ̊لى الرغم من هذه الصورة التي تميز بها  يان وا لتبا " لب

̲" ّإلا أنه   ˍار والطرائف  نصوص والأ ناԹ ا تفي  خ ل رة ــــــــــكث ولـــــا˛رت أصـث
ي بلا غمن الموضو̊ات والصور ا ˗عددةل باحث  مة التي كانت بذورا  ، نماها لم

يون بعده وانطلقوا منها ونو ̊ليها  يا با ن  . 42"لب

                                                             
يط  -  40 ناني ، بيروت ، : حطكاظم    .51   ، ص 1987̥لبأ̊لام ورواد في الأدب العربي ، دار ا̦ك˗اب ا
شري زاید-  41 بلا̎ة العرية ، ص : ع ̊لي  با   .37ل
يد -  42 يل وتق̀يم ، دار الفكر العرابي ، القاهرة، ص : لس̑   شف̀ع ا ند العرب تأ بلاغي  بحث ا صا ع ل   65ل
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بلاغي في هذه  يف ا تأ ل   وزԹدة ̊لى هذه الخصائص التي رسمت صورة ا ل ل
ߧ ، تاب المر˨ هور  ߧ  ˍل مر˨ ك  ظ بدیع " ق ية أخرى  كانت ، "لا صناك ˭ا ه

هرت في هجريظوصفت بها أیضا حتى المؤلفات التي  ، ل القرن الرابع أو الخامس ا
ي ثلاثةصوهي ˭ا بلا̎ة ا لة ̊دم تميز ̊لوم ا ̲ون ل ف، رغم ˨دیث الجاحظ عن 

بدیع  تأخرون في ̊لمي المعاني وا ية أدرݨا ا لبلا لم  . غ
يعة التي ثلان ا يدة وأبي عۢن  تابي أبي  ب      وهكذا فإن كل من  يم ب لطك ع ّ 

هرت في ا ية التي  بلا نفات ا سمت بها ا ظا غ ل لمص شأة هذا ˓ ߧ الأولى من  ̮لمر˨
̀ث العلم یغ،  يةب المنهج ايح بلا سائل ا ناول ا غلعلمي في  ل لم ، و߳ا فان اهۡم ت

˗ب هذه الم بلا̎ة  ˊكمؤرݯ ا يةل تار يمتها ا ߧ یعود إلى  يخر˨ ل بارها ق Դ ،تمثل عت
يعة أي  ية، وهي  ية ا بلا بالإشارات ا لمنهج غ تمل̊لمطل  أصوࠀ إلا بعد ˔ك، ا߳ي لا 

ية طویߧ بم̲فترة ز تطور ̊بر دأ من مجرد أفكار وملاحظات ساذˡةی، فالعلم  ی، ثم 
  . الزمن 
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يل تو بلا̎ة في ا يات ا صآ ل ل  ل
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تاريخ  ند العرب ، ومرت  بلا̎ة العرية من أهم العلوم ا̥لغویة  تبر ا ب        ع ب ل تع

هاس̑تقرت صطویل حتى ا ية، وتوضحت معا لمورتها ا̦نها اول أن ــــــــــــ، وهي تحئ
تاݨ نا̊ة ا̦ߕمايحتؤسس الأدوات التي  ته Դلطریقة ص الأدیب في  شاء رسا ل، وإ ̮

بلا̎ة  ̊لما للاتصال ثل ا تلقي، إذ  لالتي يحقق بها تواصلا مع ا تم ̲اول كل ما لم ی˖، 
تعمال ا̥لغة وممارس̑ته Դ س̑̽ربط ̱ت بقوات سير الخطابعت، فا ، وشروط تفانين 

تاˡه   . نإ
يل تو يون القدامى في ا بلا يات التي أقرها ا ̲اول في هذا الفصل الآ ص     و ل غ ل ل  ، ˖ن

تكلم، وا߿اطب، وا̦ߕم Դ هملمانطلاقا من اهۡࠐم ناصر ا لم، وهي ا ة في ــــــــلع
ية توا ية ا صلا ل يون فيلعمل بلا غ، وراح ا هال نظرون  ياقات  ˞ير من ا ل ا ی̦ك  ، وهملس̑

باحث لمت˪دثون عن قضاԹ ا يةی بلا غ ا ، أو ع̔اني، سواء كان ذߵ في ̊لم المل
بدیع يان، أو ا لا شو ،لب ثابة ا لكانت نظرتهم إ̦يها  ̀ـروط الأســــــــــــبم ة التي لا ̓سا

̀ـن، حتى يحق يد عنها طرفة  شئ الخطاب أن  عˍغي  يح̱ ̱ ق تواصࠁ مع ــــــلمی
 .الآخر̽ن 

توا بلا̎ة وا لبين ا  :صل ل
هوم يدا عن مضمون الإبلاغمف      لا یقوم  بلا̎ة  بع ا بلا̎ة" ، ومصطلح ل  " لا

̲ظور  مند اˊن  بلغ بلو̎ا وبلا̎ا، وبلغ الشيءمن الفعل بلغ" ع ̖ىی  ، ̯ته، وصل وا
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سن ا̦ߕم والإبلاغ الإیصال يغ  بلا̎ة والفصا˨ة وا يغ وا ح، وكذߵ ا بل ل لبل لت
به  ̲ه ما في  سانه  بارة  بلغ  قلي˪ه  ل بع ی  . 43"مفص

̲ظور لمصطلح  م     وشير تعریف اˊن  بلا̎ة " ̼ هوࠐا مربط ّ̊لى أن" لا ت  مف
ية وهي ی، ا߳ي Դلإیصال ناصر أسا س̑قوم ̊لى ثلاثة  سامع ، : ع تكلم ، وا لا لم
 .وا̦ߕم 

سكري ̽ر ند أبي هلال ا هذا المصطلح  لع     وا߱لاߦ العامة  ع اد بها Գ̯تهاء ل
بلوغ هوم Գتصال والإب، وهي ا߱لاߦ اللوالوصول وا تلف عن  مفتي لا  ، إذ لاغـتخ

تابه  بلا̎ة من قولهم بلغت الغایة : " كورد في  ،وبلغتها ̎يري ، إذا ا̯تهت إ̦يها : لا
بلا̎ة بلا̎ة ، لأنها ... ، م̲تهاه: الشيء  ˔نهيت ا ل سامع فسم ل̖ي المعنى إلى قلب ا
بلغة بلغة لأنف̀فهمه يت ا ّ، و ل ̖ي بك إلى ماتك سم نتهˍلغ بها  هاف˗˖ بلاغ ق فو ل، وهي ا

يغ  بلاغ أیضا ا بلأیضا ، ویقال ا߱يا بلاغ لأنها تؤدیك إلى الآخرة ، وا ل   . 44" لتن
بلا̎ة "  وإذا كانت المفاهيم ا̥لغویة لمصطلح      ّتفق ̊لى أن" لا ̀د ت یف مدلوها  ل

يغ ف تواصل وا بلا تعریفات Գنّإلتل ̀ة لا تخرج عن هذا المرادل ا ، ولأˡل حصطلا
ˍع  ية نت˖ذߵ   .م̲سيرورة هذا المدلول ̊بر محطاته الز

يان) هـ 255ت (    ̽ربط الجاحظ  لبهوم ا ، إذ  بما تحمࠁ ̎ایة الرساߦ ا̥لغویةمف
ياق  يان اسم : " لس̑یقول في هذا ا ̲اع المعنىلبوا شف ߵ  قˡامع ̦كل شيء  ̡ ،

                                                             
  . 258 ، ص 1 ،ج1968لسان العرب ، دار صادر، بيروت  ، : اˊن م̲ظور جمال ا߱̽ن محمد الإفریقي   43
سكري  أبو ه–  44 تين ، ص : لعلال ا نا عا   . 06لص
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˗ه، ويهجم ̊لى  سامع إلى  حق̀قتك الحˤاب دون الضمير، حتى یفضي ا ل ه
ن يانئمحصوࠀ، كا ̱س كالبا ما كان ذߵ ا يلˡ، ومن أي  ، لأن مدار لن ا߱

ˍأي ، والغایة التي يجري إ̦يها القائلر ،ــــالأم هام،  هم والإ سامع إنما هو ا ف وا ف لف ل
هام يان في ذߵ الموضع فشيء بلغت الإ  . 45"لب، وأوضحت عن المعنى فذߵ هو ا

̀ة      سا موشرح  ˉ راه أن˓ ̲ة نص الجاحظ ، و̝ Թ نˊّ  إلى شرح الغایة التي ه يهدفم
هامتتأسس ̊ليها ا هم والإ فلرساߦ ا̥لغویة، وهي ا ناصرلف شير إلى  ̀ث  ع،  ̼  ح
ية توا ية ا صلا ل   :46، وهيلعمل

يغ : القائل  تصل ا بلویقابل ا  .للم
سامع  تلقي ا߿اطب : لا  لما

̲اع "  شف ا لقكل شيء   . ویقابل الرساߦ " : ̡
يل  يߧ : لا߱  .س̑الو

هام  " : ا القائل الغایة التي يجري إ̦يه"  هم والإ فا  . لف
شال ̊اصي     ند صاحب ّأنإلى م̿ ومن نص الجاحظ یذهب  بلا̎ة  هوم ا ع  ل مف

يا"  ̿ين لبا يان"لتبن وا هوم ا بمربط  لت تلف الوسائل بمف ندما یطلقه ̊لى  مخ، وذߵ  ع
بيریة التي ̽ر سانیدلتعا به، ̮ها الإ ˗ه فۤ  یطلشف عن  ن  .47̥̿لك

                                                             
ب̿ين ،ج:  الجاحظ أبو عۢن - 45 يان وا نا لب   . 56 ، ص 1ل
ية ، ع: ˉسام̀ة ˊن Թم̲ة – 46 تداوية ، مجߧ دراسات أد بلا̎ة وا ساني بين ا بԳتصال ا ل ل ل   50  ، ص 2008 ، الجزاˁر ،1̥ل
 

نقد في أدب الجاحظ ، –  47 ية وا شال ̊اصي ، مفاهيم الجما ل  ل   . 25 ، ص 1974، 1دار العلم ̥لملایين ، بيروت ، طم̿
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ّتقد الحميري أن  و  ̲ظور أبي عۢن ̽راد به اسم لحدث لب ایع ميان في 
هاره أو إخفاءهانة عن المعنى بــــــــــــــــالإب ̊لى أن یظل ، ظطریقة تؤدي إلى إ

بح ملكا لآخر̽ن ˗صلا Դلمعنى، فۤ  بين  یصا تك ستره أمام ملم شفه و يه، بعد أن  ̽ك
 .48م˗لق̀ه

تصل بم يان" تي ـــــــل كلمدلوــــــت     وأمام ما ˡاء به الجاحظ من مفاهيم  " لبا
بلا̎ة " و ناني" لا ند الّ إلى أنبوصل محمد الصغير  بلا̎ة  هوم ا ع  ل لمف lرد ــــــ یر

̀ تو هوم ا ناه مرادفا  يغ ا߳ي ̽كون  تلفة ، منها ا ية  صفي معاني  للمف مع بل مخ لت̲ ل ــــــف
̀ث إن ثة ،  يات الحد سا ّفي ا ح ی ن سعى إلى إبلاغ ̥ل ̲ظور الجاحظ  تكلم من  ̼ ا ملم

يها̦ߕ تأثير  ته أو ا ية في اس̑ۡ ̊لم إلى ا߿اطب دون أن ̽كون ࠀ أیة  ل ل       . 49ن
ند اˊن المعتز       بلا̎ة  عوا يل)  هـ 296ت(ل تو يغ وا صمن معنى ا ل ̀ث لتبل ح، 
̀قول ّیعر فها  بلا̎ة بلوغ المعنى ، ولم یطل سفر ا̦ߕم : " ف  . 50"لا

تلف تعریف الرماني  ن كان إ، و اˊن المعتزعن تعریف)  هـ 384ت (يخ    ولا 
تعمل مصطلح  ثاني ا س̑ا يغ " ل نده مصطلنّإف" لتبلا يل " ح ع الأول ورد  تو صا "  ل

بلا̎ة نده لفي تعریف ا سن صورة : " ع، وهي  حإیصال المعنى إلى القلب في أ
̀ـث إن51" من ا̥لفظ  تصو̽ر ،  يل وا تو ّ، و بذߵ ̽ربط بين ا ح ل ص تواصل ل ل نوع ا

                                                             
بد الواسع الحميري –48 سة الج: ع  بلاغي ، المؤ نقدي وا سشعریة الخطاب في التراث ا ل ية ، بيروت طل   08 ، ص 2005 ، 1معا
ناني 49   ند العرب ، دار الحداثة ، بيروت ، ط: ب محمد الصغير  ية  بلا ية وا سا نظرԹت ا عا غ ل ن ̥ل   . 236 ، ص 1986 ، 1ل
يق القيرواني –50   204ص .مدة  الع: ش̑ اˊن ر
سن  51  نكت في إعجاز القرآن ، تح: لح  الرماني أبو ا لول ، دار المعارف ، مصر ، طق̀قلا  ، 2 محمد ˭لف الله ومحمد ز̎

  . 76ص ، 1968
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تواا߳ي  شاعر لیقصده الرماني هو ا بد وربه، وتواصل ا نوعي، أي بين ا لصل ا لع ّل
̀ه بدع و م˗لقا يومي العادي لم تواصل ا ل، لا ا   .ل

هر وجوه إعجاز القرو   يه الرماني ˡاء لأن  يص ا߳ي یذهب إ یظا ل ، نآلتخص
بلا̎ة إ˨دى وأو ّوا بعةل ندها مطولا مقارنلس̑ل الوجوه ا ة ــــــــــــع، التي توقف 
 .مع الوجوه الأخرى 

سكري  ویذ̠ر بلا̎ة ویقول في )  هـ395ت (لع أبو هلال ا ̀ا  ̥لهوما اصطلا ح مف
سامع: " كتابه  بلغ به المعنى قلب ا لكل ما  سك مع ت ̲ه في  سه  ̲ه في  نف،  تمكنف كتمك ف

سن  ˍوߦ ومعرض  حصورة   . 52"مق
شيرو سكري إلى أن ̼  ّتعریف ا تمكن لع ̀ق ا بدأ بعد  يغ المعاني  ̦ إیصال أو  تحق ی تبل

تكلم أو ّفي قلب ا يه لالم بلغ المعاني إلى سا تكلم أن  مع، ثم يحاول هذا ا ی  . لم
يق    بلا̎ة) هـ456ت (القيرواني ش̑ویضع اˊن ر ت˪دید ، ولا يخ̥ل˨دا  لرج هذا ا

تكلم بير عن أغراض ا تواصل، وا هوم ا لمعن  تع لل روي في نصمف ه فۤ ورد في ̓، و̽
بلا̎ة ؟ ،فقال: "كتابه  هم ما ا ̀ل  ل و بعض تكلم ' ، لق سن إلمإبلاغ ا ˗ه  ف˨ا هام بحج

يت بلا̎ة  سامع ، و߳ߵ  سما هم ا߿اطب بقدر لا' : ، وقال آخر 'ل تفبلا̎ة أن 
يك فهمه    53"' ̊ل، من ̎ير تعب 

                                                             
سكري - 52 تين ، ص: لع أبو هلال ا نا عا   . 10لص

 
يق القيرواني –  53 سابق ، ج: ش̑ اˊن ر   202 ، ص 1لالمصدر ا
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تعریفات   يق ˔رمي إلى أن ل وهذه ا ّالتي ذ̠رها اˊن ر ̀ش̑ ية Գبلا غ ا ة ــــــــــــــلعمل
هـامأو هم والإ ية تحقق ا توا ف ا لف صل ̀ق ل تكلم قد تواص̽كون لتحق، ومع هذا ا ل ̕لما

̀ه هـام˗لقمع  تحقق هذا الإ ̀ث لا  ف،  ̡شـف المعاني Դ̦ߕم، ومـعرفة " م إلا بـ یح
̀ نظـم، والمعرفة Դلقصد، وا سداد في ا ساع في ا̥لفظ، وا Գلبالإعراب، و ل ل ان ̔˓

تفاء ،وصواب الإشارة، وإیضاح ا߱لاߦ، والمعرفة Դلقول، في الأداء Գك و
˗صار عن الإ يار كثارخԴلا Գ 54"خ˗، وإمضاء العزم ̊لى حكومة                  . 

يات     ها آ لوهذه  ند العربكل بلاغي  ع تضمنها ا߱رس ا تكلم ل بلغ ا لم، وبها  ی
˗ يهـج˨ا سا معه  يه ّ، وإلا لما حقل تواصل المراد الوصول إ لق ا د ــــــــه یؤكّنإ. ل

ها إلى بعضوكل : " ف̀قول  تاج  بعضهذه الأبواب  ˪اˡة بعض أعضاء ، ̡مح
ˍ يߧ أ˨دها عن الآخردن إلى بعضـــــــــلا ، فمن أ˨اط معرفة بهذه لفض، لا غنى 

̀ه  تمع  نقص بما ا بعد من ا ها لم  نه  فالخصال فقد كمل كل ا̦كمال ومن شذ  جبعض ل ی ع
 .          55"منها 

يق في عمدته إلى  يحش̑      ویذهب اˊن ر بلا̎ةم ضتو لهوم ا نا ، وهوف ل يحكي 
̀ث ا̥لفظ̦كقول ا ها من  بلا̎ة، وأنوا ح̲دي عن ا ع ̿س ّ، محذرا في ߔمه أنل ل 

همه العامة والخاصةكل يغ  تف ߔم  ا أنواع ا̥لفظ بل ̊لى ثلاثة وهو :" ، یقول شار˨
تكلم به ف̲وع لا تعرفه: أنواع  ، ونوع تعرفه ولا  بهت، ونوع تعرفه وتكلمتالعامة ولا 

                                                             
يق  القيرواني – 54   . 204 ، ص 1العمدة ، ج: ش̑ اˊن ر

يق  القيرواني  -   55   . 205ص ،  1العمدة ، ج: ش̑اˊن ر
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شير إلى أن56"تتكلم به  هوم  ّ، وهو  ̼ بقاتلم امف طتمعين في ثلاث  لىس̑  ، و̊
بقة تكلم أن ̽راعي أحوال كل  طا هأ، من لم ̀ق ا توصل إلى  لفˡل أن  تحق م ـی

هام   .فوالإ
نان الخفاݭ     ̀ه )  هـ466ت ( س̑ونورد نصا لاˊن  ية فیوضح  توا يفة ا صلالو ل ظ
نه ̥لغة بلا̎ة أن ̽كون معنى : " ع، إذ یقول فۤ ورد  لومن شروط الفصا˨ة وا

تخراˡهˡلا̦ߕم ظاهرا  تاج إلى فكر في ا س̑يا لا  همه يح يل (...) لف، وتأمل  لوا߱
يه  نا إ ل̊لى صحة ما ذ يعبر (...) هب يج  سه وإنما ا لأن ا̦ߕم ̎ير مقصود في  ˗ حنف

هم  هموا المعاني التي في نفو هم و ناس عن أغرا سا یف ض  .57"ل
رى محمد العمري أن بلا̎ة ّ       و̽ نان من وراء إخضاع ا ل حجة اˊن  ˨ة الفصاوس̑

ّشرطي الوضوح والإԴنة هي أن تواصلل نده هي ا ̀دة  يفة ا̥لغة الو ل و ع . 58حظ
شير قول الخفاݭ إلى أن ّ̀ث  ̼ يفة ح تكلم ̥لو ̀ق ا بلا̎ة هو  ظ من شروط ا لم تحقل

ند توجيهه  ية ، و̽كون ذߵ  توا عا صل ̲اة ا̦ߕم̥ل من ثم تصل و، قلرساߦ ̊بر 
سامعهذ تلقي أو ا له الرساߦ إلى ا هر قوࠀ ألم تواصل یقوم ̊لى أربعة نّیظ، و ل ا

̀. ق̲اة لا، ورساߦال، وسامعلا، وتكلملما: عناصر وهي  ناصر أسا سوهذه ا ة ـــــلع
سامع ، من أˡل أن ی تكلم وا تواصل بين ا يد ̊لاقة ا ُفي إطار  ل لم ل ناس تجس̑ لعبر ا

هم وأن  یُعن أغرا هم ض سهموا ̎يرهم المعاني التي في نفو  . ف

                                                             
سه ، ص – 56   . 205نف 

نان الخفاݭ –  57 ية ، بيروت ، ط: س̑ اˊن   .  وما بعدها 220 ، ص 1982 ، 1لعلمسر الفصا˨ة ، دار ا̦ك˗ب ا
بلا̎ة الع:  محمد العمري –  58   . 467برية أصولها وام˗داداتها ، ص لا
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بلا̎ة و ̀ق القول في ا ل   و اني تحق lبد القاهر الجر ند  عالفصا˨ة  ) هـ471ت(ع
سامعين ࠀ ياق ̥لمقرون بوصول الخبر  ̀ق القول «: لس̑، یقول في هذا ا تحقفي 

بلا̎ة " ̊لى  يا" ،  و"الفصا˨ة " ، و "لا ، وكل ما "والبرا̊ة " ،  و"ن لبا
̀ث نطقوا  حشˆكل ذߵ ، مما یعبر به عن فضل بعض القائلين ̊لى بعض ، من 

كلموا ، وأ سامعين عن الأغراض والمقاصد ، ورامو̝ م ما ـلموهـوا أن یعـل˭بروا ا
شفوا لهم عن ضماˁر قلوبهم  هم ، و ̽كفي نفو   .59»س

شير إلى أنّ    وكأن اني  lقول الجر ّ ات̼ lبلا̎ة تأتي در ̀نّأ، ول ا غ لا ـلبل وصف ا
تكلم ، إلا و يفة الأولى ̥لغةن ألمیطلق ̊لى ا يفة ظ̽كون قد حقق الو ظ، وهي الو

ية ، بحكم أنلا ّتوا يغ صل تكلم أو ا بل خطاب ا سامع، للم ل̽رمي إلى إیصال الخبر إلى ا
̀ق الغرض والمقصد تكلم ߔمه تحقومن ثم  شأ ا لم، ا߳ي من أˡࠁ أ وفكرة . ̮

هر أن ياق  اني في هذا ا lّالجر تظ تواصل لس̑ Դ بلا̎ة مربطة ل ا ت  .ل
سߓكي  تفق ا ل   و يفا في ا߱ر)  هـ626ت ( ی بقوه تأ لمع من  بلاغي ̊لى س̑ لس ا

هوم مصطلح ّأن بلا̎ة " مف دلاߦ  يل" لا تو يغ وا صتعني ا ل بلا̎ة ّ، یقول معرلتبل لفا ا
يب " ا ّ̊لى أنه ǫ̀ه خواص التر تو ˗صاص  تكلم في تأدیة المعنى ˨ذا ࠀ ا ̠بلوغ ا ب فلم خ

ها  ̲ایة ̊لى و ̀ه وا߽از وا ݨها وإ̽راد أنواع ا ̦ك ˌ  .60" ل˖شحق

                                                             
اني – 59 lبد القاهر الجر   .34 ، ص 1992 ، 3 محمود محمد شˆ̠ر ،دار المدني ˡدة ، طليقتعدلائل الإعجاز ، : ع 

 
سߓكي أبو یعقوب یوسف –  60 ية ، بيروت، ص : ل ا   .139لعملمف˗اح العلوم ، دار ا̦ك˗ب ا
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تعریف ف ّسߓكي ̽رك انّإل وانطلاقا من هذا ا سن الترل كز ̊لى شرط  ب ــــــ̀ــــــح
يةأمن  توا ية ا صلˡل إنجاح ا ل هم ما صلعمل سامع من  تمكن ا ُ، وحتى  ف ل در ـــــــــــ̽

̀ث ته تكلم  حعن ا يب ا̦ߕمتملم ǫهم خواص ˔ر ية ا  ̠ تكلم ˡل أ، من لفعمل لميغ ا تبل
̀ه يان أم˗لقالمعنى إلى  نایة بحاˡلب،و߳ߵ كان ̊لم ا تكلملعوفر حظ في ا هو و، لمة ا

سامع  المعنى إ̽رادالعلم ا߳ي یعرف " ه ّف ̊لى أنرّ، وعُليحاول إیصال الخبر إلى ا
تعمߧ في 61"  بير ا س̑، أي طرق ا لمتع  التي  ا߱لاߦ عن طریق الرساߦوضوحل

تعارة، وأخرى  Գ رةԵ̀ه، و تعمل ا ˗ارة  ية،  توا ية ا س̑ها ا ش س̑ صل ل ˌلعمل ف ˖تحمل ل̼
̲ایة تعمال ا Դ̦ك تحقیضاح المعنى وإˊرازهلإه ّ، وهذا كلس̑ ق من ــــــــــــــــل، وا

تلقي   .لموصوࠀ إلى ا
سߓكي أن رى ا ّ   و̽ شروط ل تواصل  م قدرة الفرد في ا نحو والصرف، علمي بل لا

بلا̎ة لم ا يف و̠ون : م˞ارات الخطأ إذا تصفحتها ثلاثة  " ّ، لأنلو̊ تأ لالمفرد وا ل
تكلم بهالم ا̥لغة هي المرجو ̊ا̦يها لأنواع بعد ̊لم ، وهذه ایر̠ب مطابقا لما يجب أن 

نظم تخط إلى ا لفي كفایة، ذߵ ما لم  نحو ̽رجع إ̦يهما في المفرد ی ل، فعلما الصرف وا
يان في الأ˭ير  رجع إلى ̊لمي المعاني وا يف و̽ تأ بوا ل  .62"لل

سߓكي     بلا̎ة ، و˨اˡلویبرز نص ا ية ̊لم ا لأ تواصل ، مع ة المرءهم يه في ا ل إ ل
يطون ب يير ، هيحمن  ̀ه ، و تأثير ̊لى  ناس من أˡل ا بدع أحوج ا تغوا م ل ل ˗لقلم

هم   .قفموا
                                                             

سه –61   . 143ص : نف المصدر 
سߓكي  –  62   . 03ص  ، مف˗اح العلوم: أبو یعقوب یوسف لا
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هذه الحاˡة ˤ̀ة  ل   و بلا̎ة في ا̦ߕم لإصابة المن˖ تكلم ل، تحضر ا لمعنى، وا˨تراز ا
تلقيههو یؤدي خطابو، عن الخطأ ند القزویني و، لم إلى ا ها  عمر  729ت ( جع

يح من ، عن الخطأ في تأدیة المعنى المرادԳ˨تراز ) " هـ لفصوالى تميز ا̦ߕم ا
 . 63"̎يره 

هوم  تواصل دلالات  مف     وهكذا  بلا̎ة " ت ية التي سار " لا م̲̊بر الحقب الز
بلاغي̊ليها ا߱ تضمن لرس ا يل والإبلاغت، وهي  تو يغ وا صمعاني ا ل ، وبين لتبل

ته في إطار  هار المعاني ومقصد رسا تكلم لإ تواصل ̊لاقة یلˤأ إ̦يها ا بلا̎ة وا لا لم ل ظل
ية لا توا صلية ا ل  . عمل

هوم  يون  بلا تعریفات التي أوردها ا ياق ا سان في  رى تمام  لمف     و̽ غ ل ل س̑ ح
بلا̎ة أن ّا بلا̎ة ل تواصل المعنى ا̥لغوي ̥لفظ ا ، لـلفرع ̊لى معنى الإبلاغ أو ا

هو الغرض ا߳ي ، و64ا߳ي هو موضوع من موضو̊ات ̊لم Գتصال الحدیث 
ندما د̊ا إلى أراده أمين الخولي تح،  تعاد بها عنع Գبلا̎ة و ية ا ب̀ق  ل ف̲ يدان ق لم ا

ناول العقلي، وقصرها عن الفن نظري وا تا :" ل، وكانت محاوته ̊لى ˨د قوࠀ لل
بلا̎ة وԳ̯تها ية ا ل̀ق  ف̲ ا߳ي یقوم إلى ˡانب ' فن القول ' بها إلى أن ˔كون ءتحق

ية وبصریة  ̲ون الأخرى من  سمعا  .65"لف
                                                             

يب –63 يل بيروت ط : لخط القزویني ا بلا̎ة ، دار ا لجالإیضاح في ̊لوم ا   . 49 ، ص 1993 ، 3ل
 

سان –  64 ثة ، مجߧ فصول،مج: ح تمام  بلا̎ة الحد بلاغي في ضوء ا یالمصلح ا ل   . 87 ، ص 1987 ، 4وع3 ،ع7ل
تˤدید في :  الخولي أمين –  65 سير والأدب ، دار المعرفة ، القاهرة ، طلم̲اهج ا بلا̎ة وا نحو وا تفا ل   . 324 ، ص 1961 ، 1لل
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تحقق القول إلا ّ    ولا  بدیعفة ̊لو بمعری يان وا لم المعاني وا ياج و، لب ح˗هو وˡه ا
بح الأعشى ندي في  صا̦كاتب كما یقول ا نا̊ة ّنأا̊لم : " لقلقش̑ صه لما كانت 

ب ية ̊لى سلوك  ˗ابة  س̑ا مˍن بلا̎ة̦ك ˗فاء سنن ا لل الفصا˨ة ، وا ، وكانت هذه ق
بلا̎ة، العـلوم هي قاعـدة عمود الفصا˨ة سقط حجر ا لو ، اضطر ا̦كاتب إلى م

شاء الجواب˨اطة بمقامعرفتها والإ هم الخطاب، وإ توصل بذߵ إلى  ̮صدها  في ، ل
شاء الأقوال ̠في التريبˡارԹ في ذߵ ̊لى قوانين ا̥لغة  ̮، مع قوة الملكة ̊لى إ

بلغاء ومن الخطب والرسائل والأشعار لالحرية المأخوذة عن الفص˪اء وا  من ݨة ̠
لوها عن ا̥لكن، وتأدیة المطلوب بها س̠، وأنها بلاغتها و˭ تعين  بحيف  ب ـت

نفس من سط الأغراض تقال ا يل الموجب لا ̀د ما يحصل بها من ا  ،ˉ ل ن لتخ لتف
يوب Դلعرض  ، والشيء یذ̠ر بضدهضˍقو ̀ذ̠ر المحاسن Դ߳ات وا لع،   66" ف

نص أن تضح من هذا ا ّ       و ل توقف ̊لى تأدی بلا̎ة  ت ࠐمة ا یة مطلوب رسائل ل
شعراء باء وا لا سب الأغرا، ویۡلخط ̀دهابحشى ذߵ  ، وكل ذߵ لأˡل تفض التي 

بلا̎ة الحرص ̊لى  ایة ا تكلم مع ̎يره ، و̎ ية التي يجريها ا توا ية ا لإنجاح ا لم صل ل لعمل
بين وار ـصحة الأفك ها عرضا واضحا قوԹ ملائما ̥لم˯ا طالمعلومات ، ثم عر   . 67ض

نا و         هر  ل  بلا̎ة أن تعریفاتیظ هوم ا تطوریة مع  ّبعد هذه الوقفة ا ل  مفل
بلا بلا̎ة تدور حول محور وا˨د هو لا ̥ليين  يل " غ تو شف وا صا ل كما یقول " ̦ك

                                                             
ندي –66 نا̊ة Գشا ، تح: لقلقش̑ ا ̮بح الأعشى في  ص شق ، طق̀قص  ، ص 1987 ، 1م یوسف ̊لي طویل ، دار الفكر ، د

  . 220 و219
شایب أحمد –  67 بة ا̦نهضة المصریة ، ط: لا   . 28، ص ) د،ت(  ،5مك˗الأسلوب ، 
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بل  طسن  ية لمعنى معد أو راسخ في ذهن الأدیبفا: " ح ̥لفظ، ثم تأتي الصورة ا
تلقي  لملتزيح ̊ه بحˤاب ونقࠁ إلى ا نقل والإزا˨ة إلا في  . 68" ت لولا یتم هذا ا

ية  توا ية ا صلإطار ا ل نقل بها أو بواسطته" لعمل ا المعلومات والخبرات بين فرد نالتي 
ناس وفق نظام من الرموزو آخر أو بين مجم ̲وات لو̊ة من ا ̲اة أو  ق، و˭لال  ق

تلقي  ˄ة ا تلقي أو  لمأو طرق ˔ربط بين المصدر أو المرسل وا  69"فلم
 
بلا̎ة العرية    تواصل في ا يات ا بآ ل ل        ل
نا فۤ تقدم أن    ّبعدما رأ بلا̎ة لا تخرج عن مضی يغ ، ل ࠐمة ا يل وا تو بلمون ا ص لتل
هو ̀ة  تعریفات ا̥لغویة وԳصطلا يه ا ˗وت  هوم ا߳ي ا لمفهو ا ح ح للمف وم ــــــــــــــــ̊ل

بلا̎ة "  ي" . لا تو صولا ̽كون ا يةل توا ية ا صلل إلا في إطار ا ل سها ثلاثة ، أسالعمل
تكلم: عناصر ، وهي  سامع ، وا̦ߕم لما ˗وقف ̊لى و. ل،  وا ية  م نجاح هذه ا لعمل

ناصر إلى شروط وخضوع بلا̎ة العر̀لياتآلع هذه ا ب، راحت ا ة في ـــــل
̀ ياقات تبرزهاــــــــــ̦ك˞ا يون إلى ضرورة الأ˭ذ بها، ، ود̊لس̑ر من ا بلا غا ا ل

بحث ووضحت الحاˡة إ̦يها لم، وهذا یأتي هذا ا يظهر مدى Գهۡم ا߳ي أولاه لل
ب تلا ية  ية، في حقب ز توا ية ا يون لأطراف ا مخلا ̲ صل ل لعمل مسيرة ، من لفةمغ

ند العرب  بلاغي  بحث ا عا ل  .ل
 

                                                             
تواصل في الخطاب القرآني ، ص :   بلقاسم حمام – 2 68 يات ا لآ   . 11ل
بل –  69 سن  ط  نقدي ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، ط: ح شعري في التراث ا لالمعنى ا   .115 ، ص1998 ، 3ل
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تكلم  – 1    :لما
تكلم            لمتبر ا يةیع توا ية ا صلنصرا ࠐما في ا ل لعمل تجع باره  Դ ،̲ مت ا ـع

نا، ا߳ي ̥لخطاب ̀ق قصدا  معييحاول من وراءه  شف ویوضح معنى و، تحق ̽ك 
ته هرون دوره ومواصفاته، و߳ߵ راح هميلأ يون  بلا یظا غ ب أن ــــــــــ، التي يجل

 . مع ̎يره يحقق تواصࠁن أˡل أا من ــــــــیتصف به
تمر أن یــˉ ویطالب ش   تكلم بجمߧ من الخصائصلمعر ˊن ا إذا أراد أن ،لملتزم ا

سه، یقول في نصه اني التي ̕انة عن المعـــــیصل إلى الوضوح والإب : نفهي في 
تمس ࠀ لفظا ̠رـنى ̠ريمـن أراغ معــوم" 70 شرنّإ، فيمافليلا ،  ف هو یل حق المعنى ا

شریف سدهما ويهجحق، ومن لا̥لفظ ا ، وعما تعود من أˡࠁ نهمایفهما أن تصونهما عما 
̲كاأن ˔كون أسوأ ˨ س̑تهما ملا  سـك بملا رتهن  هارها و̝ تمس إ ˍل أن   ،ˉ نف ظ تلق

هما ̲ازل فحقوقضـاء  ثلاث أن ̽نّإم، فكن في ثلاثـة  ثكون لفظك ويقا ل أولى ا
نهلاس̊ذԴ وفخمـا  كـون  شوفا، وقربا معروفامع، و̽ یاك ظاهرا  ند مك ع، إما 

ند العـامة  نت ̥ل˯اصة قصدت وإما  عالخاصة إن  نت ̥لعامة أردت إ̡  " .̡ن 
نصائح تكلم ويمده  تمر في نصه يخاطب ا ب   واˊن ا لم ̲اص إلا Դلأ˭ذ لمع يات لا  م و تق̲

هام، وهي ، من أˡلبها هم والإ تكلم ا ف أن يحقق ا لف هوته، ̊ذوبة ا̥: لم للفظ و س
تعاد عن الغموض Գتوى بو ة و lسب در يص لغة ا̦ߕم  س̑، و ح متخص

تمعين   . لمس̑ا
                                                             

ب̿ين ، ج:  الجاحظ أبو عۢن - 70 يان وا تا لب   .  91 ، ص 1ل
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تكلموتأتي دعوة اˊن      ية ا هر مدى أ تمر  لما هم لتظ يه، لمع  ̊دم الخروج عن ̊لو
يفة ا̥لغة يةظو نصري الإԴنة والوضوح وهي، غ Գبلا نده ̊لى  ع ˔ر̝كز  وفي . " ع

هم دور شر  ˉهذا الضوء يمكن أن  ˗ه التي شرح قونف ایة  تمر و̎ ˓ˊن ا صحيف ا̊د لمع
̿نهما شعر وتو˨د  بالخطابة وا ̲اع ̎ایة ا̦ߕم ل سليم بفكرة الإ ق، انطلاقا من ا ل˖

يغ   . 71"لبلا
يب وا˨د من ا߳̽ن  همّ   وا توالخط ̲اأ، من صل مع الآخر̽نلهم ا عهم ̊بر قˡل إ

̀ة ته ا߱ ی̱ما تحمࠁ رسا ت ن مواصفا̊ددا م)  هـ 255ت ( ، وقد أورد الجاحظ ل
يب ˡاء فيها  بلا̎ة" لخطا بلا̎ة،لأول ا يب ل، اجۡع آߦ ا لخط وذߵ أن ̽كون ا

˗˯ير ا̥لفظ يل ا̥لحظ،  مرابط الجأش، سˆ̠ن الجوارح،  يد الأمة ّ، لا ̽كلقل س̑م 
سوقة م الأمةˊߕ  .72"ل، ولا الملوك ˊߕم ا

سامعمعرفة  ّ، ̽رى الحميري أن وانطلاقا من قول الجاحظ   ين أو ـــــــــلأغراض ا
بة بما ̽ریدون ووفق ̀ق ا߿ا تكلم من  تمكن ا بين ومقامتهم شرط حتى  طا߿ا لم تحقط  ا̽

يا في ذߵ المواقع ̽ریدونما  سلم Գجۡعي اع، مرا تلونها في ا للتي  تار يح يخ، حتى 
 . 73المعاني اللائقة بمقاماتهم

                                                             
ية في :  ˡاˊر عصفور –  71 ثقافي العربي ، بيروت ، طلف̲الصورة ا ند العرب ، المركز ا بلاغي  نقدي وا لالتراث ا ع ل  1992 ، 3ل

  . 100، ص 
 

ب̿ين ، ج:  الجاحظ أبو عۢن –  72 يان وا تا لب   . 65 ، ص 1ل
بد الواسع  –  73 بلاغي، ص : ع الحميري أحمد  نقدي وا لشعریة الخطاب في التراث ا   . 15ل



 

33 

 

يه أحمد بدوي  يب هوّ ̽رى أنولو هو الطرح ا߳ي یذهب إ  يجعࠁ املخط ذكاء ا
هم ̀˪دثه بما  به،  بة، ویعرف من يخا ناصر موضوع ا یفیدرك  ف ط لخط ، مر̝كزا إن ع

نابكان موضو تاج إلى الإيجاز أو الإ ط̊ه  بوا يح بلوغ الغایة التي  یص، وكل ذߵ  ل
 .74إ̦يها
˗ج     يّمن ذߵ أن ̮س̑ت̱و  تكلم، لعملالغایة من وراء ا ية التي يجريها ا توا لمة ا صل ل

يب سامع محاوߦ، وهيلخطأي ا ̲اع ا ل الوصول إلى إ ت߶ ق ب، ملتزما في ذߵ 
̿ين " المواصفات التي ذ̠رها صاحب  يان وا لتبا  " . لب

ية ̊دو      يون  بلا ها ا تواصل التي ̊ا قضمن قضاԹ ا غ ل شعر لجل شئ ا لم تجاوز  م̱
يه شاعمس̑تمع˨دود  ̀ث لا يجوز  ̥ل،  يدة عن ممدو˨هح ، بعر أن یأتي بصفات 

شاعر نده معاني المدح لأ˨د ولاة لويحكي اˊن المعتز قصة ا ع ا߳ي تجاوزت 
يفة المأمون أԴ دلف ˨ين قال   : لخلا

ِـنزُي تِ ا߳تَْنَأ َنزَِ ممԹҧََ الألُْ َوَـا     هَل  ٍالَ لىَِ إٍالَ نِْ مَهرَ ا߱لُقُنْت
 ٍالَآˡَ وقٍَزارَْأِ بَ̿تضَقََ وҧلاِ    إدٍَ˨َ ألىَِ إفِرَ̊ى طدََ متَحْدََا ممَوَ

̀ه وبين رب العاملينسـوى بو سانه جفأمر به فأخر: ، قال اˊن المعتز ب̱ذߵ  ل 
˗ࠁ  . 75قمن قفاه ، ثم 

                                                             
نقد الأدبي:  أحمد بدوي –  74 شر ، ط لأسس ا با̊ة وا ند العرب ، نهضة مصر  ل̱  ̥لط   . 633 ، ص 2004 ، 6ع

 
بد الله – 75 شعراء ، تح: ع  اˊن المعتز  لبقـات ا س˗ـار أحمد ، دار المعـارف ، مصر ، طق̀قط بد ا ل    . 172 ، ص 4ع
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ت˯لصه      شاعر أنمن ̮س̑ومما  ّقصة هذا ا تكلم إذا تجاوز ˨دود مقام من ل لم ا
يع أن يحقق توا هم لاص̼س̑تطيخاطبهم لن  تهمع  ، ل، ولا يجني فائدة من وراء رسا

يل اسوهي نقطة ࠐمة في تواصلتفع إطار  يات ا لترا ها تج لى ا߿اطب أن  یضع، و̊
بان، وأن یعمل بها   . لحس̑في ا

سائل التي تخ    و سأߦ ࠐمة من ا بلا̎ة العرية  لمناولت ا م ب ل تكلم ، وهي صت لم ا
Դ شائع، ا߳ي كثر تداوࠀضرورة الأ˭ذ ˍد̊ه في إ̊ادة نّ، لأللمعنى ا م ˊرا̊ة 

˗قدموهص ها  يا̎ة لم یعر ته ،  ميا ف ص شعراء  ، الأمر ا߳يغ يه إلا ا للا یقوى  ̊ل
با الفحول با ط، ا߳̽ن أتوا في ߔࠐم ، كما یقول اˊن  تفادوها : " ط س̑بعˤائب ا

كا˛روا في  سوا ̊لى من بعدهم ، و̝ ناول أصوها منهم ، و ̿ممن تقدࠐم ولطفوا في  لت ل
يف  ند اد̊ائها  سلمت لهم  ها  ̥لطإبدا ع ف   . 76"سحرهم فيها وزخرفتهم لمعا̯يها ع

يفویدعو قدا    بط تو تكلم إلى ضرورة  ظمة ˊن جعفر ا ض سب لم بحه ا̥لغوي 
تلفة ياقات ا ߿ا باراتا يمكن مم، لس̑ تلف ا هم  لعسامع من  مخ ّ، وهذا بين أنف̥ل  ل

تقاق" ̥لعرب  Գ تعمالات أخرى من ش̑ا ̀ه،س̑  ،والوݮ، والرمز، وا̥لحن،ل˖شˌ وا
تعارة Գال وا̥لغز،س̑و˞ بالغة، والصرف،والحذف،موالأ العطف  و، والقطع،لم وا

تقديم   . 77" وԳ˭تراع ،تأ˭يرل وا،لوا

                                                             
با العلوي –  76 با ط اˊن  شعر، تح: ط ليار ا لول سلام ، ق̀قع   . 93 و 92، ص 3 ، ط̱شأة المعارف ، Գسك̲درایةم محمد ز̎
نثر ، تح:  قدامة ˊن جعفر –  77 ية ، بيروت ، ق̀قلنقد ا بادي ، دار ا̦ك˗ب ا يد ا بد ا لعلم  لع لحم   . 52 ، ص 1982ع
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تكلم أن ألوان المعاني وا    لوقول قدامة یذ̠ر ا ّ ند لمُ يل  تو عيان من أدوات ا ص ل ب
ياقات وّ، ̎ير أنالعرب ها يخضع  تعما س̑ شرط ا لس̑ ية عوامل ل Դ لعمليط تح

ية توا صلا ست هيل تذوق  تلقي ا تعارات ا ̿، فا لم لم تلقي لس̑ تعارات ا ها ا لم  س̑ نفس
هذ، العادي يف ا̥لغوي  تو يف ا لوهذا د̊اه إلى  ظل ل سب ˔ك̀ بحه الأدوات 

تعمال Գ س̑ياقات ̀ق س̑ تحق، وهي دعوة من أˡل إنجاح تواصࠁ مع الآخر̽ن، و
 . م̲فعته 
يعة الموض    و سب  تعمال ا̥لغوي  Գ بیلح قدامة ̊لى أن یۡشى بح ، وعــــــطس̑
يب والمترسل ̊ارفا بم" و  تمواقع القول وأوقاتهلخطأن ̽كون ا ال ــــــــح وا

ˍ تعمل الإيجاز في موضـطا߿ا ̀قصر عن بلوغ الإرادة̼س̑ين ࠀ ، فلا  ، فع الإطاߦ 
تعمل الإطاߦ في موضع الإيجازوأن لا تˤاوز مق̼س̑  دار الحاˡة إلى الإضجار ف̀، 
بة العامة ولا ߔم الملوالملاߦ تعمل ألفاظ الخاصة في مخا ط، وألا  وك مع ــــــــ̼س̑

سوقة    . 78" لا
ت˯لص من نص قدامة أن   ّو يه معرفة ̮س̑ تكلم  ̊ل ا ل وأوقاته، س̑ياقات القولم

̀ه يعة  بين ࠀ، و موضوع ا̦ߕم و م˗لقواحۡل ا߿ا ب هماطط  ا̥ߴان يحددان ف، 
يات، الإيجاز والإطاߦ لوهذا ˔راه یؤكد ̊لى هذه الآ لو̿س ̽كون : " ه یقول ّنإ، ل

بلا̎ة Դ Ե̲عو بلا̎ة  ولا  Դ يب موصوفا لا ل ياء ملخط ش̑ والخطابة إلا بوضع هذه الأ
ها    .79" ضعموا

                                                             
نثر: قدامة ˊن جعفر  – 78   . 96 ص ،لنقد ا
سه ، ص –79   . 96نف 
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يق القيرو ند اˊن ر نا  ش̑ وحتى إذا  ع يات، ج˄ لاني وˡدԷه یؤكد ̊لى هذه الآ
نده تكلم الفاطن  عفا نظر في أحوال " ا߳ي ، هو لم ها، و شˆ یتار للأوقات ما  ̼ كليخ

̀قصد محابهم بين،  فا߿ا هواتهم وط يل إلى  ش، و هوتهإيم تفقد ما شن ˭الفت  ی، و
نب ذ̠ره ̽ ند ، وكل ذߵ 80"ف̀تجكرهون سما̊ه  ع حتى یلقى ߔمه صدى 

يق تواصࠁ تفاˡأ بما  يه، وأن لا  یعسا ی يهمع  .ل، ومن ثمة لن یقصد ما یطمح إ
سائل تج الخطابلم      ومن ا تكلم، بوصفه  هر دور ا ية التي  بلا ̲ ا لم غ مل ، في تظ

هاميزتمي Գسؤال و سكري بين ا س̑تف ا ل ب لأن ̔هم طاللمس̑تفا  " ّ، وذߵ أنلع
سایفهم سأل عما یعلم وعن ما لا یعلمل، ويجوز أن ̽كون ا ̿نهما ̼ئل  ب، فالفرق 

  . 81" ر اهظ
سكري أن ّ       ویوضح قول ا ية قالع شا يب الإ هوم الأسا ئ  ̮ ل تكلم مف لمئم ̊لى ا

هم هم یطلب ا لفوموقفه من الخطاب، فا سلمس̑تف سأل عما یعلمه وما لا ل، وا ̼ائل 
بلایعمࠁ رجع ا سكري وا˨د منهم هذا ال، و̽ لعيون وا ̦تميز بين الأسلوبين إلى غ

تكلم شائيلما تج هذا ا̦ߕم الإ ̮، لأنه هو ا߳ي أ  . ن
ت ˗صر دور ا لم        ولا  يةیق شا يب الإ ييز الأسا ئكلم في  ̮ ل  نّإ، وحتى الخبر فتم

الخبر ما ˡاز تصدیق قائࠁ " ، یقول اˊن فارس تصدیقه ̽كون انطلاقا من قائࠁ

                                                             
يق القيرواني –  80   .  223 ، ص 1العمدة ، ج: ش̑ اˊن ر

سكري – 81 نة إح̀اء التراث العربي ، دار الآفاق الجدیدة ، بيروت ، طق̀قفروق في ا̥لغة ، تحال: لع أبو هلال ا  ، 4لج 
  81  . 28 ، ص 1997
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تلف عن الخبر فقالوا . 82"به یأو ˔كذ بار ا߳ي  Գ يخوكذߵ بار : " س̑تخ س̑تخا
هام  Գ ت˯بر ، هو ند ا ̿س  تفطلب الخبر ما  س̑ل س̑    .  83"لمع

نا أنمم   و ˌين  سكري واˊن فارس  ند ا ناه  ّا رأ ل لع ع تعریفات التي ˡاء بها یتی ل ا
باحث هذا العلم ˔ر يون  بلا لما غ ثبط ارباطا ويقا تل تكلمت Դباره لم Դ ،م ̱شئ عت

 .الخطاب 
تكلم، موضوع القصدّ من بين الموضو̊ات التي تهمّولعل   اˊن ّ، حتى إنلم هذا ا

نه، یقول فارس يجعل المعنى في القصد هو القصد ّفأم: " عفۤ ورد     84" فا المعنى 
نده  ̼والقصد  سامعع تكلم وا ̀ه ߔ من ا لشترك  لم تقيم الأمر إلا بوجف ود ̼س̑، ولا 

ت تابـه كلملمسامع مقصود بخطاب ا الصاحبي " ك، ووˡدԷ اˊن فارس یضع ԴԴ في 
سامع " وسماه "  هم من ا هام من القائل وا لبـاب الخطاب الـذي یقـع به الإ لف " فـ
.85  

تكلم وموضوع القصد في ا̦ߕ   تواصل والإبلاغ، يخص ا ية ا لمم أساس  ل عمل
ة الأولى l߱رԴ ية نأ˭ذ تأ، ومن هوم هذه المادة ا يح  لمعجمˡل تو ند عمفض ها  عریفا  ل

شري  بلا̎ة في) ق،ص ،د(، ˡاءت مادة )هـ538ت (مخالز قصدته " ل أساس ا
يك قصدي ومقصدي، وأ˭ذت قصد الوادي يه، وا لوقصدته ࠀ، وقصدت إ ، ل

                                                             
سة بدران ، بيروت ، ق̀قالصاحبي في فقه ا̥لغة ، تح:  اˊن فارس – 82 شويمي ، مؤ س مصطفى ا   . 179 ،ص 1963ل
سه ، ص –  83   .  وما بعدها 181نف المصدر 
  .192 ص ،احبي في فقه ا̥لغة الص: اˊن فارس  –  84
سه ، ص –  85   .190نف 
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يد الوادي  ية (...) ق˗ࠁ مكانه : رماه فأقصده وتقصده (...) قصو لحته ا عض
̀ه الحد قصد في ا(...) ، ومن ا߽از لمنيةفأقصدته ، وأقصدته ا فلأمر إذا لم يجاوز 

توسط  Դ 86."  لورضي 
ية وية الوݨة يحمل    و   تين، الأولى لغویة، وتعني ا شري دلا نتعریف الز ن ل ، لمخ

سار و الوݨة ية مجازیة تعني تحدید ا ثا لموا ن    .87ل
تكلم إلى الإيجاز أو ياقات القصدلم    و˨اˡة ا ˗ضيها  ناب  س̑ الإ ول ــقـی و ،تقط

سكر يع ا̦ߕم، وكل طالإيجاز و الإ: " ي لعأبو هلال ا تاج إ̦يهما في  جمناب  يح
̲ه، و̦كل وا˨د منهما موضع ة ـــــضع كالحاج، فالحاˡة إلى الإيجاز في مومموضع 

ناب في مكانه ته، طإلى الإ تدبير في ذߵ عن  ݨفمن أزال ا نال تعمل الإ ط، وا ب س̑
ناب أخطأ موضع الإيجاز تعمل الإيجاز موضع الإ ط، وا   .88" س̑

هوم  ناب مربط Դلقصدفمف  ومن ثمة  ت الإيجاز و الإ ̀ل ا߳ي یقصده ط لسˌ، وا
تكلم من  تمع ألما ته إلى ا بلغ رسا لمسˡ̑ل أن  ل ویبرز اˊن وهب ا̦كاتب مواقع .ی

̀قول  سن الإطاߦ وسط ا̦ߕم ّوإن: " فالإطاߦ ،  ˉما  سير الجم... تح ل تففي 
يق ذߵ Դلأئمة  هام العامة، و كر̽ر الوعظ، وإ یلو̝ ˗دي به والرؤساءف یق، ومن 

نه    . 89"  عویؤ˭ذ 
                                                             

شري –  86 بلا̎ة ، تح: مخ الز بد الرحيم محمود ، دار المعرفة ، بيروت ، ق̀قلأساس ا   .327 ، ص 1982ع 
ادي – 87 lيفة بو ية قي ا߱رس العربي القديم ، ب̿ت الحكمة ، الجزاˁر ، ط:˭ل  تداوية مع محاوߦ تأ يات ا سا صل في ا ل ل ن  1̥ل
  . 116،ص 2009،

سكري  أبو هلال-   88 تين ، ص : لع ا نا عا   . 190لص
يان ، تح:  اˊن وهب ا̦كاتب –  89 بعة الرساߦ ، ص  محمدق̀قلبالبرهان في وجوه ا   . 161مط شرف ، 
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ب: " ، یقول اˊن وهب وعن مواطن الإيجاز    تعمل في مخا طˍغي أن  س̑ ̼ی ة ̱
ˍة ثا هام ا قالخاصة من ذوي الأ ثيره، ا߳لف سير القول عن  ك̽ن يجتزئون  ، وبمˤࠁ ب̿

سيره    .90" تفعن 
يةاˊن وهب  يحاول و     بلا تكلم أدواته ا غأن یعطي  ل ا یصطدم بم، حتى لا ̥لم

ية  عملشوش  تواصل ، بوصفه فا̊ل ا̦ߕم̼ اني ّ، حتى إنلا lبد القاهر الجر ع 
تصور أن ̽كون ˭: " یقول  نه، ويحصل " مخبر "بر حتى ̽كون ࠀ یلا  عیصدر 

ته يه ݨمن  ̀ه  ية  يه ، وتعود ا ˗ه إ كون ࠀ  ̊ل، و̽ بع ل فب ت̿ لس̑ تكلم   . 91"̮ لموهذا ا
نان الخفاݭ  س̑ند اˊن  تقاده من وقع ا̦ߕم م" ع وا߳ي ... عن قصده وإرادته وا

سب أحوال ّیدل ̊لى ذߵ أن تقدوا وقوع ا̦ߕم  بح أهل ا̥لغة متى ̊لموا وا ع
تقدوه لم یصفوه  ˗كلم ،ومتى لم یعلموا ذߵ أو  یعأ˨دԷ ، وصفوه بأنه    .92" م

هري أن ّو̽رى ˊن ظافر ا تكلم مرسل الخطابلش Դ نصر و، لم المقصود عهو 
تاج الخطا ̀ق عبر عن مقاصدهُ، لأنه هو ا߳ي یبنمحوري في إ ˗ˤه  تحق، فۤ  ل̱ ی

  .93هدف معين 
تكلم ،  ية كبرى  بلا̎ة العرية أعطت أ ̥لم       وبعد هذا العرض وˡدԷ أن ا هم ب ل

يه في مد˭ل هذا الفصلوهو اهۡم یبرز  ̲ا  ̊لما و بلا̎ة قف ̀ث تهدف ا ل،  ح

                                                             
يان: اˊن وهب ا̦كاتب  –  90  .154 ص ،لبالبرهان في وجوه ا
اني –  91 lبد القاهر الجر   .528دلائل الإعجاز ، ص : ع 
نان الخفاݭ  اˊ–  92   .44ص : سر الفصا˨ة : س̑ن 
شهري  –  93 لبد الهادي ˊن ظافر ا يات الخطاب ، دار ا̦ك˗اب الجدید ، بيروت ، ط: ع  .45 ، ص 2004 ، 1تجاسترا
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يل تو يات ا صالعرية إلى دراسة آ ل ل تكلم ، وإيجاد الأدوات التي ب لمسا̊د ا في ˓
به مع الآخر̽ن    .طتخا

سامع  -2  : لا
ية  تكلمهم        لا تقل أ يين عن ا بلا ند ا سامع  لما غ ل ع ، فقد حضي الطرف ل

ˍ ̀ة Դهۡم نوعيلمس̑تقا تج الخطابو، مل ̥لرساߦ ا̦ߕ تكلم هو  ̲إذا كان ا ، ملم
شأ الخطابنّإف سامع لأˡࠁ أ ̮ ا نل تكلم  ع، وا تللم توى ا ̀د  لمدما  بمس̑ قي لخطابه، یتق

يط به هو في ذߵ یذ̠ر أنتحوالظروف التي   ،ّ تلقى ߔمهف ناك سامعا  ی  ، ولأن ه
تكلمطبيعة الخطاب تأتي سامع لا ا سب ما ̽ریده ا لم  ل نا هذه الوقفة مع ، ح لكانت 

شئ الخطاب  سامع حتى يحقق تجاوبه مع  يون  بلا ها ا يات التي و ̱الآ ̥ل غ ل مل ُ  . ضع
تˤلى    ند شر ت  سامع  ية ا ˉأ ع ل تمرهم تكلم أن لمعˊن ا ندما طالب ا  ،ُ̽ لم ك̀ف ع

تمع سب ا لمس̑ߔمه  يةحتى، وقدره و˨الاته ح توا يفتها ا صل تؤدي ا̥لغة و ل ، یقول ظ
نه  ̿نها وبين أقدار:" عفۤ ورد  تكلم أن یعرف أقدار المعاني ویوازن  ˍغي  بو ̥لم̱  ی

تمعين بقة من ذߵ ߔما، وبين أقدار الحالمس̑ا ̀جعل ̦كل  طلات   ، و̦كل ˨اߦف
  94" من ذߵ مقاما 

̀قة أ       تمر في ذߵ إلى  هموشير شر ˊن ا ˉ حق̼ ية لمع سامع في ا لعملية ا ل
ية توا صلا توݬ لم، و߳ߵ یوصي ال سامع، حتى  یتكلم بأن ̽راعي ظروف هذا ا ل

تأثير  . ، ويهدف إلى الإفادة لا

                                                             
ب̿ين ، ج:  الجاحظ أبو عۢن –  94 يان وا تا لب   .92 ، ص 1ل
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سامع  يون القدماءل      ومرا̊اة ظروف ا بلا غنقطة اهتم بها ا يعةّ، لأنل  طب 
˗عددةهو في مراتب ف ، تختلفلمتلقي ا بام  با ط، كما هو الحال عن اˊن  ، ا߳ي ط

ˍغي  سوقة ، و߳ߵ  تلقي إما ملكا ، أو قائدا ، أو من ا ی̱نده ̽كون ا ل لم أن ع
˞اࠀ ˍغي أن يخاطب القادة بصفاتهم ، وذوي ميخاطب الم߶ بما يخاطب أ ی̱، كما 

تصفون به  سوقة بما  یالصانعات وا   . 95ل
تعمال ا̥لغة ّرى اˊن وهب ا̦كاتب أن       و̽ تكلم ا يغ رساߦ ا س̑ من شروط  لم تبل

سامع ، والعرب لا  ها ا لالتي  ن من الغریب بما لا ̽˔كلم الحاضرة والمو߱" همیف
تاجونیعرف سيره  محون، وبما هم إلى  سخفاء بما به الخاصإ، وتف ة ـــــــلن ˔كلم ا
ساԷ بما لا ّ، وإناءـالأدب ˞ل من ̽كلم إ یفما  ˗̮م سيرهاجـــــــــــيحهمه وبما  ، تف إلى 
يةــــــــكم˞ س̑ل من كلم عريا Դلفار سامع مراد ب يعرف به ا ل، لان ا̦ߕم إنما وضع  ل

  . 96" القائل 
سامع في تـواص لوتضـح فكرة اˊن وهب التي ˔راعي ا ند اˊن ت تكلم معه أكثر  عل ا لم

س، ا߳ي یعرف ا̦ߕم ، افارس هم ߱ى ا لنطلاقا من وقع ا : " ول ــ، إذ یقـامعلف
همضعأما وا ، كـقول ه كـل سامع عرف ظـاهر ߔم العربیف ا̦ߕم فـالـذي 

̀ت زیدا    . 97" لقالقائل شربت ماء و

                                                             
با -  95 با نظر اˊن  ط   ط شعر ، تح: ی ليار ا شأةق̀قع لول سلام ،   ص ) . ت.د(، 3 المعارف ، Գسك̲درایة ، طم̱ محمد ز̎
51 .  
يان ، ص :  اˊن وهب ا̦كاتب -  96   .163لبالبرهان في وجوه ا
97 - Թ74الصاحبي في فقه ا̥لغة ، ص :  اˊن فارس أحمد ز̠ر.  
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ية ، ال سكري ̊لى نهج رواد المدرسة الأد بسير أبو هلال ا لع ها شر ˊن ̼ ˉتي أ سس
تمر والجاحظ ّوشاطرهما في أن دور، لمعا ت˯ا̼ ية ا سامع عظيم في  ل ا عمل ، طبل

هورة  ت˯ذ من المقوߦ ا تكلم في ذߵ أن  لى ا لمشو̊ ی قا̊دة " ̦كل مقام مقال " لم
ية كبرىيح سامع أ ها ا همظى من ˭لا ل ̀ه ّنإ، ل ند سا بقه یؤكد ̊لى ما ورد  " ع

ˍغي أن  تمعينی̱و ̿نها، و̀ـن أوزان ا ˗وازن  لمس̑تعرف أقدار المعاني  ب ب ، وبين أقدار ف
بقة ߔما، و̦كل ˗ـجعل ̦كل  طالحالات،  سم أقـدار المعاني  ˨ال مـقاماف تق، حتى 

تمعين ̊لى أقدار الحالات̊لى أقدار المقامات ، وأق نفع، ولمس̑دار ا ة ̕لمأ̊لم أن ا
  . 98" ، وما يجب ̦كل مقام من المقال مع موافقة الحال

سكري أن ˗ج من نص ا ّو لع ̱ت ˌنى ̊لى شروط ̮س̑ ية  توا ية ا ت ا صل ل راها ̯لعمل
تكل تواصل ا لمضروریة، ̦كي  تمعهی بانه ش: ، وهي مس̑م مع  كل حس̑أن یضع في 

تمعين المعاني ، و˨ال الخطاب ومقامه ̲اسب مع نوع ا لمس̑، التي   . ت˖
˗لقي الخطابّو̽رك   باره  Դ ،سامع يون ̊لى ا بلا مز ا ت ل غ ل ــــــــه الفضـــــل̀إ، وعل

تˤاوب معه سكري كما یقلفي ا تكلم بل ̽راها ا ست في ا بلا̎ة  لع، وا ل ̿ : ول ـــــــــلل
بلا̎ة في Գس̑ۡع ، ف"  سن Գس̑ۡع ، لم یقف ̊لى نّإللربما ا يح ا߿اطب إذا لم 

هام المعنى  يغ ̊لى إ سن عون ا يه الخطاب ، وԳس̑ۡع ا فالمعنى المؤدي إ بل لح " لل
99 .  

                                                             
سكري –  98 تين ، ص : لع أبو هلال ا نا عا   . 153لص
 

سكري  –  99 تين : لعأبو هلال ا نا عا   .25، ص لص
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هلا ّومعنى ذߵ أن    ̀ه  سامع إذا لم یصࠁ الخطاب واضحا، والمعنى  سا ف لن ف، ل
تكلم تواصࠁ معه  بلا̎ة وˡدԷها . لميحقق ا سكري  ̥لوإذا ̊دԷ إلى تعریف ا " لع

سامع كل بلغ به المعنى قلب ا ل ما  سامع"ت ، ما لم ل، ولا یصل المعنى إلى قلب ا
تلقي  لمهم هذا ا تكلمیف ته رساߦ ا لمالمعنى ا߳ي  يق حمل ش̑، و߳ߵ نجد اˊن ر

شاعر  كان ئنا ما معرفة أغراض ا߿اطب كا" لالقيرواني یلح ̊لى أن ˔كون ̎ایة ا
يابه يه من Դبه، ویدا˭ࠁ في  يد˭ل إ ث،  ل شعرّ، فذߵ سرل نا̊ة ا ل  ، ومغزاه ص

ناسیا߳ي به    . 100" ، وبه تفاضلوا لتفاوت ا
شعر ، بل من المعایير التي عد ُ یو ˍادئ الجودة في ا تلقي من  لالوصول إلى ا ملم

تواصل إلا  يد عنها طرفة ̊ين ، ولا ̽كون هذا ا شاعر أن لا  لˍغي ̊لى ا يح ل ̱ی
تكلم  ˗ظره من ߔم ا لمبمعرفة ˨اˡة ا߿اطب ، والغرض ا߳ي   . ̱ی

̀ة ̥لغة ، ولا  ها Գ يفة بلا̎ة العرية ̊لى الو تواصل في ا هوم ا ˗ـركز  م  ف مف ظی ب ل ل
نان  يه اˊن  تكلم ، هو ما یذهب إ هم قصد ا س̑تحقق ذߵ إلا بوجـود سامع  ل لم فی

بلا̎ة ألا یؤتى ا: " الخفاݭ ، ˨ين یقول  ل̽كفي من حظ ا هم ل فسامع من سوء 
سامع  هم ا ناطق سوء  ناطق ، ولا ا لا ل   .101" فل

̲ يه اˊن  شير إ هام ا߳ي  هم والإ ̀ق ا س  و ف لف لتحق بني ــــــی̲اݭ ـــــان الخفــــــــــ̼
يات و ˍغي ̊لىآتج̊لى استرا ی̱يات  تˤاوزهال سامع أن لا  تكلم وا ی ا ل سامع لم ل، وا

سر ، شرح و تكلم في أن  یفهو من یعطي الفرصة  ̼  حتى تجنى الفائدة من ̥لم
                                                             

  .199 ، ص 1العمدة ، ج: ش̑يق القيرواني  اˊن ر–  100
نان الخفاݭ –  101   .61سر الفصا˨ة ، ص : س̑ اˊن 
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̿نهما ، لأن تواصل  ّا ب تعلق Դلمعاني والفوائد، Դلمواضعة "ل ، لا شيء من ی ا̦ߕم 
˗صاص ࠀأحواࠀ ، و ˍل المواضعة إذ لا ا خهو   Գسم الوا˨د أن ، ߳ا ˡاز فيق

ياته سمتلف  تاج إلى قصد متخ تواضع ،  ˗لاف ا̥لغات ، وهو بعد وقوع ا يح، لا ل خ
تعمال  تكلم ، وا س̑ا   102" فۤ قررته المواضعة لم

، وهي المواضعة، نقطة ࠐمة في ̊الم Գتصالإلى ߔم الخفاݭ ولي  ی      و
سامع إذا تهلفا يلغ تلقى خطاԴ لا ̊لاقة ࠀ مع  ياء ̼س̑تط، لا  ش̑ع أن یعي أسماء الأ

سامع ودلا̦تها ̀ه كل من ا ̿ش  تواصل محكوم Դلوسط Գجۡعي ا߳ي  ل، فا فل یع
تكلم ، والمو شأة لموا   . أي لغة̮اضعة هي أصل 

ية التي تعطي  بلا باحث ا ̥ومن ا غ ل يةلم توا ية ا صلسامع دوره في ا ل لعمل مˍحث ، ل
تلقين توى ا لمربط الصورة  اني أنو، بمس̑ lبد القاهر الجر ّأدرك  تفاوت ع يߧ  ت ا لفض

تعارة Գ̀ه و ̲ایة وا س̑بين ا ˌش تابه ل˖̦ك  من شأن ّا̊لم أن: " ك، یقول فۤ ورد في 
̲ا يߧ ، وجهذه الأ شدید ألفضس أن تجري فيها ا تفاوت ا تفاوت ا لن  ل  . 103" ت

تعارة  یدعوو ية ، فا بلا تلقي الصور ا ية  اني إلى إعطاء أ lس̑ ߔم الجر غ ل لم هم
ست هي  نادرل̿العامي  نوعي أو ا تعارة القارئ ا لا ل ̀س̑ ه إلى ـــــــر ߔمــــــ̼ش، كما 

يار الصورة يجب أن  ˗ارخ˗أن ا تكلم،  فیۡشى وهدف ا تعارةلم Գ تعمل س̑ة  ، ̼س̑
Ե̲ایةو ̀ه ، وԵرة أخرى ا ̦كرة ا يار الصور ل˖شˌ تفاوت في ا ˗، و̽رجع هذا ا خل

̀ين إلى أن توى ا ّو لمتلق يا̎ة الصورة هو  " مس̑ تكلم في  صا߱ور ا߳ي قام به ا لم
                                                             

نان الخفاݭ  -  102  . وما بعدها 42، ص سر الفصا˨ة : س̑اˊن 
اني –  103 lبد القاهر الجر   .74دلائل الإعجاز ، ص : ع 
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تمع بدءا من  تفا߱ور ا߳ي یقوم به ا غرض ، فالأول بدأ من ال̀ك الصورةكلمس̑
ثوالمقاصد إلى الصورة يصل إلى غل، وا ̀ك الصورة  بدأ من  لاني  رض ــــــتفكی

تكلم تطابلما تأثيرل، فإذا حصل ا هدف حصل ا لق بين المصدر وا ، وإذا انحرف ل
تأثير المقصود  تكلم  لم يحصل ا هم غرض  ا تمع عن  لا لم ف   . 104" لمس̑

اني أنو   lبد القاهر الجر ّ̽رى  تلقي ع سامع ( لم ا يجب أن ˔كون ߱یه ) لا
تلقي ا تعدادات  لا ية ، Դ߱ربس̑ بلا ̀ك شفرات الصور ا غلخطاب ، و ل ة ـــــــــتفك

تعرف ̊لى كل ˡدید وبدیع ، والمران يع ا ل، حتى  ية في  المزاԹّلأن "̼س̑تط ل الجما
̀ة تلقي إ̦يها̼س̑تط، لا خفالصور هي أمور  ˍه ا ناقد أن  لميع ا ی ، ويحدث ࠀ ̊لما بها ̱ل

ǫئا لإدر ̀الا̡هاࠐي، حتى ̽كون الأ˭ير  بعه  كون  م، و̽ ، مع توفر ا߳وق لهاولق ط
ساسا بأن سه إ ّوالقريحة ، حتى يجد  ح ها أن تعرض بنف ئق من شأن هذه المزاԹ ودقا

 . 105" فيها المزیة ̊لى الجمߧ 
ت    Գ انيس̑ولعل lت˪دث عنها الجر يونعنها ، ˔كلم یعدادات التي  بلا غا ، ورأوا ل

تكلم أن يهܾ ظروف تلقي ˍ الخطابلمأن ̊لى ا ة ـــــــــــــــــق˗ي، ویذهب اˊن 
شاعر قديما كّأن إلى )  هـ276ت ( ية وغز̀ـل ا ̀ه بمقدمات طلا لان يهܾ  لتلق ، ةـلم

ˍ ̀قـئال الغرض الر̀ـس̑تقلا وسمعت بعض أهل الأدب یذ̠ر أن : " ول ـفسي ، 
ˍكى وشكا و˭ تدأ فيها بذ̠ر اԹ߱ر وا߱من والآԶر ،  يد إنما ا فمقصد ا ب ب اطلقص

                                                             
بد الله ݨاد –  104 اني ، ˡذور ، ا: ع  lبد القاهر الجر ند  نموذج ا̥لغوي  عا ع  ، ص 2001، 6، ج3لنادي الأدبي ،ˡدة ،مج ̦
333. 
اني –  105 lبد القاهر الجر سابق ، ص : ع    .420لالمصدر ا
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يالربع توقف الر̀ق  ل، وا نين عنها إذا كان Էزߦ فس̑ ˍا ̠߳ر أهل الطا عجعل ذߵ  ˌس
تقالهمالعمد في الحلول والظعن ̊لى ˭لاف ما  نيه Էزߦ المدار لا ̦يميل نحوه ...̊ل

تدعي به إصغاء الأسماع  يه الوجوه ، و س̑القلوب ، ویصرف إ   .106" ل̿ل
يين بمُ تعرف و     بلا ند ا بة  ية التي ˔كلم عنها اˊن  غالمقدمة الطلا ل ع ي " ح ـصطلق˗ل

تداء  Գ بسن يقطالبی  ودعو والى ضرورة Գهۡم Դلمطالع ، إذ،" ح  ش̑ اˊن ر
شاعر  نصبلا ˍال ا لضرورة مرا̊اة ظروف ا ، و بحضور الجودة في مقدمة س̑تق

شعر ، إذ یقول صاح ˗ا˨ه ، نّإوبعد ف: " ب العمدة ـلا شعر قفل أوࠀ  مف ا ل
تداء شعره ، فانه أول  شاعر أن يجود ا ˍغي  بو ̥ل تدل ̱ی سمع ، وبه  س̑ما یقرع ا ̼ل

نب  نده من أول وهߧ ، و يج̊لى ما  تكثر ' قد '، و' ˭ليلي' و ' ألا'لع ̼س̑فلا 
تߕن  ˗ا الضعف وا تدائه فإنها من ̊لا لمنها في ا   .107" مب

تكلم  ˔كون و     سامع مع خطاب ا ˍا في دخول ا تداء  Գ ية الجودة في لمأ ل س ب ˌهم
تˤاب  هم غرضه ، وإذا حصل ذߵ ا س̑،   . ࠀ وتفا̊ل معه ̀فف

بة ̊لى ما زԹدة و     ت˯ل كان ،ق˗يورد في ߔم اˊن  ص ــلالحدیث عن ا
تأنق فيها، ̦كي يحقق تواصࠁوԳ̯تهاء ، وهي الم تكلم أن  یواقع ̊لى ا ، ویعلل لم

ˌب Գهۡم  تداء یأتي لأنّو̽رى أن ، بهذه المواقعسالقزویني أكثر  Գ ّسن ب " ه ح

                                                             
سلم –  106 بد الله اˊن  بة  م اˊن  ع شعراء ، تح: ق˗ي شعر وا لا  74 ، ص 1المعارف ، مصر ، ج أحمد محمد شˆ̠ر ، دار ق̀قل

  .75و
يق القيرواني –   107   .218 ، ص 1العمدة ، ج: ش̑ اˊن ر
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سمع فان كا يعهقن كما ذ̠رԷ الأول ما یقرع ا سامع ̊لى ا̦ߕم فوعى  جمˍل ا ن إ، ول
سن  نه ورفضه ، وان كان في ̎ایة ا لحكان بخلاف ذߵ أعرض    .108" ع

ت˯لص قال  ̿ب إلى  " :ل     وعن ا تقال من ا سامع ̽كون مترˍا لا با ل˖ش̑ق ن ل
ش ˗لائم الطرفين ، حرك من  نا  يف ̽كون ، فإذا كان  ̮المقصود  س̑ م̠ اط ـح

سامع، وأ̊ان ̊لى ، وان كان بخلاف ذߵ كان الأمر  إصغائه إلى ما بعدهلا
   .Դ"109لعكس 

نفسآخ : "  عن Գ̯تهاء یقول القزویني  و     سمع و̽رسم في ا يه ا لر ما  ˓ ل ، یع
̲ا ˡبر منّإف تارا كما و صف كان  تقصيرمخ ˍࠁ من ا ساه وقع فۤ  لا  ن كان ̎ير إ، وقع

ˍࠁف ذߵمختار كان بخلا    . 110 "ق، وربما أ̮سى محاسن ما 
ية التي یو̦يها أصحاب ا߱رس   تعبرو   هذه القضاԹ مدى الأ يين  بلا هممعالجة ا غ لل

هم سامع ، ومكاته ا بلاغي  ّا لم ن ̥ل تˤلى هذا Գهۡم ل ̀ث  تواصل ،  یة في دور ا حل
 : في 
سامع –أ  تلطف في ا̦ߕم مع ا ل ا  : ل

ية  يون أ بلا هم       أولى ا غ سامعل ليعة ا̦ߕم الموˡه إلى ا يدا عن ا̦ߕم بع ،لطب
تذل بيرلمبالفاحش أو ا سن ا سمى  تع، إلى ما  بح يفة . ل̼ لخلومن ذߵ ما روى ا

                                                             
يب القزویني –  108 بلا̎ة ، ج: لخط ا   .149 ، ص 6لالإیضاح في ̊لوم ا
  .153 ، ص نفسه المصدر –  109
سه ، ص –  110   .155نف المصدر 
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ساوّنأالمأمون  يده  مه كان  هل ما هذه ؟ب سن ˊن  سأل ا سیك ،  لح ضد : ال ، فقف
̲ين نك Թ أمير المؤ ممحا ساویكس̑    . 111م، و̠ره أن یقول 

بير   ˗ـأدب في ا لتعوا ثعالبي إلى ل يل، هو ا߳ي دفع ا تاب لتأ ̲ایة " كف  ̦كا
تعریض  نه ، وقا"لوا ̀ل الوزن، صغير : " عل  ̀ف الحجم،  تاب ،  ثقهذا  خف ك

ثير الغنم ˗اԴكالجرم ،  يا ̦ك، في ا ˍح شره، أو  س̑تهجى ا̠߳ر و تحت عما  ̮ ̼س̼̑ ̼س̑تق
ته ستر˓سميمن  ̲ه أو  تطير  ̼، أو  ˍوߦمی نه، بألفاظ  مقفع ویصان  ؤدي ــــــ، تع

سن يحتحالمعنى، وتفصح عن المعنى، و يف لقˍ ا   . 112" ̦ك˞، وتلطف ا
˗ج م   سامع ،  ن ߔم ̮س̑ت̱و تلطف أسلوب يهتم بوقع ا̦ߕم ̊لى ا ثعالبي أن ا لا ل ل
سامع ،لأن ية  ̥له ̽راعي الحاߦ ا ˗عد لنفس̑ نه مؤونة Գس̑ۡع ، و یˌحتى لا ̽رفع  ع

ته في فحوى الخطاب  شار كعن   .م
سامع –ب  تفات وأ˛ره ̊لى ا Գ ل  : ل

تفات من  Գ لتبر سامعالأسیع Դ ̀ة التي تهتم يب ا̦ߕ لا ̀ث يهدمل ف ح، 
نه شاركه فۤ یصدر  ˗لقي الخطاب، حتى  ˍه  عتعمࠁ إلى  ̼ ت مس̑ ̱ تفات م Գل، و

̀قول  سكري  فیعرفه ا تكلم من : " لع تفات ̊لى ضربين ، فوا˨د أن یفرغ ا Գلم ل
̀ذ̠ر بغير ما تقدم ذ̠ره به يه  تفت إ ̱ت انه ̽رید أن يجاوزه  فالمعنى فإذا  لن یل  ... ظ

شاعر آ˭ذا في المعنى وكأنه یعترضه شك أو ظن أن  لوالضرب الآخر أن ̽كون ا

                                                             
ثعالبي أبو م̲صور –  111 ية ، بيروت ، ط: ل ا تعریض ، دار ا̦ك˗ب ا لعملا̦ك̲ایة وا   . 71، ص1984، 1ل
  .03 ، ص نفسه المصدر -  112
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̀عود راجعا إلى ما قدمه ، فإما أن  ˍه  سال عن  فرادا ̽رد قوࠀ أو سائلا  سˌ ̼
نه  شك  ˍه ، أو ̽زیل ا عیؤكده أو یذ̠ر  ل   . 113" ˌس

سكري إلى أن ّوشير قول ا لع يل دائما سامعا یصࠁ خطاب̼ تكلم  تخ ا تم به  ، فيههیلم
Դ تفات ، ا߳ي Գ تملاعۡد ̊لى أسلوب ش̑بهث̽ل ند ـــــــــلل دوره في إزاߦ ا عة 

˗ضيها فحوى الخطاب ، كما یؤكد  ˍه ، لفائدة  يد المعنى ، أو ذ̠ر  تأ سامع ،  تقا سˌ ̠ ب ل
ندي أن" ذߵ اˊن الأثير  ّوا߳ي  بة ، أو من ع ي Գتقال من الخطاب إلى ا لغن

بة إلى الخطاب ، لا ̽كون ته لغيا   . 114" ق˗ض إلا لفائدة ا
̀ه نّإ     ومن ثمة ف تفات مرده  Գ تعمال أسلوب تكلم إلى ا نˌ لجوء ا ل س̑ تلم

سام تكلم في ߔمه ، وهذا ما یوضحه القزویني ـــــلا شاركة ا لمع ، ودعوته إلى  م
سن ّإن: " عندما یقول  ح ا̦ߕم إذا نقل من أسلوب إلى أسلوب كان ذߵ أ

يه وإجرائه ̊لى أسلوب ل̱شاط ) تجدیدا(نظریة  سامع ، وأكثر إیقاظا لإصغاء إ لا ل
   . 115"الخطاب 

تبر و سامع ، وتضمن حضوره یع  ية التي تؤ˛ر ̊لى ا بلا تفات من الأدوات ا Գل غ ل ل
يب ا̦ߕم ࠀ وقعه الخاص ̊لى  نویع أسا ̀ث إن  ية ،  توا ية ا لفي ا ت صل ل حلعمل

تكلم  يا بما تحمࠁ رساߦ ا ̀كون وا تلقي ،  لما ع  . فلم

                                                             
سكري –  113 تين ، ص لا: لع أبو هلال ا عنا   .438ص
شاعر ، تح:  اˊن الأثير الموصلي –  114 ساˁر في أدب ا̦كاتب وا ثل ا لا ل بة العصریة ، ق̀قلم يد ، ا بد ا لمك˗ محمد محي ا߱̽ن  لحم ع

 . وما بعدها 03، ص 2 ، ج1990بيروت ، 
يب القزویني –  115 بلا̎ة ، ج: لخط ا   .86 ، ص 2لالإیضاح في ̊لوم ا
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 :  الحذف -ـ ج
بلا̎ة ، لأن ّ     یعد Դب الحذف من أهم أبواب ا ˍاشل مه ̽ربط ارباطا  ت را ـت

سامع Դهو من الأدوات كون، و̽ل سامع ˊߕمه ،  ة درایة هذا ا lتكلم ̊لى در ف ا ل لم
ب تكلملا ية التي تحقق الإفادة  ̥لملا بد القاهر غ بين  ع، وبها يحقق محصوࠀ ، و ی

̀ ية ،  بلا ته ا اني  lفالجر غ ل يف المأ˭ذ ، : " قول قيم س߶ ،  ̀ق ا لطهو Դب د لم ق
سحر ، فانك ˔رى به ا̠߳ر أفصح من ا̠߳ر والصمت عن  ̀ه ا ليب الأمر ،  ش ˌعج
ياԷ إذا لم تبن  نطق ، وأتم  بالإفادة أزید للإفادة ، وتجدك أنطق ما ˔كون إذا لم  ت

"116. 
̀˪ذ   بابه فۤ ̽راه في ߔمه ،  اني ࠀ أ lتكلم في قول الجر ف وا س̑ ف ما كان ذߵ لم

̀ث ̽ربط الحذف بمدى  ندما ̽كون ذߵ ࠐما للإفادة ،  يا ، ویذ̠ر  تدا ع حع
ية ، ومعر˗ه بمواطن الحذف ، والقراˁن ا߱اߦ  ية Գبلا سامع في ا فحضور ا غ لعمل ل

هم ، ̀ق ا سامع من  لف̊لى المحذوفات ، التي تمكن  تحق تˤاوب مع رساߦ ̥ل ل وا
تكلم   لما
 : ا̦ߕم  -3

بلا      يعةلاهتم ا بيون العرب  تلقي ،  ا̦ߕمبطغ تكلم إلى ا لم  ا߳ي یوݨه ا لم
ياقات یصفون هذا ا̦ߕم ، ويحددون شروطه  ˞ير من ا لس̑وراحوا في ا  حتى̦ك

سامع  ند ا ليجد صداه   . ع

                                                             
اني –  116 lبد القاهر الجر   .170 دلائل الإعجاز ، ص :ع 
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تكلم  تمر ا لمویوصي شر ˊن ا ث ويقا ̊ذԴ ، وفخما ه ̽كون لفظویدعوه إلى أنلمعˉ
نا معهلا و̽كون  شوفا ، وقرهس    .117یبا معروفا مك ظاهرا 

يفة ا̥لغة  تؤكد ̊لى و تمر  ظ    وتأتي هذه المواصفات التي ذ̠رها اˊن ا ل لمع
ية ، ووجب  شروط ، حتى یؤدي ̊لىغԳبلا تكلم أن لا يخرج عن هذه ا ل ا لم

تواصلي ، ا߳ي ̽ر̝كز ̊لى الوضوح والإԴنة   .لدوره Գبلاغي وا
رى الجاحظ أن ية هو الوصول إلىّ و̽ تلقي ، یقول لف̲ دور ا̥لغة ا تابهلم ا  : " كفي 

يدا عن  بع ،  يح ا يغا ، وكان  بعفإذا كان المعنى شریفا ، وا̥لفظ  لط صح بل
نع في القلب  تكلف ،  ˗لال ، مصوԷ عن ا Գ تكراه ، ومنزها عن Գص ل خس̑

يث في التربة ا̦كريمة  لغيع ا والجاحظ في ذߵ ̽ركز ̊لى دور ا̥لغة  . 118" صن
تأثير ̊لى وˡدان يغة في ا لا تعة التي يجدها في لبل ̲ا̊ه عن طریق ا تلقي ، وإ لم ا قلم

سامع ، تواصل مع  تعة ߱ى ا ية ، وإذا وقعت ا ها الجما تميز بخصا ليا̎ة  لم ل ئصص ˔
˗ه  هم ˨ا تكلم ، و جߔم ا ف  . لم

ته Դلجاهل ، مقابلا ̥لعاقل ،    تكلم ا߳ي لا يهتم بتزیين  لغویصف اˊن المعتز ا لم
هار المعاني تعجل في إ ظا߳ي لا  سو المعاني وشي : " ̀قول ف ، ̼س̑ ̽كالعاقل 

                                                             
ب̿ين ، ج:  الجاحظ أبو عۢن –  117 يان وا تا لب   .91 ، 1ل
سه –  118   .61ص : نف المصدر 
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تعجل  سن زنة ، والجاهل  بديها بألفاظ ̠واس في أ به ، ثم  س̑ا̦ߕم في  ی ح ی ̼قل
تكمال محاس̑نها  ها وا نایة بتزیين معار ˍل ا هار المعاني  س̑بإ ضلع ق     .119"ظ

̀قول ّویعل   بل ̊لى نص اˊن المعتز ،  سن  فق  ط ن المعتز ـــــــــــف̲ظرة اب: " ح
شعر ته ، فا̥لغة التي لا تخلو من رو̊ة الفن وجمال لإلى ا ˗لاف  Դ تلف لغ  ختخ

نه ، وهي  شف  ˗صر دورها ̊لى الإشارة ا߽ردة إلى المعنى وا يا̎ة  عا ̦ك یقلص
ند القائل ، أم باع وضحاߦ الفن  ّ߳ߵ تدل ̊لى قصر ا ع ̖ي ل ية الموشاة  فها ا̥لغة ا لف̲

تلقي ، وتأثير تأمࠁ  ند ا تعة  ̀ة تحقق ا لملغة مو ع لم يل أصاߦ ح ̖ي د ل، ومن ثم  هف
شاعر ، وقدرته ̊لى الإبداع    . 120" لا

ية ، التي وفرها      بلا تكلم إلا Դلاعۡد ̊لى الأدوات ا غولا یتم ˔زیين رساߦ ا ل لم
ثلاثة  ند العرب ، في ̊لوࠐا ا بلاغي  لا߱رس ا ع يان،  ومعاني ، وبدیع ،ل  . ب 

تكلم فۤ يحس به ، یذهب   سامع ا شارك ا لمو̦كي  ل ̼ˍ با طاˊن    ذߵّا إلى أنــــــــط
تحقق إ   يغیلا  يد ، ا߳ي ࠀ  شعر ا صلا مع ا لج نفاذ ةل  نفوس فيل ˔كفل ࠀ ا

تلقين ، یقول العلوي  ند : " لما يفة  ها مواقع  ˗لا نة ̊لى ا عوللأشعار ا لط فس̑ خ لح
̀فة التريب ا̥ߴیذة المذاق  ̀تها ، كمواقع الطعوم المربة ا هم لا تحد  ̠ا لخف̠ يف ... ̠لف

̖ي تلائمه وكالإ ية الحس  يف وكالملامس ا̥ߴیذة ا تأ تلف ا فهیقاع المطرب ا ه ل ل لش߿
ها  ها ، و̽ر تߴذها ، و هم ،  نة  يه ، أعني الأشعار ا شفإذا أوردت  ˍل یق̥لف ̀ س̑ ف̊ل لح

                                                             
بد الله اˊن المعتز –  119 نقدي ، 109 ، ص 1زهر الآداب ، ج: ع  شعري في التراث ا بل ، المعنى ا سن  ل ، نقلا عن  ل ط ح
  .60ص 
سه ، ص –  120   .60نف المرجع 
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بارد الزلال ، لان الحكمة ̎ذاء الروح ، فأنجعه الأ̎ذیة  ̥لكارشاف الصدԹن  ˓
ها    . 121" لطفأ

با الجاحظ وا با طو یوافق اˊن  هماط تمر ̊لى ا߱ور قˍلˊن المعتز ، و لمع شر اˊن ا ˉ
ية ،  نعة الأد ية من وسائل ا يߧ  بارها و Դ ، يغة ̀ده ا̥لغة ا با߳ي  لص ̲ س̑ ت فبل ع ل تف

تلقي ُوبها يح يب تواصࠁ مع ا شاعر والأدیب وا لمقق ا لخط  .ل
سن الرماني أن ّ     ̽رى أبو ا ˍل لح نظم ا̦ߕم یؤدي إلى ا لتق Գهۡم  ب

تˤابة یقو Գياق س̑و يان في ا̦ߕم ̊لى مراتب ، : " لس̑ل في هذا ا بسن ا لح
س نظم حتى  بارة من تعدیل ا سن في ا باب ا يحفأ̊لاه مربة ما جمع أ ل لع لح س̑ ن ــــــت

ˍل البرد ، وحتى یأتي مقدار  نفس  ˍࠁ ا سان ، و هل ̊لى ا سمع و تقفي ا تق لس ̥ل تل ̼
 .122" تالحاˡة فۤ هو حقه من المربة 

نظم ا̦ߕ     ية بوԳهۡم  يه الرماني یعني ضرورة إعطاء أ همم ا߳ي یدعو إ ل
تقديم ، وتأ˭ير ما حقه  ل̥لكلمات ضمن التريب ا̥لغوي ، أي تقديم ما حقه ا ̠
تكلم  تأ˭ير ، والفصل والوصل وا̠߳ر والحذف ، وكل ذߵ مربط بحاˡات ا لما ت  . ل

يل الم  يون ̊لى دورها في تو بلا ية التي أجمع ا بلا ̲ون ا صولعل من ا غ ل غ ل عنى إلى لف
̀ث یقر تعارة ،  Գ ، تلقي ّا ح س̑ اني أنلم lبد القاهر الجر  ّ تعارة في ا̦ߕم ع Գ ̑س

يات  ها ، وتوصل المعنى إلى قلب سامعيها ، یقول معلقا ̊لى أ ب̿ب غرض قا ئل تص
 :كثير عزة 

                                                             
با –  121 با ط اˊن  شعر ، ص : العلوي ط ليار ا   .53ع
سن –  122 نكت في إعجاز القران ، ص : لح الرماني أبو ا   .107لا
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ҧ كلنىҩً منِْا مَنيْضَقَ ҧاَلموَ ُ َˡسَ        وةٍَاҧ ٌاسحَ موَُ هنَْ منٍكاَرْلأَِ حَم ِ 
َ اهمَُِ دلىََت ҧ̊دشَوَ َ مَْلَا    وَنلُاَ˨ِي رِارهَلم  حٌِائَ روَُي هِي اِ߳ادَ الغرِظُنْی
َ ٍیثِادَ˨َ الأٍافرَطْأَِ بԷَذَْ˭َأ َب   حُطԴََِ الأيِطَِ المِاقَنعْأَِ بتَِالسََا      وَ̲ي̱

تجوز "      نك ا تأمل ، ودع  سن ا لراجع فكرتك ، و أشحذ بصيرتك ، وأ ع ل ح
̲صرفا ، إلا في الر سانهم وˡدهم ونائهم ومدݩم  مأي ، ثم أنظر هل تجد لا ث س̑تح

سن ˔ر̿ب ˔كامل معه  ها ، أو  ها ، وأصابت غر تعارة وقعت مو تإلى ا ض حقع س̑
تقر في  سمع ، وا يان حتى وصل المعنى إلى القلب مع وصول ا̥لفظ إلى ا س̑ا ل لب

بارة في الأذن  هم مع وقوع ا لعا   . 123" لف
بد القاهر ولا یقل ا߽از العقلي نه یقول  تعارة ، و Գ ية عن ع  أ ع س̑ وهذا : " هم

شاعر المفلق ،  بلا̎ة ، ومادة ا نوز ا لالضرب من ا߽از ̊لى ˨دته كنز من  ل ̡
يان ، وان يجئ  سان ، وԳساع في طرق ا يغ ، في الإبداع والإ بوا̦كاتب ا ˓ ح لبل ل

ها يد المرام ، قربا من الأ نو̊ا ، وأن یضعه  بو̊ا  فԴ̦ߕم  ی بع مص    . 124"م مط
ية  ية توا ته آ ية لرسا يا̎ة الأد تكلم ̊لى ا߽از العقلي في ا تبر اعۡد ا صلو  ل ل ب لص لم یع

ته ، وتحُت سامع من رسا ُقرب ا ل هام ، ̎ير أنل هم والإ ّقق ࠀ ا ف يا̎ة لف لص هذه ا
تكلم   : تالمعایير الآية  ̊ليها أن توافقلما̥لغویة التي يهتم بها ا

 
 

                                                             
اني -   123 lبد القاهر الجر بلا̎ة ، ص : ع    .22لأسرار ا
اني –  124 lبد القاهر الجر   .288دلائل الإعجاز ، ص : ع 



 

55 

 

˗ضى الح-أ   : ال لمق مطابقة ا̦ߕم 
ّ̀إن    تكلم في ا̦ߕم یۡشى وما عُـلتعب ا ̲لمر عن مقصود ا يين ـعرف  بلا غد ا ل

يب القزویني إلى أن " مق˗ضى الحال " ح ـبمصطل ند ا لخط، هو شرط أساسي  ع
بلا̎ة في ߔم القائل ، یقول القزویني  ˗ه ّوأم: لتحضر ا ̖ي مطا بقا بلا̎ة ا̦ߕم  فه

˗ه  ح˗ضى الحال مع فصا   . 125" لمق
نعم خفاݭ أنو̽ر بد ا ّى  لم تكلم إلى إ̽راد ا̦ߕم ̊لى وˡه ع ̥لم الحال هو ا߱اعي 

˗ضى الإطلاق كان  يد كان ا̦ߕم مؤكدا ، وإن ا تأ ˗ضى ا قمخصوص ، فإن ا ̠ق ل
˗ضى  يه ˨ذفه ، وإن ا ند إ ˗ضى ˨ذف ا يد ، وإن ا تأ قا̦ߕم ̊ارԹ عن ا لق س̑ ̠ لمل

نقاط مرده الحصول 126ذ̠ره ذ̠ره نفوس ل  ، وԳهۡم بهذه ا ل̊لى ߔم یؤ˛ر في ا
127.  
ت ˗لاف مقامات ا̦ߕم ، ومن ثمة يخو Դ ضى الحال˗ خلف  بطة فطبيعتهمق تـ مر

سߓكي  يك أن:  "  لبهذه المقامات ، یقول ا ّلا يخفى  ˗فاوتة ̊ل م مقامات ا̦ߕم 
تعزیـة  با̽ن مقام ا ئة  شكایـة ، ومـقام ا با̽ن مقام ا شكر  لفمـقام ا ی ن ل ی ̦ته˖ (...) ل

سب وارتفاع شـ ˍول وانحطاطـه في ذߵ  سحن وا بحأن ا̦ߕم من Դب ا لقل
˗ضى الحال  يه  يق به وهو ما  مقمصادفة ا̦ߕم لما  سم   .128" ̮یل

                                                             
يب القزویني –  125 بلا̎ة ، ج: لخط ا   .41 ، ص 1لالإیضاح في ̊لوم ا
ن–  126 تاب الإیضاح ، ص ی    .41كظر هامش 
باس –  127 بلا̎ة وف̲ونها : ع فضل    .58 ، ص 1998 ، 5، دار الفرقان ، عمان ، ط) ̊لم المعاني ( لا
سߓكي أبو یعقوب –  128   .169 و168مف˗اح العلوم ، ص : ل ا
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سߓكي أن تضح من قول ا ّ     وما  ل ˗ضى الحال ، ی مق الألفاظ والمعاني تۡشى و
شكایة  تعزیة ، ولا أن شكر في مقام ا ئة في مقام ا ˍغي تقديم ا لفلا  ̮ ل ن ̦تهی ̱ . 

 :  فائدة ا̦ߕم - ب
يون أن بلا ّ     ̽رى ا غ يعة المعنى ا߳ي ̽رید ل ية مربط  توا ية ا ب نجاح ا ت صل ل بطلعمل

بل تكلم أن  ّا ی ̀د لم تلقي ، ̊لى أن ̽كون هذا المعنى يحمل فائدة ،  ̼س̑تفغه إلى ا لم
ثير عزة ، التي سل يات  يب ̊لى أ بة  سامع ، و߳ا نجد اˊن  كمنها ا ب یع ي ف ـق˗ل

̀ث یعلق  ̀قول حذ̠رها ،  سن لفظه ، فإذا : " ف̊ليها  شعر ا߳ي  حإنها من ا ل
ناك فائدة في المعنى  ته لم تجد  هأنت    . 129" ف˖ش̑

سߓكي معرفا ̊لم المعاني  بدأ الإفادة ، یقول ا بلا̎ة  ل  و تهتم ̊لوم ا بم  ّا̊لم أن: " ل
تصل بها من  يب ا̦ߕم في الإفادة ، وما  ǫع خواص ˔رˍ ی̊لم المعاني هو  ̠ ˖ت

سان  Գيق ا̦ߕم ̊لى ما س̑تح ي˪ترز Դلوقوف ̊ليها عن الخطأ مع  يره ،  بو̎ تطل
يا 130"یق˗ضي الحال ذ̠ره  ˍع فائدة ا̦ߕم ، مرا همة ̊لم المعاني  ع  ، إذا  ˖ت فم

تأ˭ير ، الفصل والوصل ، وا̠߳ر والحذف  تقديم وا باب ا لأ ل  . س̑
̀ه          ̱بي ، ا߳ي انعدمت  ̿ت ا اني ̊لى  lر القاضي الجرԶ فوقد ت الفائدة ، لمب

̿ت یقول شاعر لبوا ̀ه ا ل   : ف
سعدا وا߱ ҧوفاؤߠ كالربع أشجاه طاسمه     بأن  ََ َِ َْ ҧُ ˓ ْ َ ِ ُِ ُ ُ َ ُ َ ْ َ ِ ْ َ ُ ْمع أشَ َ ُ ُفاه ساجمْ ِ َ ُ  هَُ

                                                             
سلم –  129 بة أبو  م اˊن  شعراء ، ص : ق˗ي شعر وا لا   .22ل
سابق –  130   .161ص : ل المصدر ا
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اني ذߵ إلى أن      lرجع الجر بير ، رغم ّو̽ ̿س وراءها معنى  يات التي  ̠ه من الأ لب
˗لّأن ̀دها مفرط ، حتى إن  ها هائߧ ، و م ألفا تعق شك أن وراءها كنز من ظ ̼قيها 

  131الحكمة 
 : الإ˨اطة بمعاني ߔم العرب -جـ

شئ الخطاب معاني ߔم العرب ، وذߵ حتى  يون ̊لى أن یعرف  بلا ̱یلح ا غ مل
بة الآخر̽ن ، وهذا ما ̽راه الآمدي ،  ˍدأ مخا طلا یقع في خطأ الخروج عن  م

̀ه  شعر ماد˨ا  ̀ـت من ا ب˪تري ، في  فآ˭ذا ̊لى ا لب  :ل
سُوقرُُˊَ   وَاԹطََ العҧنهِرِْ˛ِ إِ فيتٌكاَضحَِ ҧ ا َِ˪ل  .هِِودعُُ رلَْˍقَ اب

ˍغي  ̿ت مقام العطاԹ ، وإنما كان  يه Գمدي انه أقام الرعود في هذا ا ̱فأ˭ذ  یب ل̊ل
رجع الآ يوث مقام العطاԹ ، و̽ ب˪تري بمعاني لغأن یقيم ا لمدي ذߵ إلى ݨل ا

 .132ߔم العرب
هو تضح من ذߵ أن  مف    و ند الآی شعر  عم ا شاعر المعنى ل لمدي هو أن یورد ا

تلقي  تاد ، حتى لا ̽كون غربا ̊لى ا لمفي ا̥لفظ ا ی  . لمع
 
 

                                                             
اني -  131 lت̱بي وخصومه ، تح:   القاضي الجر بة ق̀قلمالوساطة بين ا بˤاوي ، ا لي محمد ا لمك˗ محمد أبو الفضل إˊراهيم و̊ ل

  .98العصریة ، بيروت ، ص 
سن–  132 ية ، بيروت ، ق̀قالموازنة ، تح: لح الآمدي أبو القاسم ا بة ا يد ، ا بد ا لعلم محمد محي ا߱̽ن  لمك˗ لحم  ، ص 1944ع
348  .  
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تاب      بدیع " كیعد  ية التي وݨ" لا بلا غبد الله اˊن المعتز من المؤلفات ا ل ت ـلع
̀ث لم يخر بلاغي ،  حا߱رس ا ̀ه صال بحث في هذا العلمفج  لˍه عن داˁرة ا ، ح

يف كانت  نا  ˗اب ، فلا ˍل هذا ا بلاغي  يف ا تأ يه ا ̠عكس ما كان یعا حظ ل ل ل ̦كن ق
نفات الأولى  لمصيعة ا߱رس في ا يدةطب ند كل من الجاحظ ، وأبي  ب،  ̀ث عع ح، 

ˍ ية وا̥لغویة ـلكانت ا تلطة Դ߱راسات القرآ نلا̎ة   . مخ
تعرف ̊لى الأس        ونحاول في هذا الفصل س التي بنى بها اˊن المعتز ل ، ا

يف ߱ى رواد المدرسةكتابه تأ ل، انطلاقا من معرفة طریقة ا تمي ل ية التي  ی̱ الأد ب
ل lبدیع إ̦يها الر نا مدلول كلمة ا ل، ولأˡل ذߵ ̊ا ، التي وسم بها اˊن المعتز لج

يف كتابه ˌب ا߳ي دفعه إلى تأ ل، وا بدیع " كتاب لس ̲ا ̊لى مص"لا ادر قف، وو
ˌب ا߳ي أ ل في مؤلفه ، إلى ˡانب ذߵ ˨اونا معرفة ا lلسالر س̑يم ل تقوعزه إلى 

سم ها كل  سمين، والخصائص التي  ˗اب إلى  قا حملق يمة ̦ك Դ نخرج في ا̦نهایة لق،  ل
ند  ية  بلا ˗ب في تطور الفكرة ا يعة ا تاب اˊن المعتز من  عالتي جعلت  غ ل طل ̦كك

 . العرب 
بدیع " مدلول كلمة   " :لا
̲ا بوسم اˊن ا تابه ، ا߳ي هو موضوع درا س˖لمعتز  بدیع "ـك ، وهو المصطلح "لا

نقدیة ، في Եريخ ا߱رس  ية وا بلا نواԷ في المؤلفات ا هر لأول مرة  لا߳ي  غ ل ع یظ
ند العرب   . عا̥لغوي 
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˗ يه أن اˊن المعتز ـلموا بقوه ـوحتى ا߳ی_ ̊لفق  ح ـقصد بمدلول مصطلـ لم ی–س̑ن 
بدیع "  ند س̑، ذߵ العلم ا߳ي ا"لا ثلاثة  بلا̎ة ا س̑ۤت ̊لوم ا عتقر في  ل ل تق

سين ا̦ߕم  تأخر̽ن ، وبحث في وجوه  تحا ی  . لم
با߱لاߦ ا̥لغویة ̥لمصطلح في المعاجم العرية الشيء الجدید المحدث، ففي  تعني و

̲ظور نجد مسان العرب لاˊن  شاه و: ل تد̊ه ، أ بد̊ه بد̊ا وا ̮بدع الشيء  ب ، بدأهی
ها وأ˨د؝ا ̱ˍطوبدع الرية ا بدع:  ، وركي بدیع س̑ت̠ بدیع وا ثة الحفر ، وا لم˨د ل : ی

تنزیل ﴿ ق ُالشيء ا߳ي ̽كون أولا ، وفي ا ، 133 ﴾لِسҨُ الرنҩَا مً̊دِْ بتُْنكُا َ ملْل
ثير  ˍلي رسل  نت أول من أرسل ، قد أرسل  كأي ما  بدیع ... ق̡ المحدث : لوا

بدیع  يب ، وا لا ˞ال : لعج ته لا ̊لى  بدع وأبدعت الشيء ا˭تر ما ع    .134لم
تكر ، ا߳ي لم ̽كن معروفا ، وهو     بدیع لغة ، یقصد به الشيء الجدید ا ب فا لمل

تابه ما قوࠀ  ̀ث ورد في  يق في عمدته ،  هم من ߔم اˊن ر كما  حش̑ ـا ّوأم: " یف
ˍـاللا يد وأصࠁ في ا هو ا لحبدیع  بل ˡدیداذߵ، ولجف ˗ل ا لح أن  ̿س من قوى یف ل، 

˗لا ˡدیدا  ˗لت  فˍل نقضت ثم  ف   . 135" ح
بلا    يق من ا ل واˊن ر بدیع ش̑ ليين ا߳̽ن أداروا مصطلح ا تقر غ س̑يدا عن ما ا بع

ند العربمد بلاغي  علوࠀ في ا߱رس ا نده ل بدیع  ع، فكان ا  في الظاهرة ّ ˡدمال
شعریة   . لا

                                                             
.  09: قاف  الأح-  133  
ثامن ، مادة 1994 ، 3لسان العرب ، دار صادر ، بيروت ، ط :   اˊن م̲ظور -  134   . 6،ص) بدع(ل، ا߽߲ ا
يق القيرواني -  135   .219 ، ص 1العمدة ، ج: ش̑  اˊن ر
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يد أن مصطلح  بد ا يل  رى  ّ       و̽ ߽ ع بدیع " جم ت˯دم في م" لا ߧ ما ̼س̑كان  ر˨
هجري  سابع ا لˍل القرن ا ية  بمعنى الجدید في من Եريخ لق بلا غتطور الفكرة ا ل

باسي شعراء المحدثون في العصر ا شعر ، ا߳ي أتى به ا لعبلا̎ة ا ل  . 136ل
ية لعلم وا˨د من ̊لوم     ˓سمفي ˨ين أن هذا المصطلح كان  ثلاثة ّ بلا̎ة ا ل ا ل

بدیع هجري ̊لى انه العلم الوهو ̊لم ا سابع ا ل، ا߳ي عرف بعد القرن ا " ߳ي ل
˗ضى الحال، بعسين ا̦ߕمتحیعرف به وجوه  ̀ه ̊لى  ایة  مقد ر̊ ، ووضوح تطبيق

  . 137" ا߱لاߦ 
ية  بدیع –ل˖سم وˡاءت هذه ا ية ا ل  ندما أحس–˓سم  ّ يو العصر ع غ نقاد وبلا

شعراء المحدثون  باسي بجدة ما أتى به ا لا بد: " لع بدع أو ا لفالشيء ا ع ، ا߳ي لم یلم
˞ال سابق ناه ّ، ˊرغم أن اˊن المعتز في أميجر ̊لى  نكر أن ما  بدیع  تابه ا عول  ی ل ّك

نع فۤ ˔ر̠وا من قصائد لم  شطو ࠀ من  بدیع وما  شعراء من ألوان ا تصأوئك ا ̮ ل ل ل
سابقين  ˗ازوا عن سواهم من ا هم ، التي انفردوا بها وا ل̽كن من خصا م  . 138" ئص

                                                             
يد -  136 بد ا يل   ߽ ع ئة المصریة العامة ̥لك˗ا: جم ية ، ا يات ا سا بلا̎ة العرية وا بدیع بين ا يا نص ن ̥ل ب ل لهل ، ) ت.د(، ) ط.د(ب ، ل
  .13ص

يب القزویني -  137 بلا̎ة ، ج: لخط  ا    .4 ، ص 6لالإیضاح في ̊لوم ا
يل -  138 نان ، : ˭ل أحمد  بلا̎ة العرية ، دار ا̦نهضة العرية ، بيروت ،  بالمد˭ل إلى دراسة ا ب ب  118 ،  ص 1968، ) ط.د(لل

. 
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ت˪دد معالم و     بدیع " مصطلح ت  هد اˊن المع" لا نقاد ̊لى عإلى  تفق ا لتز، ولم  ی
̀ت هذا المدمدلوࠀ سه،  ˌ، وهذا نصب اˊن المعتز  ثل ، وحصره في ت߶ لوللتنف

سة ، وما أضافه إ̦يها    . 139لخمالأبواب ا
بدیع ̀د أن اˊن المعتز قصد بمصطلح ا بدیع  تاԴ ا ل        ولعل نظرة في أبواب  ل ّك  تف

ناصر الجمال الفني سن و عصفات ا همه ، إذ هو الآخر لا لح فیعني Դلمصطلح ما 
تأخرو ية التي بدع نلما بلا ̲ون ا غ، وإنما أراد من ˭لال هذا المصطلح أن يجمع ا ل لف ّ

هذه الألوان  شعریة  نا̊ة ا شعراء المحدثون ، وأفرطوا في ا لفيها ا ل لص  .ل
يل ̊لى أن اˊن المعتز لم یقصد بمصطلح  ّو˭ير د ب" ل تقر في ا߱رس " دیع لا س̑ما ا

بلاغي ̲ـون  الا ها المصطلح لف، هي ا ية التي  حملبلا غ ̀ث عندهل اˊن المعتز نّ إح، 
̀ـ بدیع، عرض أنوا̊ه، فجاء منها ما هو من ا لبندما تحدث عن ا ل ، انــــــــع

تع ̀ـس، ورد الأعجاز ̊لى الصدور، س̑كالا باق، وا لتجنارة، إلى ˡانب ا لط
بدیع والمذهب ا̦ߕمي  . 140ل، وهي مـن أبواب ̊لم ا

سلما و  شار و تصريحه بأن  مومن ثمة فإن اˊن المعتز  ˉ ّب بقوا إلى ّ هذا ̼س̑أԴ نواس لم 
̲ه كثر في أشعارهم ّ، وتصريحه أیضا أن̦كالفن ، و   هذا الفن كان موجودا فيب

شعر الجاهلي، إنما ̽رمي ߔمه إلى شيء ࠐم ّالقرآن ا̦كريم، وفي ا ّ، وهو أن ل
يه  ية بدیߧ لما أطلق  ية أو اجۡ بدیع لم ˔كن ظاهرة Եر Դ سماة ̊لالظاهرة ا ع يخ ل لم

                                                             
لول سلام -  139 بلا̎ة ، :  محمد ز̎ نقد الأدبي وا مԵ̱ريخ ا ل  .153 ، ص 1982، ) ط.د(شأة المعارف ، Գسك̲داریة ، ل
باسي صورة لعصره ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، :   سعد شلبي -   140  وما 177، ص ) ت .د(، ) ط.د(لعاˊن المعتز ا

 .بعدها 
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يان " لح الجاحظ مصط تعلق بإبدا̊ات "لبا ية فردیة  بدیع ظاهرة  ت، بل إن ا ̲ فل ّ
̿س ظاهرة لغویة  ها ، دون تعریف ومعنى ، وذߵ أنها  لالمحدثين ، في العصور  كل

ية     . 141ببل ظاهرة أد
̀ة لم بدیع " صطلح ح وا߱لاߦ Գصطلا ، یقصد بها الألوان عند اˊن المعتز" لا

تعار ساحرة في الأسلوب ، من ا س̑ا ̿س ، ومطابقة ، ورد الأعجل از ـــــتجنة ، و
˗ سم الأول من  ك̊لى الصدور ، والمذهب ا̦ߕمي ، فتراه في آخر ا اب ـــــــــلق

بدیع "  ̀قول " لا نون به مؤلفه ،  فیعرف المصطلح ا߳ي  بدیع اسم موضوع : " ع لا
̥Դ تأدبين منهم ، فأما العلماء شعراء ونقاد ا شعر ، یذ̠رها ا لم̲ون من ا ل ل لغة لف

شعر القديم فلا یعرفون هذا Գسم ، ولا یدرون ما هو   . 142" لوا
ها اˊن المعتز مصطلح   ̲ون التي وضع  ل وا بدیع " لف تعارة ، :  ، هي " لا Գ̑س

تˤ̱س ، والمطابقة ، ورد الأعجاز ̊لى الصدور ، والمذهب ا̦ߕمي ، وهي  لوا
تبر أن المحدثين قد  ية التي ˨ددها ، وا بد ّالألوان ا ع یع تفت في ل لأكثروا منها ، ثم إ

ها المصطلح ، وسم ̲ون أخرى ،  ˗اب إلى  ثاني من ا سم ا ّا یضم ف ̦ك ل اها محاسن لق
شعر  سن :  ، وهي 143لا̦ߕم وا تفات ، وԳ̊تراض ، والرجوع ، و Գح ل

هزل ا߳ي ̽راد به  به ا߳م ، تجاهل العارف ، وا يد المدح بما  لالخروج ، وتأ ش̑ ̠̼

                                                             
باسي صورة لعصره : سعد شلبي   -  141   .119، ص لعاˊن المعتز ا
بد الله اˊن المعتز -  142 بدیع ،: ع  يل ، بيروت ، ط ق̀ق تحلا نعم خفاݭ ، دار ا بد ا لج محمد  لم   .151 ، ص 1990 ، 1ع
سه ، ص -  143  .152نف المصدر 
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ت تضمين ، وا سن ا لالجد ، و ل سن ح ̲ایة ، والإفراط في الصفة ، و حعرض ، وا ̦ك
تداء  Գ سن ̀ه ، ولزوم ما لا یلزم ، و با ح ˌش  ل˖

بدیع « مصطلح   :قˍل اˊن المعتز » لا
تاب  ̿ين " ك           ورد في  يان وا لتبا " ̥لˤاحظ إشارات حول مصطلح " لب

بدیع  بدی" لا ت˯ذ من ا ل، بل إن الجاحـظ أشار إلى أهم الأسماء التي  ت با ـــــــّ هع مذ
تابه لها شعراء ممن كان يجمع الخطابة : " ك، یقول فۤ ورد في  باء ا لومن ا لخط

سن  ̀̓ان ا يد والرسائل الفاخرة مع ا شعر ا لحوا لج تابي ، : لبل لعثوم ˊن عمرو ا كل
تكلف ذߵ  بدیع یقول من  ˞اࠀ في ا لى ألفاظه و˨ذوه و ˗ـه أبو عمرو ، و̊ یو ل م ̡ني

نحومن شعر نمري̡اء المو߱̽ن ،  ̲صور ا  ̦ سم للم ˊن الويد الأنصاري م، و
هما با هوأ بدیعل، وكان اش̑ شار في ا تذي ˨ذوى  لتابي  ˉ يح ، ولم ̽كن في المو߱̽ن ع

شار واˊن هرمة    . 144" ˉأصوب بدیعا من 
شعراء المحدثين  ا߳̽ن شكلو̼وشير الجاحظ       نقد ل في نصه إلى ا لا اتجاها في ا

بدیع هر وعُلالعربي القديم، مقترԴ Էسم ا ظ، وهو ما یدل ̊لى أن المصطلح  رف ّ
تاب قˍل أن ی بدیع " كؤلف اˊن المعتز   الجاحظ ˔راه یقيم تجربة ّ، بل إن "لا

شعراء الآخر̽ن المو߱̽ن شار واˊن هرمة ̊لى ا هو یفضل بدیع  ل،  ˉ  . ف
ندها الجاحظولعل من ا عيقات التي توقف  نالتعل هر  ل، و ل كان یعلم تظ lأن الر ّ
بدیع ̀ߧ، لبخبر ا هب ˊن ر يات أ يقه ̊لى أ مهو  ش ب  : ، التي یقول فيها تعل

                                                             
ب̿ين ، ج:  أبو عۢن الجاحظ -  144 يان وا تا لب  . وما بعدها 41 ، ص 1ل
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Ҩوإن الألى ˨انت بفلج دماؤهم      هم القوم كل ُِ ُ َ ُ ُ ُ ِْ َ ҧُ َ ِ ْ َ ِ ْ َ ُ ِ ҩ القوم Թ أمَ ُ َ ِ ِ ˭اَ߱ ِ َ 
ҧهم سا̊د ا߱ ُ ِ َ ُ تقُ ر ا߳ي  ҧهْ َ یُِ ُى به     وما ˭يرِ َِ َ َ ِسا̊دِ نوه  ِ كف لا  ِ َ ˉ ُت ُ َ Ҧَ َ 

̀قول         یعلق الجاحظ ̊ يات ،  فلى هذه الأ ما ّإن' هم سا̊د ا߱هر ' قوࠀ : " ب
˞ل بدیع مهو  يه الرواة ا ل، وهذا ا߳ي    . 145"˓سم

نه عنویواصل الجاحظ الحدیث       ̀قول فۤ ورد  بدیع ،  ع ا بدیع : " فل لوا
ساـــــــمقصور ̊لى العرب ومن أˡࠁ فاقت لغتهم كل لغة وأری ن ، لت ̊لى كل 

بد ثير ا لوالراعي  تابي یذهب شعره في یع في شعرهك بدیع ، وا سن ا لع، وشار  ل ح ˉ
بدیع   . 146" لا
يف أن ذ̠ر الجاحظ ̥لراعي أوݫ لاˊن المعتز بفكرته التي       رى شوقي  ضو̽

بدیع  تابه ا ها في  لد̊ا  ك  . 147ل
تعمل المصط يه فإن الجاحظ أول من ا س̑و تابه ّ̊ل ̿ين " كلح في  يان وا لتبا ، بل "لب

ّ إلى ذߵ إˊراهيم سلامة ا߳ي ̽رى أن الجاحظ وسع أول من دونه كما یذهب
بدیع " دلاߦ مصطلح  نكت ا" لا لشمل ا باقل̿ ̿س وا ية الأخرى كا لطبلا غ ، لتجنل

ناب   ̀ه ، والإ سجع ، وԳزدواج ، وا طوا ش ˌل   . 148ل˖

                                                             
ب̿ين : أبو عۢن الجاحظ  -  145 يان وا تا لب   .620 ، ص 3، ج ل
سه ، ج-  146   .        620 ، ص3نف المصدر 
يف - 147 بلا̎ة تطور Եريخ ، ص : ض شوقي    . 168لا
بة الأنجلو المصریة ، :  إˊراهيم سلامة –  148 يوԷن ،  مك˗بلا̎ة أرسطو بين العرب وا  64 ،ص 1958، ) ط.د(ل
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ّ         وهذا یقر بدیع من عمل ل ل محمد Էیل أحمد أن الجاحظ صريح في أن ا ّ ّ
ية ، التي سب إ̦يها كل من الجاحظ وبالمدرسة الأد ّن المعتز ، وإنها هي التي اˊین˖ 

يه هذا Գسم ، والجاحظ في زعمه أن ّأطلقت  بدیع مقصور ̊لى العرب̊ل هو ل ا ف، 
ند الأمم نّظریف في ذߵ ، لأ يان  ˄ا من ̊لو م ا ˗ه لم تترجم  ع العرب إلى و ب لش ̿ ق

   . 149الأخرى
̿س بدیع  ˌين من ˭لال ذߵ أن لقب ا ل      و لت ّ هد اˊن ی ت˪دԶ في  ˍا  ع  مس̑لق
ند صاحب  تعمال المصطلح  عالمعتز ، فقد ورد ا ̿ين " س̑ يان وا لتبا ّوأول من " . لب

سلم ˊن الويد  شاعر  لأطلق ا̥لفظ ا م ّ، ودرج من بعده العلماء )  هـ208ت (ل
 .  والأدԴء ̊لى إطلاق هذا ا̥لقب

تاب  يف  كˌب تأ ل بدیع " س  " لا
بلایدرك القارئ       تلفة ، ّأنغية ل̥لمؤلفات ا باب  مخ أصحابها یؤلفون لأ س̑

يعة الموضوع ، ك طب˗ضيها  يح أتق تو ˗اب ردا ̊لى سؤال سائل ، أو  ضن ̽كون ا ل ̦ك
ية ، التي كان ˗لفت حوها الآراء في ا߽الس ا لعلمسأߦ ا لم  یعقدونها قديما ، أو واخ

تد ̊ليها الجدل   . ش̑محاوߦ وضع ˨د لفكرة ا
˗ـز في       بدیع "كتابه لمع واˊن ا بابه " ل ا يف س̑كانت ࠀ أ ته إلى تأ لالتي د ع

̀ث كانت محاوته من مصنفه ل،   ّ ̊لى جما̊ة المحدثين ، ا߳̽ن ادعوا أنˡّل الردأح
تقدمين ، وهو الأمر ا߳ي  ند ا ندهم ، ولم ̽كن معروفا  شعر من  بدیع في ا لما ع ع ل ل
                                                             

نظري ، دار الفكر العربي ، مصر ، : محمد Էیل أحمد –  149 بلا̎ة بين عهد̽ن في ظلال ا߳وق الأدبي وتحت سلطان العلم ا لا ل
 .47 ، ص 1994
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تابه ، إذ  يا من ˭لال المقدمة التي اس̑تهل بها اˊن المعتز  كتضح  ˡل قد : " قول یی
نا هذا بعض ما وˡدԷ في القران وا̥لغة وأ˨ادیث رسول  تا ̲ا  في أبواب  بقد ك م
تقدمين من ا̦ߕم  يرهـم وأشعار ا يه وسلم وߔم الص˪ابة و̎ لمالله صلى الله  ̊ل
هم وس߶  سلما وأԴ نواس ومن  شار و يعلم أن  بدیع ،  تق̀لا߳ي سماه المحدثون ا م ˉ ل ل

بقوا إلى هـذا ا س̑هم لم  ˌ̼ ̀ل ˞ـر في أشعـارهم فعرف في زمـانهم حتى س ̲ه  كلفن و ̦ك
يه  نه ودل  ̊لسـمي بهذا Գسم فأعـرب   .  150" ع

يف    تأ ل  lته لأن  یقوم الر ̀ة التي د باب ا هر مقدمة اˊن المعتز الأ لو ب ع لحق ̀قس̑ تظ
̀ق يق حول ما ورد في المقدمة ،  بد العز̽ز  ˗اب ، ویعلق  فا ت̦ك من : " ول ـــــعع

بدیع من لذߵ ̯رى أن د̊اة ا شعراء المحدثين ، كانوا ̽زعمون أن ا لتˤدید من ا ل
يد̥ تابه  هذا وضع  هم ، وأن اˊن المعتز  ّهم وا˭ترا ل ك ل ع لان هذا ــــــــل ̊لى بطصنع

˞يرة من الأدب القديم أن العرب قد عرفواالزعم ˞ߧ ا ˌت Դلأ ̦ك، و م  هذه ليث
هم ية من  بد يب ا قˍلالأسا یع ل بقوا إلى، وإذن فل ̲ه  هذا الفن̼س̑المحدثون لم  ̦ك، و

  . 151" كثر في أشعارهم فعرف في زمانهم 
نعة ّ  ورد     ˗اب ̊لى أصحاب المذهب الجدید في ا لص اˊن المعتز من ˭لال ا ̦ك

شار ˊن ˊ هور  هر  شعریة ، ذߵ المذهب ا߳ي  ˉا بظل  ، وا߳ي نما وتطور حتىردظ
شعر أبي تمام بح ̊لامة مميزة  لأ شعریص نعة ا نده ا بلورت  ل، ا߳ي  لص ع ده ت ة و̊

                                                             
بد الله اˊن المعتز -  150 بدیع ، ص : ع     .74 و 73لا
يق–  151 بد العز̽ز  ت  نان ، : عع ند العرب ، دار ا̦نهضة العرية ، بيروت ،  نقد الأدبي  بԵريخ ا ب ع ، ص )ت. د(، ) ط.د(لل
395                      .  
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شكلي في الفن  هذا Գتجاه ا نقاد إماما  لا ية   واˊن تمام كان،152لل شكلة  ثل   ̲ م فيم
باس ߱ى اˊن المعتز سان  ع، ویذهب إ ˍكرة في ّأن هذه  إلى ح شكلة بدأت  ما لم

ها ˗اب، ولتصوره  يف ا ته إلى تأ ˍا د ̦ككانت  لˌ ع يبرهن أنس  ،ّ  هذا الفن موجود ل
  . 153عند العرب 

لول    رى محمد ز̎ حق سلام أن ابـن المعتز أشار من ˭لال مقدماته إلى   و̽ ̀قة ّ
شعر العربي شلواضحة في Եريخ ا نده ظاهرة ا ل، وهي  أو هكذا " عر المحدث ع

نقاد ̀ه بين مؤید ࠀ لسماه ا ˗لفوا  ف، وا المؤیدون والمعارضون ، وتداول و معارضخ
هم حججيعا  به، التي تدوجم شعر و أسا ير حول معاني ذߵ ا عركة كانت ، و̦كن الملل

ي شعر المحدث من أسا ت˪دثه ا لتجري حول ما ا ل شعر س̑ هد في ا لب ˡدیدة لم  تع
ية ، وكانت أولى قضاالقديم يب  قضԹ ت߶ الأسا بدیع ( ل ̲ون )لا لف، وهي ا

ت˪دثة بلغاء لمس̑ا شعراء وا ل، أو التي ˔زاید فيها ا   . 154" ل
يدّ        وكان الأولون ̽رون أن القدماء تقا بقوا إلى وضع ا ل  ل يةس̑ هم ب الأد ف، 

نعوا شعرصا߳̽ن  ̀ߧ ، ل نظام الأوزان والقوافي في ا خ، وهم أصحاب المعاني والأ
سان ، و يال ̊ليهم ، في ˨ين ذهب المحدثون نّأ̥لوهم أهل الفصا˨ة وا ع المحدثين 

                                                             
شماوي –  152 نقد الأدبي بين القديم والحدی: لعمحمد زكي ا   .260 ، ص 1984بث ، دار ا̦نهضة العرية ، بيروت ، لقضاԹ ا
سن –  153 سين الحاج  ح  توزیع ، بيروت ، ط: ح شر وا ية ̥߲راسات وا سة الجا نقد الأدبي في آԶر أ̊لامه ، المؤ لا ل̱ مع س  ، 1ل

  .208 ، ص 1996
لول سلام –  154 بلا̎ة ، ص :  محمد ز̎ نقد الأدبي وا لԵريخ ا   .152ل
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̲د دعواهم ،  بدیع ومخترعوه ، فانبرى اˊن المعتز  یفإلى أن المو߱̽ن هم أصحاب ا ل ّ
ˌت أصاߦ العرب في بدیعیثو    . 155ل ا

تاب  بدیع " ك      و بدیع في Եريخ " لا شواهد التي تدل ̊لى قدم ا Դ لمدجج ل
تعمال  شعر العربي ، وأن ما ˡاء به المحدثون ما هو إلا مغالات وإسراف في ا س̑ا ل

بدیع   . لا
تابه  بدیع من ك والملاحظ من ا̦ߕم ا߳ي اس̑تهل به اˊن المعتز  نف أهل ا لأنه  ص ّ

̀ث یفالمحدثين بدیع رح،  تين مر بهما ا لق بين مر يل إلى : ˨ل ߧ ا̦كثرة مع ا لممر˨
تكلف  نع وا يل إلى ا ة الإسراف مع ا lثار إلى در ߧ الإ بع ، ومر˨ لا تص لم ك للط

شغف به    . 156لوا
سلم وأبي نواس ، ویقول عنها اˊن  شار و ߧ الأولى كل من  ثل المر˨ م          و ˉ يم

نفه  شارا : " مصالمعتز فۤ ورد في  ˉإن   هم وس߶ ّ سلما وأԴ نواس ومن  تق̀لو م
̲ه كثر في أشعارهم ، فعرف في زمانهم حتى  بقوا إلى هذا الفن ، و ̦كهم لم  س̑̀ل ˌ̼ س

يه  نه ودل  ̊لسمي بهذا Գسم ، فأعرب     . 157"ع
˄ة ، دون ˔كلف فيها ، فكانوا  بعت هذه ا نا إشارة إلى أن ا̦كثرة  لف       و ط ّه

تقدمين ، ߳ا ˡاء  هدا من ا لمأقرب  ̀ه ع بعا ، لا ˔كلف  هم  فبد ̀ـن أن . طیعـ ّفي  ح
ية ، وأفـرد لهم  ثا ߧ ا يا إلى ˔كلف مع شعراء المر˨ تحول تدر بع بدأ  نهذا ا ل يج ی لط

                                                             
بانه –  155 يا: ط بدوي  ثقافة ، بيروت ، طلبا   .97 و96 ، ص 1986 ، 5لن العربي ، دار ا
نان Էشرون ، بيروت ، ط: ̼ أبو ̠رشة طه مصطفى –  156 بة  يقي ،  نقد العربي ا با مك˗ ب لل   .169 ، ص 1997 ، 1لتط
بدیع ، ص :  اˊن المعتز –  157  . ما بعدها 73لا
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يب ˊن أوس الطائي من : " وفي ذلـك یـقول . اˊن المعتز حكما ˭اصا  حˍثم إن  ّ
سن في بعض ذߵ  ̲ه فـأ ̀ه وأكثر  يه وتفرع  حبـعدهم شغـف به حتى ̎لب  م̊ل ف

  . 158"  اء في بعض ، وت߶ عقبى الإفراط وثمرة الإسراف وأس
توقف فقط   ˗اب لا  يف ا ی  ومن ثمة فإن ا߱افع التي ˡاء Դˊن المعتز إلى تأ ̦كل ّ

بدیع فقط ، و لند محاوߦ ا߱فاع عن أصاߦ العرب في ا بق المحدثين ،  إ̯كارع س̑ 
یُبل إنه ̽رید من ˭لاࠀ أن  بدیع ، وظهر مرا˨ل تطور نظریّ تكلف لة ا لإˊراز ا

ه ̀ة وراء  باب ا ߧ أبي تمام ، وهي الأ ̀ه مر˨ ظا߳ي وقعت  ̀ق لحقف تاب ـــــس̑ كور 
بدیع "   " .لا

بدیع ، وهذه  يم߶        و ̀قا في الحكم ̊لى أنواع ا يا د لاˊن المعتز ذوقا  ق̲ ف
تاب  يف  ية هي التي حفزته إلى تأ كالوݨة ا ل بدیع " لف̲ هذه " لا لمن أˡل وضع ˨د 

̀ه الصولي أنه .  وقعت بين أنصار القديم وأنصار الحدیث الخصومة التي ّویقول  ف
سان مذ̠راته "  ̀ه  نصر دعواه  بدیع تحققا  تحقق بعلم ا لكان  ی ل   ، وعرف 159"فی

ثه  شاف نماذˡه و ̀ق في ا ساس ا߱ بدیع والإ Դ هج Դ ناء عصره بحبين أ تك ح ل س̑ب ق ̥ل
بق في سلمون ࠀ ا ̀ث كانوا  س̑عنها في الأدب العربي القديم  ل̼ يدانح   160لم هذا ا

 . 
 

                                                             
بدیع :  اˊن المعتز  –  158   .74 ، ص لا
باس –  159 سان  ع إ شروق،  عمان  ،ط Եريخ: ح ند العرب ، دار ا نقد الأدبي  ل ا ع  110 ، ص 1993 ، 2ل
سه ، ص -  160   .110نف  المرجع 
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تاب  بدیع " كمصادر   " :  لا
بق أن لقب      نا فۤ  س̑ رأ بدیع " ی هد اˊن المعتز ، " لا ت˪دԶ إلى  ˍا  ع̿س  لق مس̑ل

˗عد ياقات  تعمࠁ الجاحظ في  مفقد ا س̑ تابه س̑ ̿ين " كدة من  يان وا لتبا  نّأ، و"لب
ية التي ذ̠رها اˊن المعتز بلا غالألوان  ا ˗اب ل سمه الأول من ا ̦كفي   ، كانت ق

يق وبوی ̀ه ، بحاˡة إلى  ند سا تمعروفة  س̑ ت̱ع ل، ببق lهّ في مؤلفه أنوفضل الر 
ية بد ̲ون ا یعجمع هذه ا ل يين ، بعدما كالف بلا نفات ا ثوثة في  غنت  ل مص  . مˍ

ندما قال  بدیع ، و : " ع    واˊن المعتز كان واضحا في ߔمه ،  ̲ون ا لوما جمع  ف
نة أربع و ˗ه  يه أ˨د ، وأ بقني إ س̑لا  س̑ ل س˯ه مني ̊لي لفس̑ تين ، و أول  ̮بعين وما ّئ

نجم  ̲صور ا لمˊن هارون ˊن يحي ˊن أبي  بقه إنما في جمع ألوان   . 161"م ّو س̑
ية ، هو ما یدل  بلا شاف المصطل˪ات ا ǫية و غالصورة والأداء ، لا إلى ا ل ˖ كسم ل˖

ˍࠁ ّ̊لى أن هر  ل كان قارئا ̦كل ما  lق الر  . ظ
يدي ، إذ ˔راه      وقد أ˭ذ اˊن المعتز تعریف المطابقة م يل ˊن أحمد الفرا هن ا لخل

̀ث یقول اˊن المعتز  باب  یذ̠ر تعریفه حر̀ا ،  حفي هذا ا ف يل رحمه : " ل لخلقال ا
˃ين إذا جمعتهما ̊لى ˨ذو وا˨د  بقت بين ا لش̑يالله     . 162" ط

̿س ،  ̀ل اˊن المعتز في Դب المطابقة ، وԴب ا يل في ذߵ ، كان  ن وا لتجˌ س لخل
يه اˊن المعّیعو ̀قول ̊لل  تعریفه ،  تدلا  فتز في شر˨ه  ب يل : " مس̑ : لخلوقال ا

نحو  ناس والطير والعروض وا ̱س ̦كل ضرب من ا لا ل   . 163" لج
                                                             

بد الله اˊن المعتز –   161 بدیع ، ص : ع    .152لا
سه ، ص –  162   .124نف المصدر 
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ل  lتمد ̊ليها الر بلاغي كان مصدرا من المصادر التي ا يل ا تالي فإن فكر ا Դعو ل لخل ّل
تاب  يف  كفي تأ بدیع " ل ̿س ̊لى "  لا تمد اˊن المعتز في Դب ا لتجنوكذߵ ا ع

تابه الأصمعي ̀ذ̠ره ، ویذ̠ر  ك ،  ̲اس " ف هم " جالأ ̲ه إلى تقریب  ف، محاوߦ  م
̿س  تعریف ا߳ي عرف به ا سامع من ا لتجنا ل   . 164ل

تاب  بدیع " ك     وتأ˛ر صاحب  تابه " لا ̿ين " كԴلجاحظ ، و يان وا لتبا " لب
ية هذا  بدیع ، هو المذهب ا̦ߕمي  سمو˭اصة  في ا̥لون الخامس من ألوان ا ف˖ل

هو مذهب سماه عمرو الجاحظ المذهب ا̦ߕمي : " ليه ، إذ یقول الفن ˔رجع إ
 "165 .  
شعر   ˗اب قواعـد ا تصفـح  ل وا يف ˔كاد لا " ̦كلم تأ لثعلب يجد أن طریقـة ا ل ّل

˞عل بدیع ،  يف أبواب ا ثيرا عن طریقة  فتلف  ل ن ك تاذا لاˊن ــــــتصتخ س̑ب كـان أ
نا كان. المعتز   تقى منهتهومن  بدیع مصادر ا ˗اب ا س̑  ل ل مادته في إ˛راء ̦ك lا الر

˗اب  يه من ˭لال هذا ا ̦كما كان يحاول الوصول إ       . ل
نعم خفاݭ أن ˡل بد ا رى  ّ و̽ ّ لم تاب ع ها  ك هذه المصادر وأ شعر " هم " لقوا̊د ا

بدیع ،  يب ا بحث في أسا يف وا تأ ˗ذاه اˊن المعتز في ا لثعلب ، ا߳ي ا ل ل ل ل حل
تاب  ̿ين " كو يان وا لتبا ̀ث أ"  لب ثيرا من ح̥لˤاحظ ،  ̲ه اˊن المعتز  ك˭ذ  م

                                                                                                                                                           
بدیع :  اˊن المعتز  –  163  108ص  : لا
سه ، ص –  164   .108نف 
سه ، ص –  165   .147نف 



 

73 

 

نثر الأدبي ، وأ˭ذ اˊن المعتز أیضا من  تارة من بدیع ا شواهد ا نصوص وا لا ߿ ل ل
شعر العربي  بدیع من ا لحماسة أبي تمام بعض شواهد ا   . 166ل

بق ا         و تمس̑  ̲ا ، فۤ ا شر  س̑ˊن المعتز إلى ثلاثة  ف ˪ات ـد بعض المصطلـع
̀ بلا غا ˗صر إبـل سقة من الجاحظ ، وا ة أوˡه ، وهي رد العجز ̊لى خمدا̊ه ̊لى 

به ا߳م ، وهزل ̽راد به الجد ، الصدر، وتجاهل العارف يد المدح بما  ش̑، و تأ ̠̼
  . 167ولزون ما لا یلزم 

تعارة مصطلح قديم، و̦كن ّ        فالا ها ّ فضࠁ إنس̑ شواهد  شد ا ثل في  لما  ل ح ̽تم
شعر القديم  نثر وا لمن ا تاب ثعلب يجّوالمط . 168ل ت˪دث عن كلع ̊لى  یده 

تعریض ، ومجاورة الأضداد ،  تعارة ، ولطافة المعنى ، وا Գ̀ه ، و لا س̑ ˌش ل˖
تابه  ها اˊن المعتز في  كوالمطابق ، وهي الموضو̊ات التي ̊ا    .    169لج

˞ين أنو  با ّ̽رى بعض ا ح تابه ممـأف اˊن المعتز قد ل ˗ـكاد في  و ـاب أرسط̓كا ورد في 
̲دو" الخطابة "  ̀ث راح محمد  م،  ˖ش عن هذه المصطل˪ات التي كانت ح یفر 

تابه  هجري في بلا̎ة أرسطو في  ثالث ا كˡدیدة في القرن ا ، ا߳ي " الخطابة " لل
نة  ̲ين إسحاق ،  س̑˔رجمه إلى العرية  تقصاء هذا الأ˛ر ، یقول 296حب س̑ هـ ولا

̲دور  ˤ̲ده في : " ممحمد  سه ،  يع أن ̯رجع إلى نص أرسطو  فومع ذߵ  نف ̮س̑تط

                                                             
نعم–  166 بد ا لم  بدیع ، ص :  خفاݭ ع تاب ا لمقدمة    .69ك
شق ، :  محمد ̊لي سلطان –  167 بعة زاید ˊن Զبت ، د بلا̎ة العرية في ف̲ونها ،  ما مط ب   .11 ،ص 1979ل
باس –  168 سان  ع إ ند العرب ، ص : ح نقد الأدبي  عԵريخ ا   .109ل
يد –  169 اء  lس: ع رԳ ، شأة المعارف تطور ،  ية وا بلا̎ة بين ا م̱سفة ا ل تق̲ ل   .195، ص ) ت.د(، ) ط.د(ك̲داریة ، لفل



 

74 

 

ثالث م ت˪دث عن لالجزء ا تابه  ین  بارة " ك باق " لعا تعارة وا Գ ̀ه یذ̠ر لط، و س̑ ف
سة التي ميز بها  ناس ورد الأعجاز ̊لى ما تقدࠐا ، وهذه أربعة أوˡه من ا لخموا لج
اˊن المعتز مذهب المحدثين ، وأما الخامس هو المذهب ا̦ߕمي فذ̠ر اˊن المعتز 

ّسه أنه قد أ˭ذه عن الجاحظ     . 170"نف
ت˯لص أن أرسطو  قد تحدث عن هذه  الرؤیة وجعلت هذه      ̲دور  ّمحمد  ̼س̑ م

بدیع ، و̽رى أنمالأوˡه الأربعة ، التي رأى فيه̓ا اˊن المعتز مميزات  ّذهب ا  أ˭ذ هل
ها ̊لى  نة إلى طریقة هذه الظواهر التي  ̀ه العام وا تو بقعن أرسطو  ا طج لفط ل

˞ߧ في القرآن والحدیث وشعر  ˞ا عن الأ Դ ، ما̥لغة العرية ح تأخـر̽ن ب تقدمين وا لما لم
  .   171من عصره 

˗ـاب      " كومن الـدارسين ا߳̽ن یدعمون فكرة تأثير بـلا̎ة أرسطو في انج̓از 
ˍـدیع  ، یوسـف أبو العدوس ، ا߳ي بدى ࠀ أن اˊن المعتز قد اطلع ̊لى " لا
شعر " كتاب  تعارة ، إذ ˔راه یقول " لفن ا Գ هوم س̑، في تحدید  بدو لي : " مف یو

شعر " اˊن المعتز قد عرف طرفـا من أفكار أن  ناء " لفن ا ل في أ ̲ه لم یـو̎ ث،  ّ ̦ك
نظر ا߱لالي  سافات أبعد في ا تˤه بها إلى  تعارة ̊لى نحو  Գ ليل م ی س̑  . 172" تحل

                                                             
شر ، :  محمد م̲دور –  170 بع وا ند العرب ، دار نهضة مصر  نقد المنهجي  ل̱ا ̥لط ع  ، ) ط. د(ل

  .58، ص ) ت.د ( 
سه ، ص –  171   .60نف المرجع 
ية :  یوسف أبو العدوس –  172 ية ، الأ نقد الأدبي الحدیث ، الأبعاد المعرف̀ة والجما تعارة في ا Գ̥ل هل ل ل توزیع ، عمان س̑ لشر وا ̱
  .65 ، ص 1997 ، 1، ط
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تداءات  Գ تأثير الأرسطي ، هو أنه ذ̠ر من بعد اˊن المعتز عن ا بولعل ما  ل ّی
تد Գ ̀ث كان يدة ̥لقدماء والمحدثين ،  با نقاد العحلج ند ا لاء شرطا لازما  رب ــــع

بير عن المقصود  Դ بدأ المطلع شترط أرسطو أن  تعما ̊دا الرԶء ، في ˨ين  ی  . 173ل̼
نفي و       ية تأثير أرسطی  سكي  شو شرق الروسي ̠را قضموقف ا ف ˓ و ــــــلمس˖

يانه  يد الخلق الأدبي ̊امّوما من أن: " ب̊لى اˊن المعتز ، یقول فۤ  ة ـــــصعه ̊لى 
تاسع  للم ̽كن لأرسطو أي تأثير ̊لى الجاحظ أو أي كاتب عربي آخر في القرن ا
شعر والأدب ̊امة قد ˡاءت  نویه بـأن تأثيرات أرسـطو في حقل ا ل߳ا وجب ا ل˗ـ

ية  .ضبصورة عر
نظر هو      تين لولعل ما یلفـت ا ˗ه الوا هرة أرسطو و سعأنه إلى ˡانـب  ̿ب ش شعّ

̀ا لـبفي الأدب العربي والحضارة العر ̲ـا نجد شر˨ا وا فية ̊امة ، فإ ذߵ ـــــــــــــّن
̿نهم أوئك ا߳̽ن  ثون في أعماࠀ ، ومن  يط أوئك ا߳̽ن یقرأون أو  لفي  ˍـح ل بمـح ی
تكار  ندهم من ا ية ، ̎ير أن نظریة الأدب  سفة والعلوم ا يار ا بكانوا  ع لعقل لفل ت

تصين بـ  نظریة" فقه ا̥لغة " ߿ا ̀ث و߱ت هذه ا لبصورة ˭اصة ،  ̿نهح م ـــــــب 
̀ة  نظریة ا ̀اد̽ن ا ̀دان دراسة ا̥لغة الأم و̿س في  سفوفي  م ل لفلم  . 174" ل

تاب    سفة في  ك ̎ير أنه لا  فل بدیع " ّ تعریفات التي عرف " لا بعض ا يمه  ل، ومفا ل ه
تاج إلى أي تأویل  ية واضحة ، ولا  بد تحبها الألوان ا یع ˗لافا ،ل ناك ا خ حتى إن  ه ّ

                                                             
يوԷن ، ص :  إˊراهيم سلامة –  173   .144لبلا̎ة أرسطو بين العرب وا
سكي .  أ–  174 شو فج ̠را شر ،  بيروت ، : ˓ ند العرب ، إ̊داد محمد الحˤيري ، دار ا̦كلمة  بلا̎ة  بدیع وا ̥ل̱̊لم ا ع ل  ، 1981ل
  .60 و59ص 
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ند اˊن ̲اس المدروسة  عفي الأ ّ المعتز وأرسطو ، وهذا ̽رى محمد الولي أنه ̦كي ج ل
̱س الأدبي المدروس  تأثير ، يجب أن ̽كون Գتفاق ˨اصلا في ا لجثير أمر ا ل ن

ّند الطر̀ة ، وهذا كله يجعل الحدیث عن تأ˛ر اˊن المعتز بأرسطو ߔم ف ا ــــــــع
ية  ̀ة ا نا لعلملا معنى ࠀ من ا  .175حل
ˌين أن القول Դعۡد ا ّوهذا  ت ̀قة ، یل ̀ه بعد عن ا لحقˊن المعتز ̊لى أرسطو قول  ف

تاب  بقان " الخطابة " كفأ̽ن  ̼س̑لأرسطو من إشارات الأصمعي والجاحظ ، وهما 
تب أرسطو  هور ̊لى ˔رجمات  كفي ا   . 176لظ

تاب الخطابة       هـ ̊لى ید 296بلأرسطو ˔رجم إلى العرية ̊ام " كوإذا كان 
ّ̲ين ˊن إسحاق ، فإن اˊن المعتز یقر ّ بدیع "ه ألف ّ أنح  هـ ، فأ̽ن 274س̑نة " لا

يف من هذه الترجمة ؟ ، ومتى اطلع اˊن المعتز ̊لى أفكار أرسطو لانجاز  تأ لا ل
 . كتابه ؟ 

تب  تقصاء الأ˛ر ا߳ي تأ˛ر به اˊن المعتز بما  ك      ومن ثمة فقد بولغ في ا س̑
يه  تا بأرسطو في  شعر " ، و " الخطابة " ك  " .  لفن ا

 
 
 

                                                             
شعری:  الولي محمد –  175 ثقافي العربي ، المغرب ، لالصورة ا نقدي ، المركز ا بلاغي وا لة في الخطاب ا ل ، ) ت .د(،  )ط.د(ل
 .36ص 
نظر ، أبو ̠رشة طه مصطفى –  176  ̼ نقد العربي بين القديم والحدیث ، ص : ی   .172لا
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تاب تعراض  كا بدیع  " س̑  " :لا
س        ّ تابه ق بد الله اˊن المعتز  كم  بدیع " ع ̲ون " لا سم یضم ا سمين ،  لفإلى  ق ق

سة الأولى ، والتي سماها بمصطلح  ية ا بلا لخما غ بدیع " ل تمل " لا سم Զن ا ش̑، و ق
يا ، سماها بـ  ̲ا بلا شر  غ̊لى ثلاثة  شعر  " فع هذا " لمحاسن ا̦ߕم وا ل، وࠐد 

س̑يم بمقدمة ، أعرب تابه ، وميز فيها لتقا يف  ك فيها عن ا߱افع ا߳ي د̊اه إلى تأ ل
ند العرب  ية  بد تين من مرا˨ل تطور الظاهرة ا عمر یع ل  .˨ل

تاب  يه  ˗وى  ك     ولمعرفة ما ا ̊ل بدیع " ح ̲ونه " لا يه و تعرض  ف،  سم قس̑ ̮: 
˗اب  سم الأول من ا ̦كا  : لق

سة التي خصاها بمصطلح  ̲ون ا سم ا لخمشمل هذا ا بدیع " لفلق : وهي ، " لا
̿س ، والمطابقة ، ورد الأعجاز ̊لى ما تقدࠐا ، والمذهب  تعارة ، وا Գلتجن س̑

 . ا̦ߕمي 
تعارة – 1 Գ ̑س : 
  ِ ˗اب ̀ث ذ̠ر قوࠀ تعالى ،﴿وإنه في أم ا بدیع ،  َبدأ بذ̠ر نماذج من ا̦ߕم ا ̦كِ ُ ِ ҩح ُ ِ ҧ َل

ِ حكيم ﴾ نا لعلي ٌ߱ ِ َ ҥ َ َْ َ ی َ بدیع ، ذ̠ر عجزا من 177َ شعر ا ب ، ومن ا ل شاعر اˊن ̿ت ل لا
لصُوا( ̊لي ˊن ̊لقمة  ِ بَ َح Դ̦كوكب َ ِ ̲حور يرِاُ߱  ٌ ُ ْ ، ثم ̊لق ̊لى مـا ذ̠ره من ) مَ

˞ߧ ، بقولـه ،   تعارة ا̦كلمة لشيء لم یعرف بها من شيء قد " مأ س̑وإنما هو ا
˞ل قول القائل  ̲اح ا߳ل ، و ˗اب ، و ˞ل أم ا معرف بها ،  ج ̦ك ّم الفكرة مخ : ّ

                                                             
  . 04:  الزخرف -177
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وتجده بعد ذߵ یؤصل .  178"لم ̽كن بدیعا " ب العمل ل"العمل ،فلو كان قال 
ّها ألألفكرته التي من  تقدمين في ˡل بقوا ا تابه ، وهي أن المحدثين لم  لمف  س̑ ̼ك ّ

بدیع  ˌت ذߵ بذ̠ر لا الۣذج من القرآن والحدیث ، وߔم الص˪ابة ، یث، وراح 
تعارة  Գ وى ˔ريبها ا̥لغوي ̊لى˗ تقدمين ، التي ا س̑وشعر ا ̠  .حلم

يل لا الحصر ،      ̀ل ا تعارة ، ̊لى  Գ بԴ ت التي ذ̠رها فيԹث ومـن الآ س ̦تمس̑ ˌ
تعل الر: الآیة الرابعة من سورة مريم  ҧ﴿ وا َ َ َ شْ ˍا ﴾ ، و الآیة َ ًأس  شَْ̿ ُ من سورة 55ْ

ُالحج ، ﴿أو یأ˔يهم ِ َ َ ُ ̊ذابَ َ ٍ یومَ ٍ عَقيمَ : ورة یـس ـــــ من س37 ﴾ ، وكذߵ الآیة ِ
همُ ا ̥﴿ وآیة  ُ َ ل ٌ َ ُيلَ ̲ه ا̦نهار ﴾لَ سلخ   َ َ ҧ ُ م ُْ ِ َ ْ َ ̮

179 .   
يه اتجه       وبعد ذߵ  بویة ، فذ̠ر قول الرسول صلى الله  ̊ل إلى الأ˨ادیث ا لن

يعة : " وسلم  ̀ل الله ، كلما سمع  نان فرسه في  سك  ل  lناس ر ه˭ير ا س بع مم ˌل
تمل  ، "طار إ̦يها  ند ߔم الص˪ابة رضوان الله ̊ليهم ، ا߳ي ا ش̑ ثم توقف  ع

̲̊لى  تقى قول ̊لى ˊن أبي طالب رضي الله  ̲ه ا تعارة ، و Գع س̑م : ه ــــــــــــــس̑
  . 180" أرغب راغبهم وا˨لل عقدة الخوف عنهم " 

ه كان ّنإ رحم الله أԴك ، ف": ومن ߔم الحكماء ، ذ̠ر قول ˭ا߱ ˊن صفوان 
 Էيا شعر الجا. " بیقري العين جمالا والأذن  شعر ، وبدأه  هثم ولج ̊الم ا ˉ ليين ، ل

                                                             
بد الله اˊن المعتز –  178 بدیع ، ص : ع    .75لا
سه ، ص –  179   .77نف المصدر 
س–  180   .78ه ، ص نف 
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ب̀ث ذ̠ر  بقة الأولى من شعراء العصر يح ̿س ، ر̿س ا لط˖ين من شعر امرئ ا ئ لق
 :الجاهلي 

بحر أرݬ  َويل كموج ا ْ ََ َ َِ ْ ل ِل َ ٍ َِ َسدوࠀ                ̊لي َ ُ َ ُ ُِ ˗لي همُوم  َ بأنواع ا ْˌ ل َْ لِيُ ِ ِ َ َ ِ 
ҧفقلت لـهَ لمـا تمط    َ ََ َُ ُ ْ ُ به                        وأَ َى  َ ِ ِْ ٍردف أعجازا وԷء ˊكلكلُبصـلِ َ ْ َ ِ َ َ َ ً َ ْ َ َ َ ْ 

̀قول     ˖ين ،  راه یعقب ̊لى ا ف و̝ تعارة ، لأ: " لبي Գ ن س̑هذا كله من
̀ هر فيها مواطن 181" ل لا صلب ࠀ ولا عجز ـــــــ̥لا یظ، وهي المحطة الأولى التي 

تعارة  Գ̑س. 
نابغة  شعر الجاهلي  ، ذ̠ر أیضا قول ا لومن ا  :ل

ٍوصدر َ يَ ̥لَ أراح ا َ َ ҩ ̊ازب هملَُ َ َ ِ ̀ه الحزن من كلهَِ ҩ        تضاعَف  َ َ َُ ِْ ُ ْ ِ فِ ٍَ ِ ˡانب َ 
تعار من إرا˨ة  : " وعقب ̊لى ذߵ بقوࠀ    يل ̊ازب همه ، هذا  س̑أراح ا م̥ل

يه  ˍاءتها ، أي موضع تأوي إ لالراعي الإبل إلى  يصل بعد ذߵ إلى ߔم 182" م ل، 
بدیع ، و ˗وى ̊لى ا مالمحدثين وأشعارهم ، ا߳ي ا تعارة ، لح Գ صر يحبدأ وس̲̑ه

̲ ̀ث ذ̠ر قول ماߵ ˊن د شعریة ،  ˍل ا نثریة  ية ا بلا شواهد ا یا ح لق ل غ ل ار ـــــــــــــل
̀ه فكرة خرب ": ˞ير من الأقوال "ف القلب إذا لم ̽كن  شد في الموضوع ا ̦ك، و ح

يين ، ولم ̽كن كما مر با نثریة ̥ل˯لفاء ا ّا س̑ لع تقدمين ، فمل ج مع المحدثين زلم مع ا
Դ شعر تجلا تعارة ، ثم  Գ وى ̊لى˗ ثور ا߳ي ا ینثر ، إذ ˔راه یذ̠ر ا س̑ ن حل ه ــــــلم

                                                             
بدیع :  اˊن المعتز  –   181   .81 ، ص لا
سه ، ص –  182   .83نف المصدر 
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̀ه مواطن  هر  يق أو شرح  نثر ، دون  شعر ، ویعود مرة أخرى إلى ا فإلى ا یظ تعل ل ل
ها  ˞ߧ التي سا تعارة  ، من ˭لال الأ Գق م  .س̑
هو مع المحدثين یذ̠ر  شعر ̊لى ̱ی ، وهم عيوبهمف   وإضافة إلى ذߵ  لسجون ا

̲ف ا߳ي قال م̲وا باس ˊن الأ تعارة ، كما ˨دث مع  ا Գ حل لع  : س̑
ِ سرب ناق ا߱م ا نوم فاتصلت       أعجاز دمع بأ َولي جفون جفاها ا ُ َ َُ لْ ع َ ْ ل ِِ َ ٍ َ َ َْ َ ََ ِ ٍ ُ َ ْ َ َ َ َ ٌُ َ 

̀ه  يب من : " ف     فأعـابه اˊن المعتز ، وقـال  تعارة ممن  Գ اࠀ من˞ عوهذا وأ س̑ م
شعر وا̦ߕم  يوˡه ࠀ نقد ، فۤ يخص ّنأ المعتز أحس اˊن ّ كأنو . 183" لا س̑ه 

̀ث ̊لل ذߵ  تعارة ،  Գ بԴ ߧ في˞ يقات ̊لى ما أورده من أ حضعف ا س̑م لتعل
بلاغي ، و شاهد ا سرد ا لهو  ل نب  " قائلا̼ يعرف  يل  Դ تجوإنما نخبر ل  ، 184"ف̀لقل

تعاري  Գ يب من شعر المحدثين ، من ˭لال تضمين التريب س̑فواصل ذ̠ر ما  ̠ ع
تمه في شعرهم ، لى الطریقة التي بدأ بها Դبه حتى   . خ و̊

̿س –2   : لتجن ا
تˤ̱س، فقال     وهو أن تجئ ا̦كلمة تجا̮س أخرى في : " لعرف اˊن المعتز ا

̀ل ا߳ي  ها ̊لى ا يف حرو ها في تأ ها أن  س̑تها  ˌ̿ت شعر وߔم ، و ف ش̑به ل سب ل ل̱ ˓ مج
̲اس ̊ليها  تاب الأ جألف الأصمعي   . 185"ك

                                                             
بدیع :  اˊن المعتز  –  183   .105ص  : لا
سه ، ص –  184   .105نف المصدر 
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ند اˊن ا ناس  ع      وا ̀ه ا̦كلمة تجا̮س أخرى في : لمعتز نو̊ان لج فما ˔كون 
ناها و ها و يف حرو ش̑تأ مع ̼ل ̀ه ا̦كلمة ّق منها ، و أمتف هو ما ˔كون  ثاني  نوع ا فا ا ف ل ل

شاعر  ها دون المعنى ، كقول ا يف حرو لتجا̮س أخرى في تأ  قِِاشَ العمَوَْ لҧنإِ:" فل
تˤ̱س سرد اˊن المعتز  " .   ُومҧا̥ل نوع من ا لوفي هذا ا ية ل ˞ير من الآԹت القرآ نا ̦ك

يف تجا̮س  يوضح  يه وسلم ، وߔم الص˪ابة ،  نبي صلى الله  ̠وأ˨ادیث ا ل ̊ل ل
ناها َ ا̦كلمةُا̦كلمة ها دون  مع الأخرى في   .لفظ

بقة المحدثين ، وا تقـل بعد ذߵ إلى  س̑تهلّ     ثم ا ط ناء ، ن لعيهـا ˊرساߦ لأبي ا
ظويف أ: " كتˍـها إلى اˊن مكرم ، ˡاء فيها  ساء و́كم ع̠ رق ــــل̱هرتم حب ا

هور، مع ˨اجتهم إلى ا̠߳ور  سا، ويف تقدمتم ا لما ̠ ا  ـــــــــ، دون أن یعلق ̊ليه"ل̱
ست مع الأخرى   .186̮أو یوضح ا̦كلمات التي تجا

̿ ند ا لتجنكما توقف اˊن المعتز  ند المحدثينع يب في ا̦ߕم  عس ا ، ومن ا߳̽ن لمع
̲صور ˊن أ̊ابوا القو شاعر  مل،  ذ̠ر ا تين ࠀ ˡاء فيهما الفرحل لق ̊لى   : ب، و̊

̲ك أليم الألم ِ                فقد  ْأكابد  َ َ َ َ َ ِ َِ َُ ْ م ُ ِ سأَ سم بعد ا ْنحل ا ِْ ِ َ لجَ َلج ْ َ ُ  مِْ
̀ه  فو̿ت آخر ، قال   : ب
ٍكم رأس رأس َ ٌَ ْ ته    دما َ ً ˊكى من ̎ير  َ ِمقل ِ َِ ْ َ ِ َ ْ َ سُوَ سمابُتحَْ ُ ًه Դلقاع  ِ َ ˖ ِْ̱ م ِ َ ُ 

يقه       وقال اˊن المع   . 187" وهذا أیضا ید˭ل في Դب المطابقة : " تعلتز في 

                                                             
بدیع :  اˊن المعتز  –   186   . 108 ، ص لا
سابق –  187   .122ص : ل المصدر ا
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̿س  تلط فيها ا ˍه إلى المواطن التي  ن     ولعل اˊن المعتز في إشارته هذه ،  لتج̱ يخ ی
تاب يق القيرواني فۤ ورد في  كԴلمطابقة ، ̊لى نحو ما یوضحه اˊن ر : " ه ــــــــش̑

تعمل ̥لضد̽ن بمعنى " ˡلل "كقولهم  : ̼س̑من ذߵ أن یقع في ا̦ߕم شيء مما 
نه مطابقة ، ونّإبمعنى عظيم ف" ˡلل " الصغير و Դ سا إط " تجن̿ن كان ظاهره 

188 .  
تعمال  شعراء ا߳̽ن أ̊ابوا ا س̑       واˊن المعتز بعد ذߵ سرد طائفة من ا ل
هار مواطن  يارا  لإ تعملا ا߳وق  ند شعرهم ،  ˗وقف  ̿س ،  ظا ف معن س̑ مع لتج

تعمالات ، Գ يب في هذه س̑ا نديجي ، وأԴ تمام ، لع شاعر ا شعراء ذ̠ر ا ن ومن ا ب ل لل
̿س   .لتجنوا̦بهروي ، إلى أن ختم Դب ا

 : المطابقة -3
تاب    بدیع " ك راح صاحب  هد في بدایة هذا " لا ها ، فا ها ویو شیعر ضح س˖ف

ˍه  ̀ه صا هول ، یقول  باب بقول  حا ف مج توسع : " ل ̀ل ا نا  س߶  ̲اك  لأ س ب ˖ ˌت ل̿
يق الضمان  نا في  ضفأد ̀قول " ˭لت ف، وشر˨ه اˊن المعتز ،  سعة : ̼ لقد طابق بين ا

يق في الخطاب    .189" لضوا
˞ير من الآԹت   ˗اب ، ذ̠ر ا ̦ك وكما هي فكرة ا بویة وشعر ̦ك لن والأ˨ادیث ا

يبرهن أنالقدماء  ،ّ تقدمين عرفوا هذا ا̥لون من ال ل ا بقة لم ˗قل إلى  طبدیع ،  ̱ي ل

                                                             
يق القيروا–  188   .11 ، ص2العمدة ، ج : ني ش̑ اˊن ر
بدیع ، :  اˊن المعتز –  189   .124لا
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يبها من االمحدثين نثرها ، فذ̠ر  مع، واس̑تهل  شعر ، ووصف ب للمطابقة في ا̦ߕم وا
̀طل بأن شاعر الأ ّ˗ا  خ ̥ل̿ ̀ه 190" من غث ا̦ߕم وԴرده " ه ب  : ف ، ا߳ي یقول 

ُقلت المقام َ َ ُ ْ ٌ وԷعبُ ِ َ َ قالَ نَ ҧ ا ̿تل ُوى           َفعصَ َ ٌ أمري والمطاع  غریبَ ِ َِ َُ َ َ ْ َ 
شعریة التي كانت  ل   وختم اˊن المعتز Դب المطابقة سرد الۣذج ا في قمة الرداءة ، ˉ

باب غثها   . س̑دون أن یوضح أ
 :  رد العجز ̊لى الصدر – 4

تعریفه ، فقال  باب  باس̑تهل ا ، ثم  . 191" هو رد أعجاز ا̦ߕم ̊لى ما تقدࠐا : " ل
سام ، وهي  بلاغي إلى ثلاثة أ سم هذا ا̥لون ا قراح  ل  :یق

˞ل قول ا–أ  ̀ه آخر كلمة في نصفه الأول ،  ل ما یوافق آخر كلمة  م  :شاعر ف
̿ش رأى لا یفل عَرمرم ٍتلقى إذا ما الأمر كان عَرمرما      في  َ َ َ َ ُْ ً ْ ُْ ِ َ َ َ َ ٍ َْ َ َˡ ِ َِ َ َ َ َ ْ 

شاعر –ب  ˞ل قول ا ̲ه أول كلمة في نصفه الأول ،  ل ما یوافق آخر كلمة  م  : م
ِسریع ندي  شتم عَرضه        و̿س إلى داعي ا ٍسریع إلى اˊن العم  ِْ َ ِ َˉ ل َ َ̼ َ َُ ِ َ َ ِ ل ُ َِ ٌْ َ َ ْ ُ ْ ِ َ ِ َ 

شاعر –جـ  ˞ل قول ا ̀ه ،  ̀ه بعض ما  ل ما یوافق آخر كلمة  م ف  :ف
ِيد بني َ ٌ ِسليم عمَِ هاَمَ هاَم الموت وهي ࠀ  ُ أقصدته    ُِ سِ س ُ ُُ َ ِ َ ِ َ ْ َ ْ َ 

ثالث من لون       نوع ا ل ویذ̠ر في هذا ا آԹت " رد العجز ̊لى الصدر " ل
بدیع ، كما ذ̠ر الآیة  ها هذا ا ية ،  لقرآ َلا تفتروا ̊لى ﴿ :  من سورة طه 61شملن َ ُ َ ْ َ َ

                                                             
بدیع : اˊن المعتز  –  190   .138 ، ص لا
سه ، ص –  191   . 140نف 
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 Դفَُ̿الله كذ ً ِ َ ٍ وقد ˭اب منسْحِِ ٍتكم بعذاب ََ َ ََ ْ َ َ َ ِ ْ بوي ، ُ لن افترى ﴾ ، ومن الحدیث ا َ َ ْ
يه وسلم ذ̠ر قول الرسول صلى ̲ه الله من : " ̊ل الله  سه فقد أ ممن مقت  نف

هد  بهم في موضعه ، دون " مق˗ه  تقدمين و تˤه بعد ذߵ إلى شعر ا س˖ش،  ̼ل لم ي
ياتهم أن یعلق ̊   . 192بلى أ

تقل إلى شعر المحدثين ، ف هدنوبعدها ا سلم ˊن س˖شا م من شعر أبي نواس ، و
̿ت ا߳ي  ̿ت ، ˨دد ا شاعر أكثر من  راه إذا ذ̠ر  يرهم ، و̝ بالويد ، وشار و̎ لب ل ˉ ل
˞ߧ التي أ̊اب فيها  سة بذ̠ر الأ بدیع ا باب الرابع من أبواب ا يختم ا مقصده ،  لخم ل ل ل

̀ث  شعراء المحدثون ،  حا بˤلي ، فجمع ل لأ̊اب ̊ليهم أكثر من بدیع ، كما فعل ا
̀ه  ̿ت قال  تعارة ورد العجز ̊لى الصدر ، في  Գ فبين ب  : س̑

َ باسم Դلحمى         ولا مَنيتِی َ ˊرق ا ِ َ َ ِ ِلم َِ َ َ ُ Դҧرق إلا ْ ِ ُ ِ َ يمَرَِا̦كَ  هُيمُِ̟ی
ل يه ، فقال ّ و̊ ته Դبين من بدیع ا̦ߕم : " ̊لق  ثا ثوهذا قد جمع ̊لى  ، وهما غ

تعارة  Գ باب س̑هذا ا   . 193" ل
 :  المذهب ا̦ߕمي - 5

ية إلى الجـاحظ ، ولم یـذ̠ر        ̀ه أصل ا ̀د ا߳ي ̽رجع  باب الو سموهو ا ل˖ل ف ح
̲ه في القر ̊لم أني مـا وˡـدت أوهذا Դب : " ن ا̦كريم ، إذ ˔راه یقول آمما ˡاء 

تكلف تعالى الله عن ذߵآفي القر سب إلى ا ˄ا وهو  ̲ه  لن  ̱ یش ̿ بيرا م  . 194"̠ ̊لوا 

                                                             
بدیع : اˊن المعتز  –  192  . وما بعدها 143، ص لا
سه  –  193   .174 ، ص نفالمصدر 
  .  147نفسه ،ص –  194
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ذا ــــــ و ذ̠ر اˊن المعتز من ߔم الص˪ابة رضـوان الله ̊لـيهم مـا ˡـاء مـن ه   
˖ـين مـن شـعراء  بـاس ، في ˨ـين ذ̠ـر  ند أبي ا߱رداء وعمرو ˊـن ا بدیع ،  بيا لع ع ل

تقدمين، وهما ̥لفرزدق ،  لا ه لم ̽كـن ّنأ̱˗قل بعد ذߵ إلى طائفة المحدثين ، ̎ير يلم
هاد كما  Գ سلم ߔم س˖شغز̽ر بـاب ، ولم  بقت هذا ا ̲ا في الأبواب التي  ̼ـأ ل س̑ لف

سر ویـوضح  بقة ، دون أن  هذه ا يب بعض الۣذج  يب ،  یفـالمحدثين من ا لط فع للع
 . عيبهم 

˗اب  ثاني من ا سم ا ̦كا ل تاب : لق سم من  كضمن هذا ا بدیع " لق محاسن ا̦ߕم " لا
ها ̊ـلى التر̿ـب ا߳ي ˡـ شر ،  ـددها ثلاثـة  شعر ، و̊ توا ّنفـصل عـ ه في ــــــاءت بل

˗اب   .̦كا
تفات - 1 Գ بԴ ل:  
̀قول    بلاغي ،  فبدأ اˊن المعتز في تعریف هذا الفن ا ل هو انصراف عن : " ی

به ذߵ  بة  وما  ˍار إلى ا߿ا ˍار وعن الإ بة إلى الإ ش̑ا߿ا ط ̼ط خ  ثم ،  195"خ
شعر العربي ، دون أن یقدم  هاد من القرآن ومن ا Գ لیذهب بعد ذߵ إلى س˖ش

̀في ذߵ شر ما  يقات حول الۣذج التي ذ̠رها ، كما أنه لم  ع أي  ّ̼ ب ــــــــــــــــتعل
̲ون التي  نا یذ̠ر ذߵ في ا شعراء المحدثين ، كما رأ تعمالاته من طرف ا لففي ا ی ل س̑

˗اب ، والتي أدرݨا تحت مصلح  سم الأول من ا ̦كتضمنها ا بدیع " لق ، وما " لا

                                                             
بدیع ، ص :  اˊن المعتز –  195   .153لا
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با هذا ا لیلاحظ في معالجة اˊن المعتز  هاد مقارنة مع الأبواب ل Գ س˖شب هو قߧ
 .الأخرى 

 :  Դب Գ̊تراض – 2
̀قول     بدایة  فیعرفه في ا يه : " ل ناه ثم یعود إ تمم  لا̊تراض ߔم في ߔم لم  مع ̽

̿ت وا˨د  بتممه في   . 196" ف̀
هاد من القر Գ هذا ا̥لون هو ̊دم شواللافت في معالجة اˊن المعتز  ن ا̦كريم آس˖ل

بوو هذا لن الحدیث ا هومه  يح  تمد في تو ̲ا ذߵ ، إذ ا شریف ، كما أ لي ا مف ضلف عل
هد من شعرهم ، دون أن یعقب ̊لى  بلاغي ̊لى ثلاثة شعراء ، ا س˖شا̥لون  ا ل

يب المحدثين ، بل  شر إلى  عما ذ̠ره ، وأیضا في هذا ا̥لون لم  بقة ّنإ̼ طه لم یذ̠ر 
شعراء ̊لى الإطلاق المح  .لدثين من ا
 : Դب الرجوع – 3
نه : ل اˊن المعتز في تعریفه یقو   ˄ا و̽رجع  عهو أن یقول    197" ̿ش

تاب  بدیع " كوبعد ذߵ راح صاحب  بلاغي  من شعر أبي " لا هذا الفن ا لثل  ليم
 .ˉنواس وشار 

سن الخروج – 4  :  ح Դب 
بلاغي     حسن الخروج من معنى إلى " لویقصد اˊن المعتز من هذا المصطلح ا

  . 198" معنى 
                                                             

بدیع : عتز اˊن الم –  196   . 154، ص لا
سابق ،  ص -   197  154ل المصدر ا
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شعر       بعض الۣذج  ا هد  هومه ا يح  لوتو ب ض شل تقدمين س˖مف لمیة، من شعر ا
تاريخي، والملاحظ ̊لى ذوالمحدثين سل ا ˍع ا لߵ أنه لم  سل ل˖ی يه ˖ تمد  ̊ل، ا߳ي ا ع

هد هو ˔راه  بق ،  شفي معالجة ما  ̼س˖ف شاس̑ شعراء ˉ من شعر  ل ، وهو من ا
ثل من شعر زهير أبي سلمىالمحدثين ، ثم نجده بع شعراء ، وهويمد ذߵ  ل من ا

تقدمين   .لما
به ا߳م – 5 يد المح بما  ش̑ Դب تأ تفى : ̼̠ ǫكلم یعرف اˊن المعتز هذا المصطلح ، و

ثاني ̥لجعدي ،  ياني ، وا ̿ت الأول ̥ߴ هاد ، فكان ا ˖ين لا لفقط بذ̠ر  ب ب ش لي ˖ سب
شعر  ̲ون محاسن ا̦ߕم وا هاد مقارنة مع  Գ يل بل أضعف لوبذߵ كان  فقل س˖ش

  .199الأخرى 
شير اˊن المعتز في ذ̠ر هذا ا̥لون إلى أي شرح أو :  تجاهل العارف  Դب -6 ̼لم 

̲ه لم یعلق ̊ليها  يات  ̦كتعریف يخصه ، وإنما أورد بعض الأ   . 200ب
هزل ̽راد به الجد – 7 شعر العربي ، : ل Դب ا يون ا يل ࠀ من  Դ ̀ه تفى  ǫل ع ث ̦تمك ف

بقت هذ ̲ون التي  ها في ا  Էدˡيقات التي و ˗فت ا س̑وا لفتعل بعض   201ا الفن لخ
تضمين – 8 سن ا ل  يل ࠀ ، دون أن : ح Դ تفى فقط ǫثلم یعرفه اˊن المعتز ، و ̦تمك

˞ߧ  يق ̊لى ما أورده من أ میورد ا  . 202لتعل
                                                                                                                                                           

سه ، ص -   198   155نف المصدر 
بدیع: اˊن المعتز   -  199  157 ، صلا
سه ، ص -  200  158نف 
سه ، ص -   201  160نف 
  .159 ، ص  نفسه –  202
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تعریض -9 ̲ایة وا ل  ا ˞ߧ من ߔم :  ̦ك سرد الأ ملم یعرض المصطل˪ين ، بل راح  ̼
شعراء    . 203. لالص˪ابة ومن شعر ا

بدیعيذا م˞ل في ه:  الإفراط في الصفة – 10 شعر القديم لا̥لون ا ل من ا
بدیع  هذا ا لوالحدیث ، وأیضا من ߔم الحكماء ، ولم یذ̠ر قصده   .204ل

̀ه – 11 سن ا شˌ  يواصل : ل˖ح ̿س ،  هاد من شعر امرئ ا ̀ه Դلا لبدأ  لق ش س˖ف
نموذج وا˨د من ا̦ߕم العربي ، وولج  ˞ل  تقدمين ، فۤ  شعراء ا ˊذߵ مع ا م لم ل

بقة المحدثين ، سن طبعد ذߵ  ˗ه بأنه من أ شار ، ووصف  ح فذ̠ر من شعر  ب ˉ̿
هاد اˊن المعتز في هذا ا̥لون كان غز̽را مقارن ̀ه ، وا شا س˖ˌ ش˖ ة مع ما مر ـــــــــــل

̀ه  بقت ا شˌمن الأبواب التي   . 205ل˖س̑
سه Դلقوافي ، :  لزوم ما لا یلزم – 12 شاعر  نات ا نفویقصد به اˊن المعتز إ ل ع

̿س ࠀ ، ثم كلفه من ذߵ ما  شعر القديم والحدیث لو̝ ˞ل ࠀ من ا ل   . 206م
تداء – 13 Գ سن ب   : ح

ياني ، وآخر للأعشى ،  نابغة ا߳ بلاغي بمطلع  هذا ا̥لون ا ˞ل اˊن المعتز  ب    ̥ل ل ل م
̿ت ࠀ ،  ̀ة ، ا߳ي ̊لق ̊لى  تقل إلى المحدثين ، فذ̠ر لأبي تمام ، وأبي  بثم ا ح ن

̀ه  : 207فیقول 
                                                             

بدیع : اˊن المعتز  –  203  .160، ص لا
سه ، ص –  204  .162نف 
سه ، ص -  205  . 166نف 
سه ،-  206   .175 ص نف 
  .176 ، ص نفسه -  207
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ِ المغ ̿ب َألا ݮ من أˡل ا َلح بَِ ِ ْ َ َْ ِ يا   َ َا بلى ممنِ سن ا       ِ َ َ لْ ˌَ ِ َ يال يا سن ا َا  لَِ ̥ل ˌَ َ ْ ِ َ  ل
وهذا أیضا ید˭ل في Դب ا̊تراض ߔم في ߔم ثم یعود : " فقال اˊن المعتز 

تمم ا̦ߕم  شاعر  ف̀ا  . 208" ل
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
بدیع : اˊن المعتز  –  208   .177، ص لا
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تاب  ناء  كأسس  بدیع " ب  :  "لا
˗اب  نا  تعر ̦ك       بعد ا ض بدیع " س̑ سابقة ، " لا تفي الصف˪ات ا نا أن ل ّبين  ل

تمد ̊ليها اˊن  ˗اب حمل جمߧ من الأسس والخصائص التي ا يف في هذا ا تأ عا ̦ك ل ل
˗اب  یعالج وهوالمعتز ،  ̦كية ا   .قض

سم ضم سمين ،  ˗اب إلى  يمه  ها  ّ ولعل من بين هذه الأسس وأ ق ق ̥لك ̲ون تقس̑هم ف 
س̑يم ؟  ̀ا ˔رى ما ̊ࠁ هذا ا شعر ،  بدیع ، وآخر شمل محاسن ا̦ߕم وا تقا ل لل  . ف

سمين  ˗اب إلى  س̑يم ا ق̊ߧ   :̦كتق
˗اب ال یلاحظ      بدیع " ̦كقارئ  هو ما " لا يفه ،  فأن اˊن المعتز غریب في تأ ل ّ

تة أربع  يفه ، وهي  نة تأ ˗ب  سة ، حتى  ˔راه  س̑إن ختم الأبواب ا ل س̑ ̽كلخم
تين ، ویقر بأن بعين وما ّو ئ ˗ابه ، هو ̊لي ˊن يحي ، تجده بعد س̑ ̦ك أول Էسخ 

س یعالج محاسن اذߵ سم الأولمق̦ߕم في  تقل عن ا لق Զن    . 209مس̑
يه من  نا  سب ما ا هذه الملاحظة ،  ˞ين  با يل من ا ˍه ا ̊ل   و طلع ح ل لقل لت ح ̱

ية بلا نقدیة وا غا߱راسات ا ل ̀ث شكل ل ˗اب ،  ّالتي أشارت إلى ا ح ت هذه ̦ك
˗لفت الآراء حول ̊ل هام ߱ى ا߱ارسين ، وا خالملاحظة نقطة ا ة هذا ـس̑تف

س̑يم   .لتقا
̲ون     ومن ˞ين من ̽رى أن العߧ في أن  با ّ ا فّ ح تعمالا في الأدب ل بدیع أكثر ا س̑ ا ل

بانه هذا الزعم ، وإنما العߧ كما ̽رى في  ّمن محاسن ا̦ߕم ، فۤ ̽كذب بدوي  ط

                                                             
بدیع ، ص :  اˊن المعتز –  209   .152لا
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تين ، وقد "  تابه في وقت وا˨د ، بل ألفه ̊لى مر ˨لأن اˊن المعتز لم یؤلف  ك ّ
سة المذ ̲ون ا ߧ الأولى ا لخمأحصى في المر˨ بدیع لف وبعد دراسة هذه ... ل̠ورة في ا

̖ى  ندها ، وأ ̲ون وقف  كا نهع تاد أكثر المؤلفين أن تلف ته التي ا تب ˭ا عابه ، و تم ك
تاԴتهم    . 210" ك̽نهو بها 

تاب  ثاني من  سم ا بة ا ̲ا سرا  بانه  يف بدوي  ك     و ل لق س̑ مف ط بدیع " میض ، " لا
نقاد و: " إذ یقول  ˍعين ا̊تراضا لولعل اˊن المعتز سمع بعد ذߵ من بعض ا لمت˖ا

بدیع أكثر مما ذ̠ر فأقر سة الأولى ، وأنهم رأو ا ̲ون ا بدیع ̊لى ا ّ̊لى قصر ا ل لخم هم لفل
ها  نات و ̀ة ا تب  ضم̊لى دعواهم ، و س̑بق سه إلىلمحك نفي عن  سة  ̲ون ا نف ا ي للخم لف

̀ة  ت߶ ا هل  بقنة ا للج ب  . 211" مظ
̲افى وما ذ̠ره اˊن         بانه  يه بدوي  ی˖ ̎ير أن ما ذهب إ ط ل المعتز في مقدمة ّ

شعر ، فتراه یذ̠ر قصده من الإح لتابه لموضوع محاسن ا̦ߕم وا اطة بها ــــــــــــك
˗اب شعر ومحاس̑نها : " ، یقول اˊن المعتز ̦كفي ا لونحن الآن نذ̠ر محاسن ا̦ߕم وا

هما عن  تبرأ من شذوذ  ˍغي ̥لعالم أن یدعي الإ˨اطة بها، حتى  بعضثيرة لا  ی̱ ی ك
تأدبين ح̊لمه وذ̠ره ، وأ نا  تا ̥لمنا ߳ߵ أن ˔كثر فوائد  ب ك   . 212" ˍب
يه تاب ̊ل         و سم ضمن  ك، فعߧ تواˡد هذا ا بدیع " لق تأدبين " لا لمهو تعليم ا

تضح ذߵ من قوࠀ ، وإضافة إلى ذߵ فقد ˭لا  ˗اب ، كما  شعراء وا یمن ا ̦كل

                                                             
بانه –  210 يان العربي : ط بدوي    .99 و 98ص : لبا
سه ، ص –  211   .99نف المرجع 
بدیع ، ص :  اˊن المعتز –  212   .  152لا
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يوب التي یقع فيها المحدثون ،  ˗اب ذ̠ره ا ثاني من هذا  ا سم ا لعا ل وهي نقطة ̦كلق
تاب  نقاط التي ˡاء  كمن ا بدیع " ل ها ، حتى یوضح الإسراف " لا ˡلمن أ

تميز به شعراء هذه الطائفة   . ̽والإفراط ا߳ي 
تاب  بدیع " كخصائص   " لا

˗اب         نا  تعرا ̦ك بعد ا ض بد" س̑ با أن الطریقة التي بنى بها " یع لا ّتضح ˡا ل ی
ي تمد  تابه ، والمنهاج ا߳ي ا ̊لاˊن المعتز  بدیع ، عك له في الحدیث عن ظاهرة ا

تقدمين  ناء الفني في شعر ا لمودفا̊ه عن أصاߦ هذا ا  . لب
˗اب  بدیع " ̦ك           والقارئ  سر ̊لى " لا يا إن اˊن المعتز لم  ̼هر ࠀ  ˡّل یظ

يق  بد العز̽ز  ˗اب ، كمـا یقول  ثاني من ا سم الأول وا تمنهج وا˨د في ا ع ل علق : " ̦ك
بدی ̲ون ا ثه  لهو في  لفبح بدیعي ، ثم ف تعریف الفن ا بدأ  نده  ية  سة الأ لع  ا ب ی ع صل لخم

˞ߧ  يه من مأثور ߔم القدماء والمحدثين ، ثم يختم بذ̠ر أ ˞ߧ  م˝ني بإ̽راد الأ م ̊لی
يه ،  ̀ه ویعلق  شاهد  شر˨ه أو یعين موضع ا ˞ߧ ما  ̲ه ، ومن الأ ̊ليب  ل ̼ ف̥لمع م م

يق سان ا̦ߕم وا. تعلومنها ما یورد من ̎ير شرح أو  ˞يرة التي محأما  ̦كشعر ا ل
ها  يل  ها وا تعر با  ̀ـا ̎ا ̀ـرا في بحثها ،  توسع  ها ، فلم  لذ̠ر  یف ˗ف ث ثبعض ب ل مك ̦تمی    . 213"ك

˗لاف الموجود في المنهاج ا߳ي ̊الج به اˊن المعتز    Գ سمي قخ  ولعل هذا
نه  بحث  ية ما كان  تابه في وقت وا˨د ، وأن أ ˗اب ، یبرز أنه لم یؤلف  عا ی هم ّك ّ ̦ك

يفه ˗اب ̥ ل˭لال تأ سم الأول من ا ̦ك˗اب، كانت في ا  . لقلك
                                                             

يق –  213 بد العز̽ز  ت  ند ال: عع نقد الأدبي  عԵريخ ا   . 399عرب ، ص ل
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يات التي ّ ومن الخصائص التي تميز      يقات ̊لى الأ ˗اب هو قߧ ا ب بها ا لتعل ̦ك
˞ير من  نعدم في ا يقات  ̦كهد بها في موضوع ا߱راسة ، بل  إن بعض ا تش لتعل ّس ˖ ̼

ها  أو تعارة ، التي  Գ ̿نها ̲ون التي طرݩا ، ومن  ّا جعل ب بدس̑لف یع ، لل أبواب ا
يات التي وردت فيها : " یقول الصاوي عن هذه الملاحظة  يق ̊لى الأ بإن ا لتعل

̿س إلا  با  ها قا تعارة بو Գ نعدم ، انه نظر إلى تعارات ̽كاد  Գل لصف س̑ ی دون ... س̑
لاقته بير ، ومكانها في العمل الأدبي و̊ نا دورها في ا تعأن یوضح  ا ˊروح ̔لل

شاعر ، وما إلى ذߵ مما یوضح جما لا يمتها ل   .214" قها ، و
˗اب ،     يع ا ̀قة الأمر أن هذه الطریقة التي ̊الج بها اˊن المعتز موا ̦ك  وفي  ضحق ّ

تمي إ̦يها اˊن  ية ، ˔رجع إلى خصائص المدرسة التي  بد ̲ون ا Դ تعریف ی̱وا یع ل لفل
ية التي  هو من المدرسة الأد بالمعتز ،  ية في الحكم ̊لى " ف ̿س ا ̲تعمل المقا لفس̑ ی ˓

سن الأدیب ، و߳ رجع ا يل مرة أخرى ، و̝ يع ا لحߵ تعلل مرة ولا  تعل لتط ˓س̑
ساس الفني  هل  . 215" حوالجمال إلى ا߳وق والإ تبها  س̀ث إن أسلوب  كح ّ

بير ناء  ˗ـاج إلى  ̠وواضح ، لا  ع تاج إلى ذߵ يح ه̓ا ، كما  يح في  في قراءة همف
̀ة ، وذߵ لأن  يو المدرسة ا̦ߕ ها بلا ّالمؤلفات التي  م غنف ا" ص lها ̊اشوا لمعظم ر

تاب  شام ومصر والمغرب وكانوا إلى ذߵ شعراء أو  ˄ات عرية كالعراق وا كفي  ل ب ̿ب

                                                             
يد الصاوي –  214 ية ،: لس̑ أحمد ا ية  يين ، دراسة Եر بلا نقاد وا تعارة في بحوث ا̥لغویين وا Գ ف̲مفهوم يخ غ ل ل  1988، ) ط.د(س̑

  .42، ص 
شر ، بغداد ، :  أحمد مطلوب –  215 شورات دار الجاحظ  ند العرب ،  بلاغي  بحث ا ̥ل̱ا م̱ ع ل  61 ، ص 1982، ) ط .د(ل

. 
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ساس فني مرهف  ˍار ،  .216" حلهم ذوق أدبي أو إ شعراء ا ̦كواˊن المعتز أ˨د ا ل
شعریة العرية  سه في الحركة ا با߳ي فرض  ل  .نف

تمل و     ˍ̓دیع " كتاب یـش̑  شر شـاهدا من " لا نا  ع̊لى ثلاثمائة وا عيون ث
يغة من القر نصوص ا ˗وى ̊لى ا شعر العربي ، إضـافة إلى ما ا بلا ل لل ن ا̦كريم آح

بلغاء ،  ˗اب ا شریف وߔم الص˪ابة ،  ومن نصوص ا بوي ا لوالحدیث ا ل ̦كن ل
نه  يف  عویقول شوقي  ˗اب دقة ذوقه وصفاؤه في : " ض ̦كومن أهم ما يميزه في ا
شواهد  ˞ߧ وا يار الأ لا م˗  . 217" خ

تابه مقصورة ع       ولم ˔كن ه ˞ߧ التي أوردها في  كذه الأ ̀ـــــــم ت ـــــــبلى 
ية ، كما فعل ذߵ مع  شعریة والرساߦ الأد تعدى إلى القطعة ا شعر ، وإنما  بمن ا ل ت ّل
ية ̥لعلماء  يدة مادة  شد من الۣذج ا هذا ا ̿س ، وكان  تعارة وا Գن لج لح غس̑ ل لتجن

هها߳̽ن أتوا بعد ̲ون التي عرض  ل ، وناولوا ا لف يل ت ت˪ لا اˊن المعتز Դ߱راسة وا  . ل
 
 
 
 
 
 

                                                             
ند العرب : ب  أحمد مطلو–  -  216 بلاغي  بحث ا عا ل  . وما بعدها 61، ص ل
يف –  217 بلا̎ة تطور وԵريخ ، ص : ض شوقي    .75لا
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تاب  كيمة  بدیع " ق  " : لا
˗اب        تصفح  ̦ك یلاحظ ا بدیع " لم ̀ه عن داˁرة " لا ˍه لم يخرج  فأن صا ح ّ

بلاغي ، فكان اˊن المعتزل لأو بحث ا ّا ل يعة ل بلا̎ة بهذه ا تاԴ في ا بل مرة یضع  ل لطك
ثل مع  ˗اب  ̀ث إن ا نف ،  يمالتي خرج بها ا ̦كلمص ̿ين "ّح يان وا لتب ا نواة " لب لا

بلا̎ة العرية  بالأولى لعلم ا  . 218ل
يقو         بد العز̽ز  ت ̽رى  ˗ابعع ̦ك أن ا بلا̎ة "  لـه ّ لمكاته في Եريخ ا ن

شـرح  Դ يا ، ویـعرض ناولا  ̲اول الأدب  تاب من نوعـه  هو أول  نقـد  لوا ̲ ت ی ك فل ˖ ف
نا  س̑ناصر التي ˔زیده  نظر أن اˊن ا.  219"ح̥لع ّومن اللافت  سن ̥ل ̼س̑تحلمعتز لم 

اب من  ية ، ولم ̽رضاها ̊لى ̊لاها ، و̊ بد ̲ون ا هذه ا تعمالات المحدثين  لا لف یعل ل س̑
تكلف ، وهي  با ، وما رآه ظاهر ا تعمالات الأدԴء إԹها ، ما رآه  لا ي معس̑

تابه  سب لاˊن المعتز في  نات التي  كا تح بدیع " لحس̑   . 220" لا
با تكلم في مؤلفه عن ا لم      واˊن المعتز لم  بدیع ، وفقط ، ی تعلقة بعلم ا لحث ا لم

يان ،   ̲ون من صميم ̊لم ا ̲ایة ، وهذه ا ̀ه وا تعارة وا Գ ببل ˔كلم عن ش لس̑ لف˖ ̦ك ˌ ل
˗أخرون في ̊لم المعاني ، فكان  ̲ون أخرى أدرݨا  كلم أیضا عن  مو̝ بدیع " ف " لا

بلا̎ة ، لا كما أدر لتاԴ في ̊لم ا بدیع ك ˞ين في ̊لم ا با لˡه بعض ا  .حل
 

                                                             
باس -  218 سان  ع إ ند العرب ، ص : ح نقد الأدبي  عԵريخ ا   .109ل
يق -  219 بد العز̽ز  ت  ند العرب ، ص : عع نقد الأدبي  عԵريخ ا   .399ل
بانه -  220 يان العربي ، ص : ط بدوي    .100لبا
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بدیع " تاب ك یعد   و  بلاغي ، " لا يف ا تأ ا ˨اسما في ا l̲عر ل̊لى صغر حجمه  ل ل م
ية ، وهم  بلا تعرضون ̥لموضو̊ات ا بقوا اˊن المعتز كانوا  غوالحق أن ا߳̽ن  ل ی س̑ ّ
بدأ  تقرارها  بلا̎ة العرية وا تقلال ا ˍدایة ا ية  أو لغویة ،  تبصدد أبحاث قرآ س̑ ب ل س̑ فن

تاب  يف  كمن Եريخ تأ بدیع " ل ، في أواخـر القرن )  هـ296 ت(لاˊن المعتز " لا
نضج  ية قمة ا بلا هجري ، وبعد قرنين من الزمن بلغت ا߱راسة ا ثالث ا لا غ ل لل

اني  lبد القاهر الجر  .221)  هـ 471ت (عوԳزدهـار ̊لى ید 
تاب  بدیع " ك         وإذا  كانت مصادر  تمد ̊ليه" لا ععرية ˭الصة ، وا ا ــــــب

ية ، فإن ذߵ بد ̲ون ا ّفي جمع ا یع ل شاف بعض المصطل˪ات لف ǫ نعه من ˖ لم  كيم
ية ، التي لم ˔كن معر بلا غا ̲ون ول شف بعض ا ǫ هو ̀ه ،  ند سا لففة  ف ˖بق كع

تة ، وهي  ددها  بلا̎ة العرية ، و̊ ية لأول مرة في Եريخ ا بلا س̑ا ب ل غ رد العجز : ل
هزل  به ا߳م ، وتجاهل العارف ، وا يد المدح بما  ل̊لى الصدر ، والرجوع ، تأ ش̑ ̠̼

يير ̽راد به الجد سه في القوافي ، كما أنه اجتهد في  شاعر  نات ا تغ ، وإ نف ل ّع
ية  ت˪دث  ̲ون فا سميات بعض ا س̑ ˓سم تضمين " لفم لسن ا   . 222" ح

تاب  بق أن عمل اˊن المعتز في  ت˯لصه مما  كومما  س̑ ّس̑ بدیع " ̮ كان عملا عظيم " لا
شأة هذ تابه مصدرا من مصادر  بلا̎ة العرية ، ویعد  ̀ـة ، في Եريخ ا ̮الأ ك ب ل ا هم

 . العلم وتطوره ، وكان تأثيره واضحا ̊لى المؤلفات التي ˡاءت بعده 

                                                             
سابع الهجري ، : أحمد جمال العمري –  221 شأتها وتطورها حتى القرن ا ية الإعجاز القرآني ،  ية في ضوء  بلا باحث ا لا ̮ قض غ ل لم

  .106 و 105 ، ص 1990مك˗بة الخانجي ، القاهرة ، 
بة ا̦نهضة ، بغداد ، ط:  أحمد مطلوب –  222 شورات  سߓكي ،  ند ا بلا̎ة  مك˗ا م̱ ل ع  . 89 ، ص 1964 ، 1ل
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ثالث  لالفصل ا

ر  تصو̽ تاب لأداة ا بدیع " كفي   " لا
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تاب     تصو̽ر في  كˍل الخوض في الطریقة التي ̊الج بها اˊن المعتز موضوع ا ل ه ــــــق
بدیع "  ند بعض المفاهيم التي تخص ه" لا توقف  ع، لا بأس أن  ذا المصطلح ، ن

تصو̽ر  ية من وراء الصورة وا لية معرفة المعاني الأسا س̑  .بغ
تعریف ا̥لغوي   : لا

سان العرب  شكل ، والجمع صور وصور وصور ،  : ( 223لˡاء في  لالصورة في ا
˗صور ، وتصورت الشيء  تصاو̽ر : فوقد صوره  ˗صور ، وا لتوهمت صورته ،  ف

سان العرب ̊لى ظاهالصورة ˔رد : " قال اˊن الأثير ). ثالۡيل  رها ــــــــلفي 
˗ ̀قة الشيء و لى معنى  ˗ه ، و̊ ̀قة الشيء و لى معنى  ئو̊ حق ˃ هيحق ه ، ــــــــهي

˗ه ، وصورة الأمر كذا  ˗ه ، یقال صورة الفعل كذا وكذا أي  لى معنى  ˃و̊ هيصف
 .وكذا أي صفاته 

يط ،  سان العرب عن معجم الو تعریف ا̥لغوي ̥لمصطلح في  تلف ا س̑ولا  ل ل يخ
سم ، و ): الصورة  " ( :ورد المصطلح في قد ف ثال ا شكل ، وا ߽ا تم صورة ( ̦ل

سأߦ أو الأمر صفتها  نوع( ، و ) لما لاث ـــــهذا الأمر ̊لى ث: یقال ) لصورة ا
ته ا߽ردة( صور ، و خ̀اࠀ في ا߳هن أو ) الصورة ( و ) هيصورة الشيء ما
سمة و ) : صوره( العقل ، و شخص صور الشي( مججعل ࠀ صورة  ) لء أو ا

تصو̽ر ، و ــــــرسم ( له ̊لى الورق أو الحائط ونحوهما Դلقلم أو الفرجون أو بآߦ ا
شف عن جزياته ) : صور الأمر  ئوصفه وصفا    .224" ̽ك

                                                             
  .477 ،ص 4 ، ج1968لسان العرب ، دار صادر ، بيروت ، : ظور جمال ا߱̽ن محمد الإفریقي  اˊن م̲–  223
شرق̀ة ، مصر ،ط: ب مجمع ا̥لغة العرية –  224 يط ، شركة الإ̊لاԷت ا لالمعجم الو   .548 ، ص 1 ،ج1985 ، 3س̑
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تعریف ،    ˗ˤه من هذا ا لوما يمكن أن  ̱ت تصو̽ر " ه لا يمكن إدراك معنى ّنأ̮س̑ لا
تيننّإ، إذ " الصورة " بدون معرفة معنى "  ية ̦كلم ا ˗ان من المادة ا لمعجم  مش̑تق
شكل والصفة ) ص و ر (  يط تعني ا ل، والصورة كما ˡاءت في معجم الو س̑

̀ث إن ثال ،  ئة وا ّوا ح تم ̦ي ها ̽كون Դلحواس ، له يا ، وتذو ها ̽كون  ǫق إدر حس̡̑
ئة حتى  تصو̽ر ، التي تبرز شكل أو نوع  ية ا يونصل إلى ذߵ من ˭لال  ل هعمل

ها  ǫتلقي من إدر ̡تمكن ا لم ̽ . 
يق أن   بد العز̽ز  ّو̽رى  ت شأ عع نفسي ا߳ي  ̱ الإدراك الحسي هو الأ˛ر ا یل

هم بواسطة الحواس ، نحو إدراك ألوان   لفˍاشرة من انفعال ˨اسة ، إذ هو ا م
بصر ـشالأ ها عن طریق ا لياء و أشكا   . 225ل
ئة  لا يخرج و شكل أو ا هوم ا يهوم الصورة في المعاجم العرية القديمة عن  ل لهب مف مف

ند ع̖ي  ال عز ــــــ صور ، صور ، ق–صورة ) : "  هـ321ت (  اˊن درید هف
   . 226"كأنه جمع صورة " ونفخ في الصور : " وˡل 

سان ) هـ370ت(ّوأما الأزهري  ˗جمع صورة الإ ̮نده الصور جمع الصورة ،  ( ففع
تصو̽ر صورة الخلق ) صورا   . 227لوالمصور من صفات الله تعالى ، 

                                                             
يق –  225 بد العز̽ز  ت  نقد الأدبي ، دار ا̦نهضة العرية ، بيروت ، ط: عع بفي ا   .68 ، ص 1972 ، 2ل
ية ، بيروت ، جليقتعجمهرة ا̥لغة ، :  أبو ˊكر ˊن درید –  226 يضون ، دار ا لعلم إˊراهيم شمس ا߱̽ن ومحمد ̊لي   ، ص 2ب
28.  

نان ، طليقتعتهذیب ا̥لغة ، :  الأزهري أبو م̲صور محمد ˊن أحمد –  227 سلامي ، دار إح̀اء التراث العربي ،  ب عمر ا  ، 1لل
  .120 ، ص 6، ج) صور' ، مادة 2001



 

100 

 

ند اˊن فارس وتعریف الأزهري نجده أی     قال في ا߳ي ، ) هـ390ت ( عضا 
˗ه –الصورة : " تعریف الصورة  ئة  ˭لق صورة كل مخلوق والجمع صور ، وهي  هي

"228.   
تعاریف ا̥لغویة لمادة       توصل إ̦يها من ˭لال ا لولعل الملاحظة التي  ) صور ( ن

ئة ، وهو ما جعل وا˨دّأنه شكل وا يا تعني ا ˞ين المحدثين االهل با ح من ا لمهتمين ل
سلف ̥لصورة فۤ نصه  فالصورة في : " لبموضوع الصورة ، یعلق ̊لى تعریف ا

̀ه وخواء لا  ̀اة  ˍدا موات لا  سم ا߳ي فار˗ه الروح ،  تأویل تعني ا فهذا ا ح ف ق لج ل
̲ا أن هذا المعنى ا̥لغوي ̥لفظة الصورة هو الأساس  يه ، وفي  ̀ه  ̿لب  نف ̀ي یقيح

˞ون ا߳̽ن رأوا با يه ا تمد  حا߳ي ا ل ̊ل ˗صر ̊لى ع یق أن مدلول الصورة اصطلا˨ا 
ناه ومضمونه  نص الأدبي وشكله الظاهر من دون  معألفاظ ا    . 229"ل

تعریف Գصطلاݮ   : لا
تصوی" أو " الصورة " إذا كان ̊لماء العرب قد تطرقوا إلى مصطلح  " ر ـــــــلا

ية ، فإنه هذه المادة ا ̀ة ا̥لغویة ، وقدموا تعاریف  نا ّمن ا لمعجم لل ل ـــــــالمقابم في ح
̀ بلا نفات ا غلم یعالجوا موضوع الصورة من Դب Գصطلاح ، فالقارئ  ل ة ̥̔لمص

ناك إشإلا یعثر ̊لى أي تعریف يخص هذا الموضوع ، و ارات ـــــــــهن كانت 

                                                             
نان ، ق̀قمقای̿س ا̥لغة ، تح:  اˊن فارس أحمد –  228 با̊ة  ،  سلام محمد هارون ، ا߱ار الإسلام̀ة  بد ا ب  ̥لط ل  ، مادة 1990لع

  .320 ، ص 3، ج) صور(
بصير -  229 سن ا ل كامل  بعة ا߽مع العلمي العراقي ، :ح يان العربي ، مطناء الصورة في ا ب   .19،ص 1987لب
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هر  هوࠐا ، والمصطلح  اني أن یعمق  lبد القاهر الجر ظند الجاحظ ، ˨اول  مف ع ع
 .بقوة في العصر الحدیث 

ت      ˞ين المحدثين ا߳̽ن تطرقوا إلى هذا المصطلح ، یعو با يد قطب من ا حبر  ل س̑
̲ عهو  سة آالأداة المفضߧ في أسلوب القر: " ده ـف هو یعبر Դلصورة ا لمحن ،  ف

هد  سوس وا ية وعن الحادث ا يߧ عن المعنى ا߳هني والحاߦ ا لمشا لمح س̑ نفتخ للم
شریة ثم ̽رتقي Դلصور ية ا نموذج وا نظور وعن ا ˌا يع للم لطب ها ̦ ها  نحة التي ̽ر فيمسم

تˤددة ، ف شاخصة أو الحركة ا ياة ا لما ل ئة أو حركة ، والحاߦ إلح هيذا المعنى ا߳هني 
يعة  نموذج الإساني شاخص ݮ ، وإذا ا هد ، وإذا ا ية لو˨ة أو  با ̮ لطس̑ ̦نف مش ل

سمة مرية  شریة  ئا مج  .230"لˌ
يه    يد قطب مربط Դلحس و الحركة وا" الصورة " فمصطلح ̊لو يند  ت س̑ ئة ، لهع

ند ا̥لغویين العرب القدامى   .عوهي الفكرة التي وˡدԷها 
يد قطب ،      ند  تصو̽ر  ˗اح دراسة حول نظریـة ا بد ا س̑وقدم صلاح  ع ل لفع

˞" الصـورة "  مصطلح ّو˭لص إلى أن تعملت ˨د یمن المصطلحـات التي ا ا ـس̑
تعملون لفظ  نقد ، وكان العرب  بلا̎ة وا س̑في ̊الم الأدب وا ل تعارة " ̼ل Գ̑س" 

يه كلمة  الآن ، وأضـحى هذا المـدلول " الصـورة " ̊ل̥߲لالـة ̊لى بعض ما تدل 
˞ل  شمـل مدلول بـعض الألفاظ  مسع  ̿ ل˖ ̀ـه " ی ̲ای" ، و " ل˖ش̑با ، " ة ـــــــــ̦كا

  . 231" ا߽از " و
                                                             

يد قطب -  230 ر الفني في القرا: س̑    .34، ص 1949 ، 2ن ا̦كريم ، دار المعارف ، مصر ، طآلتصو̽
بد الف˗اح –  231 شهاب ، الجزاˁر ، : ع˭ا߱ي صلاح  يد قطب ، شركة ا ند  ر الفني  تصو̽ لنظریة ا س̑ ع   .75 ، ص 1988ل



 

102 

 

بير الحسي ، وتطلق  Դ تعمل ̥߲لاߦ ̊لى ماࠀ صߧ تع  والصورة في الأدب  لس̑ ˓
تع ̀اԷ مرادفة للا س̑أ تعاري ̥لكلمات ح Գ هذا المصطلح نّإ ، و߳ا ف232س̑مال 

يان  باربط ارباطا ويقا بعلم ا ث ت  .لت
ية ̊لى أنهیعرف و    يا ̀ل بدیع الصورة ا ّإ ن لب تمد في م ية التي  یعا الصورة الأد ب

̲ایة  تعارة ، وا Գ̀ه ، وا߽از ، و يان ، كا يا̎ات ̊لم ا ̦كإخراݨا ̊لى  س̑ˌ ش ب ˖ص لل
ي يا نوسواها من الوسائط ا يع فيها أداء المعنى الوا˨د بأسلب لوب ــــــ̼س̑تطة التي 

يار والإخراج ̊دة ˗ضى الحال ، وذوق ا̦كاتب في ا سب  تلفة  ˗، وطرائق  بح خمخ مق
 "233 .  

˞ين وسعقد و     با ح بعض ا ت˯دام المصطلح ، ولمل بق الصورة مربطة بعلم س̑ ا ت  ت
يان ت˯دم الصورة مع لبا ها ،  بلا̎ة  س̑، بل مع ̊لوم ا ف˖ل بلا" كل بح " ̎ة لا ف˗ص، 

ية "  بلا غالصورة ا يد لا القریب كلّ: " ، وهي" ل ̀ߧ لغویة ̽راد بها المعنى ا لبع  ح
بلا̎ة العرية تحت ع ها في ا بللألفاظ ، وندرج هذه المعاني  ل ˞̔كلت " لاثة ـللوࠐا ا

234 .  
̀ه  تعارة وا Գ ياء لا ̽ر̝كز فقط ̊لى تصو̽ر الحسي للأ شˌ   ومن ثمة فإن ا س̑ ش̑ ل˖ل ّ

̲ایة بلا̎ة من أداوت ̦كوا ت˯دام كل ما توفره ا تعدى إلى ا ل ، وإنما  س̑  .ی

                                                             
بة مصر ، ط:  مصطفى Էصف -  232 ية ،  مك˗الصورة الأد   .68 ، ص 1957 ، 1ب
  .775 ص  ، مج 1978 ، 1لایين ، بيروت ، طالمعجم المفصل في ا̥لغة والأدب ، دار العلم ̥لم :  یعقوب إم̀ل بدیع–  233
بة مجدي وآخرون –  234 نان ، بيروت ، ط: ه و بة  بالمصطل˪ات العرية في ا̥لغة والأدب ،  مك˗   .227 ، ص 1984 ، 2لب
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بد القادر القط هو  شعري في نظر  تصو̽ر ا ع   وا ل ت˯ذه " ل شكل الفني ا߳ي  تا ل
ˍ ياني ˭اص  ياق  شاعر في  ها ا بارات ، بعد أن  يعالألفاظ وا لنظم بی س̑ ل ر ــــــــلع

يدة ، شعریة ، ا̦كامߧ في ا تجربة ا لقصعن ˡانب من جوانب ا ل ت˯دما ل مس̑ 
̀قة وا߽از ، والترادف  لحقطاقات ا̥لغة وإمكاԷتها في ا߱لاߦ والتريب والإیقاع وا ̠
بارة  بير الفني ، والألفاظ وا يرها من وسائل ا تˤا̮س و̎ تضاد والمقابߧ وا لعوا تع ل لل

شاعر الأولى التي یص شكـلهما مادة ا ني أو ̽رسم بها صورة ـل الفـلوغ منها ذߵ ا
  .235" شعریة 

تصو̽ر " حظ ومصطلح الجا  " لا
تصو̽ر "  ˔كلم الجاحظ عن مصطلح   شعر ، " لا ثه عن ا لفي ˨د ̱س وی ˡ ̽راه 

تابه  ندما قال  تصو̽ر ،  كمن ا ع ها العجمي " ل فوالمعاني مطرو˨ة في الطریق یعر
شأن في إقامة الوزن وتخير ا̥لفظ ،  بدوي والقروي والمدني ، وإنما ا لوالعربي وا ل

هوߦ ا߿رج وكثرة ا نا̊ة سو شعر  بك ، فإنما ا بع وجودة ا صلماء ، وفي صحة ا ل س̑ للط
تصو̽ر  ̱س من ا سج و لوضرب من ا ̱ˡ   . 236" ل

بارته الأ˭يرة  نا من نص الجاحظ ،  ع   ولعل ما  نا̊ة : " يهم شعر  صفإنما ا ل ّ
ر  تصو̽ ̱س من ا سج و ّوضرب من ا ل ̱ˡ  مصطفى Էصف أنها ˔رمي ̽راها، و" ل

                                                             
بد القادر -  235 شعر العربي المعاصر، دا: عالقط  داني في ا lتجاه الوԳ435 ، ص 1978بر ا̦نهضة العرية ، بيروت ، ل .  
يوان ، تح:  أبو عۢن عمرو ˊن بحر الجاحظ -  236 سلام محمد هارون ، القاهرة ، ق̀قلحا بد ا ل   وما 131، ص 3 ، ج 1938ع

 .بعدها 
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يا̎ة  شعر أسلوب ˭اصا في  صإلى أن  تقديم ّالأفكار ، ثم إن̥ل يا̎ة تهتم  ب هذه ا لص
ية ، أي أن ّالمعنى بطریقة  س̑يمحس̑ Դ يا سمى ˨ا ر یترادف مع ما  تصو̽ تج ا ل ̼  .237لل

ت˯دم  و   يه س̑ ا تا بالجاحظ في  ̿ين ا" ك لتبيان وا يوان " و " لب "  كلمة " لحا
تصو̽ر  تقاتها ، و̽رى ˡاˊر عصفور أن" لا ّو تعماࠀ ̥لمصطلح كان مرادفا مش̑ س̑ ا

بح الفعل ̥لص ˍـح كلمة صـورة " صنع " مرادفا ̥لفعل " صور " یصنع ، و تصو
ئة أو الصفة  شكل أو ا يمرادفة  بد القادر Դعي رأي عصفور  .  238له̥ل عوشاطر  ̼

نو̊ة ، ّفي أن به ا ثيرا في  ند الجاحظ ، بتردیده إԹها  نعة تعززت  ت فكرة ا ت ك ع لملص ك
توسع في ملاحظا تصو̽ر لإلا أن ما ˔رتب عن ذߵ إهماࠀ ا   . 239لته عن ا

يه أن     توصل إ ّوما يمكن أن  ل ية ن تصو̽ر من الأدوات الأسا تبر ا س̑ الجاحظ ا ل ع
تفات إ̦يها ، فكانت  Գ باقا إلى ل  lشعر ، وهي الفكرة التي كان الر لنا̊ة ا س̑ ل لص

بلاغي هيرة في ا߱رس ا بارة  لأقدم  شعریة ، وبعد  شع يا̎ة ا لند العرب تخص ا لص ع
يون ا بلا غذߵ تلقف ا ߳̽ن ˡاءوا بعده هذه الفكرة ، وفي هذا الصدد یقول ل

نقاد : " ˡاˊر عصفور  يون وا بلا لبدأ ا غ تصو̽ر – بعد الجاحظ –ل تفون إلى ا ل  یل
يل المعنى  ˗ه الخاصة في  ية وطر تأمل خصائصه ا تمون  ثالأدبي و س̑ تمب یقلح يه

                                                             
نقد العربي ، دار الأندلس ، بيروت ، ص:  مصطفى Էصف –  237   .39. لنظریة المعنى في ا
ثقافي ، بيروت ، ط:  ˡاˊر عصفور -  238 ند العرب ، المركز ا بلاغي  نقدي وا ية في التراث ا لالصورة ا ع ل ل  ، 19925 ، 3لف̲
  .257ص 
بد القادر رԴعي -  239 يق ، دار جر̽ر ، عمان ، الأردن ، ط : ع  نظریة وا شعري ، دارسة في ا نقد ا ية في ا بالصورة ا ل ل ل لتطلف̲

  .96 ، ص 2009 ، 1
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شعریة ، ـ̥لح نصوص ا نص القرآني وا ثيرا إزاء ا توقفون  هم  لواس ، مما  ل ل ك ی ˡلع
ها الخاصة في تصو̽ر المعنى وتقديمه ̥لحس مح شفوا طرا ئقاولين أن    . 240"̽ك˖

بد الله اˊن المعتز  ند  بلاغي  تصو̽ر ا عا ع ل  : ل
يين ا߳̽ن تلقفوا أفكار الجاحظ من ی        بلا بد الله اˊن المعتز من ا غعد  ل ع
̿ين " ˭لال  يان وا لتبا يوان " ، أو " لب ˞ير م" لحا هو ا߳ي تأ˛ر به في ا ̦ك،  ن ف

تاب  يف  ية في تأ بلا تعمل مصطل˪اته ا كأرائه ، وا ل غ ل بدیع " س̑ نا ّوكما مر" . لا ب 
تعمل مصطلح ّوˡدԷ اˊن المعتز یصرح بأن وآراء " المذهب ا̦ߕمي " س̑ه ا

نف ، ߳ا فلا یعقل أن ̽كون اˊن المعتز لم  تعریف به ضمن هذا ا لمصالجاحظ في ا ل
بارة الجاحظ  نا̊ة وضر" عیطالع  شعر  صفإنما ا ̱س من ل سج و ˡب من ا ل̱

تصو̽ر  ˗ابه  ّ، ̎ير أن" لا بدیع " ̦ك القارئ  ˗ـی" لا تعمل ـلمعرى أن اˊن ا ̼س̑ز لم 
تصو̽ر " ولا " الصورة " مصطلح  نقطة نورد نصا لمحمد "لا ل، وحول هذه ا

تقرئ  تائج التي توصل إ̦يها وهو  ̀ه عن ا بصير ، ا߳ي یعبر  س̑سن ا ن ل ̼ح ل ف
تاب  بدیع " كالمصطلح في  تاب : " ذ یقول ، إ" لا ˍل كل شيء أن  نا  كلا قحظ

نه  تعاض  ثير وأنه یوم ا يل أو  تعمل هذا المصطلح في  عاˊن المعتز لم  س̑ ك قل ̼س̑
ها ووسائل  ية التي هي أدوات ر يا يب ا ˌت معظم الأسا بدیع  سمبمصطلح ا نث ب ل لل
نظر ا߽رد إلى  ية وأخرݨا من ا يقا ̊لى الصورة ا لنائها فقدم ذߵ كله  ̲ ب لفب تط

  . 241"لموس الواقع الم
                                                             

ند العرب ، ص لالصورة ا:  ˡاˊر عصفور –  240 بلاغي  نقدي وا عية في التراث ا ل ل  .261ف̲
بصير –  241 سن ا ل كامل  يان العربي ، ص : ح ية في ا بناء الصورة ا لف̲  . وما بعدها 30لب



 

106 

 

تعمل مصطلح      بدیع " س̑والظاهر من ذߵ أن اˊن المعتز ا دلا ـــــــــــــب" لا
ت˯دمه ̥لرد ̊لى أصحاب المذهب الجدی" من مصطلح  ر ، ا تصو̽ س̑ا د ـــــــــــل

شعریة ، ا߳̽ن ادعوا أنه نعة ا ّفي ا ل ˍلص يب ˡدیدة في ا لتعم أصحاب أسا ير ـــــــل
نف  ناصر الجمال ، لمصعن المعنى ، وصاحب ا سن و بدیع صفات ا Դ عقصد لح ل

تصو̽ر  تصو̽ر ، ̎ير أن اˊن المعتز ̊الج موضوع ا هوم ا تقاطع مع  لوهو ما  ل مفی
يقي  لتطبتمدا ̊لى الجانب ا  .مع

شماوي أن رى محمد زكي ا ّ     و̽ بارة الجاحظ لع ˗أ˛را  بع اˊن المعتز كان ما ̽زال  م
نعة الجدی ته حول ا لصالقديمة ، وهو یقدم درا ̀ث إنس̑ شعر ،  ّدة في ا ح  موضوع ل

بير والجمال ية بين ا شعریة ، ̦كي یوضح العلاقة ا تعتابه الأساسي الصورة ا لح ل  لك
242 . 
ˌت مرة أخرى أن اˊن المعتز كان بصدد دراسة موضوع الص    ّ وا߳ي  ورة ــیث

̀ث ث ية ،  بد تعمال الظواهر ا شاعر في ا تكلف ا حهو رفضه  یع ل س̑ ل ˞ـل رة ـ̦كار ̊لى ا
شعر ، و ،ـوالغل بدیع ، وأشادوا به في ا Դ نوا نقاد ا߳̽ن ا ل فكان من ا ل س̑ س̑تحل

ها ، ̦كن الرف ية جما بد ̲ا ، وما دامت ̥لصورة ا بدیع  لمادام هذا ا یعف ل ض كان ـــــــل
نص ، وی شاعر یفقد سمة فن ا لفي ˨اߦ الإغراق ، بحˤة أن ˔كلف ا ل ؤدي به ــّ

ية المعنى  ̀د الصورة و تعمإلى    . 243تعق

                                                             
شماوي –  242 نقد الأدبي بين القديم والحدیث ، ص : لع محمد زكي ا   .262لقضاԹ ا
بل –  243 طسن  نقدي ، دار الفك: ح شعري في التراث ا لالمعنى ا   . 138 ، ص 1998 ، 3ر العربي ، القاهرة ،ط ل
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بحث ت     وناو تصو̽ر في خضم ا هومه ̥لصورة وا اني  lبد القاهر الجر لل  ل مفع
شاهد  ̀ا ̊لى ا بلاغي ا߳ي توطدت خصائصه ̊لى ید اˊن المعتز، نقدا  لا تطبيقل

سل Եريخي بدءا Դلقر يل في  سلالعربي الأ ˍل القرآ˓ص ن ا̦كريم آقن ا̦كريم ، وما 
244 .  
بد الله عن ا߱افع ا߳ي أدى Դˊنأˡابو    سن  ع محمد  س̑يم ح تق المعتز إلى 

̲ون التي تخص مصطلح  ˗وى ̊لى ا سم ا سمين ،  لفنفه إلى  ح ق ق بدیع " مص ، " لا
سم آخر  ̿س والمطابقة ورد الأعجاز ̊لى ما تقدࠐا ، و تعارة وا Գ قوهي لتجنس̑

ياق  ̲ا أخرى ، وقال في هذا ا شر  س̑سماه محاسن ا̦ߕم ، وشمل ثلاثة  ع ل̼ : " ف
̿س والمطـابقة ورد الأعجـاز ه لحدس صائب حقا أن یضع اˊن ّنإو ل˗ـجنالمعتز ا

تعارة Գ سـم وا˨د مع س̑عـلى مـا تقدࠐا في  يح أنه ق  ،ّ بحث في طواԹها صح یكان 
تصو̽ر  ̲وݩا إلى ا ها الحسي و يعا شترك في ̯زو تدع و̦كنها  لعن ا ˓ جم جب ع  . 245"لم

شمل كل  بير  هوم الصورة إلى ˨د  ̼   وبذߵ ̽كون اˊن المعتز قد وسع  ̠ مف
يان الأدوات ˗صرا ̊لى أدوات ̊لم ا هوم  بق هذا ا شعریة ، فلم  بيریة ا ب ا ی ل لتع مقل لمف

̲ون  ية ، ˭اصة ا بلا ت˯دام كل الأدوات ا تصو̽ر إلى ا لف، بل تعدى ا غ ل س̑ ل
ية التي قورن وجودها Դلتزیين  بد یعا ̲ون .      ل ية ا بد الله أ سن  لفویوضح  هم ع ح

بدیع  ية التي أدرݨا تحت مصطلح ا بلا لا غ تبرها اˊن المعتز ، والأخرى" ل یع التي لم 

                                                             
سابق ، ص –  244 بصير ، المرجع ا سن ا لكامل  ل   .42ح
بد الله –  245 سن  ع محمد  شعري ، دار المعارف ، القاهرة ، : ح ناء ا لالصورة وا   .32 ، ص 1981لب
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شعر  نات ا ̲ون  بقى في  ̿نهما ، و بدیع ، إذا ما تم عقد مقارنة  لمن ا س̑ ی محل ف ب
ياني  تصو̽ر ا تان يمكن أن یضافا إلى وسائل ا ̲ایة ا ̀ه وا با ل ̥ل لش ̦ك˖ ˌ   .246ل

بق بيریة التي تميز نّإف س̑   وانطلاقا مما  تمد ̊لى أهم الأدوات ا لتع اˊن المعتز ا ع
شعري لم نص ا لا عالجة موضوع الصورة في شعر المحدثين ، وشملت هذه الأدوات ل

̿س ، والمطابقة ، ورد الأعجاز ̊لى ما تقدࠐا  تعارة وا Գلتجن ̲ا كما رأ. س̑  ىيمككما 
بار  Դ ، ̲ایة ̿س وا يف ا سالف ا̠߳ر أن  بد الله في نصه ا تسن  نض ل ع عح ̦ك لتجن

نين ، وأجمع حوّأن تقديم الحسي یضح أكثر في هذ̽ن ا ̲ ا ˞ين لفل با حلهما ˡل ا ̊لى ل
 .إدراݨما تحت مصطلح الصورة 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             
بد الله  –  246 سن  عمحمد  شعري : ح ناء ا لالصورة وا   .136، ص لب
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تصو̽ر اةأد تاب ل ا بدیع " كفي   : " لا
تعارة  Գ̑س : 

تع بقدرة  ناء الصورة ، و ية في  نصرا Դلغ الأ تعارة  Գ تبر تم         ب هم ع س̑ كبر أ˔تع
يل  تأثير وا ها من دور في ا ناء المعنى ، لما  لى إ بير و̊ ي̊لى ا ل غ تختع لل هۡم وԳ.ل

تأخرون  تقدمون وا يه ا تغل  تعاري قديم وواسع ، ا Գ لتريبԴلم لم ̊ل ش̑ س̑ ̠
يفة التي تؤديها  ية والو ̿س مجرد صدفة بل إلى الأ نه  ظوالمحدثون ، والحدیث  هم لع

تعاریة  Գ بارها س̑الصورة Դ تفرقة عت ̀قا في ا يارا د شعري ، و ناء ا لركيزة ا مع ل قب ل
نثر  شعر وا لبين ا  .ل

اني أن    و̽رى القاضي ا lتعارة تحقق ّلجر Գ ̑تاݨا ̦اس يح˞ير من الأغراض التي  ك
ليها المع تعد من أهم أعمدة ا̦ߕم و̊ نا̊ة ا̦ߕم ، حتى  تكلم في  لا ص ول ــــــــــلم

نثر  نظم وا سين ا توصل إلى ˔زیين ا̥لفظ و تصرف ، وبها  يع وا تو لفي ا ل تح ی ل س̑   .247ل
تعارة˓ شيرو Գ ̑يل من اس Դ ير˞ لقل إلى المعنى ا ̖ي كما یق̦ك ول ــــــــــفه̥لفظ ، 

اني  lسير من ا̥لفظ ، حتى : " عبد القاهر الجر Դ ير من المعاني˞ ̿يك ا لتعط ̦ك
ا ــــــــتخرج من الصدفة الوا˨دة ̊دة من ا߱رر ونجني من الغصن الوا˨د أنواع

ثمر    .  248̦من ا

                                                             
اني –  247 lت̱بي وخصومه ، ص ا:  القاضي الجر   .442لملوساطة بين ا
اني –  248 lبد القاهر الجر بلا̎ة ، ص : ع    . 55لأسرار ا
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   ˍ يان ، وفي ذߵ یقول  تعارة ̊لى تجدید ا Գ ع   وتعمل ب :  د القاهر ـــــــــــلس̑
بلا ، وتوجب ࠀ بعد "  تˤدة ˔زید قدره  يان أبدا في صورة  نتبرز هذا ا س̑ مب ل

سب فيها فوائد ، حتى ˔راها  ǫ د ا̥لفظة الوا˨دة قدˤت ˖الفضل فضلا ، وانك  كل
يع شأن مفرد وشرف  ضمكررة في مواضع ، وها في كل وا˨دة من ت߶ الموا ل

لابة ممرقة   يߧ مرموقة ، و˭ فض̲فرد و  . 249 "م
تحول        و نا ̊لى مطلات ت  نونة ˭اصة تطل  تعاریة إلى  Գ بالصورة ي ̠س̑

ش ياء ، و ها اتجاه الأ ها و˭ا ها نعرف موقف قا ˔كˡدیدة ، من ˭لا ش̑ لق ئل ف ـــــل
نافس الرسم ، ویقول العقاد معلقا ̊لى  تعن ˛رԹ ̊الم وجودي معين ، حتى أنها 

ثير عزة ، التي یصف فيها الحˤاج وهم ̊ائدو يات  كأ لو : " ن من فریضة الحج ب
شریط المصور لا يملؤه  يات نقلت إلى ا̥لو˨ة لملأت فرا̎ا من ا لأن هذه الأ ب

ها من قصائد المعاني وقصص الواقع ، لأنه ّأضعا يج ̎اد̽ن ف نقل صورة ا لحجا  ت
هم  هم وشدون روا ˗ا ˨لرائحين يجمعون  ع   . 250... " ̼م

ية القا ˗ه Գبلا تعاري ࠀ طا Գ بير غوهذا فا س̑ قتع شعراء ّئمة بذاتها ، حتى إنلل ل ا
ندما یدر̠ون أن ̀ـر أبو حمدان  يه كما ̽رى  ّیلˤأوون إ ع  ا̥لغة العادیة ̎ير قادرة سمل

ية شعوریة وا س̑̊لى نقل تجر́تهم ا  . 251لنفل

                                                             
اني  –  249 lبلا̎ة : عبد القاهر الجر   .55، ص لأسرار ا
يد –  250 اء  lيوط ، : ع نقلا عن ر يعة ، أ بة ا بلا̎ة العرية ،  س̑في ا لطل مك˗ ب   .231 و 230، ص ) ت.د (، ) ط.د(ل
شورات عویدات ، بيروت ،ط:   أبو حمدان سمير–  251 بلا̎ة العرية ،  ية في ا مԳ̱بلا ب ل   .163 ، ص 1991، 1غ
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بال أن ّ    ویؤكد محمد  ̀مش̑ نصرا أسا تعارة  Գ تبر سه ا بد القاهر  س  ع س̑ ع نف ا ̕ع
تأثير الجمالي وإضفاء الغرابة  ية ، ونظرا لمكا̯تها لفي ˭لق ا نصوص الأد ب̊لى ا ل

نده ت߶  تأخر̽ن والمحدثين ، وهي  تقدمين وا ثقل في أبحاث ا عكانت مركز ا لم لم ل
يتها بوح به في وا ياء ̊لى أن تقول ما لا  قعالطاقة الخلاقة التي ˔رغم الأ ی  . 252 ش̑

نا̊ة  تعارة في  Գ ية ودور ̀ه ̊لى أ  Էتقديم ا߳ي ركز ص    وبعد هذا ا س̑ هم فل
ّم ، ويف أنها̦ߕ يߧ ، ̠ ة ــــــــــل̿س من الصدففجما تصور المعنى وتتركه في ˨ߧ 

تعارة في أو Գ ّأن يجعل اˊن المعتز تبرها أول أداة يمكن س̑ بدیع ، وا عل أبواب ا ل
تصو̽ر في شعر المحدثين  يوب ا شف عن  ها ا لمن ˭لا ع ̦ك تعارة .ل Գ س̑وكانت

بق يين ا߳̽ن  بلا ند ا س̑ند اˊن المعتز ، و غ ل ع ية نقل كلمع ة مكان ـــــــعملوه مجرد 
̀قول  فآخر ، یعرها  تعارة ا̥لكمة لشيء شيء لم یعرف بها من شيء : " ف س̑إنها ا

  .  253"قد عرف بها 
̀قول  یلاحظ أن : " ف      ویعلق یوسف أبو العدوس عن تعریف اˊن المعتز ، 

نقل ، ولم ̽كن  تعارة بفكرة ا Գ ثه عن لاˊن المعتز قد اهتم في ˨د س̑ ه ـــــتعریفی
نقوߦ وا߽محددا تعارة فيها كالأ̊لام ا Գ نع من دخول ̎ير لم، إذ لا  س̑ ه ـاز بأنواع̓يم

 "254 .  
                                                             

بال –  252 ية ، : مش̑   محمد  ية وسا ية وأد يا اني ، مجߧ دراسات  lبد القاهر الجر ند  ية  بلا نظریة ا نالأ˛ر الجمالي في ا ل ب ئ سم ع ع غ ل ل
  .136و 135 ، ص 1992 ، 6فاس ، المغرب ، ع 

بد الله اˊن الم–  253 بدیع ، ص : عتز ع    .75لا
توزیع ، عمان :  یوسف أبو العدوس –  254 شر وا ية  ية ، الأ نقد الأدبي الحدیث ، الأبعاد المعرف̀ة والجما تعارة في ا Գل ̥ل̱ هل ل ل س̑

  .65 ، ص 1997 ، 1، ط 
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هد اˊن المعتز  تعارة في  Գ ع    ولم ˔كن يع )  هـ294ت( س̑ جممدروسة من 
يفة ، كما أن ها ا߱راسة ا ّالجوانب ، ولم تخصص  لمس̑تض تاب ل بة  ̲ا ك  س̑ بدیع " م "  لا

ية ، بقدر ما كانت الردلم تأت من أˡل  بلا ̲ون ا شف ودراسة ا ّا غلف ل  ̊لى ̦ك
بدیع  ̀ة في ا شعراء المحدثين ، ا߳̽ن ادعوا الأ لا  . س̑بقل
تعارة  Գ ناول س̑  وهذا تميز منهج اˊن المعتز في  ت يقاتل يات لتعلԴنعدام ا ب ̊لى الأ

ل ، وكما یقول الصاوي  lهد بها الر يات الّإن: " س˖شالتي ا يق ̊لى الأ ب ا تي لتعل
̲عدم ،  تعارات ̽كاد  Գ موردت فيها با إلا ّنإس̑ ها قا تعارة بو Գ له نظر إلى صفس̑

لاقتها بـروح ...  بير ومكـانها في العمل الأدبي و̊ نا دورها في ا تعدون أن یوضح  لل
يمتها  ها و شاعر ، ومـا إلى ذߵ مما یوضح جما قا ل   . 255" ل

نفي أن  ّوهذا لا  تعارةتجاهل اˊن المعتز ی Գ يمة س̑  ياب ق نا̊ة ا̦ߕم ، و غ في  ص
يق سن ـلتعلا تميز بين ا تمد ̊لى ا߳وق  ية ، التي  لحات من سمات المدرسة الأد ̥لب تع

 .والردئ 
تصو̽ر فو     وإذا كان موض نا حول أداة ا لع   اˊن المعتز ألح وبطریقة ̎ير نّإبحث

ّˍاشرة أن تعارة هي أولى الأدوات التي تقدم المعنى في شكله الحسي ، م Գ ̑س
تضح تفطن اˊن المعتز إلى ح̀ تˤاوز الحدود الواضحة في رسم الصورة ، و یث  ت

ية  بد نفه مقارنة مع الألوان ا ها في  سا˨ة التي  يتها من ˭لال ا یعأ ل مص لم خصصهم
تابه  ˗ح به  بلاغي ا߳ي  تعارة الفن ا Գ كالأخرى ،كما كانت ل  .فس̑

                                                             
يد الصاوي –  255 يين ، ص : لس̑ أحمد ا بلا نقاد وا تعارة في بحوث ا̥لغویين وا Գ غمفهوم ل ل   .42س̑
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̲دور أن ّ̽رى محمد  سجم ̀وط  ند اˊن المعتز تعد  تعارة  Գ ̮ ع شعر ، و߳ا ل اخس̑
̲وال نّ أهنجده یذ̠ر في بدیع شعرهم ̊لى  هم  تدوا ̊لى  شعراء قديما ا م ا لسج ه ̮ل

ها  تعما يل ا ت˪ تعارة ، دون نظریة موجودة  Գل س̑ ل ل   . 256س̑
نقـاد ا߳̽ن  ˍلوا " لواˊن المعتز وا˨د من ا هم  تعارة ̊امة ،  Գ قلم ̽رفضوا ف س̑

تعارا شعر الجاهلي والقر(  القدماء تس̑ا ية منها ) ن ا̦كريم آلكما وردت في ا لمك̲ا
ية ، أم تصر ّوا يح ̀ة ل Է ̀عود إلى قلتها من تعارات  Գ ߶ولهم تˍ ˌب  حا  ف ق س̑س

̀ Է اˊتها لقوة المعنى وصدق تقر̽ره منˤت ̀ة أخرى ، وا Է حوعفو̽تها من ة ـــــس̑ح
تعارات المحدثين  ثة ، الأمر ا߳ي لا نجده في ا Զ̑س   . 257" ل

تع Գ يح ّارة ̊لى أنهس̑       ونظر اˊن المعتز إلى ضا فن بلاغي يهدف إلى تو
يت Դهۡم ، لم تحظ به أي سن الصورة ،  شف عن  ّالمعنى وا فحظ ح  أداة ̦ك

تاب  بدیع " كأخرى في    .258بأتمه " لا
ه اˊن المعتز تحت Դب  lبلاغي ا߳ي أدر شاهد ا ند ا ̲ا  ل        وإذا ما تو ل ع " قف

تعارة  Գ̑س "Գ نا الطابع الحسي في التريب ̠أدر ندما ذ̠ر فمس̑تعاري ، ̡  259عثلا 
ًˍشَ Ҩسأَْ الرلَعََتشْوا: " قول الله تعالى  يح " ا ̿ شري في تو ض، یقول الز مخ

تعارة  Գ̑شعر :" س شاره في ا ياضه وإԷرته وا نار في  شواظ ا ̿ب  لبه ا ˖ ب ل ˉ نش̑ شل
                                                             

ند العرب ، ص : د م̲دور  محم–   256 نقد المنهجي  عا   .48ل
تابة –  257 بحي  ك وح̀د  شق : ص شورات اتحاد ا̦ك˗اب العرب ، د يين بين Գنفعال والحس ،  ية في شعر الطا مالصورة ا م̱ ئ لف̲

 .27 و 26، ص 1999، 
نقدي ، ص :  الولي محمد –  258 بلاغي وا شعریة في الخطاب ا لالصورة ا ل   .38ل
بدیع ، ص : اˊن المعتز –  259   .77ل ا
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ند  تعارة ثم أ Գ ه نخرج lتعال ثم أخر Դ ̲ه كل مأ˭ذ ̀ه وأ˭ذ  س̑شوه  س̑ ش̑ مف ف
تعمال إلى مكان Գ̑̿ب مميزا ولم یضف س ته وهو الرأس ، وأخرج ا شعر و لش ا ب م̲ل

ها  هد  تفاء بعلم ا߿اطب أنه رأس ز̠رԹ فمن ثم فصحت هذه الجمߧ و ǫ كلالرأس ش ك
بلا̎ة  Դ260" ل.  

تعارة كانت من أولى الأدوات ذات الأ Գهمو ند س̑ شعري  ر ا تصو̽ عية في ا ل ل
تابـه العرب بدیع " ك، ولم یغفل اˊن المعتز هذا الجانب في  عندما تقرأ ما و، " لا

بة لق Դ ياق كما هو الحال يات شعریـة في هذا ا هد به من أ س̑ا س̑ ̱ب ل لس ول ــــــ˖ش
تعارة ،س˖، ا߳ي البيد Գ س̑هد به وهو یعرج ̊لى ̀ه ـق̕ح̀ث یش فول 

شاعر    :261لا
شفت وقرة       إذ داة ريح قد  ْو̎ ِ ٍ ҧ ِ َ َُ َْ َ كَ ْ َ ٍ ِ َ شمال زماُ يد ا بحت  مُ أ َِ ِ ِ ل ب ْ َص ِ ِ َ َ ْ  هاََ

شاهد هي في قوࠀ  تعارة في ا Գلو شمال زماࠐا " س̑ ليد ا به " ب لمش̑، فقد ˨ذف ا
ها  شمال في تصر ˌت  ̀ث انه أراد أن  يد ،  یفبه وهو الإسان ا߳ي يم߶ ا ث ̥لح ل ی̮
يفما  به ویصرفه  يده  به الإسان ، فقد أ˭ذ الشيء  يعتها  ̠الغداة ̊لى  یقل ب ̮ ش̑ ˉب ط

سان  ˞ل فعل الإ ها  ˌت  ̮̽رید ، فلما أ م ل يد ث ها ا تعار  يد ا Դل س̑  .لل
ية كما هو الحال أیضا في قول  تعارة في صورة جما Գ لوكل هذا المعنى أˊرزته س̑

باب أیضا  هذلي ، ا߳ي ساقه اˊن المعتز تحت هذا ا لا ̀ه 262ل  :ف ، ا߳ي یقول 

                                                             
شري ˡار الله –  260 شاف ، دار المعرفة، بيروت ، ج: مخ الز   .4 ، ص 3̦كا
بدیع ، ص –  261   . 88ل ا
سه ، –  262   .88نف المصدر 
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نفع  يمة لا  ̀ت كل  ˌت أظفارها           أ ية أ ُوإذا ا َ َْ َ ت̮ ْ ْ َن ٍتم ََ ِْ ҧ ُلم ِ لفَ َ َش َ ََ َْ َ َ ْ ُ ِ َ 
نفس من ̎ير ذ̠ر  ية في ا بع  تعير ا بع ، وا Դ ية به ا نا  شاعر  لوا ن س̑ س̑ س̑ ن ش̑ ه ̥لمل ل ل لم
نه  سكوت  بع ا بع ، ولا تقد̽ره في نظم ا̦ߕم ، وأشير إلى جعل ا عا لم س̑ لس̑ ل
ية ،  بع  بات الأظفار التي هي من لوازم ا نفس ، بإ ية في ا نتعارا  س̑ ث ل ن ̥لمس̑ ل ̥لم م

ية  تعارة ا Գ ̀ل ̲وكان ذߵ كله ̊لى  س̑ لمكس ˌ . 
̿س   : لتجنا

ة    هذه النز̊ بلا̎ة العرية ، ونظرا  ریة في ا تصو̽ ̿س من الأدوات ا لیعد ا بن ل ل لتج
تابه الألوان  تعارة ، وهو ̽رصد في  Գ ية بعد ثا كجعࠁ اˊن المعتز في المربة ا س̑ ن ل ت

ية التي ميزت شعر المحدثين  بد یعا تاب ،ل ند صاحب  ̿س  كوا ع بدی" لتجن " ع ـــــلا
ها أن أن تجيء ا̦كلمة : " هو  س̑تها  ̿ت شعر وߔم ومجا لتجا̮س أخرى في  ̮ب

ها  يف حرو فها في تأ لش̑به ˓. " 
̿س في ا ذاوإ   لكان اˊن المعتز لم یوضح دور ا ته في إ̽راد لتجن هميتصو̽ر ، وأ

بار أن ذߵ المعنى Դ ، ندها توقف  ˞ߧ دون أن  تمد ̊لى سرد الأ ّ، فقد ا ت ع عی م ع
تمي إ̦يه ية ، التي  ی̱من سمات المدرسة الأد يين ا߳̽ن ب بلا ل ، إلا أن ا lغا الر ل ّ

شرحون دور  هم  ˡ̼اءوا بعده ، وتأ˛روا بأفكار اˊن المعتز ، راحوا في نصو ص
اني من  lبد القاهر الجر نه من العقل ، و ناس في تصو̽ر المعنى و عا ̀ تمكلج

تابه ناس ، إذ یقول فۤ ورد في  ية ا نوا إلى أ يين ا߳̽ن  بلا كا لج هم تفط غ ا ّأم : " 263ل

                                                             
اني –  263 lبد القاهر الجر بلا̎ة ، ص: ع    .8 و 7لأسرار ا
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̿س ف نيهما من العقل ّنإلتجنا سن تجا̮س ا̥لفظين إلا إذا كان موقع  معك لا  ˓س̑تح
تضعفت  يدا ، أرԵك ا ̿نهما مرمى  يدا ، ولم ̽كن مرمى الجامع  س̑موقعا  بع بحم

 : تجن̿س أبي تمام في قوࠀ 
سهِبِهَذْمََ بتْبَهَذَ َ ا   ؟بٌهَذُْ ممَْ أبٌهَذَْ مَ أُوننُلظُ اِ̀هفِت        وََتلْاَ فةَُا˨مَل
̿س القائل س̑توا ن̱ت  تجس  : وقول المحدث ) متى نجا من خوفه وما نجا ( ح

Էََنيِعَدَوَْا أمَِ بتُمَُ أِانيََ̊ دوَْ             أُاهرَظَِ نىََا جَيمفِ ُاهرَظ 
ند الأول وقویت في  علأمر ̽رجع إلى ا̥لفظ ؟ أم لأنك رأیت الفائدة ضعفت 

تك لم ̽زدك بـ  ثاني ؟ ورأ یا ̊لى أن أسمعك حروفا " هب مذ" و " مذهب " ل
يك  ̲كرة ، ورأیت الآخر قد أ̊اد إ هوߦ  ها فائدة فلا تجدها إلا  لمكررة ˔ردم  م مج ل
سن  حا̥لفظة كأنه يخدك عن الفائدة وقد أعطاها ویوهمك كأنه لم ̽زدك وقد أ

 " . الزԹدة ووفاها 
̀قول   اني ،  lبصير ̊لى نص الجر سن ا فویعلق كامل  ل بد القاهر : " ح ع̽رى 

به أنالج اني في مذ lّر ̿س ̎ایة في ذاته ، وإنه ناس  ّ ا ل يߧ صوية إلى لج تما هو و س̑
 إذا ˡاءت محددة بإفادة العقل – من ̎ير ریب –تحق̀ق ̎ایة ، وهذه الغایة 

يل إلا Դلخداع عن الفائدة وقد أعطاها ّمعنى فإنه بير هذا العالم ا تحقق  لجلا لا  تع بت
ناس أمرا ّ وقد زاد ، ومعنى هذا أنه لم ̽زد ̊لى المراد ،ّنأوԴلإيهام في  لج في ا
س ميا و   .264" ߦ شعوریة أنفس̑

                                                             
بصير –  264 سن ا ل كامل  يان العربي ، ص : ح ية في ا بناء الصورة ا لف̲   .115لب
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ندي یدرك أن    اني جعلت ̊لي ا lاء بها الجرˡ ّولعل الرؤیة التي ناس لج لج ا
̀ة  Է̀ة الۡثل في الصورة ، و Է ثير الإعجاب من نواح ̊دة ، من يد  حا ح ی لج

يه لف ت˯الف بين ر تالف وا ̀ة ا Էيقي ، و نالجرس المو ل ل ̡س̑ ̀ة ما ح Էحظا ومعنى ، و
   .265يحویه كل ر̠ن من المعنى الأصلي

بيرا ّ  ومجمل القول أن نه من العقل  يل المعنى و يߧ إلى تو ناس و تع ا ̀ ص س̑ تمكلج
يين ̊لى  بلا غوتأثيرا ، لا كما رآه بعض ا ية ، واˊن المعتز ّنأل نات ا ̥لفظه من ا لمحس̑

ناس  ندما جعل ا بير  يا إلى ˨د  لجكان ذ ع ̠ ية التي ميزت شعر ˨د الألوان اأ̠ یعبد ل
 . المحدثين 

ناء الصورة  باره أداة شترك في  Դ ناس بلاغي ̊لى فن ا ر ا تصو̽ تمد ا بو ˓ ت لج ل عل یع
هو يخلق الۡثل في الصورة ،  شعریة ،  فا تˤاوب " ل ̀ه ̽كون من ا لوالجمال  ف

̀طرب الأذن ويهز  يقي الصادر من تماثل ا̦كلمات ، تماثلا كاملا أو Էقصا  فالمو س̑
  .  266" لقلوب أوԵر ا

̀ق هذه الغایة ف    تاج إلى معرفة الأسماء نّإلتحقو ند اˊن الأثير  ياني  يح ا ع لب
̿س في ߔمه ، وهي اتحاد Գسم  تعمال ا تعين بها ̊لى ا شتركة  لتجنا س̑ل س̑ ̿لم

يات كالعين فإنه ˗لاف ا ّوا لمسم ˍوع ماء ، خ لى  ناظرة و̊ ی̱ا تطلق ̊لى العين ا ل
يره  لى المطر و̎  .267"و̊

                                                             
ندي  –  265 ناس دار الفكر العربي ، : لجلي ا   . 30، ص ) ت.د(، )ط.د(لجفن ا
  .29 ، ص نفسه المرجع –  266
بة العصریة ، بيروت ، ص:  اˊن الأثير الموصلي –  267 شاعر ، ا ساˁر في أدب ا̦كاتب وا ثل ا لمك˗ا ل ل   .15لم
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بد المطلب ، توت˪د    يق كما ̽رى محمد  توى ا ناس ̊لى ا ية ا عد أ لعم س̑ لج لمهم
يانه  نقط : " با߳ي یقول فۤ  يارها  نظر في حركة ا߳هن وا ̀ق ا ̀ه یتم تد لو ˗ خل ق ف

توى ا߱لاߦ ، ویلاحظ  يا̎ة ، وتغا̽ر ̊لى  توى ا شابه ̊لى  س̑ار̝كاز  ت لص س̑ م˖ م ت
ية فيّأن تلقي یؤدي دورا Դلغ الأ هم ا تاج ا߱لاߦ لم ية ، وذߵن إ تˤا س̑ا  ̮ل

سطحي تماثلا  ˗ج الۡثل ا ˗ضي أن  نده ، وهو توقع  توقع  تحضار ˨اسة ا Դل ی ع ل ̱س̑ یق
ت˯الف ، وبهذا  ̀ث یقود الۡثل إلى ا توقع ،  ناتج هذا ا نا يخالف ا ليقا ،و ل ل ه حعم

يا̎ة  بيریة التي تؤكد شعریة ا نبهات ا لصتكا˛ر ا تع لم   .268"لت
هر  ناس یظ   و تصو̽ر في إلىلج̯زوع ا بد الله اˊن المعتز ، ل ا ها  عالۣذج التي سا ق

باب ، ومنها قول القطاميـفي ه    : 269لذا ا
ҧولما رد َ َ هاَ لفا̊اََ شول شالت        بذԹل ̽كون  ًها في ا َ ِ َ ل َُ ُ ََ ِ ْ ِ َل ِ ِ َ َ ِ 

̿ت بين Գسم  ناس في هذا ا لب  وا شول " لج شول "  شالت " والفعل " لا لفا
ناقة التي  ˓هو جمع شائߧ ، وهي ا ند إرادة ا̥لقاح ، أما الفعل ل " عشول بذ̯بها 

نا " شال الميزان " ل، كقونا " شال  شاعر  يه ، وا عبمعنى ارتفعت إ˨دى  ل كف˗
شول " ˡا̮س بين  هما في الحركة " شال " و " لا بهشا  .ل˖

̿ت ثماثلا في الصورة ، وتجاو تˤا̮س في ا لبو أ˨دث ا ̀ا صدر من تماثل ل س̑يقԴ مو
بد الوا̦كلمات ع، وشرح  شاعر ، ̼ يه ا يخ هذا العمل ا߳ي یلˤأ إ لا˨د ا ل لش̑
يف الصوتي ̽كون كل ذߵ : " ف̀قول  تو ناصر ، وا هذه ا نظم  توزیع ا ظإن ا ل لع لم لل ّ

                                                             
بد المطلب –  268 نان ،ط: ع محمد  بة  بلا̎ة العرية ، قراءة أخرى ،  با مك˗ ب  . 337،ص1997، 1لل
بدیع ، ص :  اˊن المعتز –  269   .109لا
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̀ه  تكامل سواء في ا̥لفظة المفردة أو التريب ا߳ي ˡاءت  فلخدمة العمل الفني ا ̠ لم
شكل كامل لهذه ا̥ يقى ˭اصة نّإ ، ومن ثمة ف270" ˉفظة  ˗ج مو ̿س  س̑ ا ̱ی لتجن

تسا̊د في زԹدة المعنى ، وثير ا߳هن ، وتقوي إدرǫكه ̥لمعنى المقصود  ˓ . 
 :  المطابقة – 3

ثالث ا߳ي حمࠁ مصطلح  بدیعي ا ل    تعد المطابقة ا̥لون ا بدیع" ل ، بعد " لا
ها دورها في إیصال المعنى  ية التي  بلا ̲ون ا تعارة ، وهي من ا Գناس و لا غلف ل س̑ لج

تلقي ، بحكم أن ّإلى ا ̀ةلم ˗قابلين ب̱  يين  م هذا  التريب تهدف إلى الموافقة بين  ن  . مع̠
يل هي بمعنى  ̲ادا إلى قول ا لخلوالمطابقة كما ذ̠رها اˊن المعتز ، ا طابقت بين " ˖س

˃ين إذا جمعتهما ̊لى ˨ذو وا˨د  ها ، 271"  لش̑يا يون ̊لى تعر بلا یف ، واتفق ا غ ل
˗قابلين في: " فقالوا  يين  تضاد̽ن ، أي  مالجمع بين ا ن   .272"  الجمߧ معلم

سوي بين الضد̽ن بعدما تمالمطابقةو تعریف تحاول أن  ˓ بهذا ا ̿نهما ، تل ب الموافقة 
شعري ، كما  نص ا توى ا ل̀ث ̽رمي ذߵ إلى إضافة إیقا̊ات ˡدیدة ̊لى  ل مس̑ ح

بة ̥لمقابߧ ، لأ Դ سه س̑هو الحال  باق يخنّل̱نف ناق̓لط حضور ا ض ــــــــــــــلتلق ا
باق والمقابߧ يح" ̠في التريب ، وا߳ي  ناسب أیضا فا لطقق في ا̦نهایة نو̊ا من ا لت

ها قدامة من نعوت المعاني  نوي ، و߳ا  ناصر الإیقاع ا جعلفيها  لمع  . 273"ع
                                                             

يخ –  270 سن ا بد الوا˨د  ش̑  ح ية ، مصر ، ط: لع بعة الإشعاع ا توازي ،  بدیع وا لف̲ا مط ل   .43،ص 1،1999ل
بدیع ، ص :  اˊن المعتز -  271   .124لا
يب القزویني –    272 بلا̎ة ، ج: لخط ا  7 ، ص 6لالإیضاح في ̊لوم ا
بد العز̽ز الأهواني–  273 ثقاف̀ة العامة ، العراق ،  : ع  شؤون ا شعر ، دار ا تكار في ا Գشكلة العقم و ناء الم߶ و لاˊن  ل ل ب م س̑
  .109 ، ص 1986 ، 2ط



 

120 

 

يغ  ˔كمن  و    نع  شاعر ̊لى  ̿س ̦كونه یعكس قدرة ا باق  صالفائدة في ا ص ل للط
˗ضادة ، وإن يب  ǫر ّو̝ م ˗لاك القدر̠ باق في ا̦ߕم إلى ا مما يهدف حضور ا ة ̊لى لط

ثير  ̀ث  بير ،  ية ا يقي ، ا߳ي ̽زید من سحر الأسلوب ، وˡاذ یإیقاع مو تع ب حس̑ ل
تلقي   . لمذߵ إعجاب ا

رى عۢن موافي أن بدیع ، يحدث في ا̦ߕم ّ       و̽ باق لون من ألوان ا ل ا لط
نفس ويخلب به العقل  يقى ، تطرب ࠀ الأذن ، وتهش ࠀ ا لضرԴ من المو ، 274س̑

ت باق  س̑وهذا فإن ا ̼لط ّ شعریة ، بحكم أنل بير عن تجرته ا شاعر في ا ّ˯دمه ا ل ب تع  لل
ناسب  نع الإیقاع ا߳ي  بدیعي ࠀ طاقة وإمكاԷت في ا߱لاߦ ، و یهذا ا̥لون ا ص ل
شكل  يا̎ة ا شاعر في  شعري ، ومادة ا تصو̽ر ا لمقامه ، فعد من أدوات ا ص ل ل ل

 .الفني 
بد ̲ون ا ̲ذ العصر الجاهلي إلى ˡانب ا باق  ل        وعرف ا لفلط یعية الأخرى ، م

̖ي كما یقول  نا̊ة الأدب ،  ت˪لى بها  ية التي  ناصر الأد فهوهذه الألوان من ا ص ت ب لع
يل  ̲ذ وˡدت مدرسة : " ععز ا߱̽ن إسما نا̊ة ، أي  ̲ذ وˡدت ت߶ ا مقائمة  لصم

 . 275"زهير في العصر الجاهلي 

                                                             
نقد العربي القديم : عۢن موافي –  274 نثر في ا شعر وا لفي نظریة الأدب ، من قضاԹ ا ل ية ، ل  ، 1ج ،2000مع، دار المعرفة الجا
  .117ص 
يل –  275 سير ومقارنة: ع عز ا߱̽ن إسما نقد العربي ، عرض و ية في ا تفالأسس الجما ل  ، 1991 ، دار الفكر العربي ، القاهرة ،ل
  .128ص 
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ية هذا نا̊ة ا̦ߕم هو أ باق في  نة اˊن المعتز إلى دور ا هم  وما یدل ̊لى  ص لط  فط
ل في Դب  lهد بها الر شعریة التي ا بدیعي ومكاته في الۣذج ا س˖شا̥لون ا ل ن ل

̀ل شاعر عمارة ˊن  ̿ت ا ˞ߧ ا߱اߦ ̊لى ذߵ ، ذ̠ره  عقالمطابقة ، ومن الأ ب لم   : 276ل
نانه في شمالي يني إذا ما          كان یوما  ِوأرى الوحش في  ُ ع َیم َِ ِ ُِ َِ َِ ً َ َ َ َ ِ ِْ َ َ َ ََ 

نا یصف سر̊ة ف شاعر  ه   وا ̠رسه ، ا߳ي إذا ما ربه كان لجامه في شمال ل
نه ، ومن  نانه في  شاعر ، و يا ع ها أيمل يح هذه الفكرة التي أراد أن  یبلغˡل تو ض

باق  تعمل ا شاعر  ، ا لطا س̑ ية رائعة ̊لى ) يمين ، شمال( ل يمة جما ل، فكان ߳ߵ  ق
شاعر في ذߵ جمع بين  لالا ، وا l̿ت كله ، وأضفى ̊لى الأسلوب بهاء و لا لب

يعبر بذߵ عن فكرة وا˨دة  وهي وصف سر̊ة لما يغ ،  لتضاد̽ن في أسلوب  بل
 . العدو ߱ى الفرس 

ية ، تعبر عن  ها ̎ایة أد ية كما ̽راها محمد رمضان الجربي  بومن ثم فإن المطابقة ا ل̲ لف ّ
سه  ساس الأدیب ، وتصور ˭لˤات  ̀ث ˔رجم إ ها المقام ،  تد نففكرة ا ح حس̑ ع

تكلف يدا عن ا ̀ا ،  لتصو̽را  بع نع ، و߳ߵ یعاب ̊لى المغالين في ̀قحق لتص وا
ية بد یعالصور ا   .277ل

 
 

                                                             
بدیع ، ص : اˊن المعتز –  276   .134لا
بة الآداب ، القاهرة ، ط: محمد رمضان الجربي –  277 بدیع ،  ية لعلم ا يق̀ة ، دراسة  بلا̎ة ا مك˗ا ل يل ب تحلل  ، ص 2009 ، 1لتط
50.  
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 : رد العجز ̊لى الصدر – 4
تعریف بهذا ا̥لون Դلإشارة ̊لى  تفى اˊن المعتز في ا ǫ          ل رد أعجاز " ه ّنأك

̲ه ما یوافق 278" ا̦ߕم ̊لى ما تقدࠐا  سام ،  سمه ̊لى ثلاثة أ م ، ثم راح  ق یق
̀ه آخر كلمة في ̲ه أول فآخر كلمة  ̲ه ما یوافق آخر كلمة  م نصفه الأول ، و م

̀ه ̀ه بعض ما  ̲ه ما یوافق أخر كلمة  فكلمة في نصفه الأول ، و ف   . 279م
بلا̎ة العرية ، أتى به اˊن  ب        ورد العجز ̊لى الصدر اصطلاح ˡدید في ا ل

يق  يه اˊن ر بقه أ˨د ، و ش̑المعتز ، ولم  سم ̼س̑ تصد̽ر " ̼ ثيرا بما " لا ك، وتأ˛را 
تاب كتبه ها صاحب  شواهد التي سا ك اˊن المعتز من ˭لال ا بدیع " قل  " . لا

رد ية ُ       و̝ شعري ، انطلاقا مما " رد العجز ̊لى الصدر " هم أ نص ا لفي ا ل
يق أن بلاغي ، و̽رى اˊن ر ّ̀ه هذا الفن ا ش̑ ل ̼سهل  " هّ فائدته ˔كمن في أنیضف

نعة ، و ˗ضيها ا شعر إذا كان كذߵ و تخراج قوافي ا لصا ل ̿ت ا߳ي تقس̑ لبسب ا ̽ك
ية وطلاوة  باˡة و̽زیده ما سوه رونقا ود ̀ه أبهة و ئ̽كون  ی ̽ك  .     280"ف

̀قول  بد المطلب ̊لى نص القيرواني ،  ف  ویعلق محمد  يق ّإن: " ع يق اˊن ر ش̑  تعل
يقة ، فعلى  ية وا ˗ه ا بلاغي بو ̀ة رد الأعجاز یؤكد الوعي ا لعم̊لى  سطح ل لب يف ظ̱

ˤ̀ة سطح یؤدي ࠐمة صوية  ن˖توى ا ت ل ̿ت مس̑ يل ا ̀ه ، إذ أنه  ب لتردد ا߱ال  ل̱ يم بعي

                                                             
بدیع ، ص : ن المعتز  اˊ–  278   .140لا
سه ،ص –  279 نظر ، المصدر  نف    .141 و140ی
يق –  280   .  3 ، ص 2العمدة ، ج: ش̑ اˊن ر
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مما یعطي ) ف̀دل بعض ا̦ߕم ̊لى بعض ( إلى داˁرة مغلقة بدا̽تها هي نها̽تها 
شعر (  ̥لمتلقي قدرة  تاج قـوافي ا لإ نثر( ، و ) ن توى ) لالفواصل في ا لى  مس̑، و̊

ية الم ية فيها ، و تلاحم تلاحما شدیدا ˊزԹدة الما نمالعمق فان ا߱لاߦ  ئ يد˭ل ب˖ت لعنى 
باˡة (  سطحي ) ید تكرار ا تمد ا لˡدیدة ˊرغم أنه ا ل   . 281" ع

بد المطلب أن يق محمد  يق و ˗ˤه من نص اˊن ر ّ     وما يمكن أن  ع تعل ش̑ ̱ت  ̮س̑
بدیعي  في ا̦ߕم یعمل ̊لى تقویة " رد العجز ̊لى الصدر " لحضور ا̥لـون ا

شعري ا߳ي ̿ت ا سب ا يا̎ة ˡدیدة ، و لالمعنى ، وید˭ࠁ في  ̽ك ̀ه لبص ف یقع 
سن الصورة  ساهم في  حرونقا وطلاوة ، وكل ذߵ  ̼. 

̀ة الأعجاز ̊لى الصدور ،  سن في  بحث عن وجوه ا ب̱     وإذا ما أردنـا أن  لح ن
يل ّنجد أن ناء ، و نعـة ، ودعم ا ساهم في إحكام ا سابق  تجم ˔ردید ا̦ߕم ا ب لص ̼ لل

̀ث إن يغة ،  ّا ح سامع بهلص ̲ـع ا ل هذه الإعـادة توضح الحكم و  ، وذߵ لاتصال تق
شوة التي Դ ذب القارئ أو  ل̱هذا ا̥لـونˡ نفس ، وقدرته ̊لى ليطر ̊لى ا ˓س̑

سامع في رفق وهدوء إلى الغایة المرجوة  تمد ̊لى الحركة 282لا یع، وكل ذߵ 
بلاغي  تصو̽ر ا تاݨما ا ية ، وهو ما  لوا ل يح  .لحس̑

سام حمدان ت ˔ربط   و ية بموضوع الإیقاع ، وتقول ا بد ˖الظواهر ا یع  ّإن: " بل
ية ، بل هي ر̠ن هام في  يطة أو عر ست  هذه الظواهر  ية  ية الإیقا ضالفعا س̑ ̿ ع ˉل ل ل

˗كاملا ، ولا ریب أن ها ߔ  ّناء العمل الفني ، بو م صف ن أ دورها الإیقاعي ࠀ شب
                                                             

بد المطلب –  281 بلا̎ة العرية ، قراءة أخرى ، ص : ع محمد  با   .369 و 368ل
ندي –  282 ناس ، ص : لج̊لي ا   .218 و217لجفن ا
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هو  فبير ،  ية ، لأأ̠ ها ا لف̲ˊرز خصا نوي ئص لمعن نظرة سریعة في ˔كو̽نها ا̥لفظي أو ا
ية تجعلنا ندرك أنها تقوم أساس   . 283" عا ̊لى نظم إیقا

نص أن      ̀د هذا ا ّ و ل تصو̽ریة ̥لعمل الأدبي ˔ربط یف ية وا ت الخصائص ا ل لف̲
شعري ، ومن  ناء ا نا هاما في ا تبر حضوره ر لارباطا ويقا Դلإیقاع ، ا߳ي  ب ̡ یع ث لت

باق ورد العجز ̊لى النّإݨة أخرى ف ناس وا ية كا بد لط الظواهر ا لج یع ها ل لصدر 
Դ اشرةˍ  .لإیقاع م̊لاقة 

يال   ر في العمل الأدبي إلى ˡانب ا تصو̽ يا̎ة وا ناصر ا لخ ویعد الإیقاع أ˨د  ل لص ع
يا  يير الألفاظ تخيرا  ناسب و شعریة ، وا ̲والو˨دة ا تخ ت فل   . 284ل

̀ة رد العج ينهاب̱     وفي   هذا ا̥لون ّ، بمعنى أنبعز ̊لى الصدر ˔ردید ̥لكلمة 
ناظر ، ا߳ي یو بدیعي یقوم ̊لى نوع من ا تا شطة ، ̦كنها " لل ية  ̮حركة ذ هن

Գ ثل في تمتظمة،   ̲˔ شعريم لتقال بين أجزاء القول ا شابه ، لإدراكن ل˖ ̊لاقات ا
̿نها ˗لاف  Գبو ياق ّ، ̊لى أنخ تمل إلا وهو دا˭ل ا ناظر لا  ية ا س̑ فا ت ل̊ل " ̽كل

285 .  
شعري عن الأدوات الأخرى ، لأ نص ا ية حضور الإیقاع في ا ل    ولا تقل أ ل  نّهم

يتها عن دلاߦ الألفاظ ، للإیق"  ية ، لا تقل في أ هماع الصوتي المؤ˛ر دلالات بلا غ

                                                             
سام أحمد حمدان –  283 ية ل: ب˖ ا باسي ، دار القلم العربي ، ˨لب ، طلالأسس الجما بلاغي في العصر ا لعلإیقاع ا  1998 ، 1ل

  .289، ص 
يف –  284 بد ا سحرتي مصطفى  ̥لطا ع نقد الحدیث ، المق˗طف ، : ل شعر المعاصر ̊لى ضوء ا لا   .46و 45 ، ص 1998ل
سام أحمد حمدان –  285 سابق ، ص : ب˖ ا   .295لالمرجع ا
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ية الإیقاع الصوتي إذا تطابقت مع دلالات الألفاظ أو وسعتها ، أو  زید أ همو̝
  286" أكملتها 

لاصة القول أن بار رد العجز ̊لى الصّ   و˭ در ـــــعت اˊن المعتز كان موفقا في ا
ية ، التي تم بلا ̲ون ا غمن ا ل ند المحدثين ، لأنلف شعري  نص ا ّيز ا ع ل تصویل ر ــل ا

بدیعي  تمد ̊لى هذا ا̥لون ا لند هذه الطائفة   .یعع
تابه  باب الرابع من  ها اˊن المعتز في ا نا الۣذج التي سا ك   وإذا تأ ل بدیع " قمل ، " لا

شاعر هد بقول ا لكما   : 287̼س˖ش
ُتلقى إذا ما الأمر ْ َ َ َ ِ ََ ْ ̿ lْ كان عَرمرما    في  ِ َ َ َ َ َش رأي لا یَ َ ҥ َ ٍ عَرمرم Ҩلفٍ َ َْ . 

سابق ، ووا˨د من  تكرار ا يع الجمߧ مع ا شعر قائم ̊لى  لوˡدԷ أن ا ل تقط ل
ثاني في المصراع الأول ، ونجد جمߧ  ̿ت ا لالمكرر̽ن في آخر ا إذا ما الأمر " لب

تمت ˊكلمة " كان عرمرما ته الأ˭يرة ّ، كما أن" عرمرم " خقد  ̿ت ضمت  جمل ا لب
˞ير " عرمرم" كلمة  ̿ش ا ̦كنفس المعنى ، والتي تعني ا لج ناء . ب لبومن ثمة فا

سم عن طریق الوقفات  ̿ت قائم ̊لى الجمل ، هذه الأ˭يرة  تقالتريبي في هذا ا لب̠
توازن  سجمة قائمة ̊لى ا تظمة و لالتي تحدد نهایة الجمߧ ، وهذه الوقفات  ̱ م̲ م

̀ة هادئة  ̲ظومة مو ̀ق ، وكل ذߵ وفق  يقا߱ م  .س̑ق

                                                             
بلا̎ة:  سمير س˖̀ق̀ة –  286 نقد ، ˡدة علروافد ا بلاغي ، مجߧ ̊لامات في ا تفكير ا ل ، بحث في أصول ا ل تمبر 6ل   2001سˌ ، 

  . 276، ص 
بد الله –  287 بدیع ، ص : ع اˊن المعتز   .  140لا
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بد ع  وشرح  ̀قول ̼ يخ ذߵ  ف الوا˨د ا نا أن" : لش̑ ّوقد رأ شعري قد ی ل المقطع ا
ته قد تغيرت ، و߳ا ف يا غ˔كرر أیضا ، ̦كن   مقطع منها كان مصحوԴ ّ كلنّإص

نه نو̊ا من الإیقاع  تج  تكررة أوˡدت نو̊ا من Գزدواج الفني ،  بارات ا Դع ن لم لع
يقي ، كما أن ّالمو ناصر ا߱س̑ نظم  توازي ا تكرار ا ̥لع ا لم لم يا في ل تغيرة تدر ية ا يجلا لم ل

يق ا سا̊د ̊لى  تعمالجمߧ  ية ̼ تجربة ا ̲هوم ا̥لغوي  لف̥ل  . 288" لمف
̲ایة – 5 ̀ه وا ̦ك ا  ل˖شˌ

يعة  ية في معرفة  تمد ̊لى أربعة أدوات بلا بق أن اˊن المعتز ا نا فۤ  برأ غ س̑ طی ع ّ
شعریة التي ميزت شعر المحدثين ، وهي الأدوات التي وˡدԷها شترك  ˓الصورة ا ل

تصو̽ر ، و̽رها اˊن المعتز ̊لى أنها تقدم المعنى في شكله الحسي في ا للنزوع نحو ا
ية بمصطلح وا˨د سماه  بلا ̲ون ا غ، وربط هذه ا ل بدیع " لف ، ا߳ي یعني به " لا

بقى عن الخامس  تكر ، فۤل  یالجدید ب ا بدو انه " لمب یالمذهب ا̦ߕمي ، ا߳ي 
ية ،  نعة الأد سفة أكثر من ا Դ ح˗علق ب لص لفل يه ، ̎ير انه م نا  ̊لسب ما ا طلع

̲ایة ،  ̀ه وا ̦كوإضافة ̊لى ذߵ وجب الإشارة إلى وݨين آخر̽ن ، وهما ا ل˖شˌ
بارهما مدار Գهۡم بموضوع الصورة ، واتفق ا߱ارسون ̊لى إدراݨما ضمن  Դعت
ها اˊن المعتز من  ية التي تعمل ̊لى تصو̽ر المعنى ، حتى وان  بلا جعلالأدوات ا غ ل

  . محاسن ا̦ߕم
 

                                                             
يخ –  288 سن ا بد الوا˨د  ش̑  ح توازي ، ص : لع بدیع وا لا   .49ل
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̀ه –أ   : ل˖شˌ ا
يع  ها أ̼س̑تطلا  ية التي  يا يب ا تبر من الأسا ̀ه ، إذ  يمة ا نكر  ل˨د أن  نˌ ب ل یع ش لی ل˖ ق

Դه الخصوص ، بوصفه ضر lشعر ̊لى و لنعتها الخاصة في ا̦ߕم العربي ، وا  ص
يار المفردات المكونة ࠀ دورا من  ̀ل ا̥لغوي للألفاظ ، وتلعب طریقة ا خ˗ ا شك˖ ل

ت يفة ا لفي أداء الو  .289صو̽ریة ظ
̿س     تفˤيره للأ˨ا ثيرا ،  ̀ه  يمة ا اني  lبد القاهر الجر سوأشاد  لˌ ك ش ل˖ع بق

نص ، إذ ˔راه یقول ،  شاعر التي ˔ربط ا لوا تدعي جودة ّإنه" لم نعة  س̑ا  ˓لص
نات في ریقة  با یالقريحة والحذف ا߳ي یلطف ویدق ، في أن يجمع أعماق ا لمت

يكة ، وما شر سب و يات معاقد  ش̑ویعقد بين الأ ̮ يߧ ج̲ب Դ نعة ولا ذ̠ر لفضفت  ص
تاج ما لا  نظر ونفاذ الخاطر إلى ما  تاˡان من دقة الفكر ولطف ا يحإلا لأنهما  ل يح

يه ̎يرهما  لتاج إ   . 290" يح
̲ه  يون وأكثروا  يه الجا تصو̽ري ا߳ي لجأ إ ̀ه هو الأسلوب ا موا هلˌ ل ل  ، 291ل˖ش

ساّو̽رى ̊دԷن قاسم أن ̀ه ̊لى  Դ هۡمԳ ح ا߱افع ا߳ي جعل ˌش ب ل˖
تعارة ̽رجع إلى أن Գّ سك Դلوضوح س̑ هرا من مظاهر ا ̀ه ̊د  تم ا ̦ش مظ ˌ ل˖

                                                             
يقي في ضوء:  محمد ا߱سوقي –  289 ية ، درس  تكوی̱̀ة ̥لصورة ا ية ا با لف̲ ل تطن يخ ل لش̑ ̊لم الأسلوب ، دار العلم والإيمان ، كفر ا
  .146 ، ص 2008، 1، ط
بلا̎ة ، ص –  290 اني ، أسرار ا lبد القاهر الجر ل   . 214ع
ند العرب ، ص : ˡاˊر عصفور –  291 بلاغي  نقدي وا ية في التراث ا عالصورة ا ل ل   .235لف̲
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شعري  ̀ه حسي عقلي واقعي ، أم292لا ّ، فا ية فكریة ل˖شˌ ̖ي ˨د تعارة  Գ س̑ا ف هس̑
ية ˭القة  ل̀ا  . خ

تابه  ̀ه في  يمة ا كولم یغفل اˊن المعتز  ˌش ل˖ بدیع " ق ن كان اهۡمه بهذا الفن إ، و" لا
تّأقل Գ نظر إلى Դ يمة س̑  ل ̲ه كان واضحا مألوفا ، وكـما نّعارة ، لأق ̀ه إلى ز م ا ل˖شˌ

هم ، وأكـثر : " یقول ˡاˊر عصفور  ˍـا ̀ه و˨ده كان أكثر الأنـواع ˡـذԴ لا ها ˖ نˌ ل˖ش
ˍاه  هورا وˡذԴ للا ̀ه أكثر  ˖إԶرة لإعجابهم ، و̿س ذߵ بغریب فا ظ ˌ نل  ̥لوهߧ –ل˖ش

ˍـا–الأولى  شعر ، ن˖ من ̎ـيره ، إذ أن أداتـه تجعـࠁ أول مـا یلفـت ا تلقـي  ̥لـه ا لم
˗ـا ّفضلا عن أن ˍـاه ا̥لغـویين  شعر الجـاهلي أمـر لفـت ا لف كثرته الملحوظة في ا ن˖ لـ
  . 293"  شدیدا ودائما 

̿س ، ومن  شعراء امرئ ا ˌيهات إمام ا سن  نفه  لقوكان اˊن المعتز في  لش تح ˓مص ̼س̑
تابه ، قوࠀ    294 :كالۣذج التي ذ̠رها في 

سك شدودة ا ِو ҧ لَ ِم ُ ْ موَ ٍضونة   َ َ َ  تضاءل في الطي كالمبرُ ِ ََ ҩ ِ ُ َ ْ  دَِ
̀ض ٍ̀ض ̊لى المرء أردانها        ِ كفِ َتف َ ْ َ َْ َ ِ َ َ َ ҩ الأتيُ ِ ِ ̊لى الجدˡدَ َ ْ َ َ َ 

̀قول  ها في ˨ال طيها ˨ين تلطف : " فویعلق اˊن المعتز ̊لى ذߵ  ش̑بهفقد 
̀ض ̊لى  يل ا߳ي  Դ ̀ض أكماࠐا ها في ˨ال  ˗صغر Դلمبرد ، و یفوتطوى  ف ˌبه س̑ف لش

  .295" صلبة لالأرض ا

                                                             
سين –  292 يˌ̀: ح̊دԷن قاسم  ية ،  شأة ا شعري ، ا ر ا تصو̽ لا ب لم̱ ل   .38 ، ص 1980 ، 1ا ، طلشعل
سابق ، ص :  ˡاˊر عصفور –  293   .104لالمرجع ا
بد الله –  294 بدیع ، ص : ع اˊن المعتز    .166لا
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˗ـفي  شعریة التي  س̑نها اˊن المعتز ، الصورة ا شعریة التي  تحومن الۣذج ا ل تح ̼س̑ل
̿س ، هو یصف  ̿ت امرئ ا سانه  لقˌيهات الأصوات ، ̊لى نحو ا ب لش س̑تح˖ ب

ناقة    : 296لا
سرا هاَ ˨ذف أ َ       كأن حصن المعزاء بين فروݨا      إذا ˨ذفتها ر ْ َ ْ ََ عَ َ َ َُ َ َ ҧُلˡ ِِ ْ َ َ َ ِ ُ َ َ َِ َ َ 

يقرا   ˗قدن  ̀̓ل ریوف  شده            يل المرو ˨ين  َ  كأن  َ َْ بعَ ی ˓ ِصل ̱ َصل ُ ҧِ َ َِ ِ ََ ٍَ ُ ُ َ ُ َِ ُ َ ِ َ 
ˌيهات  ˞ل هذه ا سان  شولعل ا߱افع ا߳ي أدى اˊن المعتز إلى ا ل˖م  قدرةتحس̑

ساس بها ، وهذا  يات الصوت والإ سمع أدق خصو شاعر فيها قدرته ̊لى  حا ص ˓ ل
 . لطبع ما ̽كون من صفاء الحس وسلامة اّإن

̲ایة–ب   : ̦ك ا
تلقي في    ̲ون الأخرى في تصو̽ر المعنى وتقديمه إلى ا ̲ایة عن ا لملا یقل دور ا لف ̦ك

ها  ية بو ية أ ̲ا ثيرة ، و̥لصورة ا سن ˨ߧ ، وبلفظ موجز أمام معان  صفأ هم̦ك ئ ك ح
ها في ألفاظ موجزة  ̀ة بأوسع المعاني وأد بيریة مو يߧ  قو ح تع رى محمد ˡاˊر . س̑ و̽

ية ̀اض أن  ف̲ا يان الأخرى لف ناصر ا ها  تعاضد  تحقق ما لم  ̲ایة لا  ب ا ع ت لت مع ̦ك
يطة  ية ا ˄ة Գجۡ ̲ائي وا بير ا ̀ه ، وثمة ارباط بين ا تعارة وا لمحكالا ع ب تع ت ش ̿س̑ ̦ك لˌ ل ل˖
ته  شاعر الخالصة وأ تعارة التي تقوم ̊لى تصورات ا شاعر ، ˭لافا للا Դ̀ل ل س̑ خل

  .297الفردیة 

                                                                                                                                                           
بد الله  –  295 بدیع : عاˊن المعتز    .157، ص لا
  .167 ، ص نفسه المصدر –   296
  .204 ، ص 1 ، مج ، ج1986ا̦ك̲ایة ، مجߧ ا߽مع العلمي العراقي ، : محمد ˡاˊر الف̀اض –  297
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ه ̲ایة بو ية  يمة ا كمن ا صف    و̝ ̥لك لف̲ ته لق يان رسا شاعر في  تعين به ا بيرا  لا  ب ل س̑ ̼تع
شعریة ،  ̲ایة لا ̲ان ̦كفا سوها ا لفبير ذو عطاء اشاري ، وخفاء مغلف بأردیة  ̽ك تع

تلقي ̥لوصول إلى المعنى إلى شيء من الرؤیة وإعمال العقل  تاج ا لمناه ، و يح  298مع
 . 

رجع محمد Էݭ ذߵ إلى أن ˗يرت وّ   و̽ ية قد ا ̲ا ناصر الصورة ا  ̮ ئ خع سقت ̦ك
˞لما  سيرها بأبعادها المكاية المرصودة تماما ،  بح  يث  ̀قا ،  يا د ميقا  نق تف یص بح ̲ فس̑ ت̱

ية نفس وتجر́تها ا߳ا ية التي تۡشى وحركة ا ثا سيرأبعادها ا تبح  ل ن ل تف  . 299 یص
̀ث ̽رى  ية ،  ̲ا يون العرب قديما إلى مكوԷت الصورة ا بلا ح   و تفطن ا ئ̦ك غ ل

ّ̿هؤلاء أنه تلازم ،  با تقوم ̊لى ا شابه ، وهذا جوهر ما ل تعارة ̊لى ا Գ تقوم ۣ˖ لس̑
ندما قال  ̲ایة ،  ناء تعریفه  اني في أ lبد القاهر الجر عناه  ث ع أن ̽رید : " ̥لكع

بات معنى ، فلا یذ̠ره Դ̥لفظ الموضوع ࠀ في ا̥لغة ، و̦كن يجيء إلى  تكلم إ ثا لم
يه  يلا  يه ويجعࠁ د ̀ومئ إ يه وردفه في الوجود  Ե ̊لمعنى ل ل  . 300 "فل

يمتها ، ˨ين أشار إلى ما   ساسا  يين إ بلا بق  ولعل صاحب الطراز كان أكثر ا ح غ ل
هو هتمن˪ ها ،  ̀ل  يال في  ها  نص من طلاوة ورونق ، والى تحر ف  هم ˌ ف̽ك س ̥لخ ̥ل

                                                             
ية ، ص : محمد ا߱سوقي –  298 تكوی̱̀ة ̥لصورة ا ب̱̀ة ا لف̲ا ل   .203ل
يد Էݭ –  299 بد ا لحممحمد  ية ، ط: ع سة الجا بلا̎ة العرية ، المؤ يب ا ية لأسا معالأسس ا س ب ل ل   .230 ، ص 1984 ، 1لنفس̑
اني -  300 lبد القاهر الجر   .52دلائل الإعجاز ، ص : ع 
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نفوس " یقول إنها  باˡة وكمالا ،وتحرك ا سب المعاني د ل̀د الألفاظ جمالا و ی ˔ك تف
ها  ها ، وتدعو القلوب إلى  همإلى   . 301 " فعمل

تابه یعرفولم       بدیع " ك اˊن المعتز في  ̲ایة لا من قری" لا ب ولا من ــــــــ̦ك ا
ّيد ، رغم أن بة بع ˍࠁ اˊن  ق˗ي المصطلح قد طرقه  ̀ث ˔راه في )  هـ276ت (ق ح، 

يتها في " كتابه  ̲ایة ، وشير إلى أ شكل القرآن یعـرض لأنواع ا همتأویـل  ̼ ̦كم
  . 302زԹدة ا߱لاߦ 

تعمل    وإذا كان اˊن ا تعریض ، وا ̲ایة وا نفه بين ا س̑لمعتز لم یفرق في  ل ̦كمص
بة سار عكس ذߵ ، نّإالمصطل˪ين ̊لى أنهما یدلان ̊لى معنى وا˨د ف ق˗ي اˊن 

تابه  تعریض فۤ ورد في  س̑تهل Դب ا كوأفرد ̦كل نوع دراسة ˭اصة ، إذ ˔راه  ل ̼ "
بلغ ثيرا ،  تعمࠁ في ߔࠐا  تعریض والعرب  باب ا ˗ومن هذا ا ك س̑ ل فل  إرادتها بوˡه ˓

ل إذا كان ̽كاشف  lبون الر تصريح ، و شف وا سن من ا يهو ألطف وأ ل ̦ك یعح
 . 303 "في كل شيء 

بق أن   تضح مما  ّو س̑ تاب ی بدیع " ك صاحب  ̲ایة ، ّكان مط" لا ية ا ̦كلعا ̊لى أ هم
نا̊ة ا̦ߕم ، من ݨة قوة ا߱لاߦ وزԹدة المعنى ،  صوا߱ور ا߳ي تقوم به في 

تقاها تعبر عن ما وإذا كان اˊن المعتز شواهد التي ا س̑ لم یفصح عن ذߵ إلا أن ا ل
ية الأخرى ،  بلا ̲ون ا ̲ایة كما أطرق ا هو سار مع ا ̲ائي ،  غ̀ده الفن ا ل لف ̦ك ف ̦ك یف

                                                             
بعة المق˗طف ، مصر ، ال:  العلوي يحي ˊن حمزة –  301 بلا̎ة،  تضمن لأسرار ا مططراز ا ل   . 53 ، ص 1914لم
بة –  302 شكل القرآن ، ص : ق˗ي اˊن    .199متأویل 
سه ، ص –  303   .204نف المصدر 
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نصوص  لالتي سماها محاسن ا̦ߕم ، ومنهˤه كما أسلف ذ̠ره هو تذوق ا
يقات التي كانت تعریفات وا ند ا توقف  ية ، دون ا بلا شواهد ا تعلوا ل ع ل غ ل  ˡد لل

ل  lتمي إ̦يها الر ية التي  تابه ، وهذه سمة من سمات المدرسة الأد ی̱يߧ في  ب ك . قل
ˌت مرة أخرى أن اˊن المعتز لم  يين يهیثوا߳ي  بلا ̲ایة هو أ˛ره في ا يمة ا غمل  ل ̦ك ق

تعملواا߳̽ن ˡاءوا بعده ،  ̲ایة ا س̑فا ̦كشواهد التي أوردها اˊن المعتز في Դب ا ل
تعریض ، إذ یعد أبو هلال ل ، فترى لوا lسكري من ا߳̽ن تأ˛روا بأفكار الر لع ا

تين "صاحب  نا عا ندها اˊن المعتز " لص ˞ߧ التي توقف  عتعمل تقربا نفس الأ ی مس̑ ̼
ها 304  : بعض، ويمكن أن نورد 

شار تقى اˊن : ˉیقول  نهُوإذا ما إ ُل ْ َ َ َِ َ ُيا و́كر       َ ِ ّ             زاد في ذا شبرَ َِ َ ِ ِ وفي َ َ
ُذاك شبر ْ َ َ َ  

شاعر وأیض  : لا قول ا
َإذا أنت أ̯كحت ا̦ َْ َ ْ َ َ ِ̱ت سا̊دَ ̲ا را˨ة  ِكريمة كفؤها      فا̯كح  ً ِِ َ ََ ب ̿ ََ َ ً َ سَ ُ حِ ْ ْ َ ُ ْ ُ َ 

ْوقل Դلرفا ما نلت من ِ ُِ ْ َ َ ِ ْ ُ هاَ را˨ة خفت بخمس ولا یدَ ِ وصل حرة    َّ َُ ٍَ َ ٍَ َ ِ ْ ُҧ َ َ ل ҧ ً َ 
يين ا߳̽ن ˡاءوا بعده ، مإو بلا غلى ˡانب تأثير اˊن المعتز في ا ن ˭لال Գعۡد ل

˞ߧ یبرز  يل الأ باب ، فان  ها في هذا ا ية التي سا بلا شواهد ا م̊لى نفس ا تحلق ل غ ل ل
تاب  بدیع " كمدى وعي صاحب  ثلا من " لا بير الفني ،  ̲ایة في ا فمبمكانة ا لتع ̦ك

شاعر ˨اول أن يخبر ̎يره مدى  شار ، فا ̿ت  سابق ، أي  شاهد ا ل˭لال ا ˉ ل بل

                                                             
سكري –  304 تين ص : لع أبو هلال ا نا عا بدیع ، ص :  ، وكذا اˊن المعتز 409 و408لص   .161لا
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يا و بة بين اˊن أ عالعلاقة ا ̀ث إنلطي ّˊكر ،  بة ح Դ Զشكل ˨د ̿نهما  س̑ ا̥لقاء  ل̱̼ ب
̲ایة ،في قوࠀ  بر بذߵ كله عن طریق ا ˍورا ، و̊ ا و ̦كلهما ، و̽زیدهما فر˨ زاد "ح

̲ين المرأة " في ذا شبر وفي ذاك شبر  ̲ين أ˨دهما للأخر ،  نایة عن  ح،  ح ̡
̲ایة ، لما فيه دل إلى ا تصريح و̊ ياق ˔رك ا شاعر في هذا ا ̦كها ، وا لبعل س̑ لل ا من ل

˞ير من المعاني  بارة ࠐذبة ، تحمل ا ̦كا߱قة وا̥لطافة والخفاء ، لإصابة الغرض  بع
يل من ا̥لفظ  Դلقل . 

̲ایة إلى نقطة أخرى وهي ˨اˡة هذا ا̥لون تفطن اˊو   ̦كن المعتز في موضوع ا
بر عن هذه الفكرة بذ̠ره لقول  يتها ، و̊ ̲ایة  ̀ه ̦كي تحقق ا ياني إلى ا ّا ̲ ش فب ̦ك ˌ ˖ لل

شاعر    :305لا
ناس م ُأبوك أب ما زال  َ ٌِ ҧ ِ̥ل َ َ َ ََ همُ نقرُ نا ْوجعا   لأ َ ْع قِ َ َ ِ ً نقرًاِ ِ ߠ  َ ْ َ ی َ ُ الصقرَ ْ َ 

ҧ                 إذا عَو َ ̿س بمعوج ࠀ أبدا سطرِ ˗اب یوما سطورهم    ُج ا َْ ِ ً َ ْ َ ََ ُ َ ٍَ َ َِ ْ فل َ̦ك ُْ َُ ُِ ً ُ َ 
˖ين  شاعر في هذ̽ن ا لبيو يحاول ا قا من وصف لم الحˤامة ، انطلاأ الإبلاغ عن ل

به عمل  يض،  ˍة ا نقر الصقر  نق المحجم كما  نقر  ش̑عمل الحˤام ، ا߳ي  ب ی ع فی ل ح
بير عن مدى الألم ا߳ي یصاحب  ̲ه إلى ا لتعالحˤام یعمل الصقر ، في محاوߦ  م
̀ث إن  نه ،  ̀ه ̦كي يحقق ما ̽رید أن یلوح  تمد ̊لى ا حالحˤامة ، وبذߵ ا عˌ ل˖ش ع

̲ایة ،  تحقق في ا تلويح لا  ̦كهذا ا ی بارز في هذا ل ̀ه ا تعاضد مع ا لما لم  ش ˌت ل˖
يߧ  ر المعنى وإˊرازه في ˨ߧ  ̀ل تصو̽ جمالتريب ، في  س ̠ˌ . 

                                                             
بدیع ، ص :  اˊن المعتز -  305                                                                                                                                                                                                                                                                  .  161لا
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تاب       ̀ه ݨدԷ ̊لى معرفة  بحث ا߳ي انصب  ˗ام هذا ا كوفي  فل بدیع « خ » لا
نا إ̦يها  تائج التي تو سب ا بلاغي ، نورد تقۤ  تصو̽ر ا صلوأداة ا ن ح ل  : لل

ت˪دثون  لم - تموا بذߵ وهم  ̀ث ا تواصلي ̥لغة ،  يون الجانب ا بلا ییغفل ا ل غ هل ح
شئ الخطاب أن  ˍغي  يات التي لا  ية ، فأقروا جمߧ من الآ بلا ̱عن القضاԹ ا ی ل غ لمل ̱
ية  ثابة اشروط التي تحقق نجاح ا لعمليد عنها طرفة ̊ين ، وكانت نظرتهم إ̦يها  ل بم يح

تأثير والإ ˍدأ ا شاد  ˍل إ ية ،  توا لا ̮ صل مل بلا̎ة ق ل̲اع ، مادمت ا إیصال المعنى " ق
سامع   " . لإلى قلب ا

نفات العرية التي - تقلا عن العلوم الأخرى في ا بلاغي  يف ا تأ ب لم ̽كن ا لمص س̑ ل ل مل
تاب  ˍل  كهرت  ق بدیع « ظ ̀ث ̎اب المنهج العلمي » لا حبد الله اˊن المعتز ،  لع

ية اضطرا بلا نفات ، وعرفت المصطل˪ات ا غالمحدد في ت߶ ا ل Դ في المدلول ، لمص
نف وا˨د  تلفة في  ˗لطت ̊لوم  مصوا مخ  . خ

تاب - بدیع « ك یعد  ˍه ) هـ296ت ( لاˊن المعتز »لا ̀ه صا تاب لم يخرج  حأول  ف ك
بلاغي  بحث ا لعن داˁرة ا  . ل

شعراء المحدثين ، - ˗اب هو محاوߦ اˊن المعتز الرد ̊لى ا يف ا باب تأ ل من أ ل ̦كس̑
هم  بدیع من ا˭ترا عا߳̽ن ادعوا أن ا شدت ل ̀ة ،  ̲د دعواهم في دراسة  ح،  يق تطبفف

شعر القديم  بوي وا ية من القرآن ا̦كريم والحدیث ا لشواهد بلا ن غ  .لˉ
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تأثير الأرسطي فيها ، مادام - بة من ا بدیع عرية ˭الصة ، لا شا تاب ا ل مصادر  ئ ب ل ك
لين ، وهذا ما يجعل  ḻس الأدبي المدروس بين الر لجԳتفاق لم ̽كن ˨اصلا في ا

ية الحدیث عن ̀ة ا نا تأثير ߔما لا معنى ࠀ من ا لعلم أمر ا ل  .حل
بلا̎ة ، وهو مصدر من مصادر - ية في Եريخ ا ل یعد عمل اˊن المعتز عظيم الأ هم

 . ̮شأة وتطور هذا العلم 
بيریة ّ وس- شمل كل الأدوات ا بير ،  تصو̽ر إلى ˨د  هومه  تعع اˊن المعتز  ̼ ̠ ل̥ل مف

˗صر ̊لى  نده لا  تصو̽ر  شعریة ، وا یقا ع ل تعمال ل يان ، بل تعدى إلى ا س̑ألوان ا لب
ية  بلا غكل الأدوات ا  .ل

شعري لمعالجة - نص ا بيریة التي تميز ا تمد اˊن المعتز ̊لى أهم الأدوات ا ل ا ل لتع ع
تعارة ،  Գ س̑موضوع الصورة في شعر المحدثين ، وشملت هذه الأدوات

̿س ، والمطابقة ، ورد الأعجاز ̊لى ما تقدࠐا ، فضلا عن ا ش̑وا ˖تج لل ه ـب̀ن
يين  تضح أكثر في هذ̽ن ا تقديم الحسي  بار أن ا Դ ، ̲ایة ̲وا ی ل لفت ّ ع  .̦ك

يين الأوائل مجرد زنة في ا̦ߕم ، فكانت - بلا ند ا ية  بد ̲ون ا ی لم ˔كن ا غ ل ع یع ل لف
يل المعنى  يߧ إلى تو تبر و تأخر̽ن ، إذ  يين ا بلا ند ا تقر  صعكس ما ا س̑ تع لم غ ل ع س̑

بيرا وتأثيرا  ̲ه في العقل  تعو  . تمك
̲ا من ˭لا    ول نا هذا محاوߦ  ̡شفعل موضو تاب ع يمة  كها  بدیع « ق ، ودوره »لا

ية في  بد ̀ـة الألوان ا هرԷ أ ية الحس الأدبي ، ومن ݨة أخـرى أ یعفي  ل همنم ظ ˔
 . تصویـر المعنى وتقویة ا߱لاߦ 
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˗واضعة في قراءة هل  و تبر ݨدԷ محاوߦ  مذا  بدیع " كتاب یع ، والتركيز ̊لى " لا
تصو ˗اب ، آملين أن یواصل ̎يرԷ لالأدوات ا ند اˊن المعتز من ˭لال ا ̦ك̽ریة  ع

سب قدرة ̊لى  بلا̎ة العرية حتى  ته ˭دمة  يق درا ˖إ˛راء الموضوع ، و ب ̥ل س̑ ˔كتعم
تطور الفكري  سا̽رة ا بة و ǫلمو م ̠ . 

 Էثواب یوم المآب ، فما ݨد نا ا سدد خطاԷ ، ويجزل  سأل أن  ل    والله تعالى  ل ̼ ̮
̀ل رضاه ، ب̱إلا أمل  ̀ه ّ نا ˭الصا لوˡه ا̦كريم ، و ̲ه أن يجعل  ̀ين  بق را م یج عمل

شرف  تاذԷ ا ̲ه أن يخص لأ تفاد  نا یوم ا߱̽ن ، و̯رجو لمن قرأه وا لمذخرا  س̑ س̑ مل
به  يدԷ محمد واࠀ و يعاد ، وصلى الله ̊لى  نا یوم ا صحونا بدعوة صالحة  س̑ لم نفع تل

ثيرا  كوسلم  ّ . 
̀ق  تو فوالله ولي ا  ل
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بحث ومراجعه   : لمصادر ا

 القرآن ا̦كريم  -
 المص̕ادر 

ثنى -1 يدة معمر ˊن ا لم أبو  اد ݽكين ، دار  محمد فؤق̀قتحمجاز القرآن، : عب
بة   .1970 ،  2 الخانجي ، القاهرة ، طمك˗الفكر و

ث:  اˊن الأثير الموصلي -2 شاعلما ساˁر في أدب ا̦كاتب وا لل ا بة  ،رــل لمك˗ا
 . صریة ، بيروتالع
̲صور محمد ˊن أحمد -3 سلامي ، ليقتعتهذیب ا̥لغة ، : م  الأزهري أبو  ل عمر ا

نان ، ط ̀اء التراث العربي   ،  لبدار إ  .2001 ، 1ح
يق القيرواني -4 شعر وآدابه ونقده ،: ش̑ اˊن ر تحالعمدة في محاسن ا  محمد ق̀قل

يد ، دار الطلائع ، القاهرة ،  بد ا لحممحي ا߱̽ن     . 2009ع
نان الخفاݭ -5 ية ، بيروت ، ط: س̑ اˊن  ˗ب ا لعلمسر الفصا˨ة ، دار ا  ، 1̦ك

1982 . 
سة ق̀قتحالصاحبي في فقه ا̥لغة ، :  اˊن فارس -6 شويمي ، مؤ س مصطفى ا ل

 . 1963بدران ، بيروت ، 
̿س ا̥لغة ،               تحمقا ̀ة ق̀قی سلام محمد هارون ، ا߱ار الإسلا بد ا م  ل ع

نا ببا̊ة  ،   . 1990ن ، ل̥لط
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سلم -7 بد الله اˊن  بة  م اˊن  ع شعراء ، : ق˗ي شعر وا تحا ل  أحمد محمد شˆ̠ر ، ق̀قل
 . دار المعارف ، مصر

بد الله  -8  بدیع ،: ع اˊن المعتز  تحا يل ، ق̀قل نعم خفاݭ ، دار ا بد ا لج محمد  لم ع
 . 1990 ، 1بيروت ، ط 

شعراء ،  بقـات ا تح  ل ˗ـار أحمد ، دار المعـارق̀قط بد ا لس    . 4ف ، مصر ، طع
̲ظور جمال ا߱̽ن محمد الإفریقي -9 لسان العرب ، دار صادر ، بيروت ، : م اˊن 

1968 .  
يان ، :  اˊن وهب ا̦كاتب -10 تحالبرهان في وجوه ا بعة ق̀قلب مط محمد شرف ، 

  ) . ت.د(، )ط.د.(الرساߦ 
تعهرة ا̥لغة ، :  ˊن درید  أبو ˊكر - 11 د ̊لي  إˊراهيم شمس ا߱̽ن ومحمليقجم

ية ، بيروت،  لعلميضون ، دار ا  ) . ت.د(، ) ط.د(ب
̿ين ، : الجاحظ أبو عۢن عمرو ˊن بحر   -12 يان وا تحا لتب  درو̼ش ق̀قلب

بة العصریة ، بيروت ،   . 2004لمك˗الجویدي ، ا
يوان ،  تح                     ا سلام محمد هارون ، القاهرة ، ق̀قلح بد ا ل  ع

1938 . 
سن  الرماني أبو -13 نكت في إعجاز القرآن ، : لحا تحا  محمد ˭لف الله ومحمد ق̀قل

لول ، دار المعارف ، مصر ، ط   .1968 ، 2ز̎
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شري ˡار الله  -14 بلا̎ة ، : مخ الز تحأساس ا بد الرحيم محمود ، دار ق̀قل ع 
 .1982المعرفة ، بيروت ، 

تأویل ،  دار الم يون الأقاویل في وجوه ا تنزیه و شاف عن حقائق ا ل ا ع ل عرفة، ̦ك
 ) .ت.د(،) ط.د(بيروت، 

سߓكي أبو یعقوب یوسف -15 ية ، بيروت: ل ا ˗ب ا لعمل˗اح العلوم ، دار ا ̦ك  .مف
اني -16 lبد القاهر الجر بلا̎ة ، :ع  تعأسرار ا  محمود محمد شˆ̠ر ، دار المدني ليقل

  . 1992، 3،ط،ˡدة 
                       

  1992 ، 3،دار المدني ،ˡدة ، ط محمود محمد شˆ̠ر ليقتع دلائل الإعجاز ، 
 

سكري  أبو هلال -17 تين ، : لع ا نا تحا ع بˤاوي ، ومحمد أبو ق̀قلص ل ̊لي محمد ا
ية ، بيروت ، ط ˗ب ا لعلمالفضل ، دار ا   1989 ، 2̦ك

̀اء التراث العربي ، دار الآفاق ق̀قتح                الفروق في ا̥لغة ،  نة إ ح  لج
 . 1997   ، 4الجدیدة ، بيروت ، ط

با -18 با ط  العلوي اˊن  شعر، : ط تحيار ا ل شأة ق̀قع لول سلام ،  م̱ محمد ز̎
̲درایة ، ط Գ ، ت.د(، 3سكالمعارف . ( 

اني -19 ḻبي وخصومه ، :  القاضي الجر تحالوساطة بين ا  محمد أبو الفضل ق̀قلمت
بة العصریة ، بيروت  بˤاوي ، ا لي محمد ا ˗إˊراهيم و̊  . لمكل
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نثر ، نق:  قدامة ˊن جعفر -20 تحد ا ˗ب ق̀قل بادي ، دار ا يد ا بد ا ̦ك  لع لحم ع
ية ، بيروت   . لعلما

يب -21 يل بيروت ط : لخط القزویني ا بلا̎ة ، دار ا لجالإیضاح في ̊لوم ا  ، 3ل
1993.  

ندي -22 نا̊ة Գشا ، : لقلقش̑ ا تحبح الأعشى في  ̮ ص ف ̊لي ̓ یوسق̀قص
شق ، ط   . 1987 ، 1مطویل ، دار الفكر ، د

يط ، شركة الإعالمعجم ال: بغة العرية  مجمع ا̥ل-23 لاԷت ـــــــــــــــــس̑و
شر̀ قا  1 ،ج1985 ، 3مصر ،طة ،ـــــل

 :المراجـــــع 
شورات عویدات ، :  أبو حمدان سمير - 1 بلا̎ة العرية ،  ية في ا Գ̱بلا ب ل مغ

  . 1991 ، 1بيروت ،ط
ن: ̼ أبو ̠رشة طه مصطفى - 2 بة  يقي ،  نقد العربي ا با ˗ ب لل مكتط ان Էشرون ، ل

   . 1997 ، 1بيروت ، ط
شورات دار الجاحظ :  أحمد مطلوب - 3 ند العرب ،  بلاغي  بحث ا ̱ا ع ل مل

 .1982، ) ط .د(̥ل̱شر ، بغداد ، 
بة ا̦نهضة، بغداد،  شورات  سߓكي، ند ا بلا̎ة  ˗                      ا ̱ ل ع مكل م

  .1،1964ط
ية    . 1972اني ، بغداد ، مطبعة الع: غ                      مصطل˪ات بلا
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بد العز̽ز - 4 شعر : ع  الأهواني  تكار في ا Գشكلة العقم و ناء الم߶ و لاˊن  ب م س̑
̀ة العامة ، العراق ، ط ثقا شؤون ا ف، دار ا ل  . 1986 ، 2ل

بة الأنجلو :  إˊراهيم سلامة - 5 يوԷن ،  ˗بلا̎ة أرسطو بين العرب وا مكل
  . 1958، ) ط.د(ة ، ـــــالمصری

سان - 6 ند العرب: عباس ح إ نقد الأدبي  عԵريخ ا شروق ، عمان ، ل ل، دار ا
  .1993 ، 2ط
يل عز ا߱̽ن  – 7 سير : ع إسما نقد العربي ، عرض و ية في ا تفالأسس الجما ل ل

 . 1991ومقارنة ، دار الفكر العربي ، القاهرة ، 
با̊ة :  بدوي أحمد  – 8 ند العرب ، نهضة مصر  نقد الأدبي  ̥لطأسس ا ع ل

شر ، ط   .2004 ، 6 ل̱وا
بانه - 9 ند العرب ، : ط بدوي  ية  بلا يان العربي دراسة في تطور الفكرة ا عا غ ل لب

ثقافة ، بيروت ، ط  . 1986 ، 5لدار ا
˗كام:  ˊركات محمد أبو ̊لي - 10 بلا̎ة العرية في ضوء منهج  ما ب ل ، دار ـــــــل

شير ، عمان ، ط   . 1996، .1لˌا
تواصل :   بلقاسم حمام - 11 يات ا لآ هاب، في الخطاب القرآني ،ل لشبعة ا مط

  ) . ت.د(، )ط.د(الجزاˁر، 
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ناني محمد الصغير - 12 ند الجاحظ : ب  ية  ية والأد بلا ية وا سا نظرԹت ا عا ب غ ل ن ̥ل ل
ية ، الجزاˁر ،  بو̊ات الجا ̿ين ، دیوان  ا يان وا معمن ˭لال ا لمط لتبب ، ) د،ط(ل

1994 . 
يفة – 13 تداوية م:  ˭ل بوˡادي  يات ا سا لفي ا ل ن ية قي ا߱رس ̥ل صيلع محاوߦ تأ

̿ت الحكمة ، الجزاˁر ، ط  . 2009 ،1بالعربي القديم ، 
ند العرب ، :   ˡاˊر عصفور - 14 بلاغي  نقدي وا ية في التراث ا عالصورة ا ل ل لف̲

ثقافي العربي ، بيروت ، ط   . 1992 ، 3لالمركز ا
ية لعلم:  الجربي  محمد رمضان – 15 ̀ة ، دراسة  بلا̎ة ا يلا تحلل بدیع ، لتطبيق ل ا

  . 2009 ، 1مك˗بة الآداب ، القاهرة ، ط
يد - 16 بد ا يل   ߽ ع ئة : جم ية ، ا يات ا سا بلا̎ة العرية وا بدیع بين ا يا نص ن ̥ل ب ل هل لل

˗اب ،   ) . ت.د(، ) ط.د(̥لكالمصریة العامة 
بل - 17 سن  ط  نقدي ، دار الفكر العربي ، : ح شعري في التراث ا لالمعنى ا ل

  . 3القاهرة ، ط
سين-18 سن ح  ية : ح الحاج  سة الجا نقد الأدبي في آԶر أ̊لامه ، المؤ معا س ل

توزیع ، بيروت ، ط شر وا ل̥߲راسات وا   . 1996 ، 1ل̱
يط كاظم  – 19 ناني ، : حط  ˗اب ا ̥لبأ̊لام ورواد في الأدب العربي ، دار ا ̦ك

  . 1987بيروت ، 
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سام  - 20 بلاغي في ا: ب˖ حمدان أحمد ا ية للإیقاع ا لالأسس الجما ر ــلعصل
باسي ، دار القلم العربي ، ˨لب ، ط   .  1998 ، 1لعا

بد الواسع  – 21 بلاغي ، : ع الحميري  نقدي وا لشعریة الخطاب في التراث ا ل
ية ، بيروت ط سة الجا معالمؤ   .2005 ، 1س

˗اح - 22 بد ا لف ˭ا߱ي صلاح  يد قطب ، شركة : ع ند  تصو̽ر الفني  س̑نظریة ا ع ل
هاب ، الجزاˁر ،   1988لشا

يل أحمد - 23 بلا̎ة العرية ، دار ا̦نهضة العرية ، : ˭ل   بالمد˭ل إلى دراسة ا ب ل
نان ،   . 1968، ) ط.د(لببيروت ، 

يقي في ضوء :  ا߱سوقي محمد  – 24 ية ، درس  ̀ة ̥لصورة ا تكو ية ا با ̲ ی ل تطن لفل ̱
يخ ، ط   . 2008، 1لش̑̊لم الأسلوب ، دار العلم والإيمان ، كفر ا

بد القادر - 25 نظریة : ع رԴعي  شعري ، دارسة في ا نقد ا ية في ا لالصورة ا ل ل لف̲
يق ، دار جر̽ر ، عمان ، الأردن ، ط    . 2009 ، 1لتطبوا

يد - 26 اء  lشأة المعارف ، : ع ر تطور ،  ية وا بلا̎ة بين ا ̱سفة ا ل ̲ ل مفل لتق
̲داریة ،  Գت.د(، ) ط.د(سك .( 

لول سلام  محمد - 27 نقد العربي إ:  ز̎ لى أواخر القرن لأ˛ر القران في تطور ا
هجري، دار المعارف ، القاهرة ، ط  . 1978 ، 3لالرابع ا

شأة المعارف ،  بلا̎ة ،  نقد الأدبي وا ̱                              Եريخ ا ل مل
̲داریة ،  Գ1982، ) ط.د(سك. 
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شري – 28 بة الآداب ،القاهرة ، ط: ع زاید ̊لي  بلا̎ة العرية ،  ˗ا ب  ، 7مكل
2009 .   

سا– 29 ˗ب : مرائي ࠐدي صالح  ل ا بلا̎ة العرية ، ا لمكتأثير الفكر ا߱یني في ا ب ل
 .1977 ،1الإسلامي ، بغداد ، ط

يف - 30 بد ا سحرتي مصطفى  ̥لط ا ع نقد : ل شعر المعاصر ̊لى ضوء ا لا ل
˗طف ، ـالحدی  . 1998لمقث ، ا
يد قطب – 31 تصو̽ر الفني في القرآن ا̦كريم ، دار المعارف ، مصر ، : س̑  لا
  . 1949، 2ط
شایب أحمد - 32 بة ا̦نهضة المصریة ، ط: ل ا  ) . د،ت(  ،5مك˗الأسلوب ، 
يد - 33 ̀ع ا لس̑  ̀يم ، دار الفكر : شف يل و ند العرب تأ بلاغي  بحث ا تقا ص ع ل ل

 ) . ت.د(، ) ط.د(العرابي ، القاهرة، 
باسي صورة لعصره ، دار الفكر العربي ، :  شلبي سعد - 34 لعاˊن المعتز ا

 ) .ت .د(، ) ط.د(القاهرة ، 
هادي ˊن ظافر - 35 بد ا هري  ل  ا عش ˗اب : ل يات الخطاب ، دار ا ̦كاسترا تج

  .2004 ، 1الجدید ، بيروت ، ط
يد- 36 بد ا س̑ الصاوي أحمد  نقاد : لع تعارة في بحوث ا̥لغویين وا Գ لهوم س̑ مف

يين بلا غوا  . ل
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̲داریة :  الصاوي مصطفى - 37 Գ ، شاة المعارف سير ،  سك̲اهج في ا ̱م متف ، ل
 . 1971 ، 1ط
˗اح – 38 بد ا لف صلاح  يد قطب ، شركة : ع ند  تصو̽ر الفني  س̑نظریة ا ع ل

هاب ، الجزاˁر ،    .1988لشا
يق- 39 بد العز̽ز  ت  ند العرب ، دار ا̦نهضة العرية ، : عع نقد الأدبي  بԵريخ ا ع ل

نان ،   .                      ،  )ت. د(، ) ط.د(لببيروت ، 
يان ، دار ا̦نهضة العرية ، بيروت ،                          ب̊لم ا    .1985لب

نقد الأدبي ، دار ا̦نهضة العرية ، بيروت ، ط                  بفي ا  . 1972 ، 2ل
نقد العربي :  عۢن موافي - 40 نثر في ا شعر وا لفي نظریة الأدب ، من قضاԹ ا ل ل

ية ،   . 2000معالقديم ، دار المعرفة الجا
̀ا ، ط: سين ح ̊دԷن قاسم -41 ية ،  شأة ا شعري ، ا تصو̽ر ا يˌا ب ̱ ل لل لشع  ، 1لم

1980 . 
شماوي محمد زكي - 42 نقد الأدبي بين القديم والحدیث ، دار ا̦نهضة : لع ا لقضاԹ ا

  . 1984بالعرية ، بيروت ، 
ندي - 43 ناس دار الفكر العربي ، : لج ̊لي ا  ). ت.د(، )ط.د(لجفن ا
باح:   العمري أحمد جمال - 44 ية الإعجاز القرآني ، لما ية في ضوء  بلا قضث ا غ ل

بة الخانجي ، القاهرة ،  هجري ،  سابع ا ˗شأتها وتطورها حتى القرن ا ل مك̮  . 1990ل
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شرق ، :  العمري محمد – 45 ̀ا ا ˗داداتها ، إفر بلا̎ة العرية أصوها وا لا ب یقل م ل
  . 1999المغرب ، 

باس - 46 ̲ونها : ع فضل  بلا̎ة و فا  ر الفرقان ، عمان ،، دا) ̊لم المعاني ( ل
 1998 ، 5 ط
بد القادر - 47 شعر العربي المعاصر، دار ا̦نهضة : ع القط  لԳتجاه الوˡداني في ا

 . 1978بالعرية ، بيروت ، 
بصير - 48 سن ا ل كامل  بعة ا߽مع العلمي :ح يان العربي ، مطناء الصورة في ا ب لب

 .العراقي 
سكي أ – 50 شو ف ̠را بلا̎: ج  . ˓ بدیع وا ل̊لم ا ند العرب ، إ̊داد محمد ل عة 

شر ،  بيروت ،   . 1981̥ل̱الحˤيري ، دار ا̦كلمة 
بد الله - 51 سن  ع محمد  شعري ، دار المعارف ، القاهرة ، : ح ناء ا لالصورة وا لب

1981،  
بد المطلب - 52 نان ،ط:ع محمد  بة  بلا̎ة العرية ، قراءة أخرى ،  با ˗ ب لل ، 1مك

1997 .  
بلا̎:  محمد ̊لي سلطان - 53 بعة زاید ˊن Զبت ، لا ̲ونها ،  مطة العرية في  فب

شق ،    . 1979مد
هد̽ن في ظلال ا߳وق الأدبي وتحت :  محمد Էیل أحمد - 54 بلا̎ة بين  عا ل

نظري ، دار الفكر العربي ، مصر ،     . 1994لسلطان العلم ا
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شال ̊اصي - 55 نقد في أدب الجاحظ ، دار العلم : م̿  ية وا لمفاهيم الجما       ل
  1974، 1یين ، بيروت ، ط̥لملا
بة مصر ، ط:  مصطفى Էصف -56 ية ،  ˗الصورة الأد  و̽ر الفني 1957 ، 1مكب

 .1949 ، 2ن ا̦كريم ، دار المعارف ، مصر ، طآفي القر
نقد العربي ، دار الأندلس ، بيروت  . ل                        نظریة المعنى في ا

بد العال سالم - 57 نحویة ، دار القرآن ا̦كر: ع مكرم  ليم وأ˛ره في ا߱راسات ا
  . 1968 ، 1المعرفة ، القاهرة ، ط

̲دور محمد - 58 شر ، : م   بع وا ند العرب ، دار نهضة مصر  نقد المنهجي  ̱ا ̥لط ع لل
 ). ت.د ( ، ) ط. د(

يد – 59 بد ا لحم Էݭ محمد  بلا̎ة العرية ، : ع يب ا ية لأسا بالأسس ا ل ل لنفس̑
ية ، ط سة الجا معالمؤ  . 1984 ، 1س

تابة - 60 بحي  ̀د  ك و ص يين بين Գنفعال : ح ية في شعر الطا ئالصورة ا لف̲
شق ، ـوالح ˗اب العرب ، د شورات اتحاد ا مس ،  ̦ك̱  . 1999م
نقدي ، المركز :   الولي محمد - 61 بلاغي وا شعریة في الخطاب ا لالصورة ا ل ل

ثقافي العربي ، المغرب ،   ). ت .د(،  )ط.د(لا
بة مجدي وآخرون - 62 بة :ه و ˗ المصطل˪ات العرية في ا̥لغة والأدب ،  مكب

 . 1984 ، 2لبنان ، بيروت ، ط
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̀ل بدیع - 64 المعجم المفصل في ا̥لغة والأدب ، دار العلم ̥لملایين ، : م یعقوب إ
 . 1978 ، 1بيروت ، ط

نقد الأدبي الحدیث ، الأبعاد المعر̀ة :  یوسف أبو العدوس - 65 تعارة في ا Գف ل س̑
ية ، الأ توزیع ، عمان ، طلوالجما شر وا لية  ̱   .1997 ، 1̥لهل

 
 : ا߽لات 

̲ة - 1 Թ ̀ة ˊن سا م   م تداوية ، مجߧ دراسات : ˉ بلا̎ة وا ساني بين ا لԳتصال ا ل ل ̥ل
ية ، ع    2008 ، الجزاˁر ،1بأد

سان - 2 ثة ، مجߧ فصول ،مج: ح تمام  بلا̎ة الحد بلاغي في ضوء ا یالمصلح ا ل  7ل
  1987 ، 4وع3،ع

 : رسائل ا߽لات وال
̀ة -3 بلاغي ، مجߧ : س˖̀ق سمير  تفكير ا بلا̎ة ، بحث في أصول ا لروافد ا ل ل

نقد ، ˡدة ع تمبر 6ل̊لامات في ا    . 2001سˌ ، 
بد الله ݨاد - 4 اني ، ˡذور ، : ع  lبد القاهر الجر ند  نموذج ا̥لغوي  عا ع ̦

نادي الأدبي ،ˡدة ،مج    . 2001، 6، ج3لا
̀اض - 5 ̲ایة: لف محمد ˡاˊر ا  ، مج ، 1986 ، مجߧ ا߽مع العلمي العراقي ، ̦كا
  .204 ، ص 1ج
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بال -6 اني ، : مش̑ محمد  lبد القاهر الجر ند  ية  بلا نظریة ا عالأ˛ر الجمالي في ا ع غ ل ل
ية ، فاس ، المغرب ، ع  ية وسا ية وأد يا نمجߧ دراسات  ل ب ئ  . 1992 ، 6سم
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هرس  لفا
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نوان                                      الصف˪ة                                                                لعا
 ............................ ..............................................................الإهداء

 ........................ ...................................................وعرفان شكر كلمة
 أ........................... ...............................................................مقدمة

 
  1 .....................................................................................: المد˭ل

تو: الفصل الأول  بلا̎ة في ا يات ا صآ ل ل  يل ل

تواصل  - بلا̎ة وا لبين ا   18  ........................................................ل

يات - تواصل لآ بلا̎ة في لا   30 ...... ................................... بالعرية لا
ثاني  بدیع « كتاب : لالفصل ا ية »لا بلا سه ا غ وأ ل  س

بدیع  -   59  .............................................................لمدلول كمߧ ا

تاب  - يف  كˌب تأ ل بدیع " س   66  .........." ...................................لا

˗اب  -   71.  ...............................................................̦كمصادر ا

˗اب  - تعراض ا ̦كا   77  ............................................................س̑

˗اب  - ناء ا ̦كأسس   90  ............................................................ب
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  92   ......................................................................خصائصه  -

  95   ............................................................................قيمته  -
ثالث  بلاغي : لالفصل ا ر ا تصو̽ لأداة ا تاب ل بدیع " كفي    " لا

تعریف ا̥لغوي وԳصطلاݮ ̥لصورة -   98. ..................................لا

تصو̽ر " الجاحظ ومصطلح  -   103........" ....................................لا

تصو̽ر - بلاغي لا   105....................................... .....المعتز اˊن عند لا

ر أداة - تصو̽ بدیع " كتاب في لا  109 ........ " ................................لا
 

 135 .................... ................................................................˭اتمة
بحث ومراجعه  139 .............................................................لمصادر ا

 
هرس    152 .....................  ..........................................................لفا

 
 



:الملخص

یحاول ھذا البحث التوقف عند الأدوات التي وفرھا الدرس البلاغي في الصناعة الأدبیة، حیث یركز موضوعھ على عالم 

لم یخرج في مؤلفھ عن دائرة البحث البلاغي، وھو الخلیفة ابن المعتز، معرجین في ذلك على آلیات البلاغة في التوصیل، 

ن سبقوه، ، ثم یكون الحدیث في الفصل الثاني عن الأسس التي اعتمد علیھا الرجل في عند ابن المعتز، وعند العلماء الذی

، في "البدیع"تألیف ھذا الكتاب، الذي جاء لیحصي الفنون البلاغیة، حیث عد الخمسة الأولى بما اصطلح علیھ بمصطلح 

المعتز إلى التصویر البلاغي، كأساس حین أطلق على الفنون الأخرى بمحاسن الكلام، وھو التقسیم الذي یشطل نظرة ابن

.من الأسس التي علیھا المعول في بناء النص الأدبي

:الكلمات المفتاحیة

أرسطو، ؛التوصیل؛ابن المعتز؛الصورة؛التصویر؛محسنات البدیع؛التشبیھ الأصلي؛البدیع وأصولھ؛مقاصد الكلام


