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لى الأس تاذ  عزّ وجل، أأثلدم بامشكر اللهامشكر بعد  الجزيل ا 

لا كما الذي أأشرف على ىذا امبحث، "  بن ذىيبة بن نكاع" الدكتور 

لأعضاء لجنة المناكشة  على ما  أأن أأثلدم بخامص امشكر وامتلدير  يفوثني

اشكر كل   و، بذموه من جهد ووكت في كراءة ىذا امبحث وثلويمو

. أأساثذة كسم امفنون كل باسمو
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البشرية ما يبعث  توقض بُ النفس كعوامل أساسيةعلى عناصر الكوميديا  كم بمطيح
 بُ طياتها برملالبٍ  كالسلوكاتابؼواقف ىو كحبٌ ابؽزء، كمرد ذلك ... السخرية...الضحك
الكتاب ابؼسرحيبْ الذين يكتبوف  نلفيلذا   .متناقضة كمتباينة غبّ مألوفة لدينا مواضيع

ىذا النمط بأساليبو كتقنياتو بُ  للكوميديا بصفة عامة كابعزائريبْ بصفة خاصة، يوظفوف
 كابؼلحة  ابغماقةابؼزاح ك ابؼبالغة بُذلك عن طريق كابؼتلقي،  نزكلا عند رغبة إنتاجهم ابؼسرحي

.  الكوميديا تتضمنهاالبٍ 

للبحث بُ مقومات ابؼسرحية  بُ بؾاؿ ابؼسرح الدراسات انكبت بؾموعة من
إلا ، اعامة حولو فاىيمبٓ تطرقت البٍ الاكادبييةالبحوث  منها كخاصة ،الكوميدية كأبعادىا

.   ابؼوظفة من قبل الكتاب ابؼسرحيبْ ابعزائريبْأساليبها كتقنياتها  إبراز تركز على بٓ أنها

موضوعي، فالدافع  كما ق ذابٌ، كمنو كماه ما حفزب٘  إبٔ ىذه الدراسة، منو ىذا
الذم كاف إمتدادا بؼوضوع مرحلة الذابٌ يكمن بُ مواصلة البحث عن موضوع الكوميديا 

، "بناء الشخصية الكوميدية بُ مسرح عبد القادر علولة" ابؼاجستبّ الذم بسحور حوؿ 
فوددت أف تكوف ىذه الدراسة معمقة حوؿ كاقع الكوميديا بُ ابؼسرح ابعزائرم كالأساليب 

. كالتقنيات ابؼعتمدة بُ النصوص ابؼسرحية

: ت عبارة عنأما الدكافع ابؼوضوعية فكاف    

  قلة الدراسات ابؼسرحية للنمط الكوميدم، خاصة بُ ابعامعات ابعزائرية، بحيث
تقتصر معظمها بُ البحث عن النمط ابؼأساكم كالبناء الدرامي للمسرحيات سواء كانت 

 .عابؼية أـ بؿلية
  بمط باعتبارىا ابؼسرحية الكوميديا بؾاؿ حوؿ أكثر التقصي إبٔابغاجة ابؼلحة 

يقصدىا الكاتب  البٍ على الطريقة التنقيب بٍ كمضمونا، بهب التنقيب عن فحواه شكلب
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 كظيفة على ناحية، كالتعرؼ من نصو ىذا ابؼصطلح للعمل على ىذا توظيف بُ ابؼسرحي
 لتيمة الرئيسية البنية داخل بصالية أبعاد من كما ترسيو الاساليب كالتقنيات الكوميدية

 .أخرل ناحية ابؼسرحية من

 كل ىذه الدكافع ساقنبٍ إبٔ تناكؿ النمط الكوميدم موضوعا بؽذا البحث ابؼوسوـ بػػػػػػػ
". -قراءة بُ الاساليب كالتقنيات -الكوميديا بُ ابؼسرح ابعزائرم "

 ط ىذا المجاؿ،تنوعت الدراسات ابؼسرحية بُ معرفة أبماكبذدر الإشارة إبٔ  أنو مهما 
، كوف ىذا ابؼوضوع كأساليبها ابؼسرحية الكوميدية التنقيب بُ تقنياتإلاٌ أنها انصرفت عن 

ستحداث قالب مسرحي لا ذا الفنبو كجب الاىتماـالبحث كم أىلبما بهعلو  اكدقيق انهىومه 
.  كمقوماتو ابعزائرم المجتمع أصالة أصيل يعكس

 ىذه الابماط ككوننا ننتمي إبٔ ىذا المجتمع، فقد بعأ الكتاب ابؼسرحيوف ابعزائريوف إبٔ
الكوميدية بؿاكلبْ إسقاطها على بيئتنا المحلية مواكبيبْ قضايا كظواىر أتعبت تفكبّىم، كقد 

: دفعبِ ىذا بدعاينة أعمابؽم كحركتهم ابؼسرحية إبٔ الاشكالية التالية

ماىي الأساليب الكوميدية كالتقنيات البٍ ببُ بها الكتاب ابؼسرحيبْ ابعزائريبْ 
ابؼسرحية؟ نصوصهم 

  :فوجهتبِ ىذه الدراسة إبٔ طرح بؾموعة من الأسئلة تتبادر بُ ذىبِ تتمثل فيما يلي

 ما كظيفة الكوميديا بُ ابؼسرح؟*  

 أعمابؽمما ىي ابؼرجعيات البٍ استقطبها الكتاب ابؼسرحيبْ للكوميديا ككظفوىا بُ *
 ؟ابؼسرحية

ركح الأصالة ما ىي الأساليب كالتقنيات ابؼوظفة البٍ بعثت بُ النصوص الكوميدية * 
؟ ابعزائرية
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لعبة الزكاج "مسرحية  تركيب كالتقنيات بُ الأساليب الكوميدية ىذه  تأثبّ مدل كما*
 كبنائها؟" كالزىر

نتجت ىذه التساؤلات من خلبؿ التقصي للمسرح الكوميدم بحيث  توصلنا إبٔ 
سعي  الكتاب إبٔ إخراج  المحلية ابعزائرية كمكنوناتها، تتوزع ىذه ابؼكنونات ببْ استنباط 

يهدؼ ىذا الإستمداد إبٔ طرح قضايا بـتلفة بأسلوب  كث الشعبي، التقاليد، كالأعراؼ،ابؼور
ىزبٕ كوميدم كاريكاتورم يستهدؼ ابؼتلقي بالدرجة الأكبٔ، ىذا ما أضفى على أعمابؽم 

كح الفكاىة بُ عركضهم ابؼسرحية لنقد آفات المجتمع ابؼليء صبغة جديدة أدخلت ر
. بتناقضات الواقع

بُ ابؼكتبات كابؼراجع  ة ىي قلة ابؼصادرإف أىم ابؼشاكل البٍ كاجهتبِ بُ ىاتو ابؼذكر
ابؼسرح ابعزائرم عامة كابؼسرح الكوميدم تيمة  البٍ تتضمن كبرومابؼركزية ابعزائرية كخاصة 

لو خصائص بسيزه عن غبّه فبِ  باعتباره بموذجعن موضوع الكوميديا  بصرؼ النظر،  خاصة
كبعض مواقع  برميل  أغلب ابؼصادر ابػاصة بو من ابؼكتبات الالكبَكنية ، إذ بًمن الابماط
. الانبَنيت

تستلزـ الأمانة العلمية أف نذكر بعض النصوص ابؼسرحية ابعزائرية البٍ إعتمدنا عليها ك
كغبّىم من الكتاب ابؼسرحيبْ ابعزائريبْ، بالإضافة  "بؿمد أدار"ك" ممراد سنوس"أعماؿ كنح

: إبٔ الدراسات السابقة ابؼتمثلة بُ  ابؼصادر كابؼراجع أذكر منها

فحواه كاف ، ك"إميل كبا" لػ " توفيق ابغكيم  ياتفن الاضحاؾ بُ مسرح" كتاب  
م ىذا، لأنها تكوف الدعم يتضمن الآليات البٍ كانت بدثابة دراسة إعتمد عليها موضوع بحث

 . يديا كأساليبهاـالأساسي الذم بووم على تقنيات الكو

الكاتب بُ ىذه  كتناكؿ" علي مقلد"تربصة " ىنرم برغسوف"لػ  "الضحك"كتاب  
الدراسة على أبنية الضحك كالفوائد البٍ يتميز بها، كما طرح كظيفة الضحك كعلبقتو 
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ابؼسرحية كالاستحياء كالانفعاؿ، كما تطرؽ أيضا على كيفية توظيفو بُ  بالاختياؿ كالبَفٌع
 .كبُ ابؼسرحية الساخرة كبُ ابؼهزلة  الكوميدية

دراسة ) الضحك ببْ الدلالة السيكولوجية كالدلالة الاستيطيقية " إضافة إبٔ كتاب  
لػ " الأدب العربيالفكاىة بُ " ك، لػ عبد ابغميد خطاب( برليلية كماىية الضحك ابؽزبٕ فنيا

كليفوردليتش   -مولرين مبّشت" لػ" الكوميديا كالبَاجيديا"عيسى ، ككفتحى بؿمد معوض أب
. ملمة بدوضوع الكوميديا بشكل عاـ أنها كانت كغبّىا من ابؼصادر كابؼراجع غبّ

كمن أجل التعمق بُ حيثيات ابؼوضوع، كالرد على التساؤلات البٍ طرحتها بُ ىذا 
كظواىر  مواضيعيتوقف أساسا على طرح الذم  ابؼنهج التحليلي النقدم تإعتمدالبحث، 

قالب كوميدم، متكأة بُ ذلك على التحليل اقع كموركثنا الثقابُ كموظفة بُ الومستمدة من 
.  كالنقد متقصية بـتلف  النصوص ابؼسرحية العربية منها كابعزائرية

. خابسة كملحققسمت ىذا البحث إبٔ  ثلبثة فصوؿ فضلب عن مقدمة 

: ثلبثة مباحث" الكوميديا النشأة كالتطور" تناكؿ الفصل الأكؿ ابؼوسوـ بػػػػػػػػػػػ 

الكوميديا ببْ الدراما الكلبسيكية كالدراما ابغديثة " جاء ابؼبحث الأكؿ  كابؼعنوف بػ 
عند البٍ بً من خلببؽا بناء ابؼسرحية الكوميدية بحيث تناكؿ تناكؿ ابؼرجعية " صرةكابؼعا

. الكتاب ابؼسرحيبْ الغربيبْ

، فقد تطرقت "ابغس الكوميدم بُ ابؼشرؽ العربي" أما ابؼبحث الثاب٘ الذم عنونتو بػػػػػػػػ
، كتطور مسارىا مركزين على ابؼغاربية ابؼسرحية التجارب كبفيزات ابؼلبمح فيو عن أىم

. ابؼمارساتتوظيف الأسلوب الكوميدم الذم تفتٌح كاتٌضح من خلبؿ ىذه 

الأثر الكوميدم بُ ابؼغرب  "كجاء ابؼبحث الثالث بُ نهاية ىذا الفصل حاملب لعنواف 
ليبيا كتونس كابؼغرب عبر ك،قمت بدراسة تطور الكوميديا بُ البلداف ابؼغاربية نح" العربي
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سنوات مضت، كتبياف كيفية معابعتها بؼواضيع بـتلفة من عمق الواقع، بأسلوب ساخر 
. كضاع ابؼعيشيةكناقد للؤ

كضم ثلبثة " آليات الإضحاؾ بُ ابؼسرح ابعزائرم" جاء الفصل الثاب٘ بعنواف 
: مباحث

، حيث بً فيو "لكوميدياأبماط االضحك كعلبقتو ب" عنواف "بضل ابؼبحث الأكؿ 
ببْ  ابؼتباين كابؼختلف ابعدؿ مفهوـ الضحك لغة كاصطلبحا، كبعد ذلك إبراز  عرض

.  ابؼسرحبُ طريقة تناكلو ، إضافة إبٔ  ككيفية العلبج بوق علماء النفس حوؿ

أىم ابؼرجعيات  "مظاىر الكوميديا بُ ابؼسرح ابعزائرم" كتناكؿ ابؼبحث الثاب٘ 
، كالبٍ أعمابؽم ابؼسرحيةالكتاب ابعزائريبْ للكوميديا بُ  كاستقطبهاكالقضايا البٍ أستمدىا 

. إبٔ ابؼتلقي بكامل معانيوفحواه صل مضمونا م بُ طياتو مليحكوميدم  بُ قالب عرضت

كلنا فيو اح" أساليب ابؼسرحية الكوميدية كتقنياتها "  أما ابؼبحث الثالث ابؼعنوف بػ     
.  إماطة اللثاـ  عن أىم الأساليب كالتقنيات البٍ إستعاف بها الكتاب لإثارة الضحك فينا

مراد "البٍ   تربصها " لعبة الزكاج كالزىر " خصصت الفصل الثالث لدراسة مسرحية 
أحاطت ىذه الدراسة .، لأنها برمل جرعات كببّة من الكوميديا"كماريف" عن " سنوسي

. على إبراز الاساليب كالتقنيات البٍ أضفاىا الكاتب على نص ابؼسرحية

. بُ الأخبّ أدرجت ابػابسة على شكل نتائج كاستنتاجات  توصل إليها  البحثك

بالشيء القليل بُ ىذه ابؼسابنة العلمية ابؼتواضعة ، شاكرة  كأنبِ قد كفقت كؿكأرجك
             .         الأساتذة الكراـ الذين برملوا عناء قراءتها كالتنقل بؼناقشتها

" والله ولـي التوفيـق"   
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الدراما الحديثة والمعاصرة وبين الدراما الكلاسيكية  الكوميديا: المبحث الأول

 كابؼخرجبْ ابؼسرحيبْ مكانة كصدراة ينابؼؤلف بُ أعماؿابؼسرحية الكوميدية  ابزذت
 لعرضها ، كأضحت بؿط أنظار الكثبّ منهم، ذلكعركضاؿكأ النصوصبُ سواء  كاسعبْ
  كالشؤكف البٍ تصب بُ لبٌ كجوىر ابؼعركض لنا، مقدمة بشكل ابؼواضيعالعديد من كتبنيها 

كالوجودم،  الذابٌ نوؾك خلو بالو باىجةينا، بفا بذعل ابؼتلقي يشعر بمبعث الضحك ؼمق مفكٌ 
النقاش كابعداؿ بُ بُ كالتضامن معهم ة ابؼمثلبْ ساىمبم الآنية معضلبتو خركجو بحلوؿ كأ

النفوس  كيكشف كيفرج الغمٌ من كالتوتر، الفزع كالرعب زكؿبذلك مكقضية ما تطرح عليو، 
فيو البَ كسائلمن  كاستخدموه باعتباره كسيلةالباحثوف  استعاف بوعن طريق الضحك الذم 

 .كالتطهبّ بؽاكتلقيح للعقوؿ ك البَكيح عن النفس 

حالات ابؼتلقي من  أساسا بُ نقلىذه الأبماط من ابؼسرحيات  اختصاصكيكوف   
بنائها  يسعى إبٔ  الذم الكاتب ىنا يأبٌ دكر، كتثقل كاىلو إبٔ حالات أخرل أحسن منها

، فابؼسرحية الكوميدية غبّ ابؼسرحية ابؼأساكية ، فهي كيؤيد أرائوابؼتلقي  يرضي بشكل
 أكدهكىذا ما  ،بُ الشخص الدنيئة ابػصاؿبدعبُ عيوبو الإنساف ك شوائبلنا تكشف 
 :على النحو التابٕ الكوميدياابؼسرحية  شخوص ىيئة  ضبطحينما   Aristoteأرسطو

البخيل فيما يتعلق بابؼاؿ، كالفاجر فيما يتعلق بالشهوات ابعسدية، كابؼخنث فيما يتعلق بدا "
كبؿب الغلبة فيما يتعلق ... إبٔ الكسل كالاسبَخاء، كابعباف فيما يتعلق بالأخطاركيدع

                                                           
  كلمة مركبة من الكلمتبْ اللبتينيتبْ:  الكوميديا comos) عبُ احتفاؿ أك موكب ريفي صاخب بم( كوموس
بدعبُ أغنية من الأغاب٘ ك الرقصات البٍ كاف يؤديها سكاف الريف الإغريقي إباف موسم ( أكدل (oida معربد ك منك

 .ابغصاد ك خاصة أثناء قطاؼ العنب الذم ارتبط بإلو ابػمر ديوسينوس أم أنها نشأت من الاحتفالات الدينية
بؿاكاة تكتب بأسلوب خفيف ك مرح ك تتضمن أحداثا كشخصيات توضع بُ قالب : كمها العاـمفوبُ فالكوميديا 

بُ كتابو  أرسطوك قد عرفها . مضحك كساخر، فهي بزتلف عن ابؼأساة كونها تنتهي بنهاية سعيدة بُ معظم الأحياف
 . الذم يثبّ الضحك بؿاكاة الأراذؿ من الناس بُ نقيصة ك لكن بُ ابعانب ابؽزبٕ: "على أنها" فن الشعر"

 -48ـ، ص  2002تاريخ ابؼسرح عبر العصور، الدار الثقافية للنشر، الطبعة الأكبٔ، القاىرة،  :بؾيد صابّ بكينظر، 
49. 
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الأنفو كابغمية فيما يتعلق بالانتقاـ كالعقاب، كابؼائق ابؼأقوف فيما يتعلق  كذكبالتغلب، 
خطأ،  كالوقاٌح الوجو فيما يتعلق بازدرائو لأراء الآخرين كبابؼثل، كصواب  كبابلداعو بُ ما ق

، كىذا ما سعى 1"كل كاحد من سائر الناس ظابٓ فيما يتعلق بضعف خاص بو *فاءفٌ 
الكتاب بُ مسرحياتهم الكوميدية ابؽزلية كالساخرة من أجل نقد المجتمع، كالسؤاؿ  توظيفو

ذات مطهرا ؿكميدية ؟ كىل بيكن اعتبار الضحك ماىي مرجعيات ابؼسرحية الك: ابؼطركح 
؟  ةالكوميدم يةحابؼسر  الضحك بُبؼلتقى ؟كما دكر ا

: الدراما الكلاسيكية - أ

 الكوميدية الإغريقية :

( م.ق 445 ،385) Aristophaneالكوميديا عند أرسطوفان  -1
ات كانت تقاـ بسجيدا لإلو ابػىمر بعربدإلتزـ ابؼسرح الاغريقي بُ ارىاصاتو الأكبٔ 

، كتشكل بواسطة احتفالات شعبية بُ ساحة عامة كاف "ديونيسوس"كالكركـ  كابػصب
، ككانت ىذه الاحتفالات تهدؼ إبٔ "AGORAأغورا "يطلق عليها حينذاؾ بػػػػػػػ 

ابؼكائد عنها، كلها كظفت  كالبَكيح كابؼتعة كإدخاؿ السركر على النفس كإبعاد الضيم  
بذارب الفرد كدلالتو ابؼتولدة من تراكمات كاىي كأثر كوميدم بكل مضامينو كبحس ؼ
. الاغريقي 

                                                           
( فإف) فاءف ىكذا  - *
 .29، ص 1993ط، . طاليس بُ الكوميديا ، مكتبة مدبوبٕ، دكنظرية أرسط: العلب كعصاـ الدين أب - 1

   ـ تقريبا كاده أثيبِ يدعى . ؽ 386ـ إبٔ .ؽ 446شاعر كوميدم إغريقي عاش بُ الفبَة من : ارسطو فاف
، لقبو بعض cudathenaeusالتابعة بؼنطقة كوداثينايوس  pandionمن قبيلة بانديوف   philippusفيليبوس 

مسرحية السحب، كمسرحية :من ببْ أعمالو ،"أمبّ الكوميديا القدبية"كاعتبره آخركف بػ" كالد الكوميديا" الدارسبْ بػ
 .مرتادك الولائم، كمسرحية الضفادع كغبّىا

عبد ابؼعطي الشعراكم، المجلس الوطبِ للثقافة كالفنوف كالاداب،ط : الضفادع، تر كتق: ينظر، أريستو فانيس
 .13، ص 2012،الكويت 1
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أرسطوفان  الكاتب، الكوميديا ككلعل أىم رائد يوناب٘ الذم بكى نح
Aristophane حرية السخرية ما لا نعتده بُ ابؼسرح ابغديث، " الذم كانت لو ك

تقدمي كقكمن عجب أف يكوف بؿافظان بهاىد بُ سبيل عودة الأياـ القدبية كعدكان لكيل ما 
 أمارات عبارة عن  البٍ إنتقاىا من صلب بؾتمعو  ابؼسرحية تيماتو، كنلفي  1"جديد كأ

على ابؼتلقي الذم كثبّا ما رؤية الكاتب البٍ  يطرحها  بسثل كبذسم رمزيةكشعارات  كبظات
 .مثل ىذه الأبماط كاف يفضل

 ابؼشاكل اليومية صور لنا كتعكس تكأمثلة متباينة  بشرية اذجبٖأرسطوفان كقد استوحى 
البٍ حورت " السحب"بُ مسرحية سقراطشخصية " ، فنجد فكر ابؼتلقيلطابؼا شغلت 

 يوربيدسكعدٌلت عن شخصيتو ابغقيقية بحث تلبئم ابؼغزل الكوميدم، كشخصية 
 الكببّاف كبنا يتنازعاف ينحيث صور الكاتب" الضفادع" سرحية بُ ـ أيسخيلوسكأ

                                                           
، ص  1975دار الثقافة ببّكت، م حطاب، ميليت، جبّالدا يدس بنتلي، فن ابؼسرحية، تربصة صدؽ. ب. فرد - 1

196. 
  بقد شخصية دبيوسdémos (الشعب ) صوٌرىا ابؼؤلف على أنها رجل " الفرساف"الذم بيثل الشعب بُ مسرحية

 dikaiopolisعجوز ساذج غر يراكغو الأقناف الأشرار الذين بيثلوف رجاؿ السياسة، كىذه شخصية ديكايوبولوس 
البٍ بذسد شخصية الإنساف ابؼنصف كابؼساكم كابؼوازف  الذم يسعى الأمن كالسلبـ " أىل أخانارم"بُ مسرحية 

 ،الإغريقية، الشركة ابؼصرية للنشرنظرية الدراما : بؿمد بضدم إبراىيم .-كالابتعاد من كيلبت ابغرب كىلبكها
 .119، ص 1994، 1لوبقماف،ط

  أثينا عاـ أربعمة كتسعة كستبْ قبل ابؼيلبد، كتٌوبُ عاـ ثلببشئة كتسعة كتسعبْ قبل  فيلسوؼ يوناب٘، كلد بُ سقراط
لو إسهامات خالدة بُ ابؼنطق، كالفلسفة، ككانت أفكاره تشكٌل الأساس لعلوـ الفلسفة من بعده، كما أنٌها  د، كابؼيلب

 .تستخدـ لليوـ بُ علم البَبيٌة، كخاصٌة البيداغوجيا
 2015مارس  26 يوـ  http://mawdoo3.comيرجع إبٔ ابؼوقع  حكم سقراط "مقاؿ حوؿ :  الاء جرار 

 .09:30على الساعة 
 جتماعي ‘ـ، من أسرة تتمتع بدركز .ؽ 484/ 485ىناؾ ركاية تؤرخ بأف مولد يوربيدس كاف عاـ  : يوربيديس

"... مسرحية ىيكابي" ك" مسرحية ميديا" ك " مسرحية ىرقل " ك"مسرحية اليكتيس: "لايأس بو، من أىم أعمالو 
 .09ص ، 2001القاىرة ،  فة،أبضد عتماف ، المجلس الاعلى للثقا: ىرقل بؾنونا، تر: ينظر، يوربيدس

  من أسرة قدبية تسمى اليوباتاريد، ىم ـ .ؽ 524أك  525كلد بُ إليوسيس بقرب أثينا سنة : أيسخيلوس
 " = مسرحية أجابفنوف"ك" مسرحية ابؼتضرعات" سلبلة قبائل الايولية، ألف العديد من ابؼسرحيات نذكر منها 
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بُ ذلك إرساء  بؿاكلا، 1"عرش البَاجيديا بصورة ىزلية مؤسسة على الواقع التاربىيعلى 
 .بنقده الساخر قواعد ابؼسرح الضاحك

الوضع من كمرجعياتها فحول مسرحياتو الكوميدية  كحىقد استأرسطوفان  لفيك ف 
ىذا،  علىصر الأمر تلا يق،  كابؼطركحة تيماتوشخصيات تاربىية كاقعية بزدـ ا تذبمج مالواقع

"  ابغياة الاجتماعية الأخلبقية موظفا شخصيات ك البَاث الأسطورمبأيضا  بل إستعاف
 كظف ،2"سبَيسياس"شخصية : بنيت على ابؼكر كابػداع، كالغباء بُ بعض الأحياف مثل

فقد صور شخصية الأثيبِ "  ةالكوميدم لتيمتو صورتو الذىنية كبهسد   ىذبكل ىذا، بٕ
بٍ . المحافظ، ابؼؤمن بالتقاليد، الذم يذكرنا بابػبّة دائما ذكريات العهد القدبٙ الشديد

أحدبنا متعلق بالتعاليم البٍ يسبّ عليها كالده، كالآخر :شخصية كل من كلديو الشاببْ
بُ  الكلبـ ك ابغديث يتقنوف باعتبارىم  ،"3معجب بالسوفسطائيبْ مؤمن بالتجديد،

. لإقناعو عرضهم ابغجة كالبرىاف

                                                                                                                                                                     

أمبْ سلبمة، مكتبة ابؼدبوبٕ، ط : مسرحيات أيسخيلوس، تر: أيسخيلوسينظر ". ك مسرحية حاملبت القراببْ ="
 .08، ص 1989، القاىرة 1
 .120 -119ص ، ـ س، ـبؿمد بضدم إبراىي - 1
  شخصية ديونيسوس البٍ صورىا مطابقة لذلك البَاث كشخصية ىبّاكليس البٍ بذسد خاصيتو من خواص شخصية

 .120م إبراىيم، ـ س، صبؿمد بضد .-الأسطورية كىي نهمو كشراىتو
  شخصيتاف ثانويتاف على كأرسطوفاف ابؼؤدية للدكر عبارة عن شخصية كاحدة على شكل مونولوغ أشخصيات

كفنوف العرض، مفاىيم كمصطلحات ابؼسرح  مارم إلياس ، حناف قصاب حسبْ ، ابؼعجم ابؼسرحي، . شكل حوار 
 .377، ص 1،1997مكتبة ناشركف، ط

 .120، ص سـ  إلياس ، حناف قصاب حسبْ ،مارم  ينظر، -2
 ْقياس مركب من : ، السفسطة(من اليونانية)أتى بحكمة مظللة كيعبِ غالط :من فعل سفسط: السوفسطائيب

فرقة :، كالسوفسطائيةابؼنسوب إبٔ السفسطة: ،ج سفسطي(ةمن اليوناب٘)الوبنيات، كالغرض منو إقحاـ ابػصم كإسكاتو
، 2004، 4ابؼعجم الوسيط، مكتبة الشركؽ الدكلية، ط : د شوقي ضيف.أ .-ىيات كغبّىاينكركف ابغسيات كالبدم

 .433ص 
 .34، ص 1964ط، .النقد عند اليوناف، ابؼطبعة الكاتوليكية، ببّكت، د: عطية عامر  - 3
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كطرحها بأسلوب مغاير ، البٍ تأثر بهابؾتمعو  معضلبتإبٔ إبراز أرسطوفان دأب 
بواقع الناس كالبٍ تصور مشاكلهم كتوجههم، " ملتزمة ابؼسرحية بقد أعمالو ك، عما ىي عليو

كتندد بابؼظابٓ كابؼثالب الاجتماعية، كتسخر من كل من يستحق السخرية منو مهما علب 
ينتقد ىذه الفئة كيوظفها بأسلوب ككثبّا ما كاف ينقم فأرسطوفان  ،1"مكانتومنصبو كبظت 

.  ىازئ كساخر بُ مسرحياتو الكوميدية

  (م. ق 342-293)Ménandre عند ميناندر*الكوميدية الجديدة -2

شهدت التجربة ابؼسرحية ابؼينانديرية تطورا عن سابقتها، فقد اتسمت بُ الكشف عن 
ابغياة رسم إبٔ ميناندر بعأ لذا ماكاف بـبأ بُ بؾتمع يسوده ابعور كالظلم كالاغتصاب،  

اللقطاء كالفتيات ابؼغتصبات كابػدـ ابؼاكرين، يسلط : "بكوالواقعية ليستمد منها مواضيعو 
 مواضيع تكتفبصورة ىزلية فكاىية، كبٓ  2" مبالغا بُ تصويرىا على بعض جوانبها

اعتمدت على الشخصية "قات ابغياة اليونانية، فأعمالو ذا فقط، بل كظف مفاربوميناندر
ابؼسرحية كقدرتها على خلق ابؼواقف بدا برويو من تناقض بٍ قدرتها على إضحاؾ الناس 

                                                           
 .183، ص (ت.ط، د.د) سياسة بُ ابؼسرح، دار السؤاؿ للطباعة كالنشر، دمشق،: علي عقلو عرساف.د - 1
تعتبر النواة البٍ بظحت بتشكل الكوميديا الكلبسيكية لاحقا، كما أدخل ميناندر على : الكوميديا ابعديدة *

الكوميديا قصص ابغب البٍ تتشابك بُ حبكة معقدة، بفا أعطى للمسرحية كحدتها العضوية بعد أف كانت تتألف من 
 .178ـ ف، ص. مقاطع متفرقة

، 1988،  1. النشر كالتوزيع، طكذاىب الأدب،  ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات الدراما كـ: فايز البَحيبِ .  د - 2
 .87ص 
 كاف كالده من الطبقة ـ ، .ؽ 291/ 292ـ كتوبُ بُ .ؽ  342/ 343شاعر كوميدم أثيبِ، كلد عاـ : ميناندر

" مسرحية المحكموف: "منها الارستقراطية من مدينة سيفيسيا اليونانية ابؼعركفة حاليا كيسيفيا ، لو أعماؿ كثبّة نذكر
 "...مسرحية عزؼ القيتارة"ك" مسرحية الكريو"ك

Vior,Francis G.Allinson : Menander the principal pargments, the loeb classical library, 
new york, ( n.e, n.y), p 26  
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 -التجار -العبيد  -ابػدـ –الأمهات -الشيوخ: كذلك باستحضار شخصيات مثل
 .، باعتبارىا أكثر النماذج البشرية ابؼتسلط عليها الظلم بُ المجتمع اليوناب٘ 1..."البحارة

 قكضػعكنلحظ ذلك ب، بُ ابغياة العاديةابؼتلقي  لدلغبّ مألوفة  بماذجميناندر  استنبط
كمعانيها  علبماتهابكل  2"ذه الشخصيات بُ مكائد كحبكات تفجر ابؼواقف الكوميديالو"
  الإنسانوعد" أشكابؽا، مستمدا إياىا بنقائصها كأخطائها، كىذا ما نستشفو بُ مسرحيةك

The Bad- Tempred Man " من خلبؿ طرح فكرة زكاج شاب غبِ جدا
للبشرية مهنتو مزارع، برتم على الشاب العمل حبٌ يستطيع من الزكاج  كمن ابنة عجوز عد
أخ الفتاة الذم كػاف يظن بُ أكؿ الأمر بأنو بىدع أختو كلو القدرة على بالبنت كيربح ثقة 

نبل ابؼشاعر كرقي بكرـ ابغسب كابػصاؿ كىذه ابؼسرحية اتسمت  ، كبهذا 3تقدبٙ بؼهرىا
. بُ أعمالو ابؼسرحية يبرزىاأف ميناندر ابؼبادئ الذم عمد 

: الكوميدية الرومانية -ب

، غبّ كتفاصيلهاتعد الكوميدية الركمانية فن بؿاكاة الكوميدية الاغريقية بكل جزيئاتها 
فاىيم مغايرة عنها، كابتعدت عن ابػياؿ كالأمور غبّ ابؼألوفة، كقلٌ أسلوب بمأنها تبلورت 

. فيها الذـ كتعديد النقائص كالعيوب

 رانستيالكاتب  ،كمانيبْ الذين اىتموا بالكوميدياكمن الركاد الر
Terence  بلاوتوس كالكاتبPlaute التهكمية بُ كنلفي بؼستهما الساخرة   فااللذ

من بماذج الطباخبْ الأغبياء كابػدـ اللؤماء "ا مرجعياتهما مأعمابؽما ابؼسرحية ، حيث انتق

                                                           
 .20،  ص  1999سكندرية،  ابؼسرح العربي الكوميدم ابؼعاصر، مركز الإسكندرية للكتاب، الإ:أبضد صقر  -1

 .20ـ ف، ص  - 2
  ُمن خلبؿ طرح شخصية فرديناند بؽذه القضية "شكسببّ" لػ" مسرحية العاصفة"ىذه الفكرة بقدىا أيضا ب. 
أمبْ حسبْ : مارم ادكارد نصيف، مر: نظرية الكوميديا بُ الأدب كابؼسرح كالسينما، تر: نسلن.ا.ج.، تينظر -3

. 86، ص( ت.د. د ط) لأعلى للآثارالرباط، المجلس ا
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 إخفاقات كىزائم من 1"كابعندم ابؼدعي كالشخص ابؼتطفل، كما بهره عليهم غباؤىم كلؤمهم 
. تبعث الضحك كالسخرية بـرج منهاكمشاكل لا 

كمن تراثهما الركماب٘ المجتمع الكوميدية من  ابؼواضيعف بـتلف اف الكاتبااستلهما ىذ
  نقائص كقصوربؿاكلاف إبراز ك أسلوب التٌنكر كابغيل كابؼكر كابػداع،بذلك فاف كظالشعبي، ـ

 كازينا"ففي مسرحية، بصورة مفكهة تثبّ الضحك بماذج بشربية منتقاة من البيئة الاجتماعية
Casina*  صراع شخصيات كوميدية داخل العائلة من أجل إيقاؼ الابكلبؿ لبلاوتوس

، كالزكجة تستاء من حبَاـ الزائف ببْ ابػادمة كسيدىاابػلقي، حيث عرضت لنا موضوع الا
الزكجة أف بسنع كقوع أم  رغبات زكجها ابعنسية الغريزية، كحبو للفتاة كالزكاج بها، فتحاكؿ

علبقة جنسية ببْ زكجها كالفتاة، فتصر أف تدفع بأحد خدامها ابؼوثوؽ بأف يضطجعها بٍ 
 .المجتمع الركماب٘، كىذا كلو مستمد من 2بذعل ابنها يتزكج  الفتاة

 القدرة بؽا البٍ يستقطبها الكتاب ابؼسرحيبْ الركمانيبْ إف مثل ىذه التيمات ابؼسرحية  
كثبّة ابؽزؿ العنيف ابؼضحك كالدعابات "كما أنها  ،للمتلقي بَمخ ككل ما ق إبرازبُ 

 ابؼشكوؾ فيهاابؼواقف بذلك الكشف عن ابؼؤامرات ك، تريد 3"السمحة كابغوادث ابؼكشوفة
. بشكل مثبّ للئضحاؾ

رجالا يقوموف بتطليق " تيرانسللكاتب " Heyuraىيكارا  "عرضت مسرحيةك
الفتيات اللببٌ سوؼ يصبحن زكجاتهم لإبقابهم أطفالا لرجاؿ  يتبركف منكزكجاتهم أ

كانت منتشرة بُ العصر البٍ  السيئة  التيمات كابؼواضيعىذه كمن أجل ابغد من ، 4"آخرين
                                                           

، جامعة  11الشخصية ابؼسرحية عبر العصور من أسخيلوس إبٔ شكسببّ، بؾلة القلم، العدد: إميموف بن براىيم  - 1
 .178، ص  2009كىراف ، أكتوبر 

. ة الايطالية جاء بها ميكيافلي بُ تلك ابؼرحلةامسرحية كازينا استمدىا من المحاؾ *
. 79بضدم إبراىيم، ـ س ، ص ، بؿمد ينظر - 2
 .143سياسة بُ ابؼسرح، ـ س، ص : علي عقلو عرساف - 3
 .78بؿمد بضدم إبراىيم ، ـ س، ص  - 4
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، عمد ىؤلاء الكتاب عرض أعمابؽم ابؼسرحية لتعرية الواقع كفضح ىذه السلوكات آنذاؾ
. ابؼقرفة

للآدب  منابُ  (بلاوتوسو  تيرانس)اف الكاتب قيستمدمػا  معظمىػذا لا يعػػبِ أف ك
كضمن .صفات طيبة مثل البغايا"جوىرىا كلبٌها برمل بُ  استقطبوىا فهناؾ أعماؿ ابؼخلة،

غبّىا من الصفات البٍ تدفع بعض الرجاؿ المحبَمبْ كىذه الصفات حب الغبّ، الرزانة 
 ببنية درامية متناسقة الإجتماعيةالتيمات  جلقد عابعا ىذين الكاتببْ ، كىكذا 1"بؼطاردتهم
. يسهل فهمو كاضح بأسلوبك  ،لتبسةكـ مستعصية ابغلوؿكقصص 

: الكوميديا الإليزابيتية -ج

 كوميديا المزاجك   Ben Jonsonبن جونسون    - أ
، سرحية الكوميدية لتيمات ابٓ قرمصونظرة ثاقبة كحادقة بُ ت  بن جونسون كاف لػ لقد 
الاحداث كابؼلببسات دكف ق كرض أراءكع ،العاطفة كالشعور ابغسي من جردىا كما أنو 

أساسا على مدركات "فيها لأف منهاجو يعتمد  كاقع الانساب٘اؿ كضمٌ ، نظر بُ حيثياتو ابؼثالية
كبتوظيفو ، 2"ثلبث ىي دقة الصورة، كالانتهاء من استطرادات الركمانسية كاستعماؿ الواقعية

خاصة بُ  استحسانا من طرؼ ابؼتلقي،لاقت مسرحياتو  كاقع،أمثلة منسجمة مع ابغقيقة كاؿ
البٍ اعتمدت على أسلوب الإضحاؾ كتوضيح " 1598كل رجل في مرحو " مسرحية 

تصوير بماذج جريئة، بيثل كل بموذج منها بضاقة "الفكرة بحركات ىزلية مضحكة مستندا على 
عصره على استعداد لتقبل  رذيلة، فأضحك الناس، كعابِ أخطائهم بالفن الساخر، ككافكأ

                                                           
. 86بؿمد بضدم إبراىيم ، ـ س، ص  - 1
 .74،  ص 2000، 1.، ىلب للنشر كالتوزيع، ط 2ابؼسرحية العابؼية، ج : الاردايس نيكوؿ - 2
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بؿاكلا بذلك تسليط الضوء على ، 1"على قمة ابؼوجة بُ اعتزاز جونسون السخرية كعمل
.              ابغياة الإبقليزية بكل تفاصيلها إبٔ ابؼتلقي

البٍ  رية الإيطالية لاذع للحياة البش ىجائي تصوير كاريكاتورمببن جونسون لقد قاـ 
جسد تلك ف بيئتو الاجتماعية، كالطائش ابؼرفوض كابؼنبوذ ـالانساف  تتخللها صفات

 . ابؽزء كالسخرية ذلك بُ جرمء موظفا ابؼظاىر كالظواىر بأسلوب

تعمق بُ أساسا من مرجعية اجتماعية حيث جونسون عند  الكوميدمالتصوير  يعود 
حدكد  عنديتوقف ؿ  بيئتو الاجتماعية بكل تفاصيلها، عمقبُ كإنكب إبٔ التنقيب النظر 

،  Conflit/ Inconflitتدخل ضمن حيز الصراع كاللبصراع توظيف شخصيات 
طباعا أحاطها بابؼظاىر الإنسانية، كلا تزحم مسرحو  كائنات " جونسون  لنا  كىكذا صور

كعلى سبيل ابؼثاؿ لا  2"حية، كإبما تزبضو  شخصيات بذسم الشره كابغماقة كابغسد خاصة
، كشخصية ابػادـ البٍ  كالبخل كالطمع بالشراىةالبٍ اتصفت  "فولبوني"ابغصر، شخصية 

. بُ المجتمع الإبقليزم الاشخاص بعض كظفها لكشف جشع

أف لكل شخصية مزاجا خاصا يهيمن " فكرة  جونسون كلعل أىم ما رغًب بذسيده
سرحيات ابٓ معاينةابؼتلقي عند  يتوصل إليو، كىذا ما 3"على سلوؾ ىذه الشخصية

من تراثو الشعبي  ةابؼؤسسة على بفيزات كصفات الطباع ابؼستمدجونسون لػ الكلبسيكية 
ما يسمى ابؼزاج حقيقة، كلكن أكبر ما يثبّ الضحك كالسخرية أف " الإبقليزم  لذا صرح 

يتناىى فبٌ العصر بالطراز الغريب ابؼستحدث بُ الزم، فذلك تكلف ظاىرم فحسب، كلا 

                                                           
 .74، ص سـ ، 2ج  العابؼية، ابؼسرحية: الاردايس نيكوؿ - 1
 .76،  ص ـ ف- 2
علي . شوقي السكرم،د. د: على أبضد بؿمود، مرا: الكوميديا كالبَاجيديا، تر: كليفوردليتش -مولرين مبّشت - 3

 .89، ص 1949الراعي، عابٓ ابؼعرفة، الكويت، جويلية 
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 ،ابؽيئة كابغاؿ بماذج البشرية غريبمن اؿجونسون  رهاختا،  1"يتم عن صفة بُ طبعو الباطن
، فعند 2"خرجت عن الطور، كما عابؼو إلا دار المجاذيبجونسون شخصيات "كبؽذا نلفي 

 بسلوكاتها بفقداف الذاكرة مصابةيتصور لنا أف شخصياتو جونسون مشاىدة أعماؿ 
 .كابؽزء ثبّة للضحك كالسخريةابٓكحركاتها 

 w.shakspear (1564-1616)وليم شكسبير الكوميديا عند -ب
فيها " بقدبحيث سابقتها،  عن  ماابً متباينةالكوميديا الشكسببّية  بفا لاشك فيو، أف

كسخريتو ابعارحة  ابؽجائي أرسطوفانأسلوب اختلفت عن كقد  3"نوع من أنواع التسامي
 أعماؿ الصاخب بُ سلوبالأ توتراتك ضوضاءأيضا عن  شديدة الإيلبـ، كتباينت

 .تيرانسعند  ابؼرىف الاحساسأيضا عن  كتناقضت ،بلاوتوس

كالتباىي  صف بالبَفعكتت *الكوميديا الركمانسيةإبٔ  شكسبيركوميديا تنتمي  
 كاثرينشخصية  "ماىي إلا دليل على ذلك فػ   ** ترويض الشرسة"مسرحية ك ، كالتعابٕ

البٍ بسثل ابؼرأة البٍ تسعى إبٔ  الزكاج كتريد بغياتها الزكجية أف تستمر مهما كلفها ذلك من 

                                                           
 .76، ـ س،  ص  2ابؼسرحية العابؼية، ج : الاردايس نيكوؿ - 1
 .273ؾ بنتلي ، ـ س، ص إرم - 2
 -ّبُ مدينة صغبّة بإبقلبَا ابظها سبَاتفورد ، بدأ الكتابة  1563أبريل  23كلد شكسببّ بُ : كليم شكسبب ،

" ىاملت"مسرحية "ك" مسرحية ماكبث"ك" مسرحية العاصقة: " ، الف الكثبّ من ابؼسرحيات1591للمسرح عاـ 
، 1بدر توفيق، مؤسسة إدارة الكتب كابؼكتبات، ط : سونيتات شكسببّ، تر: كالعديد العديد، ينظر، كليم شكسببّ

 .10، ص 1988
 .31، ـ س، ص 2ابؼسرحية العابؼية، ج : الاردايس نيكوؿ - 3
ىي ابؼلهاة البٍ تسرؼ بُ إظهار ابؼناظر الشاعرية بركح مرحة خفيفة، كتسعى إبٔ الغريػب : الكوميديا الركمانسية *

د ت . ، القاىرة ، د ط( ت.ط، د. د)دليل الناقد الأدبي، مكتبة غريب، : نبيل راغب .-ابؼواقف كابؼثابٕ كالشاذ من
 .171، ص

بعدما فشلت عند عرضها بالأقاليم، فأخذىا  كبؼارؿ" تركيض شرسة" اقتبسها شكسببّ من مسرحية: تركيض الشرسة **
: تركيض الشرسة، تر:نظر، كليم شكسببّم .-1593سنة كشكسببّ كأخرجها مسرحية ناجحة كمثلت قبل موت مارؿ

 .198، ص 1968سهبّ القلماكم، دار ابؼعارؼ بدصر، القاىرة، 
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الوديعة كالقط أنها تظهر بـالب القط عند اللزكـ كما تفعل نساء  بيانكابشن كذلك صورة 
بفزكج ببْ ابؼزاح  أسلوب أدبي منقح ، موظفا1"الوديعات بُ سائر مسرحياتوشكسبير
 .أفراد بؾتمعو الابقليزم  على كالسخرية

لإضفاء ابعمالية  اللغة الدراميةكالقدرة على توظيف الأساليب  شكسبيرػ كما كاف ؿ
التكرار اللفظي الذم يعد من :تراكيبو النحوية بكوكبُ العمل ابؼسرحي من خلبؿ مفرداتو 

أساليب الكوميديا، كالذم يثبّ الضحك بُ ابؼواقف ابؽزلية كاستعماؿ أسلوب ابغماقة 
 .ساليب البٍ تبعث الضحك بُ ابؼتلقيغبّىم من الأكالمجاز كالتلبعب اللفظي ك

تاجر "مسرحيػة بكو  أعمالو ابؼسرحية،كظف أيضا، صفة ابػداع كابؼكر بُ ك
، فمرجعية 2"كاف يقصد أف تكوف شخصية شايلوؾ ذاؾ ابؼرابي الكريو ابؼقيت" "البندقية

، فقد غاص بُ أغواره المجتمع الابقليزممن  كاف اختيارىالشخصية شايلوؾ ك " شكسبير"
صفة الطمع كابعور كالبغض  : خاصة بها مثل بسيماتكأعماقو لينتشل شخصية منو متصفة 

الكاتب ابؼسرحي " كاف ذاؾ " شكسبير"فـاليهودم بُ بؾتمعو كعليو الفرد الذم يتحلى بها 
العظيم تسلل إبٔ عقل اليهودم ابعشع كبرسس دكافعو لذا جعل شايلوؾ يعاب٘ من ابغقد 

الشخصية ابؼنتقية من  كظف ىذه" شكسببّ"، كلعل  3"كالظلم اللذين  عابٗ منهما اليهود
.  ئةبالصفات الدنيئة كالسيٌ تلك البيئة اليهودية البٍ تتصف 

                                                           
 .199، ص  ستركيض الشرسة،ـ :كليم شكسببّ - 1

 - أثناء حياة شكسببّ، كقد استقى أحداث  1600مسرحية نشرت لأكؿ مرة سنة " تاجر البندقية" مسرحية
اف اللحم الآدمي لتنفيذ العقد بقدىا بُ الكثبّ من الأساطبّ الدينية عند الفرس فقصة ضم. ابؼسرحية من عدة مصادر

حسبْ : تاجر البندقية، تر: أنظر كليم شكسببّ –كغبّىا من ابؼصادر كالقصص كالدين ابؼسيحي كاليهودم .كابؽنود
 .6  –5، ص 1994، 1أبضد أمبْ، دار الشركؽ، ط 

، 1987، 1. أسامة منزبعي، دار الشركؽ للنشر كالتوزيع، عماف، الأردف، ط: تشريح الدراما، تر: مارتن أسلن - 2
 .114ص 

 .115، ص فـ  - 3
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:  الكوميديا المولييرية الفرنسية -د

بسيزت بانتقاء  بحيث، يةىيأت الكوميديا الإليزابيتية السبيل للكوميديا الفرنسية ابؼوليبّ
 ظركؼ كعيوباؿ جل Molière  موليير عاصر، فقد  البيئة الفرنسيةبماذجها من 

(vices) إتسمت بؽذا ك، منو سجيات كطباع متباينة تعكس تلك البيئةكاستوحى  ، بؾتمعو
يسعى دائما إبٔ جعل  مولييرلأف ، كالعادم ىي غبّ ابؼألوؼالفكا بجوىا ةسرحيابٓ أعمالو
من خلبؿ  الذات البشرية تغيبّ كبرسبْ  إبٔ ترميابؼتلقي، كبقدىا  راسبة بُ أذىاف تيماتو

 .عرض أخطاء الفرد الفرنسي

" بانتقاء موضوعاتو من خبايا عصره كما تنتقي البذكر، إذ أف أغلبها  موليير لقد قاـ
كإبما ىي  مستوحاة من بماذج العصر، فكوميديا  بؽا زمن معبْ،كمستقاة من التاريخ ،أ

السابع عشر،  كانت لوحة فنية كاسعة، كنابضة بابغياة الفرنسية خلبؿ القرف" موليير"
بذلك أضفى شاذة، ككجعلت من شخصياتها الدرامية فذٌة  ،1"كتدىشنا بألوانها ابؼختلفة

 "طرطوف"ىا عبر مسار حدث ابؼسرحية، فشخصية ئأخطاموظفا ، عليها ابغياة الفرنسية
صورىا  "دون جوان"عبارة عن شخصية ماكرة بـتبئة كراء ثوبها الديبِ ابؼزيف، كشخصية

كغبّىا من الشخصيػات  كالدىاء،  ثبتتصف بابْأنها شخصية كنساء ، على أنها زير 
 .من المجتمع كىي عديدة لا برصى مولييرالكوميديػة البٍ استمػدىا 

ذلك على  معتمدا بُبُ المجتمع الفرنسي بفضل كوميدياتو،  مولييرذاع صيت 
الإبياءة، شريطة كالنكتة أكيضيف ابغركة أ"للممثل بأف  يىسَّريث بح ،الكوميديا ابؼربذلةأسلوب 

أف بذتذب ىذه بصيعا ضحك بصهور، كحيث لا يزاؿ ابؼمثل يستجيب لكلمة من الصالة، 
                                                           

 - ّموليب Molière  :" ألف العديد من  (1673-1622"  )موليبّ"كابؼدع "-جاف باتيست  بوكلبف ،
كغبّىا من "1668  البخيل"، "1662  مدرسة الزكجات"، "1661  مدرسة الأزكاج"ابؼسرحيات نذكر منها 

 .الأعماؿ
. 134مارتن أسلن ، ـ س ،ص  - 1
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الضغائن ، بؿاكلا كشف 1"يدخلها بُ النص لأنو يقدر أنها سوؼ بروز رضا ابعمهور
. ابػفيةكلتقاليد ابؼبهمة كا للعادات فضحوك كالعداكة ببْ أفراد بؾتمعو،

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
                                                           

 2008، دار الكتاب ابغديث ،القاىرة  -العودة للجذكر بُ الفنوف ابؼسرحية-الادب ابؼسرحي العربي: فؤاد كىبة - 1
. 67ص 
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 المعاصرةوالكوميديا في الدراما الحديثة -ب

 :وكوميديا الأفكار وبرناردش -1

 أفٌ  إننا نقف على ؼ "Bernard Shawبرنارد شو"كوميديا  عند عندما نعرجٌ
ق ما ىي إلا بذسيم بؼفاىيم كشخصيات" ما ىو إلا بذسيد لأفكاره مسرحو الكوميدم 

 جعلو بوصل على شرائح البيئيةالصفات كاؿتنوع بُ كاؿ ،كالتلبعب بالأفكار ىذه 1"ذىنية
البٍ  "أندرككليس كالأسد"ذلك بُ مسرحية  بغظكف ، بُ أعمالو ابؼسرحية النجاح كالتفوؽ

عدة أفكار كالوثنية كابؼسيحية كمسيحية "عابعت ىذه ابؼسرحية ك ،1913عرضت عاـ 
برنارد "، كبهذا فإف 2" الرجاؿ الأشداء بقوة كذكاء الذين يسعوف إبٔ تقدبٙ ابؼوعظة للمتلقي

ذاع صيتها عند أبناء البٍ سعى دائما إبٔ عرض معتقدات كأعراؼ شغلت فكره كم " شو
 .جلدتو

ككاف " جاف"بالقديسة الشغوؼ كابؼولع  " برنارد شو"  اىتماـ من جهة أخرل بقد ك
شاكل ذىنية بُ كبم سائدة حينذاؾ تأثر بها الكاتبقضية  يعابِ ،أين  1923 عاـذلك 
، "كريك"يواجو  ككه" أسقف بيفو"إنساب٘، كبُ منظر بُ غاية القوة، إذ يصور  ثوب

فالأسقف بسثل رجل من الرجاؿ الدين ككريك رجل عادم، فيتواجهاف ككل كاحد يدافع أف 
، 3"عبر عن الأسقف بكل كضوح كقوة حبٌ أنو ليبدر ألا سبيل إبٔ تقيدهكأفكاره، لكن ش

.  للضحككل ىذا عرضو بُ قالب كوميدم مثبّ

                                                           
، 1. التوزيع، طكحسن بؿمود، ىلب للنشر : شوقي السكرم، مر: ، تر 4ابؼسرحية العابؼية ج :الاردايس نيكوؿ - 1

 .273،ص  2000
 .245-244، ص ينظر ـ ف - 2
 .273، ص فـ  - 3
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يصعب لأم شخص آخر كشخصيات  بؼشخص كخالقا لأفكاراالأب   "وش"يعتبر
... السيد على ىذه الشخصيات البٍ يعتبػرىا من بنػات أفكاره" بحيث يعدٌ  ، التحكم فيها

كيتيح لشخصياتو ابؼتعددة أكبر قدر من حرية العمل كمع ىذا يوجههم بصيعا إبٔ نهاية 
إذ يعتبر قائػدا بؽا كمسبّا لأفكارىا، إنها شخصيات بذسم عقليات أفراد بؾتمع  1"ناجحة

. كذىنياتهم ، كل فرد يواجو كيطرح موضوعا ليجد لو حلب بُ النهاية

كلكن "بست شخصيات يفضل الاحتفاظ دائما أنو  " وش"  بُ مسرح كما يلبحظ 
كل شخصية من ىذه الأمر على الأصح أنو يظل إبؽها ابػالق بينما يهب نفسو ؿ

بُ ذلك  كظفاـ،  2"الشخصيات على حدة عندما بهعل كلب منها تتحدث عن نفسها 
ذلك بُ مسرحية  دكنج، بُ ابؼتلقي لضحكا يثبّ بفا  تناقض الأفكار كالتلبعب بها

كانت منتشرة بُ لنا ىذه ابؼسرحية الكوميدية مواضيع  طرحت، حيث candidaكانديدا
بييل " كفو ،العادات كالتقاليد بأسلوب مضحك بٓ يشهده ابؼتلقي من قبل :بؾتمعو بكو

، 3" على استعداد أكبر للبَحيب بدا يعرفو أكثر بفا بههلو كدائما إبٔ البعد عما لا يألفو كه
  للؤداء القناعمثل الاستعانة ب بٓ يوظف الوسائل البٍ كانت تستخدـ من قبل " وش"كما أفٌ 

لشخصية اكق" ابؼستعار، فالقناع عنده ىاكجوالشخصيات بدكف  صح عنؼاؿسعى إبٔ كفو
،كىكذا فإف أسلوبو بُ رفع القناع عن ابؼمثل أتى بـالفا عن  4"كليس ىناؾ كجو برت القناع

      . سابقو بُ كضعو العديد من الأقنعة بغية تأديتو بـتلف الأدكار

ابؼرٌ إبٔ  تعكس الواقع إبٔ الكوميديا السوداكية البٍ  " وش"كوميديا  تنتسب      
_ ابؼوت_ الأسى_ ابغزف  -ابؼعاناة" كنح التعس الفرد بُ الواقع ابغيابٌ يعاب٘ منوما ك ابؼتلقي

                                                           
 .277، ص س،ـ  4ابؼسرحية العابؼية ج :الاردايس نيكوؿ - 1
 .272ـ ف ، ص  - 2
 .277ـ ف ، ص  - 3
 . 277ـ ف ، ص  - 4
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ابغرب، ككل ما برويو فواجع  الانساف، كلا تكمن مكانتها بُ بؿتواىا، بل بُ آلياتاىا 
، يريد 1"ابعماليات ابؼثارة للضحك من ابؼواضيع التشاؤميةكأبماطها كسبلها البٍ تهدؼ إبٔ 

بؾتمعو من عادات كتقاليد كديانة يواجهها بتلك الأفكار كالذىنيات  كشف مساكئبهذا 
. البٍ بيتلكها بؾتمعو

 Eugene Unescoوأوجين يونسكالكوميديا عند   -2

كشف عبث العابٓ، كسخطو على "على   وأوجين يونسكعمدت كوميديا 
لذلك ،  2"أساليب اللغة كابغياة عند الناس بسبب عدـ قبوبؽم البديلكالعادات كالتقاليد 

كاف يعيشها الفرد  تشاؤمية ةساأابؼنتقاة ما ىي إلا مرآة بٓمواضيع مسرحياتو  نلفي أفٌ جل
، كل ىذه الأحزاف  طرحها توازنو بُ عيش ابغريةكفقداف الإنساف  بُ ظل كيلبت ابغرب، 

  .تعكس ظواىر ابغياة بصورة كوميدية ىزلية وأوجين يونسك

بنظرة  إبٔ الواقع  ينظركف فالكتاب العبثيوف الطليعيوف الذممن  وأوجين يونسكفػ 
يلبس ثوب البكاء كابؼأساة  ـأصبح الضحك عندهك، من حابؽم التعسسخرية تعسفية ك

كالفساد الإدارم، البورجوازية " اء الثورة البٍ حدثت بُ الكوف، كابؽزء من انتشارجرٌ 
كالسخرية من الفاشية ، كالشيوعية بُ مسرحية ابػراتيت، كمسرحية ضحايا الواجب تسخر 

، كل ىذا جاء لينتقد 3"من عقدة أكديب، كاستعماؿ الصليب ابؼعقوؼ بُ مسرحية الدرس

                                                           
1  DANINOS, Pierre, Tout l'humour du monde, Paris, Hachette, 1958,p 222. 

  ْينتمي إبٔ أصوؿ فلبحية، شعل كالده مناصب مهمة 1912تشرين الثاب٘  26كلد بُ ركمانيا بُ : يونسكوأكجب ،
 ".مسرحية ابػراتيت"ك" مسرحية ابؼستأجر ابعديد" ك"مسرحية الدرس: " بُ القضاء كالشرطة، من ببْ أعمالو

 .07، ص1999لعرب، قيس خضور، منشورات إبراد كتاب ا: يوجبْ يونيسكو،تر: ينظر،كلود ابيستادك
، 2605ابغوار ابؼتمدف، العدد " مسرح العبث يطلق مشاعر القلق بكوالوجود" عصماف فارس، مقاؿ  ينظر،  - 2

.  21:00، الساعة 2009أفريل  03، يوـ www.yahoo.frيرجع إبٔ ابؼوقع 
 سعصماف فارس، ـ  - 3

http://www.yahoo.fr/


           شأة والتطورنالكوميديا ال                    الفصل الأول                           

23 
 

ابؼتناقض كابؼتباين الذم يتخللو النظم الاجتماعية بشكل لاذع كلاسع على كاقع الإنساف 
 .بُ المجتمعاغ الفر

 شخصيات تعكس لناحيث " المغنية الصلعاء" كىذا ما يظهر جليا بُ مسرحية 
من رغم على اؿؼ ، فهي تعيش حالة عبثية ،بُ حواراتها ابؼؤبٓ تعارضالواقع ابٓ ىذه ابؼسرحية

لا ، إلا أنو ابؼقضاةسنبْ كل تلك اؿ زكجتو مع بعضهما البعضك سميثشخصية  معاشرة
 كالعيش بؽا ابذاه مغاير بُ التفكبّ منهما كل شخصيةؿبينهما، ؼ كعدـ التواصل يوجد توافق

.   ، كىذا ما بهعل الأمر مثار للضحك

صفة التفكك ببْ الفكرة كما يليها كانتقاء "توظيف  إبٔ وأوجين يونسك يعمد
سلوؾ السببية كابؼنطقية بُ سلوؾ الشخصيات، كتداخل الأفكار غبّ ابؼتجانسة ككجودىا بُ 

الذم ... الشخصية نفسها، كانفراد كل شخصية بُ عابؼها ابػاص كعدـ كضوح أفكارىا 
الكلبـ، كتكرار السامع للكلبـ الذم كيظهر  من خلبؿ، التكرار ابؼتواتر سواء بُ ابغركة أ

اعتماد التماثل اللفظي كارتباطات كتكرار الكلمات الأخبّة، أكبظعو ككأنو صدل لو، أ
، فهو رة ابؼعارؼ الفكرية بؼا تدركو شخصية من شخصية أخرل بُ ابؼسرحيةند ك، أ1"الرنبْ

. يعكس لنا سخافات ابغيػاة كتفاىتها كحقػػارتها كعبثػػهايريد بذلك 

بعنف من عبثية "الكوميدية لغرض سخريتو   كنح كينح  وأوجين يونسكىذا ما جعل 
بىفوف كراء حركاتهم كأحاديثهم ابغياة ابؼفعمة بالزيف كالكذب، كسخرية من البشر الذين 

 يونسكو" استقطبهابُ المجتمع  ةابؼوجودابغقائق  ق ابؼفارقات مزيفةكىذ  2"حيوانية بـيفة
أم ليس بؽا  غبّ مألوفةليببِ مسرحياتو كيكشف لنا حالات مأساكية ، موظفا أشكالا "

فكار البٍ تفجر الضحك من بُ الأ الانسجاـ كالتجانسعدـ من  تستخرج مطالب كأغراض

                                                           
، www. Elfikr.frالأردف، يرجع إبٔ ابؼوقع  " ازمة الإنساف بُ أدب اللبمعقوؿ"مقاؿ : بوي البشتاكم.  د - 1

 .10:30، الساعة 2008-09-05يوـ 
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،  لذا بقد بطريقة عبثية كتهكمية الركحمنطقية الأحداث البٍ بذرم على خلبؿ لا
تفتقر إبٔ ابغوادث ابؼتطورة كأبطابؽا ىم بؾموعة أشخاص يتكلموف  كمسرحيات يونسك"

 كلبما غريبا يشمل على ابؼفارقة الكببّة بُ الأفكػار كالرغبػات كلكػن لا تلبث خيوط تلػك
عند  بؼتلقيؿ إبٔ توضيحو " يونسكو"يسعى ، كىذا ما 1"ابؼفػارقة كأف تلتحم مع بعضها 

ريبة لو بُ بادئ الأمر غ كالبٍ كانت تبدكشخصياتها أحداث ابؼسرحية سبّ بُ  تعمقو
بُ أفعابؽا كحركاتها كطرازىا الفكرم الذم يصعب فهم مقاصده كتوجهاتو من طرؼ  الاطوار

 ." يونسكو"أعماؿ  الغرابة بُ طرحابؼتلقي الذم يرل 

ابؽزؿ كالسخرية فهي تلبزـ التهريج  طواؿ  من كلكن ىذا لا يعبِ أف كوميدياتو بزل
ككل ذلك يأبٌ بُ إطار بؿاكلة تفريغ الواقع من طابعو " عرضها للعمل ابؼسرحي كمسبّتها 

ابؼفارقات ابغياتية البٍ  تعكس،  2"ابؼألوؼ كجعلو كاقعا أجوفا يبعث على العبث كاللبجدكل
لتحقيق ذلك بييل إبٔ "ك من مواجهة مشاكلو على أف تفرج بعد تعب أنهكوالإنساف  بهابهها

،  3"استنطاؽ شخصياتو بلغة عبثية ساخرة، تعبر عن صور متناقضة من التفاىة كالابتذاؿ
بؿاكلا من خلبؿ ذلك تسليط الضوء على الوضع الإنساب٘ بُ ظل غياب الأحكاـ كالقوانبْ 

. الصائبة ابؼستقيمة

: Bertolt Brechtبريشت . الكوميديا عند ب  -3 

بُ أعمالو الكوميدية ابغياة الواقعية بكل تفاصيلها، كبأسلوب  بريشتلقد صوٌر 
، خاصة عند  الضحك تثبّ بذلك 4"سلوؾ الناس بُ مواقف معينة" كاريكاتورم يظهر فيو 

                                                           
شاكر النابلسي، دار الفكر، : دراسات بُ ابؼسرح الفرنسي ابؼعاصر، تر: يشارنود، جبْ بيكلمافكجاؾ ج  - 1

. 80، ص  1960ط، .القاىرة، د
. بوي البشتاكم، ـ س  - 2
. فـ  - 3
ط، .د) ، تر بؿمد خليل خليفة، دار بن رشد-مقالات بُ منهج بربىت الفبِ -مسرح التغيبّ: قيس الزبيدم - 4
. 96، ص (ت.د
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كتصبح على غبّ ما كانت ، يصادفونهاالبٍ  للؤحواؿ كالظركؼ باعتبارىا بشرةكصفها الناس 
(. الظركؼ)كأكقاتها  ىامرتبطة بنتائج، كتبقى ىذه الشخصيات  عليو

الشخصية، يعبِ قبل كل كالتوصل إبٔ تغريب ابغادثة أ"إبٔ أيضا  " بريشت"يسعى  ك
بديهي كمألوؼ، ككاضح بالإضافة إبٔ كالشخصية كل ما قكشيء كبساطة أف تفقد ابغادثة أ

فتعرض لنا الشخصيات دكرىا كىي  1"إثارة الدىشة كالفصوؿ بسبب ابغادثة نفسها 
كل  بعيد تتوسط العلبقة ببْ أحداث ابؼسرحية كابعمهور بأسلوب مثبّ للدىشة كالانبهار

 .البعد عن الإيهاـ كالاندماج

كي يعرؼ ابؼمثل ما الذم ":يقوؿ فهو  بريشت عندشخصيات الكوميديا  بخصوصك
كيف علي أف أمثل تطور  –يفعلو ككيف تتطور الشخصية عليو أف لا يسبّ بابذاه 

تسعى إبٔ دائما  بريشتفأعماؿ  2"الشخصية بل كيف تتطور التناقضات بُ الشخصية
 أعماؿ نلفي بُكبؽذا  ،ابؼوجود داخل الشخصية الواحدة كالتعارض عن التناقض  التنقيب 
خاصة اذا كاف  3"كمتناقضة بغية تكوين شخصية " غبّ ملبئمة" لامح بٓ"استعمالو  بريشت

، ناقمة عن الوضع البٍ آلت إليوموضوع مسرحيتو الكوميدية يريد منها نقد المجتمع بصورة 
تبديل كجهة نظره حوؿ كمن أجل اكتشاؼ ابؼتلقي التغبّات البٍ بردث بُ بؿيطو كذلك 

. كانت تصوراتو سواء حسية أـ معنوية

ىذا ملخص عن ابغقب التاربىية ابؼتعددة البٍ تناكلت ابؼسرحية الكوميدية، كأىم 
، فما إبٔ تأثر ابؼسرحيبْ الشرقيبْ بهمابؼرجعيات البٍ استمدىا الكتاب الأكائل، ىذا ما أدل 

                                                           
 .124ص ( ت.ط، د.د) بصيل نصيف، عابٓ ابؼعرفة، ببّكت . د: نظرية ابؼسرح ابؼلحمي، تر: برتولد بربىت  - 1
سهاـ اليماب٘، منشورات كزارة الثقافة، ابؼعهد : ستاف سلبفسكي كبربىت، تر ضيف الله مراد، مر: بسارا سورينا  - 2

 .61، ص 1994العابٕ للفنوف ابؼسرحية، دمشق، 
. 151، ـ س ، ص برتولد بربىت  - 3
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ىؤلاء الكتاب ابؼسرحيبْ العرب لبناء مواضيعهم الكوميدية؟ كما  تناكبؽاىي ابؼصادر البٍ 
 الوظائف البٍ اعتمدكا عليها لتطويرىا ؟كىي الآليات 
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الحس الكوميدي في المشرق العربي : المبحث الثاني 

ابغديث عن  كإفٌ ابغديث عن ابعهود ابؼسرحية الكوميدية بُ ابؼشرؽ العربي، ق
إرتباطها بابغياة الاجتماعية كبالبَاث الشعبي، كما يتوارثو الإنساف من عادات كعقائد، 

ناىيك عن تأثر ابؼسرحيبْ العرب بابؼادة الغربية البٍ عرفت تطورا ملحوظا بُ ابؼسرح الغربي، 
 مستوردين كموظفبْ تلك ابؼادة بُ تيماتهم ابؼسرحية بأسلوب عربي أصيل، كمنو كيف ببُ

.   ابؼسرحيبْ العرب مسرحياتهم الكوميدية؟ كماىي التيمات البٍ كظفوىا؟ 

 :المسرح الكوميدي اللبناني - أ
شهدت التجارب ابؼسرحية الكوميدية اللبنانية حركة كاسعة كانفتاح بُ بؾاؿ ابؼسرح ، 

مارون "فلقد أثبتت جدارتها على ركوح لبناف، لاسيما على يد بعض  ابؼسرحيبْ أمثاؿ 
 مولييربأعماؿ  كببّا تأثرا ككغبّبنا من الذين تأثر  "حسن علاء الدين" ك" النقاش

إلا أنهم كظفوىا بنسختهم العربية الأصيلة، من . رائدين الكوميدياباعتباربنا  غولدونيك
.  تراث شعبي كميزات بؾتمعهم

من تقاليد كعادات بيئتو، كسعى أيضا إبٔ إرضاء أبناء  "مارون النقاش"بؽذا استمد 
شدد على الناحية الأخلبقية سواء بُ ك"جلدتو، حيث كثبّا ما إىتم بقيمهم الإجتماعية 

بُ ابػطب البٍ افتتح فيها كابؼقاطع البٍ أدخلها بُ مبً مسرحياتو لشرح كفهم ابؼسرح، أ
كف النقاش على أف رسالة ابؼسرح ىي حفلبتو، ففي أكؿ خطبة لو حوؿ فن ابؼسرح شدد مار

ركيزة ابؼتعة الفنية للعبر كالقواعد ابؼهذبة للؤخلبؽ، كأف بُ الفن نصائح لاشتمالو بُ قالب 
، كىذا ما نرقبو بُ مسرحية 1"الفكاىة على كشف العيوب، تهذيبا للعاقل كتأديبا للجاىل

عاـ ألف " موليير"ة بالإسم نفسو عن مسرحي "مارون النقاش"البٍ اقتبسها "البخيل"
ضحكة بٓمن حيث ما حوتو من الأمور ا"أعجبتو كبشانية كأربعوف، فقد راقت لو كبشابمائة ك
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إكتساب صفة البخل البٍ برلت بها بعض شخصيات ابؼسرحية، كالتنكر  ك، نح1"فقط
.  كقلب بُ ابؼواقف كغبّىا من آليات الإضحاؾ كعناصره البٍ تغص نواحيو

 "مارون النقاش"مسرحية شعرية  كتبت بُ بطسة فصوؿ يريد " البخيل" فمسرحية 
من خلببؽا، تصوير الطبائع كالسجيٌات كالأخلبؽ البشرية بُ حس كوميدم، شاء الكاتب 

الذم ك" قراد" الذم أراد تزكيج ابنتو من " الثعلبي"أف يبرز الأخطاء البٍ تنخر بؾتمعو، فهذا 
اكؿ أف بهعل علبقتو بالآخر كسيلة للبنتفاع بُ صفة البخل، ككلب منهما يح"يشبَؾ معو  

كالكسب، كنلبحظ أف قرادا يضع يده بُ جيبو، عندما يقابل الثعلبي، خشية أف يسرؽ منو 
، فكل العادات السيئة بلورىا 2"مالو، كيدكر بينهما حديث ينتهي باتفاؽ مبدئي على الزكاج

ستخراج الطرائف كالنوادر  بُ قالب كوميدم مفكو، بعد أف عكف إبٔ ا" ماركف النقاش" 
الشعبية عن صفة البخل، بفزكجا ببْ البَاث كالكوميديا، ليصبح أسلوبا حديثا مألوفا كمعتادا 

.  عليو بُ أكاسط المجتمعات العربية

كقد .. أدرل الناس بُ نفسية البخيل" إلا  كق ما" مارون النقاش" فالبخيل عند 
بل كبواكلاف ..كجعلهما يطمعاف كل بُ الآخر. .كمن قراد بخيلب.. جعل من الثعلبي بخيلب
أف البخيل لن تطيب نفسو عن ذىاب مالو ككالأمر الثاب٘ ق... التقارب كل من الآخر

مارون " ، كيوضح لنا 3" فابؼسابؿة بُ ابؼاؿ غبّ كاردة بُ حياة البخيل الواقعية..لغبّه
إلا فردا ينتمي إبٔ بؾتمع ما، كأف  كبُ ىذه ابؼسرحية على أف ابؼشخص ما ق" النقاش

                                                           
تاريخ ابؼسرح بُ العابٓ العربي التاسع عشر، مؤسسة ىنداكم للتعليم كالثقافة، القاىرة، : د علي ابظاعيلسي - 1

 .20ص  2016
، ص 1967، دار الثقافة، ببّكت، 1914-1847بؿمد يوسف بقم، ابؼسرحية بُ الأدب العربي ابغديث،  - 2
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ابغكاية ابؼطركحة فيها كابؼقدمة للمتلقي ما ىي إلا بسثيل بُ بسثيل، كذلك لأخذ العبرة 
.  الفكاىة كاستنباطهاك

ابؼستلهمة من " ىاركف الرشيد" كأ" ابغس ابؼغفلكأب" كبُ السياؽ نفسو بقد مسرحية 
، "النائم اليقضاف"كابؼوسومة بحكاية سوف، ـ ألف كبشابمائة كخمحكايات ألف ليلة كليلة عا

بُ بيتو أماـ حشد كببّ يضم رجاؿ الدكلة العثمانية حينذاؾ "  ماركف النقاش"كالبٍ قدمها 
كأعواف الدكلة، كمن بينهم شخص من الرحالة الابقليزيبْ يدعى   كقناصل الدكلة الأجنبية

 تنشد أشعار تتخللها رفيع، عربي مكتوبة ببيافالذم كصف ابؼسرحية بأنها "دافيد أركوىارت"
كقد نقل لنا بيانات الركح بشكل دقيق حبٌ كواليسو، ليذىب إبٔ كصفو  … إنشادنا

زم ك، كاف ىذا كصفا للفضاء  1للتاريخ مطابقة الأقل، على تبدك، كانت فقد للؤزياء 
 شباف بها قاـ فقد النساء أدكار أما: " ابؼمثلبْ، بٍ انتقل إبٔ الأداء ليصوره لنا بدقة فيقوؿ

 ببْ امرأة على عيبِ تقع بٓ نساء، ابؼمثلبْ ببْ يكن بٓ كبؼا .تنكرىم بسامنا بُ بقحوا …
 ابؼسرحية، إخراج كلكن رديئنا، الغناء كاف كما بعض الارتباؾ، التمثيل بُ كاف ...ابغضور

فهذه ابؼسرحية ، 2"ابؼؤلف عند كامنة مواىب على دلت كقد موفقنا كاف الفنية، الناحية من
برمل كما كببّا من آليات الإضحاؾ، حيث تقوـ على بؿور من اللبس كسوء التفاىم، كقد 

ابؼفرحة ابؼغبوطة البٍ تسرٌ بواطنو الأحداث ككاف ابؼتلقي يتلذذ بالأشياء ابؼضجكة ابؼفكهة، 
   .النفسية

 النبيو فيعتبر. تتكشف عيوب البشر" أيضا أف الكوميديا " مارون النقاش"كبُ نظر 
كيكوف منها على حذر ، كعدا اكتساب الناس منها التأديب كرشفهم رضاب النصايح 

ذات ثلبثة "ابغسود السليط" كىذا ما نلفيو بُ ابؼسرحية الكوميدية ، 3"كالتمدف كالتهذيب
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، حيث تدكر "موليبّ"لػػػػػػػ" طرطوؼ"من مسرحية " مارون النقاش"فصوؿ، كالبٍ اقتبسها 
ىن مادة البلبغة  كأسرار اللغة تأستاذ بٙأحداثها حوؿ شخصية سيئة ابغظ، تقع بُ غراـ إبنة 

ميل الإبنة لتلك الشخصية، كإعطائها الأمل، كبغتة  ككلكن ما يثر الضحك ق.. كالبياف
الصراع الكوميدم على "يل إليها، فهذا عند ظهور الشخصية ابؼثقفة الثرية بروؿ كتغبّ ابٓ
 ك، كالسبب بُ ذلك ق1"بؿور ابؼسرحيةكحب راحيل الذم ينتهي بهزبية ابؼنكود بظعاف ق

كلعل ىذا .. ، بُ حبْ بظعاف لا يتقن شيئاإتقاف الشاب ابؼثقف لأصوؿ البلبغة كالنثر
تغيبّ طبيعي حسب الظركؼ  إلا كالتحوؿ كالتضاد كتفاقم موقف الإبنة بذاه بظعاف،ما ق

كلعل . البٍ تتأقلم معها، فقد إختارت الشاب ابؼثقف حسب موضعها كطبقتها الإجتماعية
ابغالة النفسية البٍ خار إليها بظعاف كضعف معنوياتو يفشي إبٔ غوصو بُ الظركؼ 

.  الإجتماعية البٍ آؿ إليها

ثبّة كانت برمل بُ كليدات لدلالات ؾما ىي إلا ت" ابغسود السليط" إف مسرحية 
بزللها تكأنها سخية بعلوـ شبٌ، كما لينتفع بها كل أفراد الطبقات، خاصة   تيمات  طياتها

ركح الكوميديا، كذلك من أجل إنعاش ابؼتلقي كتنبيهو من الأكضاع الإجتماعية البٍ انغمس 
.      فيها

ابؼلقب " حسن علاء الدين"كعلى صعيد آخر ظهر الفناف الشعبي الكوميدم 
، ىذه الشخصية الشاذة البٍ بؽا مكانة مرموقة كسط "ابؼسرح الوطبِ" مؤسس" شوشو"بػػػػ

  عظيم ابغق فقط، تقوـ على جهود بفثل كاحد"أبناء جلدتو، كجل أعمالو ابؼسرحية كانت 

                                                           
 .43عبد الربضن ياغي، ـ س، ص  - 1
 -  جرجس"، أين يتوصل "موليبّ"لػػػ" البورجوازم النبيل"من  مشهد مسرحية " ماركف النقاش"ىذا ابؼشهد إقتبسو "

إبن عم بظعاف منكود ابغظ حقيقة ابؼثقف الذم يتكلم النثر طواؿ حياتو خفية من الأب الذم لا يفقو عنو شيئا 
البورجوازم النبيل من معلم الفلسفة، أنو يتكلم " من مسرحية " السيد جورداف"بخصوص ىذا ابؼوضوع، بُ حبْ علم  

اف يوظف شخصية استاذ البلبغة، حيث " ماركف النقاش"ىذا ما جعل . أيضا دكف أف يعلمالنثر أيضا طواؿ حياتو 
. يعابِ مسائل إجتماعية كفنية البٍ تشغل ابؼتلقي العربي حينذاؾ
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 " البارفاف كراء"مسرحيات  "شوشو"قدـ   1973-1972كبُ موسم ... ابؼوىبة
لاقت ىذه الشخصية استحسانا ، كقد 1"طويل الكذب حبل"، ك"كتسعبْ لتسعة كصلت"ك

من طرؼ ابؼتلقي، ذلك أنو إنتقى تيمات تشفي غليلو بأسلوب كوميدم يلبث الضحك بُ 
ككشف حيث كاف ينتقد ابؼكر الشائع بُ ستينيات كسبعينيات ابغقبة البٍ مضت،  متلقيو،

أسرار القادة السياسيبْ كغبّىم بُ البلد، كتأثر متلقيو بانتقاداتو كنكتو البٍ انتشرت بُ  عن
بؾتمعو، الأمر الذم أغضب الطبقة العليا ، لأنو بٓ يبَؾ كاردة إلا كنقٌب فيها كطرحها بطرفة 

. ظريفة للمتلقي الذم تفاعل معها

. ت خصائص معينةشخصية كوميدية بؽا ملبمح ذا" حسن علاء الدين"رسم لنا  
كأبدع فنان نادر ابغصوؿ بُ الشرؽ، كأسس مسرحان شعبيان دائمان بُ ببّكت، شغلت كل "

مسرحية من مسرحياتو الشهور الطواؿ قبل أف تستنزؼ، فتتهيأ مسرحية تالية تتقدـ لتملؤ 
كابؼعاناة  من ابغياة  تكاليفمن  للحد 2"الفراغ المحتمل، كتلبي حاجة ابعمهور بؼن أدمنوا عليو

 .مكائدىا

سيطرة أدائو ككما أبدع أيضا شخصية ابؼمثل الواحد ليظهر مدل قدرتو على التمثيل 
بُ أعمالو ابؼسرحية، حيث كاف لديو القدرة " حسن علاء الدين"على ركوح لبناف، لقد بسيز 

على السيطرة على توقيت الضحك، مبٌ يطلقو، كمبٌ يوقفو، ككم يسمح بتمدده، كبينع "
علاء  حسن"، كبؾمل العركض ابؼسرحية البٍ كاف يقدمها 3"أف تتحوؿ فقراتو إبٔ حالة بفلة

ىي عركض شعبية لإقباؿ الطبقة الكادحة كابؼتوسطة عليها، لأنها كانت تعبر عن " الدين
.  ىازء كناقمكرزاياه بأسلوب مفكو ككل مشاكلو 
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 :المسرح الكوميدي في مصر - ب
بُ فبَات كحقب كركاجا   كببّا تطورا الكوميدية بُ مصرابؼسرحية  ابغركةشهدت   

النصوص كالعركض يعود إبٔ كيفية ىذه مثل بقاح ، كلعل مضت، كلا تزاؿ حبٌ يومنا ىذا
 مرجعياتتوظيف الكاتب ابؼصرم أساليب الكوميديا كتقنياتها معتمدا بُ ذلك على 

يوسف " ك" يعقوب صنوع "مستمدة من عمق ابغياة ابؼصرية، كخبّ دليل على ذلك أعماؿ 
 .على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر" توفيق ابغكيم"ك" إدريس

  يعقوب صنوع"الكوميديا الساخرة عند: " 

بطابعها الإجتماعي الوطبِ، كالبٍ " يعقوب صنوع" بسيزت الأعماؿ ابؼسرحية لػػػػػػػ
أبناء بلده، الذين أبوا أف يدافعوا عن ىويتهم كعدـ طمس كارتبطت إرتباطا كثيقا ببيئتو 

إبؿائها ، كابؼصبّ الذم بات بُ الاضمحلبؿ من خلبؿ تقليد الطبقات العليا كتقاليدىم 
. للغربيبْ

ضالتو بُ ابؼسرحيات الكوميدية البٍ تعمٌ على ما يطرأ ببْ " يعقوب صنوع" فوجد 
ما يكوف بؽم من الأخلبؽ كما يصدر عنهم ك" الناس، كتعكس حياتهم الصادقة كابػالصة 

ظ بأنها ستضمحل البٍ يلزـ عليهم التقيٌد كالاستعاف بها البٍ يلح 1"من الأقواؿ كالأعماؿ
.      تواصل الأجياؿ بالغربيبْعما قريب باتصاؿ ك

للغربيبْ تقليدا حرفيا، بل إنو استقطب منو الشكل " يعقوب صنوع" بٓ يكن تقليد 
اللذين إقتبس منهما بعض من " غولدكب٘"ك" موليبّ"الأكركبي للمسرحيات، كلا سيما أعماؿ 

 إربذاؿ فرسام"كمسرحية " ما يقاسيوكموليبّ مصر "مسرحية : أعمابؽما بكو
L’Impromptu de versailles "عائلي، ببْ  كج البٍ تدكر بُك، "موليبّ"لػػػػػػػػ

كل منهما تتضمن تذمر صاحب الفرقة من عبث بفثليو، الذين كانوا، كبفثليو، كصاحب فرقة 
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لقد . 1"البنات بتسوؽ عليو الدلاعةكالأكلاد يسوقوا عليو الشيطنة، : " كما كصفهم صنوع
ىا بحسو الكوميدم اللبذع بنقد ابؼسرحية نقدا ناقما عن الأكضاع البٍ آلت إبٕ "صنوع"قاـ 

يطعن  ك، فو" صنوع" إستخداـ اللغة الدارجة البٍ بيقتها  كابؼسارح العربية، كالبٍ بكت نح
. مستعملي ىذه اللغة ككيهج

كل حيلة فنية كقعت لو "بُ أعمالو الكوميدية أيضا " صنوع" كما استعمل 
ابؽزؿ كما استعمل . استخدـ النكات اللفظية كابعنسية. لاسػتػنػبػاط الػضػحػك فػي مسرحو

قبل كل  ككفهم بساما أف ابؼسرح  ينبغي ػ أ. قدـ تهربها كما قدـ أفكارا: كالفكاىية الراقية
مستعينا بفن  الغرض ابؼقصود من ذلك،فػيػو  يعرض، على أف 2"شيء ػ أف يكوف فرجة

. ية الكوميديةابؼسرح

نياتو تقكمن خلبؿ أعمالو ابؼسرحية بإثراء ابؼسرح ابؼصرم بأساليبو " صنوع" ىدًؼ 
البٍ تثبّ الضحك، كالبٍ برمل رسالة كمغزل بُ طياتها للمتلقي، بنقدىا الناقم عن الاكضاع 

، كجعلها براز عيوب الطبقة السلطوية البٍ أرادت تقسيم بلده مصر إبٔ طبقاتالسياسية كإ
بعأ إبٔ الكوميديا للتعببّ بكل ك" صنوع" جزءا لا يتجزأ عن أكركبا، ىذا ما أثار غضب 

 .ركح عن ابؼعضلبت البٍ حلت ببلده، كإظهار مساكئها لذكيوكحسٌ 

 الكوميديا الاجتماعية عند توفيق الحكيم :

قدرة  ىا، كخاصة عندتنهجا بـالفا عن سابق"  توفيق الحكيم"حذت مسرحيات 
جديدة، كلاسيما لعدـ خلوٌىا من  ة للمواضيع ابؼألوفة كبطريقةابؼتلقي ابؼصرم على الإستجاب

ابغب "ك" أعماؿ حرة"ابغس الكوميدم كعنصر الإضحاؾ، بؾسدان ذلك بُ مسرحياتو 
 .غبّىا من ابؼسرحيات ذات الطابع الكوميدمك" عمارة ابؼعلم كندكر"ك" العذرم
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كعابِ بعض من الإشكاليات  مكائده،كبقضايا بؾتمعو " توفيق الحكيم" إىتم 
الب كوميدم ساخر، كبركح مفكهة متهكمة ارتبطت بواقع ابغياة ابؼصرية كابؼوضوعات بُ ؽ

، التعسة، فمسرحياتو الإجتماعية الكوميدية تعابِ مشاكل ذلك الواقع بأسلوب ساخر
. كقدمت رؤيتو النقدية  البٍ  اصطبغت بقدر كببّ من العمق كالوعي

فيها، " توفيق الحكيم"بؽا دلالات بُ عمقها، حيث يلمٌح " أعماؿ حرة "فمسرحية 
دكائر الدكلة بلرة بأشخاصها كمفارقاتها كرتوبها، فطرح مثل ىذه ابؼواضيع بُ مسرحو على أف 

، كمن ىذا الشبو 1الشرقية بشكل عاـكبويلنا بالتداعي على مظاىر مألوفة بُ الإدارة ابؼصرية 
 .السخريةكابغاصل ببْ ما بيسرح كما  يثار يتأتٌى ضحكنا 

الكوميديا البٍ تثبّ السخرية كابؽزؿ، بهب إضفاء عليها  أف  على" الحكيم"كيؤكد 
عكس البَاجيديا البٍ 2.ابؼرح  لإرساء العبرة، كبهب أف تكوف نهايتها سعيدة كتنتهي بالعرس

كثبّا ما أبدل رأيو الشاجب  للكتاب ابؼسرحبْ الذين " الحكيم" تكوف نهاياتها مأساكية،فػػػػػ
يتجاكزكف ابغدكد بُ كضع ابؼتلقي بُ حالة إكتئاب كحزف زعما أنو يكتبوف للمأساة، ك

. تطهبّ، كالإغراب بُ الإضحاؾ الفجٌ كابؼبالغة فيو ظنا كاعتقادا أنهػا ركح الكوميديا

فعمد "متمسكا  بديولات متلقيو كرغبتهم للكوميديا الضاحكة " الحكيم" كاف   
الشخوص كخط ملببؿهم، إبٔ جانب بل عمد على رسم .. على الاقتباس بُ ىذا المجاؿ

، فلقد 3"كاف ذلك بالإسراؼ فيما يثبّ الضحككحبك الأحداث بحيث تشد النظارة حبٌ ؿ
التفكو كالكوميديا توظيف بُ  منفسامهتما بهموـ بؾتمعو كأىوائو، فوجد " الحكيم" كاف 

                                                           
 .115، ص1997،ببّكت ،  1بُ مسرحيات توفيق ابغكيم، دار ابعيل ،  ط  فن الاضحاؾ: ، إميل كباينظر - 1
عبد . التنظبّ ابؼسرحي عند توفيق ابغكيم،أطركحة مقدمة  لنيل شهادة دكتوراه دكلة،إشراؼ د:بضيد علبكم ينظر، -2

 .217، ص   2006-2005الله العشي، جامعة ابعزائر، 
 .135عبد الربضن ياغي، ـ س، ص  - 3
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البٍ تعرض نقائص النماذج البشرية، كعرؼ كيف يستمد حس الفكاىة بواسطة ذكائو 
. الناقم،  كبشاعريتو الدرامية البٍ برع فيها كتفوٌؽى كاللبذع 

 الكوميديا بالتراث يوسف إدريس ومزج :

من توضيح كاقع ابؼسرح ابؼصرم كالكشف عنو، " يوسف إدريس"بسكنت أعماؿ 
ىوية مصرية بيكن التفسبّ عنها من خلبؿ توظيف أشكاؿ حيث  كانت تنادم عن إثبات 

من ابؼسرح ابعديد أف يعبر عن الركح ابؼصرم، كأف "البَاث كابؼوركث الشعبي، لأنو يرم 
 إبٔ التنقيب " يوسف إدريس " ، بحيث عكف 1"تكوف لو نكهة مصرية كىوية خاصة بو

من طرؼ ابؼتلقي، كإف مثل الواسعبْ عن الأشكاؿ الفرجوية البٍ أصبح بؽا الإرتياد كالركاج 
.  ىذه الأبماط بيكنها أف تؤصل مسرحو  كتؤسسو كفقان بؼا يسعى إبٔ برقيقو

كبسثلت ىذه الأشكاؿ الفرجوية بُ الإحتفالات كمناسبات ابؼواليد البٍ تتميز بالطابع 
الفكاىي كابؽزبٕ، كبابؼواقف ابؼضحكة كابؼفكهة البٍ تدخل السركر كالبهجة عبر ابؼواضيع 

"  زرزكر" ك" فرفور" شخصية : ابؼنتقاة من ابؼوركث الشعبي بكو

  من"كأضفى عليها  بعض ىذه الشخصيات "  "إدريس يوسف"كظف   كقد
 ابؼزاج ذلك مسرحيتو يضمن كي خلببؽا ترد البٍ كالنكات كالألاعيب ابغيل ابؼواقف كمن

، 2"التهريج ميداف بُ العظاـ الفنانبْ عمل ، الذم بييز الأثبّم كالنزؽ ابعدية ببْ السحرم
.  كحرص على ركح الفرجة ككل أنواع التعببّ ابؼختلفة الذم كاف بوويها ابؼسرح السامر

 بُ "فرفور" ابتكاره لشخصية كلمجاؿ ق ا ىذا بُ " يوسف إدريس" فعلو ما كأكؿ
كابغيوية، كىذه الصفات  ابغركة كسريعة منها خفيفة الركح  حيث جعل ،"الفرافبّ"  مسرحية

 جعل بٍ ، ابؼقرعة ككه لسانو لطوؿ الطبيعي ابؼقابل يده بُ ككضع" مغايرة عن غبّىا،
                                                           

. 111، ص 1976ابؼسرح ابؼصرم ابغديث، دار ابؼعارؼ، القاىرة، كيوسف إدريس : فرج نادية رؤؤكؼ  - 1
 .106علي الراعي ، ـ س ، ص  - 2
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 ابؼوقف كطأة من كأعفاه ، انقطاع دكف فمو من تتوابٔ كالشتائم كالنكات كالآراء الأفكار
 بدبدأ مؤمنا ، أحيانا تضاربها شدة على ، بصيعا ابؼواقف  مسبَبوا ببْ  يتقلبكفو ، الثابت
 فيها يكوف أف ينبغي كما ، ذاتها ابغياة سول ابغياة بُ مقدس شيء لا أفككه ، فقط كاحد

رابطة ببْ العبد  بُ ىذه ابؼسرحية" يوسف إدريس "أكبِ  ، 1"أساسا ابغس متع ...متع من
لعل أىم شيء أراد كعابٓ يعمٌ بالتحرر كابؼساكاة،  ككالسيد كعلبقتهما ببعضهما، كالتمرد نح

ما برحت ترىق معضلة عويصة بُ البلداف العربية ىناؾ تبيانو، بأف "  يوسف إدريس"
ببْ كخلجات الانساف منذ الأزؿ كستظل ترىقو إبٔ إف تتحقق أحلبمو بدساكاة عادلة بينو 

 .الطبقة العليا

أف يصور كاقع بلده بصورة تشاؤمية موظفها بُ ركح "   يوسف إدريس"استطاع   
فكاىية كسخرية من عبثية ابغياة كمثالبها البٍ يعاب٘ منها الفرد ابؼصرم، كالذم سعى من 
خلببؽا إبٔ برقيق مشاركة ابؼتلقي كإدماجو بُ العرض ابؼسرحي، ليخلق جوا بـالفا للحياة 

        .العادية

 المسرح الكوميدي السوري  -ج

، كانشغاؿ ذىنهم بلدىابسكنت ابؼسرحية الكوميدية السورية أف تيعرب عن أحزاف أبناء 
من ابؼشاكل الشائعة بُ بؾتمعهم، كدامت بذارب الكتاب ابؼسرحيبْ للكوميديا كابؼمثلبْ 
السوريبْ بُ إبراز ىذه العيوب بركح كحس مفكو ينقم عن تلك الأكضاع البٍ أصبحت 

. كاىلمتؤرؽ فكرىم، كباتت تثقل 

كما يلبحظ، أف التيمات البٍ انتقاىا الفنانوف السوريوف تهدؼ إبٔ إصلبح ابغالات 
تغيبّىا بطرافات انتقادية ساخرة من علبقات الطبقة البورجوازية كتلبعبها بقوانبْ كالراىنة 

  .المجتمع السورم
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 لذا تكاثفت جهود الكتاب كابؼخرجوف السوريوف من أجل النهوض بابؼسرح  كجعلو
 كق ما تكشف لا فيو بويا الذم للمجتمع مرآة يكوف كأف كالبناء،  التغيبّ أدكات من أداة"

 التيارات فتكشف الأعماؽ، إبٔ تنفذ كقضاياه، كإبما المجتمع حركة بُ كىامشي عابر
كيرجع ، 1"الواقع كبذاكز التقدـ إمكانية بعدئذ تغبِ لكي ابغقيقية الشعب كمطامح الأصيلة،

الفضل إبٔ الكتاب كابؼخرجبْ ابؼسرحيبْ بُ تأريخ ابؼسرح الكوميدم السورم على مرٌ 
.  خلتفبَات كحقب 

بأنواعها " الفكاىية  النمر"بُ بـتلف ابؼسارح السورية " جميل الأورغلي"قدـ ؼ
 بالدارجة النمر تقدـ ىذه ككانت كعشيقتو، ابؼهراجا كمقالبو، كبمرة بمرة البوسطجي"مثل

 كاللعب التفاىم، سوءقلب ابؼواقف، ك: مستعينا بركح الكوميديا كأساليبها بكو ، 2"السورية
  .كمفكهة مضحكة كمواقف حركات على كما تعتمد بالألفاظ،

رقصة  كىي " البالصة" آخر رقصةكببْ كقت  يرقص "جميل الأورغلي" ككاف
حركاتها  بواكي ككاف ابؼتلقي بُ ساحة عامة، ببْ صفوؼ ما راقصة استعراضية تقدمها

 .يثبّ الاضحاؾ بشكل كيقتدم بها

صيتها بُ ركوح مسارح  البٍ ذاع بك أرطوغرؿ كلو، ىناؾ فرقة ىذا جانب كإبٔ
 الأرطوغرلية الاربذالية الفصوؿ تعود كإليها"كتقاليد معينة،   مسرحية سوريا لتميزىا بعادات

 ، ابغركة على ،اعتمادىا الاربذاؿ على تعتمد الفصوؿ ىذه ككانت .كقتها ذاعت البٍ

                                                           
، بذربة رائدة بُ مسبّة 1989 -1959ابؼسارح الرديفة بُ القطر العربي السورم كابؼسرح القومي : جاف الكساف - 1

 .08، ص  2012ابؼسرح العربي ابغديث، منشورات ابؽيئة العامة السورية للكتاب، كزارة الثقافة ، دمشق، 
 .172علي الراعي ، ـ س،  - 2
 كابغبْ ابغبْ سوريا ببْ تزكر كانت تركية فرؽ. 



           شأة والتطورنالكوميديا ال                    الفصل الأول                           

38 
 

، ىذا ما أدل إبٔ ظهور فرؽ كبـرجبْ بُ 1" ابػاطر كسرعة النكتة تستخدـ فكاىتها ككانت
.   ميداف ابؼسرح الكوميدم

 فكتور "تأليف من" ابؼوت رأل الذم الرجل"مسرحية " إدلبي حسين" فقد أخرج
ىذه مسرحية  برمل كما من التناقض كاختلبؼ ابؼواقف ، تستمد حسها ك،  "أفتيميو

 ابؼؤلف ببُ حبْ كبُ الانتخابات، لظاىرة السياسي النقد" الكوميدم من بؿاكلة استعماؿ 
 إدلبي حسبْ ابؼخرج أف بقد البورجوازم، المجتمع بُ الانتخابات خدعة من ساخران  مسرحيتو

 نكسة بعد انتعشت البٍ ابؼسرحية ابؼمارسة بقايا منكق برريضيان  بعدا لعرضو أضاؼ قد
 اكفهرار قتامة منكأ فقداف الأمل بسبب ،2"ابؼباشر السياسي الانتقاد كاستهدفت حزيراف،

  .الرؤل

،  أراد من خلببؽا ابؼخرج فضح ابؼسؤكلبْ الذين "ابؼوت رأل الذم الرجل"  كمسرحية
من  للشحاذ فيليموف كبزليص  يستخدموف البشر كسيلة لتلبية مصابغهم كمقاصدىم،

كلكن أصبح الشحاد يفرض  لبلديتو، بؿافظان  يكوف أف بُ إلا لتنفيذ خططو كما ق الغرؽ،
بالتابٕ صار لعبة ببْ يديو، فهذا التناقض كقلب ابؼواقف مثبّا للضحك كعليو شركطو، 

حيث أنو يستطيع  كرفيقان، شريكان  بالشحاد فيليموف كيعكس ركح الكوميديا ، أين يقبل
كما أخذ   حولو، بُ من كيؤثر الناس، أماـ التظاىر على زماـ الأمور، كيتمكن بُ التحكم 

 . الانتخابات ابؼزعومة عمو أثناء ليعتمد عليو ابؼتوبُ، أخ فيليموف إبن الشحاد دكر

ابؼسرحية السياسية الكوميدية " محمد الماغوط" كبُ نهاية السبعينات ألف الكاتب 
، كيظهر جليا أف تيمة ىذه ابؼسرحيٌة تعكس رؤية فكرية كبصرية تتعدد " يا كطن كاسك"

                                                           
 .173علي الراعي ، ـ س،  - 1
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إبواءاتها الدلالية، خاصة عندما يكوف ابؼوضوع متعلقا بابؽويةٌ العربيٌة، إستقطبها ابؼؤلف 
 .لتحاكي كاقعنا العربي الذم بٓ تتغبّ أنظمتو كقضاياه البٍ تشغل الإنساف العربي

عن أحواؿ مواطن بسيط يرتقب كلادة إبنتو " كاسك يا كطن" تسرد لنا مسرحية 
بورـ منها كمن كتهاكنها، فتتلبشى أحلبمو كالبٍ يفقدىا نتيجة تقصبّ ابؼستشفى " أحلبـ"

آمالو كتأملبتو ابؼنتظرة، فمثل ىذه ابغالات البٍ تطرحها ابؼسرحية بردد طبيعة اللبنسانية 
. البشرية  البٍ تتصف بها النماذج

إبٔ تعرية مأساة الواقع بكل رزاياه، فإنها  كتنح" كاسك يا كطن" إذا كانت مسرحيٌة ك
انعداـ النخوة كابؼركءة بُ قلوبنا، إبٔ تهميش ابؼواطن كالإستهتار "تسهم بُ الكشف على 

بُ ىذه ابؼسرحية أضفى على العمل ابؼسرحي " دريد بغاـ"كما يلبحظ أف أداء ،1"بدصابغو
كميديا، فمرة يلبثك الضحك عند مشاىدة مواقفو ابؽزلية، كمرة أخرل بهعلك تغوص حسا ؾ

يذكرؾ بعركبتك كقوميتك، كيذكرؾ بأبؾاد ابؼاضي الذم سجنٌا "بُ عمق معاب٘ النص حيث 
أماـ  تنكشف كتفضحالسياسة العربية  كنو، كبهعل 2"أنفسنا فيها بسبب طمعنا كغدرنا

.  ابؼتلقي

ىذه ابؼسرحية ليشي بالأنظمة العربية كانتهاكها على يد " محمد الماغوط"ألف 
قوة بسببها من أجل إباف حقيقة كالطغاة، كقد تعرٌض ىذا الكاتب للنقد بشدة كالغابرين 

 . السلطات العليا،  لكن ىذا بٓ بوظر من استمراره  النقدم الساخر كابؽازء

 البٍ طرح فيها  "السوداء الكوميديا "مسرحية"خضور محمود"بُ الثمانينات أخرج ك 
 معان  كابؼخرج ابؼمثل عمل بُ ابػياؿ مطلق لصابّ التجريد مبالغة بُ الشرقي ابؼسرح تقاليد "

                                                           
يوـ   www.google. Comيرجع ابٔ ابؼوقع " كاسك يا كطن" مقاؿ حوؿ مسرحية: ىنادم أبي علي  - 1

. 10:00على الساعة  2013نوفمبر  26
 .فـ   - 2
  - شافر بيبَ"إيطابٕ  مسرحية  كوميدية من تأليف كاتب : السوداء الكوميديا". 
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 جوىر ابؼسرح لعبة تشمل لكي البشرية العلبقات بطبيعة التلبعب إبٔ ينطلق فابؼمثل ...
الطمع بكل  تيمة طرحت   ابؼسرحية ىذه ، كبقد   1"..مدارىا بُ الذات كعي :ابغياة

أنواعو من أجل العيش الرفيو، كقضية الزكاج إحدل ىذه الانواع، كالبٍ أصبحت سائدة بُ 
. المجتمعات العربية

 فتاة مع كضعان  يرتب لذا"بُ ىذه ابؼسرحية غبّ مشهورة بُ بيئتها، " الفناف"فشخصية 
 يقنع أف يريد إنو ..كاستقراره لأمنو كضمانان  منها، الزكاج على كالدىا موافقة نيل بُ طمعان 
 الاستقباؿ حفل كلأجل .مرتفع بثمن معركضاتو سيشبَم بد لا ثريان  ينتظركفو ..بفنو كالدىا
 2"..العانس جارتو على كيكذب .حبيبتو كبىدع الاستعارة، باسم صديقو بيت أثاث يسرؽ

  .من أجل مصابغو الدنيوية البٍ يلهث بُ برقيقها

دلالات تكمن بُ العديد من ك إبواءاتعبارة عن  " الكوميديا السوداء" كمسرحية
 القيم الإنسانية كىشاشتها، رخاكة تيمتها عن  تتكشف حيث الإنسانية ، ابؼفارقات للركابط

. ابؼسرحية بُ إفشاء الكذب كالرداءة اللذين يتحلٌببنا ىذا الفناف لتنتهي

 براتسيلاف" كتأليف" أسعد فضة"من إخراج " حرـ سعادة الوزير"أما مسرحية  
. ازدىارهكتغيبّ المجتمع  بسنع بُ البٍ للمعوقات الناقم الساخر نلفي الأسلوب "نوسيتش

 الكشف على بل ابػارجي كالشكل ابؼظهر كوميديا على"عرضو  بُ ابؼخرج يركز كلا
 .كصدقو التعببّ حيوية من يزيد بفا لقبيحةا كتصرفاتهم الركحي كفقرىم أبطالو شخصية عن
 أناس أنهم كمكاف، زماف كل بُ مصادفتها بيكن عادية ظركؼ كسط شخصياتو يقدـككه
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 الضحك تثبّ البٍ 1"كتصوراتهم كعاداتهم بؼفاىيمهم كفقان  كيتصرفوف بيننا، يعيشوف عاديوف،
  .لديهم، لكنها بأسلوب مغاير ابؼعتادةة عن ىذه ابؼواقف كالسخرم

  كالاجتماعية، صامدة بذاه علبقاتها الإنسانية تقف الكوميديا البٍ من نوع كابؼسرحية
العربي   المجتمعابؼهمشة الذم يعيشو ك التعسة للعلبقة ابؼؤبٓ  حيث أنها كشفت عن ابؼعبُ

 بؼنطوؽ العميق الوجداب٘ غناىا بُ ابؼسرحية ىذه أبنية كتتأكد"السورم خاصة،عامة ك
 لتماثل ابػاطئة الواقعية الوضعية بُ انسربا كقد الركح بقول مع يتلبمس حيث التاريخ

فليس من اليسر أف نغبّ بؾتمعا بكاملو حسب رغباتنا . 2".ذاؾكأ الظرؼ ىذا بُ ابؼشكلة
.  كأفكارنا

جواف "كإقتباس  "  عجاج سليم"إخراج   من " ىوب ىوب"مسرحية لننتقل إبٔ 
بؿاكاة ساخرة  بؼأساة الفناف ابؼسرحي كمعاناتو من العوائق البٍ  ، كىي عبارة عن" جاف

، خاصة تلك العركض ابؼسرحية البٍ تقوـ بدعابعة تيمات تفرضها عليو الإدرارات الرقابية
. ىازئة كفضح أعمابؽا

عبارة عن عرض تقنية ابؼسرح داخل "عجاج سليم"فابؼسرحية البٍ طرحها ابؼخرج 
 " .ميخائيل بولغاكوؼ"لػ" ابعزيرة القرمزية"ىا من مسرحية ابؼسرح، حيث إستمد موضوع

الأكؿ . تنطلق من أساسبْ نقديبْ"ناقمة كيغوص العمل ابؼسرحي بُ كوميديا ىازئة 
بؿاكاة كضع ابؼسرح السورم ابػطابي كنقد آليات العمل ابؼوجودة داخلو، من تفرد للمخرج 

أما  ،3"الإبداعية كفصل ابغكم لوكغياب لدكر الكاتب كتضخم دكر ابؼنتج بُ العملية 
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 ابػامدة مظاىرىامن  مظهرمع الآخر، كرصد  لوصالنا كركابطنا نقم كالأساس الثاب٘ فو
 .كابػضوع الإمتثاؿعلى ابؼعتمدة 

لعل أىم ما بييز ىذه ابؼسرحية، طرحها لتيمات متداكلة أعادىا ابؼخرج بحس كوميدم 
ىيمنة ابؼخرج كابؼنتج على العمل : الرٌزايا بكو ساخر يطرح مسألة تنازع ابؼسارح كالتخبط بُ

 .بعض من الأفكار البٍ بزص ركابطنا مع الغبّككالإنتاج ابؼسرحي، أ

اللهجات المحلية بُ سورية كابغلبية "كما استعملت بُ ىذا العمل ابؼسرحي  
ما بووؿ اللهجة عكازان يتكئ عليها العرض بُ كوميدياه، . كالساحلية كوسيلة للئضحاؾ

الو حاؿ ابؼسارح التجارية البٍ تلعب على كتر اللغة لإضحاؾ ابعمهور من دكف كجود ح
استخدمت أيضا تقنية الإربذاؿ ، حيث كضع ك، 1"مبررات درامية بغضورىا بُ العرض

لا سيما حقل الكوميديا الوعر الذم يلعب "ابؼمثلبْ بُ موقف عسبّ أماـ بذربة الأداء 
.  عندىم كابؼتباين للمؤدينابؼستول ابؼتفاكت  إبراز ككشفبُ  ساعد، ما 2"ابؼمثلوف فيو

ىذه بعض جهود ابؼسرح السورم البٍ مرٌ بها عبر فبَات كحقب مضت، كمازاؿ بُ 
سبّكرة دائمة من الإنتاج، كعلى الرغم من الاكضاع الاجتماعية كالسياسية البٍ تعايش معها 

الكوميدية عرضت على ركوح البلد الكتاب كابؼخرجبْ فقد أبقزكا العديد من ابؼسرحيات 
 .الدمشقي كشهدت تطورا ملحوظا بُ ىذا المجاؿ 
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( المغرب -تونس -ليبيا) الأثر الكوميدي في المغرب العربي: المبحث الثالث

لتأصيل الظاىرة ابؼسرحية  عرؼ ابؼسرح الكوميدم بُ ابؼغرب العربي بذاربا متعددة
لنمط كتوظيفو بُ العركض الفنية بغية الاقبَاب ا اتأسيسها، كىذا ما أدل إبٔ استقطاب ىذك

. من الواقع الاجتماعي كالوجداف الانساب٘

محمد عبد الهادي "كقد حاكؿ العديد من ابؼنظرين ابؼسرحيبْ للكوميديا، بدءا من 
إبٔ غاية ظهور فرؽ مسرحية الذين اىتموا "  الطيب العلج"ك" الطيب الصديقي"ك" الليبي

سرحية  بأسلوب مفكو  بُ نصوصهم كعركضهم ابؼسرحية، لكنها بتوظيف الأشكاؿ ابٓ
 .بزتلفت طرائق ىذا التوظيف لاختلبؼ البيئة ابؼعاشة

المسرح الكوميدي الليبي  - أ
، كبأبنيتو التعببّية يتميز ابؼسرح الكوميدم بُ ليبيا بكثافة الإبياءات كالإشارات

الساحة الفنية، كلعل أكؿ ظهور للمسرحية الكوميدية،  كانت على يد الفناف  علىالظاىرة 
ابؼونولوجات  كإلقاء الكوميدية، الأدكار بُ بسثيل برع الذم" "محمد عبد الهادي" 

، فقد سنة ألف كتسعمائة كستة كعشرينككاف ذلك عقب عودتو من ببّكت   .1الفكاىية
الكوميدية بُ عركضو ابؼسرحية، بؿاكلا إرجاع للمتلقي ذاع صيتو حينذاؾ، كبرزت شخصياتو 

. بسمتو البٍ تكاد تغيب بسبب الأكضاع ابؼعيشية للشعب الليبي

ضنوة "ك"زكاج بالكمبيالا"ك" ىاتف الصوب يرف"ك"زغربٌ ياعازة"فمسرحيات 
، ىي عركض كوميدية ساخرة، طرحت بؾموعة من النماذج "كاف ياما كاف"ك"عدكؾ

. اعية،  كانتشر ىذا النوع من ابؼسرحيات بشكل كاسع بُ المجتمع الليبيالأشكاؿ الإجتمك
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كوشي يا "كمسرحية " خرؼ ياشعيب"كمسرحية " ابؼستشفى"كنلفي أيضا، مسرحية 
.  البٍ لاقت بذاكبا من طرؼ ابؼتلقي 1"كوشو

نقد  ككإذا أمعنا النظر بُ ابؼسرحية الليبية، نلحظ بأف ابؼسرح الكوميدم ابذو نح
البٍ طغت كىر الاجتماعية بُ أكبٔ بداياتو، بٍ بكى إبٔ نقد ابغالة السياسية ابؼتدىورة الظوا

على المجتمع الليبي، كىنا  كاف الأثر عميقا كمستقصيا، خاصة عند اقتناء الآليات كالتقنيات 
كما يثبّ الإنتباه، أف ىذا النمط . 2"بعناية تفرض كوميدية ابؼشهد دكف أف بزل بجوىره "

بية، بؿاكيا  كاقع الشعب متناكلا قضاياه، مالكوميدم، طرح العديد من الوقائع كالأحداث الل
. ابتغاء بؾادلتها بصبغة بصالية ككوميدية

عبد الباسط "من تأليف كإخراج " حوت الشعبية"كنلحظ ذلك بُ مسرحية 
د أف غص ا الفرد الليبي، بع، كالبٍ تفصح عن بعض ابؼشاكل البٍ يعاب٘ منو"مزيريقوأب

 كالفائدة، 3"ثقافة الإستهلبؾ كالبحث عن الثراء كابؼاؿ بشبٌ الطرؽ، فالغاية تبرر الوسيلة"بػػػ
. الاندفاع كالإنسياب بكو الغبُ كالثركة ىي

، كما أف شخصياتها "حوت الشعبية" إبزذت التباينات الركاسخ ابعوىرية بؼسرحية 
فقد أجادت أدكارىا من خلبؿ تناقضاتها ابؼتباية   كمواقفها الساخرة كابؼضحكة، حيث 

... بأدائو ابؼشوؽ كقدراتو التعببّية الفائقة كقفشاتو الفكاىية" رجب"استطاعت  شخصية 
التحكم بُ الشخصيات الأخرل كدرة على الاقناع من أجل الإستلبء كالبٍ بستاز بالذكاء كالق

ليشكل ثنائيا رائعا مع شخصية سائق ابغاج البٍ تسعى كبشبٌ الطرؽ إبٔ . السيطرة عليهاك
على حساب القيم كابؼثل البٍ تربى عليها أبناء المجتمع الليبي، فوجد إبنة مسؤكؿ كالثراء كؿ

                                                           
 ، يرجع إبٔ ابؼوقع"جلسات بربؼاف غبّ منعقد مسرح بنغازم "" ، مقاؿ حوؿعيسى عبد القيوـنظر، م -1
،www.google.com 16:00، على الساعة 2006مارس  26، يوـ  الأحد. 

. فـ  - 2
 .ـ ف - 3



           شأة والتطورنالكوميديا ال                    الفصل الأول                           

45 
 

، كىذا من اجل قضاء 1إبٔ سلم الشهرة كالثراء بدصاىرتو لو علوٌهكابؼدينة كسيلة  لارتقائو 
   .منفعتو بُ المجنمع

بُ دكره، كجسد لنا شخصية من بماذج الطبقة "  عامل ابؼقهى"كما أبدع ابؼمثل 
النموذج ابؼنتقي بعمع ابؼاؿ من أجل الزكاج بابنة ابػالة، البٍ بزلت عنو من كابؼتوسطة، فو

ابؼاؿ ابؼدخر لابساـ عرسهما من خلبؿ شراء أسهم بُ شركات أجل تبديده بؼبلغ من 
كل ىذه الفوارؽ كالأمراض الاجتماعية البٍ كظفها ابؼخرج بُ عملو ابؼسرحي ،  2النصاب

مأساة الفرد ابؼتمرد ضد الردع كالقهر، .. ابؼثبّة للضحك، ما ىي إلا تصوير بؼأساة إنسانية
. بٓ يقدر برمل أعباء ابغياة ابؼعاشةالفرد الذم غاص بُ ابؼشاكل كبزبط فيها ك

من بماذج الكوميديا الليبية البٍ تعابِ كبشكل دقيق " بٌغسبِ كنلحٌسك "تعد مسرحية 
ابؼشاكل اليومية للمواطن الليبي، كما تعرض لنا مدل استهزاء البربؼانيبْ على طموحاتهم 

من  كمشرؽ بىل كتفاؤلاتهم ابؼرجوة بُ برسبْ مستواىم ابؼعيشي، كأملهم بُ مستقبل
. الإلتباسات الغامضة

إف السمة البٍ نلحظها بُ ىذا العرض ابؼسرحي ىي استغلبؿ الكاتب لآليات 
.. كالإبواءات ابعنسية الفاضحة ..كإبتعاده على الكلمات النابية "ابؼسرحية الكوميدية 

من كاستلهم  ، 3"كتركيزه على قيمة كرسالة ابؼسرح ابغقيقية .. كالسخرية ابؼباشرة من الدين
الالتباس بُ ابؼواقف، كابغماقة، كالتلبعب  كالآليات تقنيات كأساليب البٍ تثيثر الضحك، نح

. الاربذاؿ كغبّىاكبالألفاظ 
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كوميدية من تأليف  ، كىي مسرحية"الضحككابؼستشفى "  لننتقل إبٔ مسرحية 
بؼعدات، تدكر أحداثها داخل مستشفى تنعدـ فيو بعض  ا ،"داوود الحوتي" كإخراج 

كذلك بسبب سرقة أدكاتها كمستلزماتها الصحية،  إضافة إبٔ الأخطاء ابؼهنية البٍ يقبَفها 
، فالشخصية مثل ابػداعكشهادة التخرج بالتزكير كىيمنة ابؼمرضبْ ابؼتحصلبْ على  الأطباء،

ككاف أشبو  البٍ تسببت بُ القضاء على حياة الكثبّ من ابؼرضى" "الدكتور أنور"شخصية 
، إضافة إبٔ الشخصيات الثانوية البٍ اندبؾت بُ أدكارىا، حيث نلفي 1"بابعزار منو للطبيب 

الذم أدل دكر الدكتور ابؽندم، كتعلم الأعراؼ " سلجاـ"كابؼمثل " حسونة"بذسيد ابؼمثل 
على فضح الواقع ابؼرير الذم يفصح على ابػلل ابؼوجود بُ  الا دليلب كما ق الليبية بإتقاف،

. ت الاستشفائيةالإدارا

كقد تناكؿ ابؼخرج تيمة ابؼسرحية بأسلوب كوميدم كتطرؽ إبٔ ابؼعضلبت ابؼهمة البٍ 
كعدـ "عدـ الإلتزاـ بقوانبْ الإدارة كستشفيات من تقصبّ كتهاكف كفوضى تعاب٘ منها ابٓ

تكافؤ النسبة ببْ ابؼرضى كإمكانات ابؼستشفى حيث بقد بفرضة كاحدة مكلٌفة بعدد مأىوؿ 
كما تطرؽ لضحايا الإيدز بُ بنغازم كغبّ ذلك من ابؼواجع البٍ  رضى بـتلفي الأبماطمن ابٓ

 .2" كعدـ تناسبو مع العدد التصاعدم للسكاف يكابدىا ابؼواطن بسبب قصور ىذا القطاع
بُ نظر ابؼخرج اف النمط الكوميدم قادر على تقدبٙ ابؼشاكل الواقعية بشبٌ  أنواعها، ك

أيضا على الإضطرابات ابغياتية اليومية كبؾابهتها بُ ظل احواؿ  كبيكنو أف يسلط الضوء
 .إجتماعية تعسة

البٍ تدكر أحداثها حوؿ الأحواؿ الليبية كشخصية " أسطورة البطل" كبُ مسرحية 
طباع كالقذابُ البٍ صارت بؿط سخرية الواقع العربي، كغالبا ما كظفوا أصحابها خطابات 
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.. زنكة" كفمن خلبؿ العبارات نح. الثورة الليبية ابؼثبّة للضحككردكد أفعاؿ ابغاكم إباف 
البٍ استعملها أثناء مهابصتو للثوار بُ " متعاطي حبوب ابؽلوسة" ك" ابعرذاف"ك" زنكة

، كالبٍ برولت إبٔ تيمة للكوميديا الساخرة  البٍ بلغت درجة الايذاء كالتعرض 1خطاباتو
. بغاكمللعيوب ابعسدية كالاخلبقية بُ شخصية ا

ككثبّا من ابؼسرحيات الكوميدية إبزذت ابغكاـ بموذجا بؽا بوسائل كإمكانات فنية 
تعكس الأنظمة السياسية كتأثبّىا على الشعب، إضافة إبٔ توظيف البعد السيكولوجي بؽذه 

ابؼسرحيات البٍ بسكنت من إستغلبؿ آليات الكوميديا من أجل إنشاء أسلوب خطابي 
.     كفرجوم

في المسرح التونسي  الكوميديا - ب
التمثيليات  معظم حيث أف الإيطالية، الفرؽ بتوارد سرح الكوميدم التونسيابٓارتبط   

 أما الكتاب كابؼسرحيوف عبارة عن مسرحيات كوميدية،كانت تعرض على مسامع الامراء،
 ذلك ككاف"مثيل إلا بُ النصف الثاب٘ من القرف الثامن عشر كالت ابؼسرح كبٓ يعرؼ التونسيوف

 عبد بؿمد ابؼصرم  ابؼمثل يرأسها شعبية كوميدية فرقة إبٔ البلبد قدمت حب1908ْعاـ
 عن مقتبسة " ابؼتهم العاشق" :مسرحية كمثلت ، كزكز بكامل ، الشهبّ ابؼغربي القادر

 قسمبْ كانقسمت ، فكاىيا فصلب 72 من يقرب ما الشعبية الفرقة ىذه مثلت بٍ .الإيطالية
 القسم عناصر أبرز من ككاف شرفنطح، ابؼشهور  ابؼمثل :منها الأكؿ القسم رأس على كاف
، كباحتكاكهم بابؼشرؽ العربي كبعد كفود 2"مراد ليلى ابؼعركفة ابؼطربة كالد مراد، زكي الثاب٘

البٍ تقاطرت بكثرة لتقدبٙ  "سليمان القرداحي" فرقها على تونس كمن بينها فرقة الفناف 
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ابؽادفة، أدل كل ىذا بتأثر الطبقة ابؼثقفة التونسية بفن ابؼسرح، كالبٍ العديد من ابؼسرحيات 
، كقد لقي ىذا "الفتالة" عكفت إبٔ استقطاب ثقافتها الفنية العريقة ، فظهر بدا يدعى 

الصنف من التمثيل اقبالا كببّا من طرؼ التونسيبْ، خاصة من الطبقة البورجوازية كالطبقة 
بسمة ابؼسرح القومي،لأنو تتوفر فيو مقدمات "أيضا  ابؼثقفة ابؼتوسطة، كيعتبر

بٔ مرحلة قواعد كانتقالو من مرحلة ابؽواة إكما بوويو من خطابات كمبادئ ك.1..."التمثيل
 .تقنياتو الاحبَاؼ بكل

الطرش "ك" عمار بزٌكر"ك "ابغاج كلوؼ" :ككتوالت عركض ابؼسرح الكوميدم نح
، ككلها لقيت استحسانا من " الكريطة"ك" مسوقرجواب " ك " ابعازية ابؽلبلية"ك" حكمة

. طرؼ ابؼتلقي

كمن ببْ ابؼسرحيات الكوميدية التونسية  البٍ لقيت ارتيادا كاسعا، ىي مسرحية 
صبغة  كالعرض ليس ذك، قد يظهر العنواف بُ الوىلة الأكبٔ دكف أم قيمة، "البرب٘ كالعبَة"

. مفكو ساخر عن الأكضاع التونسية بصالية، لكنو بومل عمقا سياسيا كفكريا بأسلوب 

ية الفتاة بُ العرض ابؼسرحي ىي ابؼسرحية برمل جانببْ بـتلفبْ،  فإذا كانت شخصك
فالأنثى بُ الثانية ىي رمزية لأف الأنوثة بُ الإبداع كابؼلبحم  ،بلحمها كآدميتها" العبَة"آدمية"

ب٘ من مفردة الثورة، ناىيك ىي الولادة كالانبجاس كالفعل الواعي كليس أدؿ على ىذه ابؼعا
                                                           

  من نشأتو إبٔ سنة ) ابؼسرح العربي بُ تونس تاربىو كابذاىاتو " بُ ابؼقاؿ ابؼوسوـ بػػػػػػػ"الفتالة" عرؼ بؿمد فريد غازم
الفتالة تشخيص يقوـ ك:" التونسية للمسرح بُ شهر جويلية " الفكر" الذم نشره بُ العدد الذم أفردتو بؾلة ( 1918

ابغياة الاجتماعية ككاف الأحداث كبالأخص بُ الأعراس لبعض مواقف ملوف بو الأحداث كالرجاؿ بعدما يتزينوف كيتج
أمي بلبزة " كيذكر الناس إبٔ يومنا عناكين بعضها مثل  عند العامة كالبيوت أ  بُ بيثلوف ىذه ابؼشاىد

تركؽ كغبّىا من ابؼسرحيات القصبّة الفكاىية ذات الفصل الواحد البٍ كانت " ككدركف الزكاكم كمربٙ""كالقاضي
..." . الناظرين كتبعث ابؼرح بُ نفوسهم كتدعوىم إبٔ الضحك

،تونس (بيت ابغكمة)إشكاليات تأصيل ابؼسرح العربي، المجمع التونسي للعلوـ كالآداب كالفنوف : بؿمد ابؼديوب٘
 .233، ص 1993

 .233ـ ف، ص  - 1
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ريحِّلت من البادية إبٔ ابؼدينة قسرا كغصبا رغم أنها متزكجة " العبَة"عن أقنوـ ابؼكاف فػػػػػػػػػػػ
كالبادية كالريف مكاف ابغرماف كمعبر " النية"قريبها الفقبّ ابؼعدـ كابؼسكبْ كككزكجها ق

ذم كاف بُ إرىاصاتو الأكبٔ بؿل إعتزاز ، جراء ما اقبَفتو الثورة بُ البلد التونسي اؿ1"الفاقة
الذم تغبّ كليا بسبب التدىور كالكببّة، كمفخرة بشهدائو الأبرار، كبالفئتبْ الصغبّة 

البلد ، فانتشار الفساد اللبخلبقي بُ المجتمع أثر فعليا على أبناء  ذاابػراب البٍ بغقت بوك
فلقد ثاركا حبٌ على الابكلبؿ، كمشهد العجوز ابؼسن دليل على ذلك، فالعرض . تونس

ابؼسرحي يعكس ما بهوب بُ بيوت الطبقة الراقية البٍ أصبحت بيوتا للتحرش ابعنسي، 
العجوز ابؼسن الذم سيجعلها بُ بيتو " سيدنا"بيت"فظلم الفتاة كقهرىا كبعثها إبٔ 

عليها كليت الزكج العربُ كاف كاحدا بل سنرل عجائب "يتمهسك"كالتحرش بها ك... خادمة
بدكره يغمس بسهمو كيضرب كالزمن كالدىور فابػادـ الذم يعمل بدنزؿ الغراـ كمركز ابؼاؿ ق

بههد بُ برضبّ " سيدنا"ك"البًلٍدًم"بُ غياب السيد " ليتحرش بها "بنبلو كيتحبْ الفرص 
تثبّ ىذه ابؼسرحية تيمة أعمق ىي . 2"ابؼساحيق كأدكات الزينة لتتزين ىذه العركس ابؼسخ

تيمة التحرش ابعنسي الذم استجلبو ابؼخرج من المجتمع للتعببّ عن تأبٓ الفتاة كمقاساتها 
قضيتو كعدـ القدرة للدفاع عن ذاتها، أراد أف يكوف الركح ابؼسرحي كسيلة مفصحة عن 

كبنوٌ، شاء أف يلفت انتباه ابؼتلقي ككشفو لأخطاء سابقيو كالانتفاع بها، موظفها توظيفا 
. كوميديا ىزليا لإذاعو رسالة  تقهره من كاقعو الإجتماعي

مشاكل اجتماعية كسياسية ىدفو " مسرحية السلبـ عليكم"كعابِ العرض الكوميدم
 .من بـتلف الشرائح البيئية لبث الضحك بُ ابؼتلقي، كقد عرؼ اقبالا  كببّا

                                                           
 حدكد التناص كمقادير السخرية يرجع إبٔ ابؼوقعمسرحية البرب٘ كالعبَة ككاقع الثورة التونسية :  الناصر ابؽاب٘ - 1

www.google.com 13:50:24: على الساعة  2011-08-07: يوـ . 
 . ، ـ س الناصر ابؽاب٘ - 2
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بؾزأة إبٔ جزأين إثنبْ، ابعزء الأكؿ عبارة عن عرض ابؼمثل " السلبـ عليكم"كمسرحية 
الواحد ، فكل بفثل من ابؼمثلبْ الثلبثة يعرض لنا حكاية مستمدة من آفات بؾتمعو، حيث 

ابغديث عن فيصل "عرضوا لنا أفكارا متداكلة بطريقة كوميدية مثبّة للضحك، فتناكؿ 
بُ حبْ تناكؿ بساـ عنصر ابؼراىقة ...الطفولة ككيفية تربية الناشئة داخل الوسط العائلي 

عند الشباب ككيفية تثقيفو جنسيا من خلبؿ متابعة برامج القنوات الاجنبية ابؼتاحة بُ 
الركح من خلبؿ تقليد الاعلبمي بصيل  فكاف صعوده على  كاما كسيم ميقاؿ... القدبٙ 

كنلفي ، 1"سابقا" ركسبينا"الدخلبكم بُ تقرير ثقابُ خاص بولاية ابؼنستبّ البٍ كانت تدعى 
التيمة الأكبٔ نقد الطبقة السياسية البٍ : بُ ابعزء الثاب٘ من ابؼسرحية تعاقب ببْ تيمتبْ

دىورت الأكضاع بُ تونس، كالتيمة الثانية تقليد الطبقة الاعلبمية، كىذا التضاد ابؼفتعل بُ 
بً اصدار بطاقة تفتيش بٍ ايقاؼ "ابؼثبّ للضحك، كقبل انتهاء العمل  كلعرض ابؼسرحي، قا

بتهمة تقليد كنقد رجاؿ السياسة كابؼسابنة بُ الفوضى كالثلبثي بساـ كفيصل كميقاؿ
عبارة عن تيمات مستمدة من كاقع " السلبـ عليكم"كىكذا نلفي أف مسرحية ، 2"العامة
ير من الاسهابات الاجتماعية، جعلت ابؼتلقي يفكر عما بهوؿ سرحية الكثابٓطرحت . تونس

بُ حياتو العادية، كبهابو عجزه كالتصدم لتلك الظركؼ القاىرة البٍ فرضها النظاـ السياسي 
. عليو

 :في المسرح المغربي  الكوميديا -ج

بسكن ابؼسرح الكوميدم ابؼغربي عبر مسالكو ابؼتباينة كمنعرجاتو ابؼختلفة أف يرسي 
تراكما مثبّا، أضفى على الساحة الفنية فرجة مسرحية من خلبؿ بذارب ابؼسرحيبْ ابؼغاربة 

. كبفارساتهم  البٍ صنعت تلك الفرجة بإسباغ ابعدية بُ أعمابؽم الإبداعية 

                                                           
، يوـ www.google.dzعلى ركح رباط ابؼنستبّ يرجع إبٔ ابؼوقع « السلبـ عليكم»مسرحية  :سامي طرشوف 1

 . 12:36على الساعة  08/242013/
 .ـ ف - 2

http://www.google.dz/
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ىذه ابؼمارسات ابؼسرحية الكوميدية، بيكن أف بسثل عبر مسارات متعددة، بدأت منذ 
كمنا ىذا،  فقد دأب ابؼسرحيوف ابؼغاربة إبٔ البحث بُ الإرىاصات الأكبٔ للمسرح إبٔ م

الأشكاؿ التعببّية الشعبية كالعودة إبٔ البَاث من أجل تأصيل كتأسيس مسرحا بُ قالب 
.    فرجوم مغربي

تتميز باحتفالاتها الناقدة  البٍ، "فرجة البساط"بــــــ نشأ بدا يدعى كعلى ىذا الأساس
بيثلوف ادكارىم " ابؼسيح" ك "البوىو"كاف ابؼبسطوف أمثاؿ من بفثلي السلطة، ك"الساخرة ك

إلا أف ىذا النوع من الفرجات الكوميدية اضمحلت فيما بعد  "1"غركتسكي"كعلى نح
. بسب ظهور بذارب كبفارسات حديثة

كتتخذ شكل اللعبة يعيد " "فرجة سلطان الطلبة"  إضافة إبٔ ىذا، ىناؾ أيضا      
كاعتمادا على ىذه الأشكاؿ  ،2"ملكي بُ نطاؽ مسرحي كلعبوم كفيها الطلبة خلق ج

على إبراز ابؼلببسات الآنية مع  ابؼغاربة، عمد ابؼخرجوف كالكتاب ابؼسرحيبْ كغبّىا

                                                           
  - عبارة عن شخصية بشكل غركتيسكي مضحك كبأقنعة متباينة الأشكاؿ ، يقوـ على التنكر ": بوعو"كأ" بوىو

  .الكرنفابٕ
 -  بأف كلمة الغركتيسك "  ابعسد بُ ابؼسرح" بُ كتابو " حسن ابؼنيعي " يفسر لناGrotesque  اطلقت

باستعمالو بُ   تسميتها على رسوـ حيوانية كنباتية ابؼنقوشة على بعض ابغفريات الاثرية، كشاع مصطلح غركتيسك
الفنوف التشكيلية، كبعد ذلك، عرؼ ابؼصطلح ازدىاره بُ الأدب حيث ارتبط بحكم دلالتو الاصلية بالتجسيد لكل 

غبّىا من ابؼرادفات لآف كأ" السخرية"بدؿ استعماؿ كلمة " غركتيسك"أنواع  التشويو، كتفضل الابقاء على مصطلح 
ابعسد بُ ابؼسرح، منشورات ابؼركز الدكبٕ لدراسات الفرجة، مطبعة :أنظر حسن ابؼنيعي.ابؼصطلح لو مضموف كاسع

. 148 -147، ص 2010، ابؼغرب، 2ألطوبريس للطباعة كالنشر، ط
، 1ات الغربية ابغديثة، بؿاكاة للدراسات كالنشر كالتوزيع، طالنظرمكالفعل ابؼسرحي ابؼغربي : عقا أمهاكش.د - 1

 .12، ص 2013
 .12ـ ف ، ص  - 2

     كيرتدكنقلنسوات " التنكي، من أجل تسلية الناس كتعتمد ىذه الفرجة على الاربذاؿ " فرجة عبيدات الرما" مثل
كىي تدؿ على ىز الاكتاؼ " سيدم الكتفيفرجة " كىناؾ ، "زكف يتدبٔ من كرائها ذنب الثعلبمزخرفة باصداؼ ابغل

 =ككاف ابؼسرح الذم بيارسونو عبارة عن طقس خاص يتكرر بُ... كالتدافع بابؼناكب كغبّىامن معتاد حركات ابعذبة 



           شأة والتطورنالكوميديا ال                    الفصل الأول                           

52 
 

" البساط"فنوف " قد  كظف" الطيب الصديقي" ابغرص على ملببؿها البَاثية، فنجد 
انية ، كالنقلبت الكاريكاترية كابغكم كالأىازيج الشعبية كالألعاب البهلو" الراكم"كمسرح 

، كسلط الضوء على التباينات كالصراعات الاجتماعية البيئية  1"كابؼلح، كابغكايات كالتشكيل
الذم جعل ك"بُ حلة حديثة توائم عصره  موظفها، معتمدا على آليات الكوميديا كتقنياتهها

مسرحي يقوـ على بلبغة  منو فرجة تعتمد على الاحتفاؿ بأدكات كتقنيات حديثة، كلعب
  .بفتع أدبي بناءذات مسرحية  كنصوص  2"ابعسد كعلى ابػطاب الإنتقادم الشعبي

من ظركؼ بؾتمعو كقضاياه، جعلو  يؤلف نصوصا " الطيب الصديقي" تشبُّع 
عمايل  "تعكس أفكاره كمبادئو ابزذىا كسيلة تأييدية يقتنع بها ابؼتلقي، كمسرحيات 

، بماذج كظفها بُ قالب كوميدم "ابغراز"   "ابعنس اللطيف" ،"ابؼفتش " ، "جحا
مسرحي، كبأسلوب مباشر كبسيط بواكي الطبقة الكادحة، مستغلب الأبماط الشعبية، 

الاتصالات كالعلبقات البٍ بذابو "كشخصيات تتداكؿ رؤية كاتبها باعتبارىا بؾموعة من 
ات بظة سائدة مستمدة من البَاث ، كما نلحظ بُ ىذه ابؼسرحي 3"الاشخاص فيما بينهم

مغامرات سرد الراكم للؤحكاـ كالسبّ ك اللحلقة البٍ تعلٌمها من كاكي ك  الشعبي  تكمن بُ
 ابؼشاكلكابغكايات الشعبية البٍ برث على   شخصية بطلة تبعث الانبساط كالسركر،

                                                                                                                                                                     

( ابؼمثلوف) كل اجتماع ، أم بُ كل حلقة بسثيلية حيث يأخذ ابؼقدـ مكانو كسط المجلس كحده، بٍ يأبٌ الأفراد =
. ر كاحد بُ بسهل حد إثكيدخلوف كا

. 13_ 11نظر ـ ف، ص م
ابؼسرح ابؼغربي من التأسيس إبٔ صناعة الفرجة، منشورات كلية الآداب كالعلوـ الإنسانية، فاس، : حسن ابؼنيعي  1

. 36، ص 1994
مطبعة -الفرجة، منشورات ابؼركز الدكبٕ لدراسات ( التطلعاتكالواقع ) حركية الفرجة بُ ابؼسرح : حسن ابؼنيعي - 2

 .32، ص 2014، 1، ط -فولك
 بؼوليبّ" حيل ساكاباف " مقتبسة عن مسرحية. 

 لنيقولام غوغوؿ" ابؼفتش العاـ" مقتبسة عن مسرحية. 
  فافكلأريست" بربؼاف النساء " مقتبسة عن مسرحية. 

3 - Odette Asland : L’art du théâtre , Editions Seghers, Paris 1967, P597 . 
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كاستطاع من أف يدمج عناصر العمل كاعطائها ىيكلب كشكلب مسرحيا معاصرا،  ،اليومية 
الدرامي كأساليب الكوميديا ديلبربٌ، لينعش بها مسرح الساحة كابؼتلقي  الذم أثقلتو  أعباء 

 . ابغياة

مسرحيات عديدة،  كغالبا ما " أحمد الطيب العلج" ألف " الصديقي"كعلى خطى 
كإحالات على من دلالات كإبٔ الكوميديا فتنطبع بطابع فرجوم ساخر لابىل" بسيل 

" العلج" ، كما بيكن ملبحظتو أف ما بهمع  ببْ 1..."سلوكيات كظواىر إجتماعية
النقطة الأكبٔ البيئة الاجتماعية  البٍ تعتبر مرجعية : بيكن تبيينو بُ نقطتبْ" الصديقي"ك

استند عليها الكاتببْ بُ إبداعاتهما ابؼسرحية، كالثانية توظيف البَاث الشعبي بُ نصوصهم 
. مابؽم ابؼسرحيةكأع

أقل بريزا إبٔ كونو "  الصديقي" بىتلف مع " أحمد الطيب العلج" إلا أف 
بحيث بيكن إعتبار مسرحو مسرح "التجريب، كالتنقيب بُ العناصر الفنية ابؼسرحية الفرجوية، 

منجم ثرم بهذه ابؼادة كحاسة لاقطة قوية الرصد غنية  كأساسا ، فو" ابػاـ" الكلمة الشعبية
، لذا نلفي إىتمامو 2"ابػبرة بُ بؾاؿ الشفوم الذم يشكل سدل الكثبّ من مسرحياتو

من الانتقادات  كمنكب بالظواىر الشعبية الفرجوية ذات الصبغة ابعمالية البٌ لا بزل
.   كالسخرية البٍ تبعث الضحك

من أغرار ابؼؤلفبْ إنتاجا شخصيا كاقتباسا عن " " أحمد الطيب العلج" كيعتبر 
كلعل غزارة تأليفو ما ... بو بضيمة قدبية" العلج" كعلبقة " موليبّ" ابؼسرح العابؼي، خاصة 

، 3..."لا يكف عن التقاط القوؿ، كلا يكف عن قوؿ القوؿكيشبّ إبٔ منزعو ابغكائي، فو

                                                           
ابؼسرح ابؼغربي كالبحث عن ىوية فاعلة،  بؾلة التأسيس، بؾلة تعبِ بالتأسيس ابؼسرحي " مقاؿ حوؿ : بؿمد زىبّ - 1

 .35،ص 1987، مطابع الانباء، يناير  1إبداعا كتقدا كتنظبّا، العدد 
 .35ص  ، فـ   - 2
 .35ـ ف ، ص  - 3
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" موليير"فمن الطبيعي بقد بؿاكلات عربية عامة كمغربية خاصة، قد إنكبت على أعماؿ 
كونها برمل الكثبّ من ابؼفارقات كالنقائص كابؼعارضات، " شكسبير"ك" جونسون بن"ك

كاف بؼلؤ  الفجوة ابؼوجودة بُ نقص التأليف للنصوص  ناسق البناء الدرامي، كإقتباسهاكت
" العلج" كللمخرجبْ ابؼسرحيبْ ابؼغاربة ابؼتخصصبْ بُ بؾاؿ الفن ابؼسرحي، كلذا نلفي 

" ك "البرجوازم النبيل "ك " فولبوب٘" ككالعربية نحإقتبس العديد من ابؼسرحيات الغربية 
. كقدـ أعمالان عربية لتوفيق ابغكيم كغبّه   "أكديب كدينار

بأنها تقوـ على "بُ الكتابة ككصفها " العلج"بخصوص  طريقة " حسن المنيعي"يقوؿ 
الفانتازيا " ابػيالية تعرية المجتمع ككشف أمراضو كأنها تزاكج بُ ابؼسرحية الواحدة ببْ الواقعية ك

كبفضل نتاجو ابؼتعدد يعتبر ابؼؤلف الشعبي الوحيد الذم عرؼ كيف بىلق مسرحا مغربيا " 
 .كضاع البيئة ابؼغربيةناقم عن أبُ قالب  كوميدم  للنص  تهيئتوعن طريق   1" أصيلب

علبمة بفيزة "بأنو (العلج)عن ىذا الكاتب "  أديب السلاوي" يقوؿ الناقد أيضا ك
بؼواسم مسرحية كاملة كما أنو بٓ بىف تأثره بهذا الكاتب الضاحك بُ أغلب أعمالو الفنية 

" كعمى الزلط" "حادة " كانتقده البعض بإعادة عركض بؼرات عديدة كمتكررة مثل مسرحية 
، إضافة إبٔ تأليفو اعماؿ  2"الضحك"ككذلك غرقو بُ " اليانصيب"ك" ملبؾ الدكيرة"ك

سرحي أصيل مغاير عن ابؼسرح عكس الواقع ابؼغربي باحثا عن قالب ـأخرل قاـ بإخراجها ت
إبٔ استعراض الظواىر البَاثية منها " كعدـ إبزاذ بسظهراتو بُ شبٌ أنواعو، كسعى الغربي

                                                           
 -  بن جونسوفؿ" فولبوب٘"مسرحية مقتبية عن مسرحية 

 -  ليبّكبٓ" البّجوازم النبيل" مسرحية مقتبسة عن مسرحية 
 -  كليسكصفؿ" أكديب"مسرحية مقتبسة عن مسرحية 

حكايتو مع الاقتباس من ك" أبضد الطيب العلج " ابؼغربي ..... دراسات مسرحية "مقاؿ حوؿ : أبضد بلخبّم - 1
. 22:34، على الساعة 2015نوفمبر 22يوـ  www. Yahoo.frيرجع إبٔ ابؼوقع " ابؼسرح العابؼي

 .فـ  - 2
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، فالركح 1"ابؼرتبطة بالتعاببّ الانشائيةككالنخبوية، ابؼتصل منها بالفرجة كالتظاىرات الشعبية أ
عابٓ فرجوم كوميدم ، كأساسها الفكرم  كفيو ابؼسرحية العلجية قالساحة اللذين تتمركز كأ

.   إرضاء ذائقة ابؼتلقي كتنويره ككالاخلبقي ق

ما ىي إلا دليل " فضة أسعد"كإخراج"  العلج الطيب أحمد" لػػػػػػ " السعد"كمسرحية 
تدكر فكرتها حوؿ الشعوذة،  كوميدية عبارة عن أقصوصة شعبية مسرحية فهي على ذلك،

الذم يقاسي تباب كأكجاع ابغياة الشاقة كأملو " عصفور"أما أحداثها عبارة عن حكاية 
ق بذبر زكجتو كمكائد أعدائو ألزـ ابػلبص الأبدم ابػابٕ من النفاؽ كابؼكر الانساب٘، غبّ أف

على خصومو  لينتقم" ابغاكم"على ابزاذ الشعوذة كاستعمابؽا كمىخرج لو، ليمثل أماـ 
ابغقيقة البٍ بستثلو ابٔ ابغكم العادؿ " عصفور"كبوتمي منهم، لتنتهي ابؼسرحية بقوؿ 

فكرة ابؼصلحة الفردية كق" رياض عصمت"كأخطر ما تطرحو ابؼسرحية كما يقوؿ الناقد "
 عن بدعزؿ  حكاية ابؼسرحية يتناكؿ لا لكنو، 2" أمر براكؿ أف تدينو بُ النهاية بسرعةككه

إجتماعية، اصبحت سائدة كمنتشرة بُ بؾتمع  مبادئ كقيم استغلها لتوضيح بل الفرد،
 .يسوده قانوف الغاب

كبُ السياؽ ذاتو، تتتابع الفرؽ ابؼسرحية ابؼغربية إلا أنها لا ترقى إبٔ مستول الكاتببْ 
تغطي ابؼسرحيات التجارية ابؽزلية الركيكة نصا كإخراجا، "ابؼخرجبْ آنفا الذكر، بحيث كانتك

، كىي تضع الشباؾ بُ اعتبارىا الأكؿ كعركضها مساحةكببّة من قطاع ابؼسرح السائد
بعدىا لنومو ابؽادئ مطمئنا إبٔ سلبمة " ابؼتفرج" البٍ يستسلم " الشهرة" براط بطقس 

موجهة نظرة كىفوات لا تستحق سول الضحك منها، أكالكائن، موعزا إليو إف بشة اخطاء، ا
                                                           

 .416بؿمد ابؼديوب٘، ـ س ، ص  - 1
 .، ـ س: أبضد بلخبّم - 2
 - ربظيا، كىناؾ من يرل تسميتو إحبَافيا من كجهة نظر كشبو إحبَابُ أككيسميو البعض  إحبَافيا، أ:  ابؼسرح السائد

بُ إطار إدارم يكفل بؽم دخلب قارا من عملهم كمسرحيبْ، بُ الغالب، بدعول أف بفارسيو غبّ مرتببْ . إدارية بؿض
. 32، ـ س، ص : بؿمد زىبّ... أم أنو يفتقد مؤسسة بـططا بؽا بسارس نشاطها اليومي بُ دكرة الطب كالاستهلبؾ
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الكوميدية بٓ تتجاكز بعض  ، بدعبُ أف ىذا النوع من ابؼسرحيات 1"إبٔ العرض بدؿ ابعوىرم
التناقضات الصعبة كالعسبّة كالبٍ تتمثل بُ الابكرافات كالشذكذ  كابؼعضلبت الاجتماعية نح

كانتشار آفة ابؼخدرات كابؼشاكل الأسرية كغبّىا من الظواىر البٍ تثبّ الضحك من تلك 
. النماذج

تبوأت الكوميديا شأنا كصدراة كاسعبْ بُ بؾاؿ الفن ابؼسرحي ابؼغربي، خاصة كأنها 
منحى ىسياسي كالآخر اجتماعي، كذلك من أجل انشاء فرجة ساخرة :  ابزذت منحيبْ

السخرية من حكاـ العرب، كالسخرية من :  غالبا ما يكوف تيمتها مستمدة من البيئة بكو
 .    المجتمع ابؼغربيالظواىر الإجتماعية ابؼنتشرة بُ

صيغة " كمن ابؼعلوـ أف ابؼسرحيبْ ابؼغاربة كجدكا بُ النمط الكوميدم بمط يتخذ 
مرحة بُ أدبٗ درجاتها مع الفكاىة، لكنها تصل إبٔ أقصى درجات العدكانية كالإيذاء 

فقد كاف توظيف ىذا النوع من الأساليب ، 2"الشخصي مع السخرية، كأكثر مع التهكم
لنقد سلوكات المجتمع كعيوبو، كذلك بطرؽ غبّ مباشرة، كخاصة عندما توظف ابؼسرحية 

. السخرية بنية عدكانية تهكمية بغرض الإضحاؾ 

 –ىازئة، عدكانية، تتعرض لنقد شخصية " فالسخرية بُ الكوميديا تنفرد عادة بكونها 
تو بُ المجتمع ، بدعبُ أنها تدين تصرفات الفرد كسبّ 3"كناقمة، فهي إذف مقصدة -بؾبِ عليها

.        كىذا ما نكتشفو كنستشفو بُ ابؼسرحيات ابؼغربية

نلحظ أنها  "ىشاـ ابعبارم"من إخراج " كالسكات.. الدؽ "مسرحية الكوميدية ففي 
بُ العائلة ابؼغربية، إنو عرض  طرحت تيمة العنف الأسرم كصراع الأزكاج الذم ينشب

                                                           
 . 32ـ ف، ص  - 1
. 75، ص 2012، 1.ابؼركز الدكبٕ لدراسات الفرجة، طابؼسرح كالفرجات، : حسن يوسفي - 2

3 - Denise Jardon : " Du comique dans le texte littéraire de Baeck- Du culot, 1988, p 
37. 
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 texteعلى نص مسخور منو  texte comédie parodiantكوميدم ساخر "
parodié"1   بخطاباتو النقدية الساخرة كبتهكمها ابؽازئ من الأكضاع ابؼطركحة بُ العمل

.  ابؼسرحي

بُ غرفة النوـ ليواليو نزاع " البشبّ"مع زكجها " كاميليا"تبدأ ابؼسرحية بخصاـ الزكجة 
البٍ تتحكم بزكجها " صفاء"  بغرفة النوـ أيضا" منبّ"ابؼدللة الغنية كزكجها " صفاء"ابعارة 

ضعيف الشخصية، لتتقابل ابعارتاف لتقصا على مسامع ابؼتلقي سبب مشاكلهما مع الآخر  
حيث يعتبراف أف زكجتيهما بنا " منبّ" صديقوك" البشبّ"كالشيء نفسو حبْ يلتقياف الزكجاف 

، كابؼرأة ىي السبب بُ  2سبب كل نزاع كخصاـ . ذلك الذم  بودث بُ منازلنا اليوـ

الكببّ  عبد"كتأليف " ىشاـ ابعبارم "لنفس ابؼخرج " دير مزية"طرحت مسرحية ك
أصوات الناخببْ بابؼغرب، كبصع أكبر عدد بفكن من بُ الانتخابات ابؼشاركة  تيمة" الشدابٌ

ابؼواطنبْ بطريقة غبّ نزيهة، كإلزامهم بُ ابؼسابنة بُ ىذه الإنتخابات لتحقيق التغيبّ للشعب 
. كبرسبْ مستواه ابؼعيشي إبٔ الأحسنابؼغربي 

كل ىذا قدـ بطريقة ىزلية تبعث الضحك للمتلقي، كفضح الأجواء الانتخابية 
شخصيات ابؼسرحية على خلق مواقف ىزليٌة من خلبؿ حركات التشريعية، فقد عمدت 

ابؼمثلبْ، كتناقض ابؼواقف، كترديد الأمثاؿ الشعبية الساخرة من الفاسدين كما أضاؼ بُ 
. سرحية عنصر الانتهازية بُ مشهد من مشاىد العرضابٓ

ابؼراكغة ابعشعة كابؼاكرة الذم يرشح نفسو " ابغاج ابؼكي"فتجسد لنا شخصية 
كيعتمد بُ ىذا الفوز على مساعد لو يدير دعايتو، بطريقة عمل "للئنتخابات التشريعية، 

                                                           
. 76حسن يوسفي ، ـ س، ص  - 1

2 ، يرجع غلى ابؼوقع "السكاتك...الدؽ" ،سيدأبضد بلػٌػػونة ، مقاؿ حوؿ مسرحية  نظرب - 
www.goole.com 20:33:00 ، على الساعة 2012  -09-23، يوـ. 

 

http://www.goole.com/
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كيتحمل التكاليف ابؼالية كلائم الطعاـ للناخببْ، كحفلبت ترفيو لسكاف العشوائيات، 
لًاستحماـ شباب ابغي بُ ابغماـ الشعبي، كيشرؼ على بضلبت خًتاف الأطفاؿ، كيستخدـ 

كتتصاعد الأحداث  كيزداد  ،1"ابؼتسولبْ كمدمبِ ابؼخدرات للدعاية لو بُ ابؼقاىي كالأسواؽ
للحاج ابؼكي  الوقع الكوميدم، حبْ ترشح القابلة أـ علبؿ نفسها بُ الانتخابات كندٌ 

، 2مكره كانتهازه كسعيو لتوظيف خطوبة ابنتو لصابّ بضلتو الانتخابية فضحكذلك بسبب 
مع كالدتو البٍ ترشحت للبنتخابات، أـ مع  بوتار إبٔ جانب من يقف،" علبؿ"كعليو فػػػػػػػػػػػػ 

"  كلبائع ابغل" الانتهازم ابؼاكر، لكنو أيدٌ أب حبيبتو كساند ابؼخادع، بُ حبْ ساعد 
بُ ابغي إبٔ جعل رقيٌة تقف إبٔ جانب صفية القابلة، لتدير بضلتها الانتخابية ضد "الوالدة  

تنتهي ابؼسرحية ك، 3"أبيها، لأف صفيٌة بسثل ابػبّ كالأمل للناخببْ للوقوؼ بوجو ابغاج ابؼكي
ابؼشاركة كبتحطيم ابعدار الرابع كمشاركة ابؼتلقي بُ العرض ابؼسرحي كبرفيزه بضركرة الإسهاـ 

كليس الذم يبَأس الكرسي سوؼ يقوـ بتحسبْ أكضاع بؾتمعو،  كبُ الانتخابات لأف العض
. بؽجرة كترؾ البلد،لأنها ليست ابػلبص بؼشاكلوإبٔ ا  اللجوء بالضركرة

عن كيفية تطور الكوميديا عبر العصور بدء من  لقد حاكلنا بُ ىذا الفصل التنقيب
العربي بُ عصرنا ابغابٕ، بؿاكلبْ بُ ذلك البحث عن أىم ارىاصاتها الأكبٔ إبٔ مغربنا 

ابؼرجعيات البٍ استقطبها الكتاب ابؼسرحيبْ، فماذا عن ظهور الكوميديا بُ ابؼسرح 
ابعزائرم؟ كما ىي التقنيات كالأساليب البٍ كظفها الكتاب بُ نصوصهم كأعمابؽم 

 .ابؼسرحية؟

 

                                                           
، يرجع إبٔ "عرض كوميدم موليبّم يوصي الناخببْ ابؼغاربة..دير مزية " مقاؿ حوؿ مسرحية: فيصل عبد ابغسن - 1

. 16:00: ، على الساعة2016نوفمبر  17،يوـ  www.google.comابؼوقع 
. فـ ، نظر م - 2
. فيصل عبد ابغسن ، ـ س - 3
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الكوميديا أنماط علاقتو بوالضحك : المبحث الأول

ستول الوجداب٘ بٔ ابٓتطهيػرا ع كسيلة من كسائل التعببّ  الذم بودثالضحك يعدٌ 
كمكائدىا، كلو كاف اليومية عن تأبؼو من مشقة ابغياة  الإنفعابٕ، يلجأ إليو الإنساف للببتعاد

تلك  ة البٍ يواجهها من مشاكل كمصائبذلك لايدكـ سرعاف ما يعود إبٔ ابغقيقة ابؼرٌ 
كالعداكة  بـففا للضغائن أيضا الضحك  يعتبر، كىذا من ناحية الظركؼ ابؼعيشية التعسة

. أخرل ناحيةمن  بذاه قيم ابغياة كالبغضاء 
الكتاب ابؼسرحيبْ إبٔ كبعأ بعض الدارسبْ  بػركج من ىذه ابغالات،كمن أجل ا

ابؼتلقي الذم بكى بكو مثل ىذا  الارتعاجات النفسية البٍ بروم لتفريغ عنؿ الكوميديا
. للتخفيف عنو مل كما ىائلب من الضحكبح، كونو النمط

الآليات ابؼسػتعملة  كالتنقيب عن اللجوء بؽذا النوع  إبٔ  (الباحثبْ) ما أدل بهمىذا ك
تنقل ابؼتلقي من ابؼتغبّات البٍ  معرفة مثبّات الضحككالعركض الكوميديػػة، كفػي النصػوص 

.  ابغسية كابؼعنوية البٍ يقاسي منها إبٔ حالات احسن كبـتلفة كلو كاف ذلك بشكل مؤقت
 لدراساتابعض أفٌ إبٔ   كلكن قبل معرفة أثر الكوميديا بُ ابؼتلقي، بهب التنويو قبلب

أحد العلبجات البٍ تقوـ على  اباعتبارهظاىرة الضحك  كلا تزاؿ تبحث عن تبحثالنٌفسية  
البٍ بذعل من  الفكاىةعن طريق كينشأ ، تنقية الذات البشرية بدستوييها النفسي كالصحي

 التأثبّاتبعض من بزللو مبدا  ا نعيشوبٌاؿ توضجكالإنساف اكثر إستجابة مع ظركؼ الواقع 
  .ارجية البٍ تفرضها علينا ابغياةابْ

 علماء النفسكيف فسٌر الضحك؟  كما ق :تتبادر لنا بؾموعة من الاسئلة  كمنو
  كما أثر النمط الكوميدم على ابؼتلقي؟؟   الضحك ظاىرة 
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: مفهوم الضحك

: الضحك لغة - أ

ضًحًكا كضىحًكا كضًحٍكا كضىحًك، يىضٍحكي ضىحٍكا "الضحك من الفعل يشتق 
كيقاؿ إف رأيك ليضاحك ابؼشكلبت أم تظهر عنده ابؼشكلبت حبٌ ... لغاتأربع 
، بدعبُ أف الضحك يعرض القضايا كابؼشاكل ابؼطركحة بُ المجتمع برموز كإشارات 1"تعرؼ

.  حبٌ يعرؼ ابؼتلقي دلالاتها الإبوائية  بُ ذلك

الضاد ضحكت بكسر " " الفبّكزابادم"قاموس المحيط لػ بُأيضا ؼ الضحك يعرٌ ك 
ضاحك كضحٌاؾ كضحوؾ ككنضحك كتضاحك فو... كا بالفتح كبالكسر كبكسرتبْحض

، إضافة إبٔ كسائط أخرل تقوـ فهناؾ أنواع تلبث بُ الفرد الضحك، 2"كمضحاؾ كضحكة
 :أنواع مثلابؼهرج، البهلواف، ابؼمثل الكوميدم كغبّىم ، كىناؾ : على عنصر الاضحاؾ بكو
.  يرىا البٍ تثبّ فينا الضحكالطرافة كالنكتة كالنوادر كغ

 :اصطلاحا - ب

الذم يظهر خارجيا على الانساف بُ صورة " يةشكاؿ التعببّالأمن  الضحكيعتبر 
مرح كفرح، تتعدد أسبابو كيوصف بأنو رد فعل فيسيولوجي نتيجة ابؼركر بخبرة ما مثل بظاع 

بهائو، كما يعد كالبسمة الوضيئة البٍ تظهر على كجو الفرد  ك، فو 3..."مداعبةكنكتة أ
. إحساس نفسي عميق صادر من القلب كنابع من ابؼضحكات كالنوادر

                                                           
، دار صادر، ببّكت ، 10معجم لساف العرب، ج : بصاؿ الدين بؿمد بن ابؼكرـ ابن منظور الافريقي ابؼصرم    - 1
. 361 -359ص ، ( دت ، د ط)

، ص 1979، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، 3قاموس المحيط، ج : بؾد الدين بؿمد بن يعقوب الفبّكزابادم  - 2
301 .

. 07، ص 2013العلبج بالضحك، دار بوسحابة للطباعة كالنشر كالتوزيع، ابعزائر،: سناء مكاحلة - 3
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السخرية كالفرح ككالسركر  كابؼرحفالضحك  تعببّ مسموع يرتبط بانفعاؿ البهجة 
 .كغبّىا من ابؼواقف ابؼثبّة  للئضحاؾ 1كالدىشة كالبلبىة كالسذاجة... كابؼزاح كالعجب

، 2"للئنساف السليم على ابؼواقف ابؼضحكة رد فعل طبيعي كق"  كبتعريف آخر 
.  كيتحقق ذلك بغمر بصيع الوقائع كالأكقات بالابتسامة كالفكاىة كالسخرية كالضحك

 :فلسفة الضحك عند الفلاسفة

بسبب ما بوملو من  الضحك السيكولوجية على أبنية الابحاث كالدراسات أثبتت
بُ كيفية توظيفو بُ أعماؿ   ش ببْ ىؤلاءنقا بحث ك كأصبح موضوع فوائد كمنافع،

ف الشخص من تفريغ العقد كالرغبات كالتنفيس ، باعتباره حالة علبجية بسكٌ إجتماعية أك فنية
.  عمٌا يثقل قواه الباطنية

يقوـ على مبدأ اللذة، بحيث أفٌ  بأنو الضحكFreud  فرويد الفيلسوؼ  يفسٌر
بالارتياح كالاطمئناف متجنبا آلامو  رشعواؿ على كلوكحصالفرد دائما يلجأ إبٔ تلبية رغباتو 

كظيفتها إطلبؽ الطاقة النفسية البٍ بست تعبئتها "  ظاىرةالضحك ، كما يوضح أيضا أف 3

                                                           
1 يرجع إبٔ ابؼوقع " نقد مباشر كصريح..النكتة السياسية" مقاؿ حوؿ : نظر،عاطف سلبمة م - 

www.google.com 16:00على الساعة  31/05/2007، يوـ .
. 07سناء مكاحلة، ـ س ، ص  - 2
 -  فريبرغ بُ مورافيا أسسها تشيكيوف، كاف يتقن العديد بُ  1856مام / كلد سيغموند فركيد بُ السادس من أيار

ككتاب " الكبت"كتاب :  الأبؼانية، العبرية، اللبتينية كالفرنسية كالايطالية كالاسبانية ،من أىم أعمالو: من اللغات
 ".ابعنسيةابغياة "

د ط، . جوزؼ عبد الله، ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، د ت: فكر فركيد، تر: ينظر، إدغار بيش
 13ببّكت، ص 

3 - Vcoir ,A.W.S Zafran et A.Nysenholc : Freud et le rire , métailié, paris, 1994, p 44 

http://www.google.com/
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كيعتبره كذلك حالة بيولوجية مادية يظهر من خلبؿ  1"بشكل خاطئ، أك بتوقعات كاذبة
. تغيبّات الوجو كينتهي عندما ينتهي التنكيت كابؽزء كالسخر

 Mot" النكتة": بُ أنو بوتوم أساسا على أيضا فرويد  الضحك عند كيكمن
d’esprit"كالكوميك ، "Le comique"كالفكاىة ، "L’humour" 2  فهاتو

، كبذعلو بُ حالة اطمئناف كبهجة الإنسافتبعث الضحك بُ  ىي البٍ إليو بالنسبة  الأنواع 
لنا أف لذة النكتة  كيبد: " يث يقوؿبحمعضلبتو اليومية،  كلو قليلب، متناسيا بذلك بنومو ك

يستلزمو الكبت، كلذة الكوميك مشركطة بالتوفبّ الذم  مشركطة بتوفبّ التصريف الذم
كمنو  ، 3"كلذة الفكاىة مشركطة بتوفبّ التصريف الذم يستلزمو الإحساس يتطلبو التمثيل،

 للفرد ذكرياتو عتسبَج ابؼكبوتات ابػفية فإف بؽذه ابغالات أبنية كببّة خاصة حيث أفٌ 
من كل الشوائب أك الرؽ الذم كاف  بوس بتخلصو، أين الطفولية البٍ يبحث عنها منذ زمن

فالفكاىة كالتنكيت ، ، كبذلك يشعر بحرية مطلقة دكف عوائق كحواجز تقيدهيعاب٘ منهما
 من التوثر كالقلق بزفف إبٔ حالة أخرلابؼألوفة ة تمن حاؿ ابؼتلقي بزرج أساليب كالكوميك

، بحيث يشاىد أف الضحك بطرح مواضيع منتقاة من كاقعو تثبّ، كيكوف ذلك الذم ينتابو
 .كل ماىو مألوؼ لديو أصبح غريبا كبنظرة مغايرة عن رؤيتو ابؼأساكية للحياة

نضحك نكوف بُ العادة عندما " : بُ حديثو عن الضحك قائلبفرويد كيستمر   
ففي بعض الأحياف يواجو الإنساف موقفا ،  4"على شيءكنضحك إما على شخص  أ

كوميديا ما، يتنج عن تصرفات كسلوكات تثبّ الضحك حبٌ كإف كانت نابعة من عنده، 

                                                           
1 - A.W.S Zafran et A.Nysenholc : Freud et le rire ,op.cit, p 33. 

على  2008/ 10/ 15يوـ  www.google.frيرجع إبٔ ابؼوقع الضحك، ابؼسرح ك:يوسف أبضد - 2
 . 18:49 الساعة  

  .يوسف أبضد، ـ س - 3
أمبْ حسبْ . د: مر مارم ادكارد نصيف،: نظرية الكوميديا بُ الأدب كابؼسرح كالسينما، نر: نسلن. ا. ج. ت - 4

 . 07، ص 1999ط، . الرباط، مطابع المجلس الأعلى للآثار، د
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كبذلك تتحقق ابؼتعة كالسركر لديو دكف أم أذل، فهو يشعر بكو ىذا ابؼوقف براحة كسكوف 
 .كبكل ثقة دكف خجل من ذلك

إذ  Bernar di Mandeville*ماندفيل  يد برنار كىػذا ما يصفو لنا
نشفق عليهم، كذلك تبعان كإننا نضحك بُ الكوارث، إما أف نضحك على الآخرين أ" يقوؿ

بؼا نكنو بؽم من مشاعر، سواء كانت مشاعر استخفاؼ أـ عطف، فإذا سقط رجل كجرح 
كىنا ينتابنا شعور إما بالعطف .  جرحا بسيطا، كبٓ يؤثر ذلك علينا، فإننا عادة ما نضحك

يؤسفبِ ما حدث لك سيدم، كاعتذر : بالاستخفاؼ، كبودث ذلك بالتناكب، فنقوؿكأ
لك على ما صدر مبِ من ضحك، فقد كاف ىذا غباء مبِ، بٍ نضحك ثانية ، بٍ نعود 

كمنو فالضحك على ابؼواقف البٍ لا يستحسن منا أف نضحك   ،1." كنعتذر أيضا، كىكذا
 متباين شعورفيها  يتداخلمواقف قد  ىيبرنارد ماندفيل منها، بُ نظر الفيلسوؼ 

خاصة كاف كانت ضحك كالشفقة كالعطف، ببْ اؿ يكوف بفزكجا ببْ السخرية كمتضارب
: ، كىي عديدة لا برصىالواقع ابغيابٌضحكة بُ ـلابسات تلك الشخصيات تعيبها ـ

 ككثبّا ما نضحك على أشياء يشوبها"كات القلم كالتنكيت على أنفسنا اللساف كىف تعتهة
بفا بهعلنا على غبّ إنتظار كتوقع  شعور ينتابنا، كبُ بعض الأحياف قد 2"شيء بغيض
 .بالأذل دكف أف بكس كالظلمة ىافلإؿ بعضنا تعرضنضحك ؿ

                                                           
 21كتوبُ يوـ 1670نوفمبر  15كلد يوـ كاقتصادم سياسي  ككاتب ىولنيدمفيلسوؼ : ببّنار دم ماندفيل - *

رذائل خاصة، " كتاب : ، ىاجر إبٔ إنكلبَا بعد أف بزرجٌ طبيبا من جامعة لايدف، من أىم اعمالو1733  يناير 
، دار الطليعة 3معجم الفلبسفة ، ط: جورج طرابيشيينظر، " السيفركف أك الفيلسوؼ الصغبّ"ككتاب" فضائل عامة

 . 629ص  ،2006للطباعة كالنشر، ببّكت، يوليو 
 .08نسلن، ـ س، ص . ا. ج. ت - 1
 .08، صفـ  - 2
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إننا نضحك "   Thomas Hobbes  توماس ىوبزيقوؿ  بُ السياؽ نفسوك
الآخرين للخزم بسبب تعرض  كإما عن شعور مفاجئ بالسعادة بؼا أحرزناه من انتصار،  أ

على الآخرين بؼا بُ ذلك من إشباع *كمن ىنا فنحن نضحك لشعورنا بالسم. كالإىانة
إننا نضحك على ىؤلاء الذين ىم . لغركرنا كبؾاؿ للتحرر اللحظي من إحساسنا  بالعجز

كما . عن طريق نزكبؽم من مواضعهم العاليةكأعلى منا كلكنهم يشبعوف رغبتنا بُ السم
فعند ، 1"أخطاء كنا قد إرتكبناىا بُ ابؼاضي كلكننا بٓ نعد نرتكبها نضحك أيضا على 

خاصة كإف كاف ذلك أك عندما نرل الآخر بوتقر كيستخف بو،  فوز بُ بؾاؿ ماؿبرقيقنا ؿ
فإننا  ،بؿرجةكاقف كضع نفسو بُ ـكبوتل  مقاـ كمنزلة بُ المجتمع كالشخص متسلط كظابٓ، 
ىا فناإقبَالتافهة  تذكرنا لبعض الأشياء عند نبتسمفعة، أك كالعلوٌ كالربكس بالغبطة ك السركر 

 .فمثل ىذه ابغالات تثبّ الضحك بُ نفوسنابُ بغظات مضت، 

أنو "  Eric Smadja إيريك سمادجاالمحلل النفساب٘   كبُ الابذاه نفسو، يرل
تواصل بصرم من خلبؿ كبيكن اعتبار الضحك بمطا من أبماط التواصل اللبشفهي، فو

 فمن خلبؿ تعببّ، 2"الإبياءات الوجهية البٍ توافقو، كتواصل صوبٌ من خلبؿ تنغيماتو
الضحك ينتج عن الصمت كعدـ الكلبـ الذم بودث ببْ الإتصاؿ  أفٌ  إيريك سمادجا

كالالتقاء ابؼباشر مع العلبئق ابؼوجودة ببْ الافراد، خاصة كإف كانت تلك الركابط متينة 

                                                           
 - 04، كمات بُ ىاردكيك بُ 1588أبريل / نيساف 05فيلسوؼ إنكليزم، كلد بُ كستبورت بُ : توماس ىوبز 

العناصر الفلسفية " كتاب: ، كاف إبنا لقس، ألف العديد من الكتب نذكر منها1679ديسمبر / كانوف الأكؿ
، ـ س، ص  جورج طرابيشي خبّة الالياذة كالاكديسة، ينظر،كترجم بُ سنواتو الا" البربؼاف الطويل" ككتاب"للمواطن

708. 

 superiorityكتدعى بنظرية السم Thomas Hobbes  توماس ىوبزنظرية الضحك عند  - *
theory 

 .11-10نسلن ، ـ س، ص . ا. ج. ت - 1
، جويلية 511العدد ، بؾلة العربي، "؟...ىل نأخذه على بؿمل ابعد...الضحك" مقاؿ : أديب بؿمد الأشقر - 2

 .98 -97، ص 2001
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الوجو  قسماتمن خلبؿ  كيتيبن لنا ذلك ، الواحد الآخر فبالاشارات كالاماءت يفهم
ىناؾ أسباب : التعببّ عن انبساطو كبهجتو يتيح للفردلكي كلدينا،  ابؼسموع كالضخك

إبٔ  إيريك سمادجا صنفهاككظائف لاستثارة الإضحاؾ بُ شعور الشخص، كقد 
إف اجتمعت ىذه  1"كظائف اجتماعيةكعدكانية، كجنسية، كدفاعية، كعقلية، "كظائف

تصدر بلب شك قهقهات عندنا، فإف كاف أحد النماذج البشرية، فإنها كالسمات بُ ابغالات 
أك  ،فردا من المجتمع يعتدم على الغبّ بأقوالو ابعارحة، أك نكت بزص الشهوات الذاتية

، غريبةصرفات الفرد دكف العادة كاؿالدفاع عن سلوكاتو بطريقة غريبة غبّ مألوفة لدينا،كىناؾ ت
، فإنها بالفعل تستثبّ كغبّىا من ابغالات البٍ تضع الإنساف بؿط السخرية كالاشمئزاز

 .الضحك لدينا 

العنصر ابؼميز للضحك " بأفJ .Hegel  ىيغل جورجيوضح من جهة أخرل ك
الانشراح اللبمٌتناىي، كالذم يقابل تناقض ابػبرات نفسها، بدلا من عرضها على حابؽا كق

كاقعو عن لدل الفرد ك ابؼتناقضةك كبالتأكيد فالصورة الذىنية ابؼتباينة، 2"القاسيةابؼؤسفة 
البٍ يصدر عنها الضحك، لأف الإنساف الصورة ابؼأساكية ىي  كالظابٓ بُ ابغياة، التعس

كيشعر بأنو بزلص من  عوائق كمشاكل بكو ابؼعركض لو،دكف كنضارة كلذة  بوس بدسرةٌ
يضحك على  ك، فومنها كالتحرر عنها ابػركجكلا يستطيع ا الشوائب البٍ كاف عبدا لو

.  ابعركح الذم يعاب٘ منها

                                                           
 .98، ص سـ ،أديب بؿمد الأشقر - 1

  - كمات بالكولبّا بُ تشرين الثاب1770٘أكت  27فيلسوؼ أبؼاب٘، كلد بُ شتوتغارت بُ : جورج ىيغل ، /
ابؼنطق،  فينومينولوجيا الركح، كعلم: ، كمنو بُ برلبْ، بٓ ينشر بُ حياتو إلا جزءا يسرا من نتاجو 1831نوفمبر 

  .كموسوعة العلوـ الفلسفية
 .121، ـ س، ص  جورج طرابيشي ينظر،

2 -A.W.S Zafran et A.Nysenholc , op. cit, p 237. 
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 ابؼدركاتببْ  ات كالتبايناتالتناقض ينتج عنالضحك  بأفأيضا  ىيجلكيقوؿ 
" ابؼظهر"يشبّ إبٔ ابؼفهوـ بػ " ككه ىذا ابؼفهوـ بوملوالذم  الصحيح كابؼضموف كالفحول

بُ الآراء  فالتضارب كعدـ التطابق، إذف 1"كجوده كلية كبالضحك يينكر الشيء الظاىر لنا
ك  الذم يثبّ بُ الشخص الضحك كق ،كمعناىا الواقعي ابغقيقيكاختلبفها أك ببْ ابؽيئة 

. السخرية

  برغسون ىنرييعرؼ ك

Henri Bergson  الضحك"الضحك بُ كتابة Le 

Rire ""الناس كىم بؾتمعبْ، كانو لا يبدأ إنساب٘ كانو ينشأ ببْ كشبيها بدا قكبأنو إنسانيا أ
إلا حبْ نكف عن التأثبّ فإذا تعاطفنا مع أم عيب فذلك يكوف منبت ابؼأساة كاف يتسم 

بالتصلب ضد ابغياة الاجتماعية بفن يسبّ بُ طريقو آليا من غبّ أف يعنيو الالتفات للآخرين 
يتببْ كمنو  2"ملة لو كبنشلو من ابّكيكوف مضحكا ، كما كظيفة الضحك إلا أف يعاقب فو

السبب الأساسي للضحك، كإذا ابذو  كقلنا اف إجتماع أفراد المجمتع ببْ ابغبْ كالآخر، 
بصفة التكبر  يتحلىتلك الأخطاء الإنسانية ىذا ما يندرج ضمن ابؼأساة، كبهعلو  كميولنا نح

كبكل ما فيو دكف الاكبَاث  ابؼتعند، بـالفا بذلك قواعد كمبادئ بؾتمعو كابؼكابرة كبلجاجو
الانعزاؿ  كىذه ىي ابؼأساة ابغقيقية البٍ تؤكؿ إبٔبالآخرين مهما كاف ذلك مضحكا، 

.  عن النفس كعن البيئة الاجتماعية كالانطواء

أساس من عدـ التجانس مع المجتمع " أيضا على برغسونكما يقوـ الضحك عند 
منطقي كعلى  كابعماىبّ بدا ق كأف يكوف الضحك قائما على أساس من عدـ احتفاؿ

                                                           
 .يوسف أبضد ، ـ س - 1
 - 1941يناير / كانوف الثاب٘ 04، كمات بُ 1859أكتوبر / تشرين الاكؿ 18كلد بُ باريس بُ :ىنرم برغسوف ،

" ابؼادة كالذاكرة" كتاب: مباراة عامة، ككذلك جائزة الرياضيات، لو الكثبّ من الاعماؿ من بينهاناؿ جائزة البياف بُ 
 .162، ـ س،  جورج طرابيشي ينظر،... كغبّىا" بؿاكلة بُ علبقة ابعسم كالركح" كتاب

   .30، ـ س، صابؼسرح العربي الكوميدم ابؼعاصر ،أبضد صقر  -2
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 بدعبُ أفٌ حدكث ، 1"مضحكا كبُ ابػلق الذم يبد كبُ الكلبـ،أكتلقائية معينة بُ ابؼوقف، أ
يكوف منشأ من التضاربات كعدـ الانسجاـ دائما  برغسونابؼضحكة حسب  ابؼوجودات

ينجم عنها البٍ  أك بُ مواقف أخرل، اللبمنطقيببْ تلك ابؼوجودات مع البيئة أك النموذج 
. بالنسبة للئنسافتشوىات بُ  كابؼواقف ابؽزلية، كالتلبعب بالألفاظ، أ الضحك مثل

، ككأف 2"أف الضحك علبمة ابعهد الذم يلتقي فجأة بالفراغ" أيضا برغسون كيقوؿ
بغاقو  كيتغبّ ما بٓ يكن متوقعا لديو،  كبغتة ،شيئا يرتقب كصوؿ كيأمل بُ حدكث الفرد

التوقع  الذم بوتمل انكشافو بُ  أفرغ اقصى طاقتوابعهد الذم ك الشيءكبلوغو بؼعرفة ذلك 
 كأ غبّ معركفة  رسالة ، ككأف ىناؾ ىدرا انتهى إبٔ لا شيء كذىبقد  قكانتظاركظهوره 

سبيلو بُ التفكبّ كمعرفتو  كحبّة  الفرد الذم ضلٌ  منسجمة كغبّ متوافقة مع شكوؾ  تليس
 .للجواب

لنا كاقعيا من  كينجم الضحك عن كل ما يبد:" الشأف أيضا بُ ىذا برغسونكيقوؿ 
يدخل ىذا النوع بُ أنواع   كقد،  3"لنا مدبرا تدببّا آليا كصميم ابغياة ، كبُ الوقت نفسو يبد

كالذم يتمحور حوؿ مشاىدتو لفيلم  ،الضحك السلبي الذم يتلقنو الفرد دكف السعي لو
فنعتبر الضحك ىنا جزء  ت ابعرائد،كوميدم، أك قراءتو بؼقاؿ كنكت مضحكة على صفحا

الذم يرتبو العقل كالذىن، كىذه ابػلجات ابغسية ابؼنسجمة كابؼتوافقة  من السلوؾ الإنساب٘
كبهذا يكوف التٌدببّ الآبٕ الراىن،  الاجتماعي تساعد الفرد على تفاعلو كبذاكبو مع الوضع

دكف الشعور بغرابة الفكرة  كاضحا من خلبؿ التٌصوير ابؼبالغ فيو برغسونالذم يتحدث عنو 
. ابؼطركحة، لأنها بُ الأساس تشكل جزءا منٌا

                                                           
 . 296، ص 2،1992درب٘ خشنة، دار سعاد الصباح، ط:تر ابؼسرحية،علم :الاردايس نيكوؿ  - 1
، 1987، ببّكت،1ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات كالنشر كالتوزيع، ط علي مقلد،: الضحك، تر: رغسوف ىنرم ب - 2

 .70ص 
 .19، د ط، ص 1998ابؼسرح الفرنسي ابؼعاصر، الدار القومية للطباعة كالنشر ، الإسكندرية، :لطفي فاـ  - 3
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ينجم الضحك عن كل ما يدخل بُ نطاؽ :" قائلبملينان كىذا ما يشبّ إليو 
كمنو فإفٌ السلوكات ،  1"السٌخف كابغمق، كبُ الوقت نفسو نشعر بأنو عػادم كمألػوؼ لنا

كالتناقض بُ  أفكاره كعدـ انسجامو معبلبدتو الطائشة كبلبىة الفرد بُ المجتمع  كانتشار 
، كنشعر الضحك ىو الذم ينتج كينشأ عنو ،كالقصور الذم يعاب٘ منو حواراتو كأفعالو

. بػلجاتنا الشعورية لتنفيسابالراحة ك لتلك التصرفاتباعتبارنا ملبحظبْ 

الضحك إبما :"Baruch Spinoza  سبينوزاباروخ كبُ ىذا الصدد يقوؿ 
 أخط كيشبو الشعور بابغرية كىدا الشعور بابغرية خاطئ كه كالشعور بابؽزؿ كهينجم عن 

بابغرية  فإحساس الفرد، 2("مطابقة ابغياة العملية للحياة العقلية)ناجم كما بُ غبّ ابؼطابقة 
 بـالفا للصواب تفسبّ كعنصر الضحك ق ينجم عنوكالذم  كأنو لا بركمو قيود  ابؼطلقة
 ضوابطيرل بأف ىناؾ سبينوزا  فالفيلسوؼابغياة العملية كالعقلية،  ظركؼمع  يتعارضلأنو 

 بابغرية تسيطر علينا لأف المجتمع كالبيئة ىي البٍ تفرض علينا ذلك، فاللبمبالاة كإحساسنا
بأفٌ ىناؾ كضع إجتماعي  ينبؤناىنا ، كناما ىي إلاٌ فبَة مؤقتة بالنسبة ؿسبينوزا  رأم  على 

ركح الفرح البٍ تشكل دافعا قويا  يزىقككأنو  ىو بحلوه كمره،بهب أف نعيشو  مثل ما 
، بٍ إف ىذا كأحزاف تؤرؽ فكره مضايقات المجنمعالفػرد من  يقاسيولاستمرار ابغياة رغم ما 

ما يتلقنو بُ الضحك بؾرد كضع مؤقت كليس صفة دائمة كما أف الضاحك يدرؾ بأف 
.  كضعيات شاذة كليست قواعد كقوانبْ تضبط بمط حياتوابغياة، ما ىو إلاٌ  

                                                           
 . 19لطفي فاـ ، ـ س، ص  - 1
 - فبراير / شباط 20، كمات بُ لاىام بُ 1632نوفمبر / تشرين الثاب٘ 24كلد بُ أمسبَداـ بُ : اركخ سبينوزاب

، ـ س، ص  جورج طرابيشي ينظر،" الأخلبؽ" ككتاب" السياسة" ككتاب " الرسالة اللبىوتية" ، نشر كتاب1788
359 .   

دراسة برليلية كماىية الضحك ) الضحك ببْ الدلالة السيكولوجية كالدلالة الاستيطيقية  :عبد ابغميد خطاب - 2
 .37، ، ص 2006،  ( بن عكنوف) ،ديواف ابؼطبوعات ابعامعية،ابعزائر(ابؽزبٕ فنيا
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بُ ثلبثة أنواع الضحك الفيزيولوجي، كالضحك الداؿ  "الضحك سبينوزا يصنف 
الضحك الفيزيولوجي ، أما  1"على الفرح كالشعور بابػبّ، كضحك السخرية كالتهكم كابؽزء

 Ventro-medial prefontalيكمن بُ تنشيط القشرة الأمامية الوسطى للدماغ 
cortexْكالبٍ تقوـ بإفراز ىرموف الإندركفب ، Androfen Hormone 2  ، بحيث

الذم عند قياـ الانساف بدمارسة نشاط معبْ، فإنو بوس بالفرح كالابتهاج كالارتياح للؤمر 
بالدلالة على الفرح  سبينوزاالذم يربطو كملبمح الوجو ، أما الضحك الآخر  علىيظهر 

النفسي،  بابعانب السيكولوجي علبقة لو كالشعور بابػبّ، كىذا النوع من الضحك يكوف 
إذ يعتبر علبجا بغالات الاكتئاب كالتوتر الداخلي، كمنو فالضحك بُ مثل ىذه ابؼواقف 

، أما ضحك السخرية كالتهكم  من الامراض السيكولوجيةككقاية يعتبر بدثابة عامل صيانة 
كغريبة الاطوار، كبهذا ابؼتناقضة  النماذج البشرية تصرفاتكينشأ ىذا الضحك من ابؽزء، ك

. على ما نضحك منو بالفوزالتفوؽ الذم يصاحبو الشعور ب بكس

بأف منشأ   Santayana   Jorgeاجورج سانتيانكبُ ىذا ابعانب يرل 
 -بُ جوىره -فالضحك مرتبط"تلك ابؼواقف غبّ ابؼتناسبة كابؼتناقضة كبهذا  كالضحك ق

                                                           
 .37ص،   سـ  عبد ابغميد خطاب، نظرم - 1

يعتبر ىرموف الاندركفبْ من أىم ابؽرمونات البٍ يفرزىا ابعسم عن طريق الغدة النخامية كخلبيا  : ىرموف الاندركفبْ - 

الدماغ ، حيث يقوـ الغدة النخامية كالدماغ بإفراز الاندركفبْ بُ العديد من ابؼواقف ابؼختلفة ، كىو يعتبر من أقول 
ند التعرض لبعض ابؼواقف البٍ بوتاج ابعسم فيها ابؼسكنات الطبيعية للؤبٓ البٍ يفرزىا ابعسم من تلقاء نفسو ، ع

على ىرموف الاندركفبْ ، نظرآ لأف إفراز ابعسم لو  "قناع الغبطة  "للمسكن الطبيعي ، كقد أطلق أحد الباحثبْ اسم 
 . بينح شعورآ بالراحة ، كالسعادة ، كالاسبَخاء

- 2016نوفمبر17، يوـ  www.almrsal.com :يرجع إبٔ ابؼوقع" ىرمونات"  مقاؿ حوؿ ،عادؿ إسراء
   .16:00على الساعة   
 .19س، ص  ينطر، سناء مكاحلة، ـ - 2
 -  26،كتوبُ بُ ركما بُ 1863ديسمبر/ كانوف الاكؿ 16فيلسوؼ إسباب٘، كلد بُ مدريد بُ :جورج سانتيانا 

" ، ككتاب "حس ابعماؿ" ، ككتاب"1894سونيتات كأشعار أخرل عاـ "كتاب : ، من ببْ أعمالو1952أيلوؿ 
  .352، ـ س، ص  جورج طرابيشي ينظر، كغبّىا،" حياة العقل

https://www.almrsal.com/tag/%d9%87%d8%b1%d9%85%d9%88%d9%86%d8%a7%d8%aa
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بالتناقض كعدـ التناسب الفجائي كبابغطة كابػفض، كبابغرية كالقلب، كاللذة النٌابصة عن 
عدـ ك ،الضحكينجم عنها ىي البٍ كابؼتعارضة بُ ابغياة فابؼواقف ابؼتباينة  1"ذلك بؾتمعا

عنصر ابؼفاجأة إضافة ك ،كابؽبوط بالقيمة كابغط منها ةابؼباغتببْ ابؼواقف كالاكضاع  التناسب
يكوف الضحك كابؼتعة لذة لنا اؿ، كل ىذا يولٌد كتسليط الضوء على ىذه الأساليبكالتشويق 

ليس "ابؽزء، فػكالذم يثبّ السخرية ىو ابؼعتادة عليها،غبّ الاشياء  بؾابهةنهايتها، لأف 
اعتماد كبؾرد استجابة لطرافة فكرة بذاتها، بقدر ما ق  –سانتياناعند  –ره الضحك بُ جوه

الشعور على إثارة عصبية يتم فيها التحوؿ الفجائي من كضع طبيعي كاقعي مألوؼ إبٔ 
صورة منحطة عنو، كغبّ مناسبة لواقعيتو كبُ ىذا بذسيد للعوابٓ ابؼقلوبػة البٍ يتم فيها القلب 

 فالإحساس، 2"كالمحايدة كابؼعهودة إبٔ حالتها ابؼسخور منها كابؼضحوؾمن حالتها الطبيعية 
أم أف التأثبّات ، من خلبؿ حبّتنا للموجودأساسا  كابؼصاحب لو ينتج ضحك ابؼتعلق باؿ
كالقلب من ابغالة  التغبّتتولد نتيجة إثارة عصبية سببها كالتحولات البٍ نشعر بها   كالتقلبات
 التنبو عنهاك التصورات الذىنية فيو  رتتوافق كتتظاهكىذا موقف  ،كابؼألوفة العاديةالطبيعية 

براحة الباؿ كالثقة يولد شعورا أيضا ك، تلك الأشياء ابؼتغبّة بُ حياتناعن  كالصرؼ كالإمتناع
بالنفس، كإستطاعة الفرد على مسايرة  ابغياة كالانسجاـ مع ظركؼ عصره كأحوالو الراىنة 

. ىوؿ من متغبّاتهاحبٌ كلو كاف بُ ذ

فإنها   –سانتياناعند  –ابؼشاعر ابؼرافقة للضحك " لأف سانتيانامقولة  تثبتوكىذا ما 
الطابع الذم ينجم عنو كمشاعر ناشئة عن صدمة الدىشة، كعن الطابع العشوائي، كه

سركر كالذم يستجلب إحساسا خفيا بالسركر، كهكانقطاع سلسلة الأفكار كىذا الانقطاع ق
الانطلبؽ بُ عابٓ الطرافة كمفاجئ سببو استشعار ابػركج من عابٓ الرتابة كابعد كالقيد، 

                                                           
 .58خطاب ، ـ س ، ص عبد ابغميد   - 1
 .59ـ ف ، ص    - 2
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بسبب الصورة الذىنية  فتوأؿالذم ك لدينا يضطرب ابؼألوؼفحبْ   1"ابعدة كابغرية كاللبقيد
عدـ "  بالإرتياح كالسركر إثرالطابع العشوائي بؼا نشاىده، يولد بذلك الضحك كالشعور 

. 2"ببْ بؾموعتبْ من الأفكارككلمتبْ أكببْ فكرتبْ أكب الذم يقوـ ببْ حقيقتبْ أالتناس
، أيضا كغبّ ابؼعتادة كابؼعركفة ابؼنسجمةغبّ  ابؼوجودات كإلقاءابؼتناقضات تلك   باستحظار

بوس بذلك الابتهاج ، لأف ابؼتلقي متعارضتبْ بُ الطرحفالضحك ينجم عن تضاد فكرتبْ 
تلقينو كتغيبّه على حسب  كيريد ق موجودا بُ العرضلأنو يعرؼ أف ىناؾ خللب كالبهجة 

. كجهة نظره كرؤيتو الفكرية

فقداف كعدـ التناسب أكإف جوىر الشيء ابؼضحك ق:" فيلحظ ىازلت وليمبينما 
 كالضحك ق مصدرإفٌ ؼ، كبالتابٕ  3"اصطداـ شعور بشعور آخركالصلة ببْ فكرة كأخرل أ

ىناؾ حالات شعورية  كأكصابؽا  كغيابها أك تلبشيببْ الأفكار  كالاتساؽ التناسق إنعداـ
سجياتو ابػلقية البٍ تظهر بُ عن  كيتغبّذاتو  الفرد شعور فيتحوؿ، حسية متضاربة متجابهة

بُ مسبّتو  حضورىا كدكامهاعلى  إعتاد صفاتاؿمن بروؿ  يلحظو، بدا غبطتو كابتسامة
. الواقعية 

                                                           
 .59عبد ابغميد خطاب ، ـ س ، ص  - 1
 .296-295علم ابؼسرحية، ـ س، ص :الاردايس نيكوؿ-2
 - برليل ؽ بُمن أىم النقاد من حيث قدرتو على التعم. كاتب كناقد إبقليزم،  1830  -1778: كليم ىازلت 

ناؿ قسطا من التعليم بُ اللبىوت، كالفن، ، الكتاب كبار منذلك سوبقو ، كؾالادباء من مؤلفات معاصريو 
" كالفلسفة، بٍ بدأ يكتب للصحف كالمجلبت كامتاز أسلوب مقالاتو فيها بالوضوح كالصفاء، كبصعت بُ كتب أشهرىا 

" 1821حديث ابؼائدة " ك " 1819بؿاضرات عن الشعراء الابقليز "، ك"1817شخصيات مسرحيات شكسببّ 
 ". 1825ر ركح العص" ك

، يرجع إبٔ ابؼوقع ؿ أعماؿ بعض فناب٘ ابعرافيكلاالصورة الدرامية من خ: بحث بعنواف: أبضد علي عثماف عمر
https://www.researchgate.net،   10ص، 2017أبريل  12يوـ. 

 .296علم ابؼسرحية، ـ س، ص :الاردايس نيكوؿ - 3

https://www.researchgate.net/
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الضحك بهيء بُ الغالب من الأشياء البٍ يكاد ينعدـ فيها إف :" سيدنيكيقوؿ 
بعض الظواىر البٍ بذاكزت   بدعاينة بشرة حاصلة  كيكوف ىذا 1"التناسب بالقياس إبٔ الطبيعة

كنتفاجأ بُ بؾتمعنا  البٍ اعتدنا عليها يتعارض كأفكارنا كسلوكاتناالطبيعة الواقعية، فكل ما 
.   بلب شك الضحك  بنتيجة مغايرة عن توجهاتنا الفكرية يستثبّ لدينا 

بأف  Arthur schopenhauer(1788–  1860 ) ر شوبنهاورثرآكيرل 
الضحك ينشا عن الغرابة البٍ تظهر لنا بُ موقف من مواقف، إننا نضحك عندما نشبَؾ "

 2"خطي السلوؾ متناقضبْ –نفسو  بُ الوقت -عندما نتابع كبُ رؤية الأشياء متنافرة أ
 تناغمةابٓكغبّ  ابؼتناقضة كابؼتباينة كملبحظة السلوكات ابؼعتادين عليها  فابؼوجودات
سوء لا برصى توضح لنا ذلك كمن بينها كالأمثلة كثبّة  ،الضحك ىي البٍ تثبّ كابؼنسجمة

. مثلبكالتناقض كالتضاد كقلب ابؼواقف   الفهم

لتباين  ابؼفاجئةأيضا، أف الضحك يكمن  بُ ابؼدركات ابغسٌية  شوبنهاوركيرل 
فسو ليس إلا كالإختلبؼ ببْ استحضارات الصور الذىنية كالأشياء الواقعية، كالضحك ف

كببْ الاشياء البٍ  للصور كابؼفاىيم  ابؼتخيٌلبتببْ  ثغرة موجودة ، فهناؾتفسبّا بؽذا التباين
 نشاىدهما ع بهذبنا إلتباسكىنا  ،فتقلب ابؼوازين !! من ابؼتوقع حدكثها كانكشاؼ عكسها

. بفا بهعلنا نشعر بإحساس مغاير يلبث فينا الضحك كالسركر

 

                                                           
. 196علم ابؼسرحية، ـ س،، ص :الاردايس نيكوؿ  - 1
 - زكر -، كمات بُ فرانكفورت1788فبراير / شباط 22فيلسوؼ أبؼاب٘، كلد بُ دانتزينغ بُ :ر شوبنهاكرثرآ-

،  من ببْ "ابعذر الرباعي بؼبدأ السبب الكابُ" ، أبً أطركحتو للدكتوراه بُ 1860سبتمبر / أيلوؿ 04بُ  ماين
، ـ س،  جورج طرابيشي ينظر،، ...كغبّبنا"بُ الرؤية كالالواف" ككتاب " العابٓ كإرادة ككتصور" كتاب : أعمالو
405.   

. 66عبد ابغميد خطاب ، ـ س، ص   - 2



 آليات الإضحاك في المسرح الجزائري                                   :الفصل الثاني

74 

   الضحك في المسرح

ابؼسرحية الكوميدية بغملها الكم ابؽائل من الضحك،  كالعديد من ابؼسرحيبْ نح ابذو
إذ يعتبرىا ىؤلاء ابؼعابِ النفسي للمتلقي، فبمجرد مشاىدتو لقصور كخلل مفكو موجود بُ 

الضحك :"Aristote وأرسط ابؼسرحية، فإنو يثبّ البهجة كالغبطة فيو، كعلى حسب 
قبح كالقبح لأنو عيب خاص ، أيقوـ على النقص كالتشويو كالاختلبؿ ابؼفاجأ، إنو جزء من 

لا يضر كلا يؤبٓ، كبذلك القناع ابؽزبٕ الذم يلبسو ابؼهرج مضحكا، لأنو تشويو بدكف أبٓ، 
 الكوميدياكابؼلهاة أكفػن ابؼهػزلة أ تيمة بذسموالأمر الذم  ككه 1"يشعرنا بالاختلبؿ ابؼفاجأ 

. أكغبّىا من الابماط البٍ برمل بُ طياتها عنصر الضحك

كالنظريات  أرسطونظرية يستمد الكتاب ابؼسرحيوف ابعزائريوف آليات الضحك من   
، لأف الضحك ينبعث بُ الأساس من النقص كالتشويو الذم الغربية البٍ سبقتهم بُ ذلك

عن ىذا التشويش كالاختلبؿ كالنقص بالعيب  وأرسطيقع على ما يعرض أمامنا، كيعبر 
ارتباطو بعنصر الأبٓ، إنو تشويش نشعر بو على مستول ابػاص، لأنو بىتلف عن غبّه بعدـ 

، لكن عنصر !عقولنا كإدراكنا، فنضحك من كجوده،لأنو تشويش مباغت كغبّ متوقع 
الضحك بُ أغلب حالاتو يكوف مسبوقا بنوع من القلق كابػوؼ، كىذا  عائدا إبٔ الغرابة 

. البٍ تواجهنا بُ العمل ابؼعركض أمامنا

، فإننا نتجو بكو أساليبها كتقنياتها ابؼوظفة بُ ابؼسرحية ميديا، كحبْ نتحدث عن الكو
 ، كالبٍ تبعث علىالبٍ برملها بُ بؾملها متناقضة كمتعارضة آليات يرتفستقوـ ب كالبٍ

                                                           

  - 348، كىي مدينة صغبّة بُ شبو ابعزيرة ابػلقيدية سنة (كتعرؼ اليوـ باسم ستافرك) أرسطو بُ أسسطاغبّا  كلد 
الارغانوف أك الالة، كفن : ـ، يعتبر أرسطو مؤسس ابؼنطق، كمن أىم أعمالو.ؽ 322ـ، كتوبُ بُ خلقيس سنة .ؽ

 ...الشعر، ابػطابة
 .53 -52ينظر، جورج طرابيشي ،ـ س،  ص 

 .35ابغميد خطاب، ـ س، ص عبد  -1



 آليات الإضحاك في المسرح الجزائري                                   :الفصل الثاني

75 

تهكػم كدعابة لطيفة أكنادرة ظريفة أكالسػػػػخرية مػػػػن حديث مرح أكالابتسػػػػاـ أكأ" الضحك
،  1"تشمل على ابؼرارة النفسية، كعلى فلسفة ذاتية لصاحبها  مريػر، كالسػخرية ىػي فكاىة

عن طريق ق إشباع رغبات يؤكؿ إبٔ، أماموكنقد المجتمع بصورة كاريكاتورية كالسخرية منها 
الضحك الذم بوس من خلبلو بقمة اللذة لأنو أخرج ما كاف يثقل كاىلو كخلجاتو النفسية 

. الشعورية

بلتزنها بُ داخلنا كندخرىا بؼواجهة ابؼواقف  " قدراتكبذلك نلجظ بأننا قد أطلقنا 
ابعادة بُ ابغياة، كبكن نطلق ىذه الطاقة بُ صورة ضحك حبْ يتببْ لنا أف ابغياة ليست 
بهذه ابعدية كابػطورة كلا يلتزـ بؽا كل ىذا التحفز كالانفعاؿ فنضحك لأننا أخذنا ابؼسائل 

انعكست على دكاخلنا النفسية البٍ أىلكها بٌ ، كاؿ2 !"بكل ىذه الصرامة البٍ لا لزكـ بؽا
. التفكبّ بُ اللبشيء 

بسبب ابؼظاىر "  ناشئ الكوميدية ابعادة ابؼسرحيات كيكوف الضحك بُ 
ابػاطئة،سواء كاف بالسلوؾ أـ الطباع بالعلبقات البٍ بركم بناء المجتمع، كقد تتغلغل بُ 

برويها  البٍ  3"من متناقضاتكل ما يكمن بُ النفس ك السخرية من بواطن الشخصية،
من نضحك لرفع معنوياتنا  فقدلذلك،  نطوؽ نالأففنحن نضحك  ابغياة الشعورية،

 شخصية  سلوؾضغوطات الواقع كمشاكلو فنؤكؿ إبٔ مشاىدة مسرحية كوميدية تعكس لنا 
من شخصيات ابؼقتبسة من المجتمع، كقد يكوف ابؼقتبس مثلب يعرض كبطريقة غبّ مباشرة  

 .بُ قالب كوميدم مثبّ للضحك خرالآا مع فعلبقاتكأسلوكنا كأفعالنا ابؼتباينة 

                                                           
  . 2ص  ، 1988القػػاىرة ،  الفكاىة كابؼواقف الدرامية الشعبية ، ابؽيئة العامة لقصور الثقافة، ،: فاركؽ خورشيد - 1

 ، يرجع إبٔ ابؼوقع "خبّ علبج.. الضحك " مقاؿ: لطفي الشربيبِ. د - 2
www.elazayem.com   16:00،على الساعة  06/02/2011يوـ 

دار الوفاء لدنيا الطباعة  التشكيل الدرامي بُ مسرح شوقي كعلبقتو بشعره الغنائي،:رضا عبد الغبِ الكساسية .د -3
 333، ص 2004،الاسكندرية ،1كالنشر، ط

http://www.elazayem.com/
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 عند استقطاب الكاتب بماذجا بشرية تقوـ بطرح أفكار أيضاالضحك  كما ينجم
ت كاراكىي كثبّة لا برصى ، فمثلب عند مشاىدة لبعض ابّ  1 من الواقع مستقاة متباينة

لباس  ، أكىامظهر تتوافق كلا ابؼنبوذة بُ المجتمع بزرج من أفواه شخصية مرموقة فهي بذلك 
كبُ إلتباس  كينتج عن ذلكالاجتماعية أكالسياسية أكحبٌ الدينية،  مكانتهاك يتناغملا زم 
الابتعاد عن كضعو، ككأنو  حساسبام يبدأ ابؼتلقي الذ خلجاتبُ  آخر سقاط غموضالا

. لينتهي بُ النهاية إبٔ الضحك عليو ،أماـ ما بودث أمامو بُ حبّة من أمره

ينجم الضحك عن كل ما يثبّ بُ النفس :" بُ قولولوسيان فابر  عنو كىذا ما عبٌر 
مع  ينسجم لاالضحك  أفٌ  عبُبم 2"القلق كابػوؼ بُ البداية، بٍ ينتهي بنهاية سعيدة موفقة

، ككأف نلحظوما  بكولقلق كابػوؼ ؿنتيجة كإبما ينشأ ؾ، اشباع الرغبات الانسانية كمٌا ككيفا
نبتهج  ابؼطاؼ آخرً بُ حياتنا، كلكننا بُ  ألفناهالذم  شوٌش نظامناقد  ناظرنا أماـ يطرحما 

الفكر  قاـ بإبداعهانها بصالية ، لألتباسالإك تكتنفها الأسرار ابعمالية البٍ  نلتمسلأننا  كنفرح
على مستول  الشعور بالانبساط ذلك نظبّ نعثر، كلابد أف كتصوراتو الذىنية بخيالو الإنساب٘

شيء  ما صنع بحذؽ، خلق بقدرة بالسركرإذف شعور  كفكر ابؼتلقي، ق كفكر إنساب٘ آخر ق
ار نتصشعور بالاك، قبـالف كمضاد إحساسخارجا بعيدا عن ابؼألوؼ ، كبُ ابؼقابل ىناؾ 

 .على السخافة البٍ يشاىدىا

كيقوـ أخلبقهم، كيشعرىم  كيشرح صدكرىم، يريح أعصابهم ،"فالضحك عند الناس 
بشيء من الصلة فيما بينهم كبهعلهم بوافظوف على تقاليدىم كأكضاع بؾتمعهم، كيربي فيهم 

 ابؼسرحية تعرضوفكل ما  3"ملكة النقد كيوقظ فيهم التنبيو إبٔ أخطاءىم كأغلبطهم

                                                           
1-Voir, Alain Couprie : : le théâtre texte dramaturgie  histoire, Armand 
Colin,paris, 2 septembre 2009, p 86.  

 .19، ص لطفي فاـ ، ـ س - 2
 20ص  1992الفكاىة بُ الأدب العربي،الشركة الوطنية للنشر كالتوزيع،ابعزائر،:عيسىكفتحى بؿمد معوض أب - 3

http://www.decitre.fr/recherche/resultat.aspx?recherche=refine&editeur=Armand+Colin
http://www.decitre.fr/recherche/resultat.aspx?recherche=refine&editeur=Armand+Colin
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البيئة من  منتقاة التيماتبعض ؿ بُ طرحها لو بوس بو ابؼتلقي نفسي ىو انتعاشالكوميدية 
 عادات كتقاليدبينو كببْ  كصاؿ على قأف ابؼتلقي، ليشعر متباينة مواضعبُ  الاجتماعية

بؿيطػو  إظهار عيوبالراىن كابؼعاش فيو، كىكذا يستطيع ابغيابٌ الواقع  كظواىر بؾتمعو
 الاحاسيس تلطيفبالضحك، فهي تقنية  إبرازىايػريد  خلجات خفيةلأنػو لو  اكتصحيحػو

، فالضحك يطٌهر بؼواقف تبدك غربية بالنسبة للمتلقيعن طريق بسثيل الشخصية الكوميدية 
 ، كبهذا فهو يعتبرالذىن من بصيع التجارب كالأفكار السلبية المحتمل كقوع النفس فيها

جل التخجيل، فيجب أف يشيع بُ الشخص فقد كضع من أ.كإصلبح  تصحيح "
إف المجتمع ينتقم عن طريق الضحك للحريات البٍ أخذت  .ابؼضحوؾ منو إحساسا متبعا

ة الكوميدم كتعكس ابؼسرحيات 1"ـ بالود كبالطيبةسات كلا يبلغ الضحك ىدفو إف ىو. نوـ
ىي عبارة  سلوكاتبواسطة كيفكر كيستطلع على كسطو  ذلك، بحيث بذعل ابؼتلقي بوس

عن طريق  لوجدانو نتقمالانساف م ، ككأفالأحسن منها كاصلبحات يقتبِ تغيبّاتعن 
، الفرد  أصبحا جزءا من اللذاف  كابعور كاللؤـ ، منو أخذتالضحك بسبب ابغريػات البٍ 

على ، فلكي نفهم الضحك بهب أف نرده إبٔ بيئتو الطبيعية كبهب أف برػدد كظيفػتو النافعة"
ببْ أفراد  ذلك، بهب أف يكوف تواصل كتفاعل ، كلتحقيق2"م كظيفة اجتماعيةالأخص، كه
 .د، كضبظ سلوؾ الاخرين بابؽزء عن الشوائب البٍ يتميز بها الشخصالمجتمع الواح

تقاسي البٍ  التٌعسة ابغالاتعن  بهزء كسخرية البَاجيكوميديابُ الضحك  بعبٌر ك 
الضحك كمن ابؽزؿ كابعد، ج تزكاقعو ابؼرٌ  ابؼمفهي تعكس لو ، الانسافحياة  كبذزع منها
ابؼتلقي بُ المجتمع، كحبٌ  مكابدة كمشقٌةعن  بصورة بؿددة كدقيقةالدموع  كتفسٌركالدموع، 

 كفو ،بُ حياتنا لدينا ابؼألوؼذلك الضحك  يعادؿعنصر الضحك بُ البَاجيكوميديا لا 

                                                           
 .127علي مقلد ،ـ س ، ص  : تر الضحك،:ىنرم برغسوف- 1
2 مطابع ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب  سامي الدركبي ،عبد الله الدائم ،:تر الضحك،:ىنرم برغسوف- 

 .18، ص1998القاىرة،
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الاحتقار حبٌ عن التفسبّ  فيعبٌر ،  ابؼوجودات ابؼفرحةعن  تفسبّاكونو  يتجاكز ذلك
 ، 1مسحة الرعب بووم ىارولد بنترفػػالضحك مثلب عند الابقليزم  ،كنكالنا ابؼؤبٓ كالتسلٌط
 كجداب٘كإحساس  القنوطبدشاعر  بـتلطأف الضحك ىنا يكوف ب بهعلنا نلحظكىذا ما 
مسرحيات كلعل ىذا ما بهعل  ،حياتنا تغصٌ البٍ  كالآلاـ ابؼضنية الغلظة كقلة الربضةيرفض 
ابؼبالغة بُ كل شيء ، فابؼمثلوف يبالغوف بُ التعببّ عن " تستعبْ بأسلوب  دياكوميتراجي

لأف  2"العواطف كالانفعالات كما يبالغوف بُ ابغركات التمثيلية ، لكي يؤثركا بُ ابؼتفرجبْ
ابؼستهدؼ الأكؿ كالأخبّ، فمنو يبدأ العمل ابؼسرحي كينتهي إليو، فحبْ  كابؼتلقي ىنا ق

إغتناـ ، إبما تعبر عن كسجياتهم الشعورية مسائلهم الشخصيةعن ينتقي الكاتب تيماتو تعبر 
 نزاعاتو كتبايناتو بؾابهةبُ  الافراطابؼتلقي ليس إلاٌ، كىي حبْ تثبّ الضحك عن طريق  باؿ

. كابػضوع بؼشاكلو الاستمرار بدؿ  مآسيوعن  اشفيشعر بالانتع، كأحزانو

كإبٔ جانب النمط البَاجيكوميدم ىناؾ بمط آخر يقوـ أيضا على توظيف آليات 
يعاب٘ منها  كارتيابات نفسية قضايا ملتبسة طرحالضحك، فابؼيلودراما تقوـ على أساس 

بررص على أف " ابؼتلقي، يكوف ىذا العرض جاد ابؼضموف، ىزبٕ الطرح، كىذا ما بهعلها
كما يسبب الضحك بُ بؾموع ابؼتلقبْ "  3"تنتهي بُ كل موقف عند شيء يثبّ الضحك

، بطريقة البيئة الاجتماعية أغوارمن  مستقاةمواقفا بُ طياتها البٍ برمل  التيماتتلك كق
تصور عابٓ تنفصل فيو الأفعاؿ عن "كجادة بُ الوقت نفسو، فابؼيلودراما  ساخرة

                                                           
الوجو الضاحك للمسرح، بؾلة الباحثوف : مقاؿ الكوميديا: إبراىيم بؿمد الصغبّ ينظر  -1

، 2011-08-06، يوـ www.albahitoun.comالالكبَكنية، يرجع إبٔ ابؼوقع 
 .22:00على الساعة 

، على 2010-02-07، يوـ  www.ar.hukol.netكلنا ملبحظة يرجع إبٔ ابؼوقع  :حسن ابؼستكاكم - 2
 .30: 13الساعة 

دراسة بُ نظرية الدراما، يرجع إبٔ ابؼوقع  -مسرح ابؼيلودراما بُ مصر: مقاؿ: أبضد صقر  -3
www.google.com 22:00، على الساعة 2011-08-06، يوـ. 

http://www.albahitoun.com/
http://www.google.com/
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بذسم بذلك صورا كاركاتورية تعبر عنها تعببّا كاضحا ، 1"أخلبقية الشخصيات بفواصل 
إليو ابغياة الواقعية،  تعوزٌ تقوـ على مبدأ ابؼبالغة الذم ؼ ،ىذا العابٓ على الركحتكشف عن 

توظف ، إضافة إبٔ أنها 2كالتباين تناقضاؿ البٍ تقوـ على عنصرم ابؼفكهة ابؼواضيعبخاصة 
. ، كىػذا ما يؤدم إبٔ التطهبّكابػشية كالقلق كالفزع، ىوؿكالذ الاعجابأسلوب  كتستخدـ

فلب تقف  التغيبّ من كسائل يعد كسيلة –ذكرنا أف كما سبق ك –فالضحك 
، إف ضحك ابؼتلقي على ما كتلقيح للعقوؿ كتركيح للنفس التلطيفالكوميديا عند حد 

ما  إحساسلأف ىناؾ  كالذنوب لتلك الأخطاء اقبَاؼعدـ  إبٔ يستلزـ، أماـ ناظريو يشاىده
كقليلة  ابؼواضع غبّ المحنكةعن ىذه  بآدابو ذك بظوٌ كعلوٌ بأنو  ليحذره بواطنوبُ  ينشأ كيصدر

مبدأ التغيبّ الذم ارتبط بالكوميديا منذ نظريات ك، ىذا قتعرض عليوالبٍ  لنباىةكاالدىاء 
 .لأكبٔا وأرسط

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .سـ ،  دراسة بُ نظرية الدراما -ابؼيلودراما بُ مصرمسرح : مقاؿ: أبضد صقر  - 1
بؿمود السمرة، دار الثقافة، ببّكت، : فن ابؼسرحية، تر صدقي حطاب، مر: جبّالدادبس -فردب مليت ينظر،- 2
. 268،  ص (ت.ط، د.د)
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الجزائري مظاىر الكوميديا في المسرح :المبحث الثاني

يلحظ ابؼتتبع للساحة الفنية، أف ظهور الكوميديا بُ ابؼسرح ابعزائرم نتأ نتأة شعبية 
من الأكضاع السياسية " تراثية، بأسلوب بسيط موائم للبيئة العادية، كبأشكاؿ تهكمية ناقمة 

برفيز ، كاف ىدفها 1"السبّ الاجتماعية المحلية ابؼعركفة للجميعكابؼتسمة بالانقلببات آنذاؾ 
ابؼتلقي كتوعيتو سياسيا كاجتماعيا، كاسستعداده بؼواجهة الصعاب كبؾابهتها، كالسبّ قدما 

.   ابغرية كإثبات الذات البٍ مسها الاستدمار الفرنسيكآفاؽ جديدة تشمل الازدىار كنح

بسردىا على ابغالات  كلعل أىم ما بييز ابؼسرحية الكوميدية بُ ابعزائر، ق       
زرية  كابؼهمشة البٍ كانت تشغل ذىن ابؼتلقي ابعزائرم الذم كاف يتخللو الفزع السائدة ابٓ

كالرىب من ابؼستقبل كما سيؤؤؿ إليو، لكن الكتاب ابؼسرحيبْ سعوا دائما إبٔ زرع البسمة 
كالضحك بُ متلقيو، كأرادكا بذلك إبعاده عن ىاجس ابػوؼ كشجوف أمور الدنيا البٍ 

. كالتفاؤؿ كانت تغمره، كالتمسك بالأمل

لذا ظلت الكوميديا  ملتحمة كمتعلقة بركح ابؼسرح ابعزائرم، مستمدة مواضيعها من 
. مرجعيات كمصادر  أدبية كأشكاؿ شعبية 

 مرجعيات المسرحية الكوميدية الجزائرية :

لقد انبثقت ابؼسرحية الكوميدية ابعزائرية بُ إرىاصاتها الأكبٔ بُ مستويبْ، مستول 
.  الواقع الاجتماعيكمن ابؼسرح الغربي، كمستول مستمد من التاريخ البَاثي  الإقتباس كالبَبصة

       :الترجمة من المسرح العالمي والعربيومستوى الإقتباس   - أ

 جان بانيست مولييربركاده أمثاؿ كمرجعيات ىذا ابؼستول مستمد كمتأثر بالغرب 
الأرضية ابػصبة للمحاكاة ابؼسرحية دكف " بسد عليو الكتاب ابؼسرحيوف كجعلو منواعالذم 

                                                           
 .473علي الراعي، ـ س، ص   - 1
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بصاليا بل أرضية موضوعاتية فرجوية نظرا للمستول الثقابُ كأف يكوف الاقتباس بعدا معرفيا 
" ابؼشحاح"مسرحية ك ،  1"طبيعة ابعمهور بُ تلك ابغقبةكابؼعربُ بؽؤلاء الركاد من جهة ك

من  مستقطب مثاؿبؼوليبّ ما ىي إلا " البخيل"ابؼقتبسة عن   لمحي الدين بشطارزي
كقد أثارت (. غارباغوف)دكر سي قدكر  رويشد"مثل فيها  ابؼسرحيات الغربية العابؼية، كقد 

عند ابؼتفرجبْ، كما أف  كالشفقةالصورة البسيكولوجية الدقيقة بؽذه الشخصية التقزز 
الغركيتسك إبٔ ابؽدكء كالسكينة بُ مشهد  الانتقاؿ الطبيعي من التسلط الذم يصل بغد

، كالتقنية التمثيلية الرائعة،كل ىذا قد خلق شخصية حقيقية صادقة، كإحساسا "الصندكؽ"
ة سرحيابٓ أعمالو" بشطارزي" كاستمدٌ ، 2"بالعمق اللبمتناىي لشخصية موليبّ النموذجية

" مريض الوىم " مسرحية  :بكو الكوميدية ابؼوليبّية بتأثره بها كبتقنياتهامن  الأخرل
 .كغبّىم لـموليير" والبورجوازي النبيل

 ، بحيثبُ بعث ابغركة ابؼسرحية ابعزائرية كأساسيا صيب كببّف" بشطارزي"ػ ؿ  كاف
حركة نشاطو بُ القطر لا ننسى كثرة كإضافة إبٔ إلقائو ابؼتميز  ، لو القدرة على الأداء كاف

  .ابعزائرم

سرحية بٓ "بؿند أكبوي"الراحل ك" سعيد بوبؼرقة" تربصة كبُ نفس السياؽ، ننتقل إبٔ 
من " طاتوؼ القسنطيبِ يكشف ابؼستور"، بعنواف مولييرللكاتب الفرنسي " طرطوؼ"

أعادت ابغياة لشخصية كثة بالوعي كابعماؿ، ثبذربة جديدة مؤ"بؿمد دىيمي، ىذه إخراج  
بأحداث كمكائد  غصٌت كاربسضت 3"طرطوؼ البٍ أبدعها موليبّ بُ نسخة جزائرية خالصة 

                                                           
،كىراف،  1ت بـبر أرشفة ابؼسرح ابعزائرم، ط فن الكوميديا بُ مسرح رشيد قسنطيبِ، منشورا: بن حنيش نوارم - 1

. 31، ص 2014
لبناف،  -توفيق ابؼؤزف، دار الفارابي، ببّكت: عاـ على ابؼسرح العربي، تركألف عاـ : ركقنا توتينتسفيا بسارا ألكسندر -2

. 255، ص 1990، 2.ط
 .04، ص 2010مارس 59،31طاتوؼ القسنطيبِ يكشف ابؼستور، بؾلة ابؼهرجاف، العدد : إبيولا. ىبة - 3



 آليات الإضحاك في المسرح الجزائري                                   :الفصل الثاني

82 

بكو الرداءة كالغش  للمتلقي تريد إبلبغها سياسية كاجتماعية كخطابات مفكهة كحيل
 .كالتزكير ابؼوجود بُ المجتمع ابعزائرم

 موحيامحند أويحي للراحل " قناع سي برتوؼ" مسرحية  كفرقة تيزم كز كقدمت
ة ىزبٕ مفعم بابؼواقف الساخر بُ قالب تيماتها ،أحمد خوذيإخراج كباللغة الأمازيغية، 

 .  لأكضاع الراىنة البٍ تعجٌ بابؼشاكل يصعب حلٌهامن اكالناقمة 

خطورة النفاؽ كسوء توظيف الدين " ابؼسرحيتبْ آنفة الذكر  من عابعت كل
، فشخصية طاتوؼ بُ  1"كالاختفاء كراءه لتحقيق مكاسب دنيوية كتشويو صورة الدين

ما ىو إلاٌ رسم كاريكاتورم لشخصيات ابؼسرحية الأكبٔ كشخصية سي برتوؼ بُ الثانية 
 منفعتهاكراء قناع مزيف لتحقيق  كالتسبَ الاحتياؿك اؽكالنف ابؼكر عية تنتحل صفاتبساإج

. الدين باسم كمنافعها

بؿضة سليمة لا ركحا جزائرية  مولييرشخصيات ابؼسرحيتبْ الكوميديتبْ نص  كىبت
طاقة شعرية موسومة بابؼلحوف المحلي الغائر " كأكسبتو لنصؿ كأسبغت بؼسات يشوبها شائبة

من الاستحماـ بُ شلبلات شاعرية  بُ الذاكرة ابؼعجونة بخفة كركح ما مكن  ابغضور
 كالنفاؽمدل الرياء  تفضح إبوائية أغوارىا علبماتالبٍ برمل بُ  2"كتفاعل مع ابؼواقف

. رجاؿ الدين خلبفا ما ىم عليو ينتحلوالذم 

                                                           
 .04، ص 2010مام  29،  57مسرحية قناع سي برتوؼ، بؾلة ابؼهرجاف، العدد: إبيولا. ىبة  - 1
 .04طاتوؼ القسنطيبِ يكشف ابؼستور،ـ س،  ص : إبيولا. ىبة - 2
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من اقتباس  "نزىة في غضب"كمن خلبؿ ابؼشاىدة العينية نلحظ أيضا بُ  مسرحية 
 كابغرب بُ فرجة عبثية ساخرة القراف تيمة طرحت  بأنها،  جمال قرميإخراج ك نبيل عسلي

. عن مظاىر التخلف كالفقر كابغرماف البٍ يعيشها الفرد

مدل  لنا رسم كاريكاتورم يشكلقدـ العرض بُ فضائبْ بـتلفبْ، الفضاء الأكؿ 
 بعد، كلكن كالاطمئناف السكينة ليعمٌ التواصل كتقدمة، ابٓعصرية بنا اؿأفكاربزكجبْ تفاىم اؿ

 .من أنانية كحب للتملك تصرفاتهما يظهر لنا الزيف كالنفاؽ بُسنتبْ من الزكاج  مركر

على  استحوذتسهر جندياف  بسثل نشاىد صورة عبثيةكبالنسبة للفضاء ابؼقابل  
، على الرغم من عدـ امتلبكهما لأم شيء لا كيلبت أفكاربنا  ابغرب مهيآف دائما للهجوـ

العدك، غبّ ما يرتدكنو من ملببس عسكرية، كليس بؽم صلة بأم لا أسلحة بؼواجهة كأكل 
، العرض ابؼسرحيطيلة إضحاؾ ابؼتلقي استثار  فالتمثيل العبثي من قبل ابؼمثلبْ ، 1حرب
 فابؼعركض، البٍ ليست بؽا معبُ العبثية كالسخرية الكوميديةبؼواقف ا عند عرض خاصة

بُ حياتو  الذم يألفوالزكاج  موضوع إلاٌ  بالنسبة لو، مألوؼغبّ ك غبّ معركؼبؼتلقي ؿ
. العادية

إلا لثقلها ككما يلبحظ أف ارتباط ابؼسرحية الكوميدية ابعزائرية بابؼسرحية الغربية، ما ق
العمق ابؼوضوعي الذم تعابعو تلك ابؼسرحية، كونها تكشف كبالكم ابؽائل من الضحك، 

الغافلبْ ابؼنحرفبْ عن القيم الأصلية من خلبؿ استلهاـ "تنبو كخبايا المجتمع كمثالبو، 
العناصر الثقافية كالأخلبقية كالاجتماعية كالتاربىية البٍ تصب كلها بُ سائلة الذات عبر 

                                                           
 -  الغضب سيناريو''من اقتباس نبيل عسلي عن مسرحيتبْ معركفتبْ الأكبٔ ليونسكو'' نزىة بُ غضب''مسرحيتو ''

أخبار عاجلة تتخلل ابغياة  ''نزىة بُ غضب''مقاؿ : لطيفة .لفرناندكأراباؿ،  ش'' نزىة بُ جبهة''كالثانية برمل عنواف 
 .2010-10-25يوـ  16:00 على الساعة  www.google.comإبٔ ابؼوقع  : كابؼوت

 .04، ص 2010جواف  02،  61بؾلة ابؼهرجاف، العدد نزىة غضب، : نظر،نفيل زاىيم - 1

http://www.google.com/
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، فنلفي أف  1"القومية البٍ كانت بسثل اساس رىانات ابغركة الوطنيةكعناصر ابؽوية الوطنية 
ا على الأعماؿ الغربية، لأنها عابعت بـتلف ابؼواضيع البٍ جل ابؼسرحيبْ ابعزائريبْ إنكبو

. يعاب٘ منها الفرد ابعزائرم

 :الإجتماعيو مستوى توظيف التراث الشعبي - ب
 المرجعيات التراثية :

بؾموعة من تراكمات الازمنة الغابرة، كالبٍ بروم الأساطبّ  كالبَاث الشعبي ق
كغبّىا من ابؼوركث ابؼيثولوجي القدبٙ، كما  الأعراؼ كالتقاليد  كبؾموعة من العادات كأ

الأمثاؿ كابغكم،  ابؼوسيقى كالشعر، : بوتوم أيضا على الفنوف كابؼأثورات الشعبية بكو
كبأداء كمهارات تسر  كقصص كحكايات، تقدـ بواسطة لساف من ألسنة عامة من الناس،

.  أعبْ ابؼستمعبْ

شامل نطلقو لنعبِ بو عابؼا  مصطلح "  البَاث  بأنو " فاركؽ خورشيد" يعرؼ 
متشابكا من ابؼوركث ابغضارم، كالبقايا السلوكية كالقولية البٍ بقيت عبر التاريخ، كعبر 

 ككه. الانتقاؿ من بيئة إبٔ بيئة كمن مكاف إبٔ مكاف بُ الضمبّ العربي للئنساف ابؼعاصر 
القدبٙ، كما يضم  ابؼوركث ابؼيثيولوجي العربيكبهذا ابؼصطلح يضم البقايا الأسطورية أ

بروؿ إبٔ العاميات كالفلكلور ابؼمارس، كسواء أظل على لغتو الفصحى أكالفلكلور النفعي أ
، كىذا يعبِ بأف البَاث بُ تتابع دائم كتوابٕ 2"ابؼختلفة السائدة بُ كل بيئة من ىذه البيئات

ت بُ تشكيلو قد امتزج"مستمر كمتواصل نتوارثو جيل بعد جيل،  فالبَاث الشعبي ابعزائرم 
                                                           

 .31، ـ س ، ص  ركقنا توتينتسفيا بسارا ألكسندر - 1
 البَكة البٍ كما بىلفو الرجل لورثتو بحساب ما كرد بُ لساف العرب أم قكفهي من كرث يرث مبّاثا كه: البَاث لغة

تاءن كما بُ قولنا تقول كتقاة من كىا كارث فقلبت الواكتراث أصل... يبقيها السابق إبٔ اللبحق بُ تداكلية متواصلة
 . تراث كبذاه كبزمة كتقى كتقاةكبُ نحككقى، ككثبّان ما تبدؿ التاء من الوا

 (.مادة كرث)ابن منظور، لساف العرب ، ـ س، : ينظر 
 .12،ص  1992،دار الشركؽ، لبناف  1ابؼوركث الشعبي ،ط: فاركؽ خورشيد  - 2
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  عدة حضارات بربرية كعربية كإسلبمية كإفريقية كحوض متوسطية بـتلفة سابنت كلها بُ
، بدعبُ ىذا أف البَاث يعد دلالة على إثبات كجود البيئة 1"تكوين الوجداف ابعمعي ابعزائرم

 .كىويتها الاجتماعية

الذم الكثبّ من مواضيع البَاث الشعبي استلهم الكتاب ابؼسرحيبْ للكوميديا، 
بـياؿ بصعي كرمزم  بشخصياتو أمثاؿ عنبَة كجحا بحيويتو ككسائلو الاتصالية الكلبمية "يعتبر

توظيف ابؼوضوعات من الأساطبّ كمن كلعل أىم ما بييز مسرحنا ابعزائرم، ق، ك2"كالتمثيلية
طل ب "جحا"بُ مسرحية كنلفي ذلك   كمن ابؼشاكل الاجتماعية،" ألف ليلة كليلة" 

، الذم استقطبها العديد من الكتاب ابؼسرحيبْ  على تباين 3ابغكايات العربية القدبية
مفاىيمهم كثقافاتهم البيئية، كلقد كاف بؽذه الشخصية توظيفا كاسعا، كمن  الشخصيات 

.  البَاثية ابؼرغوبة بُ بؾاؿ ابؼسرح ابعزائرم

الذم  بعلالوابؼلقب علي  وسلال" جحا"كمن ببْ الكتاب ابؼستلهمبْ لشخصية 
 ة كقريبة من مستولمفهوـ كجعلهاباللغة الثالثة  كخطٌها، "جحا" بعنواف ألف مسرحية

كنت أكتب باللغة العامية ابؼفهومة من طرؼ ابعميع كلكن ليس " :ابؼتلقي، فقد قاؿ ابؼؤلف
ابعزائرم، القطر بؽجات  ململما بُ ذلك، 4"غة ملحونة كمنتقاةباللغة السوقية الرديئة، فهي ؿ

العبارات كابغوارات ككذا الأمثاؿ الشعبية، بلهجو العامية،  كعمد إبٔ حش" كما أنو 

                                                           
 .13ص  2000البَاث الشعبي بُ الركاية ابعزائرية، منشورات التبيبْ ، ابعاحظية، ابعزائر : بلحيا الطاىر  - 1
  .31، ص ، ـ س ركقنا توتينتسفيا بسارا ألكسندر - 2
 -  ُكىناؾ دراسات أخرل تقوؿ بأنها 1926أفريل  12عرضت ىذه ابؼسرحية لأكؿ مرة على ابغشد ابعزائرم ب ،

دار ، دراسة في السياق والآفاق، في الجزائررحية المسلظاىرة ا :قرقوة  إدريس،  1926أفريل  22عرضت بُ 
 .30،ص 2005. ،وىران. ،الغرب للنشر والتوزيع

 .202،ـ س،  ص توتينتسفيا بسارا ألكسندرينظر،  - 3
، 1998، منشورات التبيبْ، ابعاحظية، ابعزائر، 1986 -1926ابؼسرح ابعزائرم نشأتو كتطوره : أبضد بيوض - 4

 . 23ص 
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، 1"جعل ابعمهور يستوعب ما بودث أمامو على خشبة ابؼسرح ككالقصد من ذلك ق
 فدأب إبٔ، أبناء جلدتوالبٍ يستوفيها أشكاؿ تعببّية ظواىر كعن  ليبحث علالوفذىب 

استمدىا "، كالبٍ كابؼرح  كابغصافة البساطة ابؼنتحلة لصفاتجحا البَاثية  شخصيةاؿؼ مكظت
ابؼتلقي كرفقو  كالبٍ نالت رضىا، 2"من ثقافتو الشعبية، كأضفى عليها صبغة الإضحاؾ

. كافتخاره كمزىوٌا بها بشخصيتو 

" ألف ليلة كليلة"مسرحا شعبيا بسيطا، يستمد من قصص  وعلاللقد كاف مسرح 
مراىنا على برقيق عناصر الفرجة، فمسرحية جحا تتضمن "ابؽزء  كمستخدما السخرية 

شخصيات تاربىية من العصر العباسي كلكن ىاركف الرشيد يصبح قاركف الراشي، كجعفر 
كانت بؿط " حاج" ، شخصية 3" .البرمكي يصبح جعفر ابؼرخي، كمسركر يصبح مصركع

،  بحيث كظفوىا بصورة بصالية كفنية رائعة، فبسذاجتها أنظار الكثبّ من ابؼؤلفبْ ابؼسرحيبْ
. كحصافتها جعلوىا مثقفػة نوعػا مػا، ليستحسنها  ابؼتلقي ابعزائرم كتثار إعجابو

" جحا"يستمد من تراثنا الشعبي العربي شخصية  شريف الأدرعكىذا ما جعل  
فاضحا غياب القيم الأخلبقية "كاقعو ابؼعاش الذم يغص بُ ظلبـ دامس ليكشف للمتلقي 

عن نسيجو الاجتماعي، الأمر الذم أدل إبٔ انتشار الفوضى كاللبمبالاة، كسيطرت الأنانية 
كاف ذلك على حساب الآخرين، كما كحيث أصبح كل كاحد يفكر فيما يستطيع بصعو كؿ

بؾتمع زرعت فيو مظاىر غريبة ... ظابٓ كالآفاتيعج بابٓ كتعرض ابؼسرحية صورة المجتمع كه

                                                           
1-  Brahim Ouardi : Algérie langues  et pratique théâtrale , Synergies Algérie, n°11, 
2010,  p 203  
2 -ibid. p 203. 

ابؼسرح ابعزائرم، أطركحة لنيل شهادة دكتوراه  العلوـ بُ الدب العربي ابغديث، توظيف البَاث بُ : أحسن تليلبب٘ - 3
. 38، ص 2010-2009د بؿمد العيد تاكرتو، جامعة منتورم، قسنطينة، .أ: برت إشراؼ

 جحا باع )كنبيل بدراف بُ ( مسمار جحا)، كعلي أبضد باكثبّ بُ "مسحوؽ الذكاء"كاتب ياسبْ بُ مسرحية كنح
 (.جحا كالشرؽ ابغائر)اء فرحات بُ كرج( بضاره



 آليات الإضحاك في المسرح الجزائري                                   :الفصل الثاني

87 

ليست من صلبو، كلقد نبتت فيو تلك ابؼظاىر حبٌ أنها تكاد تثمر مفاسد كمهالك أشد 
بأسلوبها التهكمي كالساخر " جحا"شخصية  شريف الأدرعلقد كظف ، 1"ضراكة كفتكا

انتشار الفساد بشبٌ ابؽزبٕ ليشي لنا مدل خطورة التلبعب بالفضائل ابػلقية كالاجتماعية، ك
أنواعو الذم ساد بُ المجتمع ابعزائرم، كما سعى الكاتب إبٔ العودة  للبَاث الشعبي كإحيائو 
من أجل الدفاع عن إثبات ابؽوية كالذات ابعزائرية البٍ تكاد تضمحل بُ عصر  برز فيو ما 

موضوع جحا إف عودبٌ اليوـ إبٔ : " بُ ىذا الصدد  شريف الأدرعيدعى بالعوبؼة،  يقوؿ 
لعابؼنا ( الكتابة الاقتصادية)كللئغراء ابعحوم، خاصة كأف ( لغواية الركاية)يعد استجابة مبِ 

العربي الإسلبمي ما فتئت أبجدياتها الوطنية تتعرض للطمس كالتدمبّ، كأصبح استمرار 
، البٍ 2"كجودنا يتطلب منا استدعاء ما كاف مصطفى الأشرؼ يسميو ابؼقاكمة البيولوجية

 . الكائنات ابؼفبَسة ابؼضرة للمجتمع عامة كالفرد خاصة كالقضاء على براكؿ إزالة

أيضا بجمع تراثو الشعبي كإضافتو بُ  عبد القادر علولة ابؼخرج ككما إىتم الكاتب 
ابغلقة :  مسرحياتو، حيث استقطب من موركثنا الثقابُ بعض الأشكاؿ البَاثية مثل

مسرح  ابعزائرم  قوامو الظواىر البَاثية الشعبية ، كذلك من أجل تأصيل للالقواؿك
الفلكلور، متضمنا التعببّ عن كاقع الفرد ابعزائرم كما يعانيو من مشاكل ابغياة اليومية، فقد ك

الذم " القواؿ: "بكو شعبو تنطق على لساف شخصيات تراثية عبد القادر علولةكظف 

                                                           
-6، السلسلة الثانية، ع (ابعزائر)الأدرع الشريف كجحا العصر ابغديث، بؾلة الثقافة، : قابظي، نبيلة  - - 1
 .122، ص 7/2005
. 150أحسن تليلبب٘، ـ س ، ص  - 2
 -  "كاستمرارا مع ركح الشعب من اشدىا انتشارا كإف ىذا الشكل من أشكاؿ الظاىرة ابؼسرحية عند العرب ق

كخيالو كمتطلباتهالاجتماعية كركحو القومي، كقد عرفو العرب قدبيا بُ أشكاؿ الراكم كالقصاص، إلا أفٌ ابؼوضوع 
" الشعبي فرض نفسو اجتماعيا نتيجة ظركؼ تاربىية كنضالية أحيانا

. 236، ص 1981دمشق الظواىر ابؼسرحية عند العرب، منشورات ابراد كتاب العرب، : علي عقلة عرساف
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يوجهها، بٍ يتخذ من نفسو ناطقا كرة كيعلق  على ابغدث، كيقود الفك"يتصدر مركز ابغلقة 
. 1"باسم شعب بأكملو

لينتقد كبهابو الببّكقراطية ابؼنتشرة بُ  عبد القادر علولةبُ مسرح " القواؿ"جاء 
المجتمع، كانبساط الإبكرافات كالفساد الأخلبقي كعدـ الإلتزاـ بُ تطبيق القوانبْ، كل ىذا 

كظفو الكاتب ابؼسرحي  بأسلوب بهمع ببْ ابعد كابؽزؿ لتوعية ابؼتلقي ابعزائرم ابؼنغمس بُ 
 .بؾتمع يسوده الإجحاؼ كابعور بُ حقو

خبّ دليل على ذلك، فهي عبارة عن حكاية خرافية  تركل  " الوساـ"كمسرحية 
 يعيش فيو بؾتمع حوؿبلساف القواؿ على مسامع ابؼتلقي حيث تدكر أحداث ىذه ابؼسرحية 

 أفراد يتناسىإبٔ المجاعة، كلكي  أدت نازلة كمصيبة ت عليهمحلٌ  كبغتة ،كنعيم رغدشعبا بُ 
، ككزع ميداليات على كل أفراد  إحتفالا كببّا  ابغاكم مع أعوانونسٌق ، ابؼعظلة قىذ المجتمع
.  2ابؼدينة

الأكبظة،  بؾتمعو الذين يستحقوف ذلك بدجموعة منكعند تكربٙ السلطاف لأفراد 
: ذىبت إبٔ ابغاكم لتأخذ نصيبهاؼتلقت البقرة خبر توزيع ابؼيداليات، 

لبشرية؟ تاكلوا بغمي تشربوا من غبّم أنا ليستهل الوساـ؟ من بىدـ ا: ... قواؿ" 
 3"حبٌ كسخي حشاؾ يا سيدم بذبدكا منو ابؼنفعة. حليبي كتلبسوا جلدم

ابغمار مسرعبْ مهركلبْ كعدٌدا خداماتهما ككتوالت الأحداث كذىب كل من البغل 
.  لتسليمهما الأكبظة

                                                           
يرجع إبٔ ابؼوقع " عبد القادر علولة ، أكابغق بُ السعادة، كالضحك، المحبة" مقاؿ بعنواف : جويدة خدة - 1

www.google.com  2011/ 03/ 12يوـ  16:00على الساعة. 
، صدر ىذا الكتاب بدعم (الوساـ) ، قصص عزيز نسب3ْديواف أعمالو الكاملة، ج : نظر، عبد القادر علولةم - 2

. 177-176، ص 2009، كىراف، ACPمن كزارة الثقافة، مطبعة 
 .178، ـ س، ص (الوساـ) ، قصص عزيز نسب3ْديواف أعمالو الكاملة، ج : عبد القادر علولة - 3

http://www.google.com/
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بُ ىذه  المجتمع ابعزائرم  بُ بعض الظواىر ابؼتفشية Alloula  علولة أسقط     
أراد من خلبؿ ذلك كشف  ،بُ قالب كوميدم ىزبٕ لتوعية ابؼتلقيابؼسرحية كجعلها عبرة 

ات ابؼستقطبة ىي علبمات رمزية بذسد شخصيكاؿ، النقاب كالفساد الذم بودث بُ بؾتمعنا
 .الاكضاع البٍ آلت إليها سلطة ابعزائر

توصيل الأفكار  من خلبؿ عرضها لتيمات ابؼطركحة شخصيات ىذه ابؼسرحبة تريد 
أشخاص أعلى ابؼراتب  للشعب ابعزائرم، كىذه  ينتحلوكابػبث كالنفاؽ كابؼراء الذم 

على كل شيء، كلكي  حواذاـ البلبد الذين أرادكا الاستالصفات أصبحت ظاىرة لصيقة بحك
ينجحوا بُ إبساـ أغراضهم السياسية يقوموف ببَفيو شعبهم كتسليتهم لينسوا معضلبتهم، كىذا 

  .بودث بُ بلبدنا اليوـما 

الذم استمد  A .Kakiولد عبد الرحمن كاكي لننتقل إبٔ الكاتب ابؼسرحي 
"  أكلياء الله الصابغبْ: "الثقابُ، بتوظيفو لشخصيات تراثية بكوكمواضيعو من موركثنا الشعبي 

البٍ كانت كالبٍ استدعاىا ابؼؤلف من ابؼاضي البعيد " القراب والصالحين "بُ مسرحيػػة 
الأمن، لينتقلوا الأكلياء إبٔ بؾتمع ىيمنة كنقاء بُ بؾتمع يسوده الطمأنينة كتعيش بُ جلبء 

الفقر كابعوع كابغاجة، كانتشار الظلم كابعور كالكذب كعليو الأمية كابعهل، كعمٌ فيو العوز 
. كالنفاؽ كالشعوذة

رسوخ بينها بُ ىذه ابؼسرحية بعض القضايا، من  ولد عبد الرحمن كاكي طرح
الفرد  كخضوع، ابعزائرم على المجتمع كمفعوبؽا السحرم كالساذجة ابؼعتقدات ابؼتخلٌفة

 شوائب لتكشفبصاليا  كقاـ بتعريتها، صورتو الذىنية بُ ابغياة تستوبٕللطقوس البٍ كانت 
.  آفاتوكالمجتمع 
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تعتمد على بررؾ " لولد عبد الرحمن كاكي ككما يلبحظ أف ابؼسرحيات الكوميدية
، كما 1"ضحك، قراقوز، مهرجوف، مسرح إبيائي، النقد، ابؼزاج) ناعم كلطيف للتمثيل

كابؼبالغات ابؽزلية كابؼشاىد الضاحكة كما " الغناء كلأمثاؿ كالأقواؿ ابؼلحونة اأيضا  كظفت
قيمة كعناصر  كأكسبها لولد عبد الرحمن كاكيللعركض ابؼسرحية  أسبغ، بفا 2"شابو ذلك

كسائل اتصاؿ حديثة، ك أصيلةتقاليد شعرية  بسزج ببْ موازنة بصالية تقوـ على إرساء فنية
. بُ قدرتها على مسرحة التقاليد الشعبية ابؼمارسةكتكمن أبنية ىذه 

بُ مسرحية " الغوؿ"شخصية  أيضا من ابغكاية الشعبية سنوسي مرادكاستقطب 
ابعاف، كبيثلوف بُ كتشبو مصاصي الدماء أالغيلبف كائنات خرافية "ك"الغوؿ بوسبع ريساف"

ابؼسرحية، القول الرجعية كالثورة ابؼضادة، الذين تسللوا إبٔ أجهزة التسيبّ الذابٌ ، يصرخوف 
كل ىذا طرحو الكاتب .  3"كينادكف بالاشبَاكية، بينما ىم بيتصوف دـ الفقراء كابؼسحوقبْ

تدكر أحداث ىذه ابؼسرحية داخل  ليعابِ قضية سياسية كاجتماعية بُ قالب ىزبٕ فكاىي،
مطعم، أين بذسم فيو شخصياتها طريقة تصرؼ ابغكاـ مع شعوبهم بُ ظلٌ غياب ابؼنطق 

ابغكمة كالعدالة، كالبٍ طابؼا تتسبَ عن ابعائرين الطاغيبْ الذين بوكموف كرسي السلطة، ك
 عرض ابغائط كىذا ما بودث حاليا بُ الدكؿ العربية ، فابغكاـ بسسكوا بالكراسي، ضارببْ

القواعد الأساسية للدبيقراطية كالتعددية السياسية البٍ برافظ على حقوؽ الفرد ابؼزعومة ، 
.  كالبٍ يناشدكف بها بُ خطاباتهم الانتخابية، بفا انعكس سلبا على أمن بلدانهم

                                                           
. 43، ص 1998ت، ابعزائر، .ف.ك.ح ابعزائرم، شرابؼس ملبمح: بـلوؼ بوكركح  - 1
فؤاد مرعي، منشورات كزارة الثقافة بُ ابعمهورية العربية : ستاف سلبفسكي كابؼسرح العربي، تر: فواز الساجر . د - 2

. 54، ص 1994السورية، دمشق 
 - بوكي حكيا بؿاكاة، بدعبُ  ابغكاية الشعبية مصطلح مركب من لفظتبْ أكبؽما حكاية كاشتقاقها اللغوم حكى

 17. ابغكاية الشعبية ع. عبد ابغميد يونس  -التقليد، يرتبط معناىا الأكؿ بواقع نفسػي يقتنػع أصحابو بحدكثو
 .14، ص 1997. القاىرة. مكتبة الدراسات الشعبية.

 .255، ـ س ، ص ركقنا توتينتسفيا بسارا ألكسندر - 3
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 المرجعيات الإجتماعية :

كاف ابؼسرحيوف الكوميديوف ابعزائريوف كاقعيبْ بُ طرحهم، فوظفوا كل ما نعيشو  بُ 
آليات تؤثر بُ ابؼتلقي  بصورة فنية تعكس كاقع كفنهم ابؼسرحي، كاعتمدكا على أساليب 

.  عادات تقليدية  كبؾتمع يسوده أعراؼ 

بابؼفاجآت "ئة ككثبّا ما استخدـ الكاتب ابؼسرحي ابعزائرم تقنيات الكوميديا ابؼلي
، كموضوعات مألوفة للمتلقي، بفزكجة بعبارات السخرية التهكمية، كانت 1"ابؼثبّة للضحك

الفكاىة الشعبية بكل أشكابؽا، ككذلك الآماؿ كابؽموـ كابؼشاكل "كلها بروم على عنصر
: كابؼسرحية ابعزائرية عبارة عن نقد للواقع نح فجل ابؼواضيع البٍ بذسدىا الأعماؿ 2"الشعبية

النفاؽ كالرشوة كالسحر كالقمع كالظلم، الذم يعيشو ابؼواطن ابعزائرم كمعاناتو بُ ابغياة 
.  اليومية

 السخريةعلى   قدور النعيميالبٍ كانت برت رئاسة  "مسرح البحر"اعتمدت فرقة
، ابؼوجودة بُ العرضناقصة اؿثغرة تلك اؿ يغطيبؼسرحية كتركت ابؼتلقي بُ أعمابؽا ا ابؽزءك

فقد استخدمت الأشكاؿ " كأفعابؽا خطاباتهاشارؾ ابؼتلقي بُ دائما تكانت ىذه الفرقة 
من  تيماتها مستقطبة، 3"القدبية للفرجة العربية من أجل بذسيد الأىداؼ الفكرية ابعديدة

للمسرح  من أجل التأصيل كالتأسيسكمن الأشكاؿ الفرجوية  المجتمع البائس التعس
.  كتقنياتهاالكوميديا  أساليب بذلك موظفا ،ابعزائرم

                                                           
. 461علي الراعي، ـ س، ص   - 1
.  203، ـ س ، ص  ركقنا توتينتسفيا ارا ألكسندربً - 2
 . 256ـ ف ، ص  - 3
ية كابؼداح كإبٔ علبقات فرجة تقليدية تراث.. ابغكوابٌكاللجوء إبٔ مواضيع كشخصيات مستقاة من البَاث مثل ابؼهرج * 

                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                                    . 37ـ ف ، ص   ...-مثل ابؼقهى
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قدور  كالبٍ قاـ بإخراجها لكاتب ياسين "  محمد خذ حقيبتك"مسرحية  بُ نلفيك
قد قاما باختيار تيمات  ابؼخرجكالكاتب  أفٌ ، ألف كتسمائة كالواحد كسبعوف سنة النعيمي

كلب منهما  كأراد ،السيئة البٍ آلت إليها ابعزائرع اكضعن الأ ابؼسرحية لأنهما ساخطبْ 
 :تيمات بـتلفة بكو كعرضت بُ ىذه ابؼسرحية، الذم سوؼ يتدمر بلدبنا مصابّبضاية 

ابؽجرة كاستغلبؿ ابؼستثمرين ابؼستعمرين الزراعيبْ للؤراضي، كانتهاز البورجوازم للطبقة 
. لا فرؽ بينهماكالكادحة كابؼساكاة ببْ شخص عربي صابّ كشخص فرنسي سيئ 

 كمال جاخرإك العربي بولبينةالكاتب  من تأليف "الغلةعلة "مسرحية  كعرضت
 بيٌنة كبصورة بفثلبف طرحهاكوميدم  بُ قالب الشراىة كحب الذاتك الطمع تيمة، رويني

تدكر  "علة الغلة" ساخر، كبعض ابغركات كالتصرفات الظاىرية، فمسرحيةك ناقم حواربُ 
توبَ، فذىبا بعيدا حبْ فكٌرا بُ تأسيس ابٓ تركة قريبهماأحداثها حوؿ استيلبء الشخصيتبْ 

إبٔ  ثركتوترؾ كل  قلكنهما يفاجآ عندما يكتشفاف أف. شركة لاستبّاد ابؼوتى كتصديرىم
الغربة، كأكصى أيضا أف لا تستقبلهما أصلب، لأنو يعرؼ ديار زكجتو الأجنبية كدفنو بُ 

كرة ىزليػة جعػلت ابؼتلقػي ، عرضت ىاتيػن الشخصيتيػن ىػذه ابؼسرحيػة بصػ1مسبقا نوايابنػا
. شديػد الانتػباه حتػى نهايتػها

سنة ألف كتسعمائة  مالك بوقرموحالبٍ قدمها  " رجاؿ يا حلبلف"أما مسرحية 
 عيوب دأبت إبٔ إبراز  ألفبْ كعشرة، فقد عمر فطموشتسعة كبشانوف كأعاد إخراجها ك

ابػلقي كالادارم بُ ابؼؤسسات  الابكلبؿ كالإبكراؼ كطرحت تيمةنقدا لاذعا كنقده المجتمع 
كوميدم ىزبٕ ، تدكر أحداث ىذه  بُ قالب، البيئة ابعزائريةبُ  تفشٌتالبٍ  كابؽبة العمومية
بُ اكتشاؼ مرضا يصاب بو الناس كعلى إثره يتحولوف إبٔ خنازير بسبب كثرة " ابؼسرحية

                                                           
 - َتوفيق ميميش بُ دكر الطيب، كماؿ ركيبِ بُ دكر علي ، مسعود ابؼتوب. 
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كالدفاع عن صفة الرشوة كلا يبقى منو إلا بوجادم كدليلة بؼقاكمة ىذا ابؼرض ابؼنتشر 
 بُ ىذه ابؼسرحية ما ىي إلاٌ  الكاتبكشخصية  ،1الإنسانية البٍ بدأت تنقرض بُ ابؼدينة

ابػنازير البٍ كظفت بُ  صفةك،   افظلم كالطغيؿا للئنساف الذم يتحلى صفة علبمة توليدية
كظهور  ،بصيع ابؼيادينكبشكل كببّ بُ  ابؼتفشيةقضية الرشوة ما ىي إلاٌ رمزا ؿ ىذه ابؼسرحية

  .كالتصدم بؽا من جذكرىا حالة الاحتياؿ التخلص كاستأصاؿعلى  إشارةابؼرض 

، كالذم بؼلم "خاص كسط"بـرج مسرحية  فوزي بن ابراىيمكمن جهة أخرل دأب  
ببْ الكوميديا كالسخرية كالكاريكاتور بُ عملو ابؼسرحي، كعابِ فيو قضية تهريب الآثار من 

بؾتمعاتنا، كالبٍ نقلها ابؼشخصبْ بعفوية كانفعاؿ للئطاحة ابؼتاحف البٍ صارت سائدة بُ 
بابؼسؤكؿ ابؼهرب، معتمدين بذلك على ابغركات ابؼضحكة ابؽزلية البٍ بٓ بىل منها العمل 
ابؼسرحي، موظفها بُ بؾرل معبَض للوضع الذم بكت بكوه ابؼتاحف ابعزائرية من سرقة 

. كسلب بؼمتلكات الدكلة

ف خلبؿ تقدبيو للعرض إبٔ الكشف عما كاف بـبأ بُ ـ فوزي بن ابراىيمسعى  
ابؼتاحف بصورة خاصة، كلتنبيو ابؼسؤكلبْ  كالشعب عمٌا يدكر داخل ابؼؤسسات العمومية، 

.    كابغد منهماككمنع النهب  كالسط

من إعداده كإخراجو، كابؼقتبسة  عن " ابؽايشة" بُ مسرحية  محمد شرشالكطرح 
، ظاىرة إنتشار العنف كالإبتعاد عن الاعتداؿ "أوجين يونيسكو"ػػػلػػػػػ" الديناصور" مسرحية 

كالقيم داخل المجتمع ابعزائرم، حاكؿ  ابؼخرج من خلبؿ ىذا، أف يزاكج ببْ الأسلوب 
التهكمي كالسخرية اللذين نلتمسهما بُ مسار ابؼسرحية، كما بعأ إبٔ  البَكيز على شخصية 
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من الإنسانية  كالإدماف على كعن عابٓ مزيف بىل الابتعادكالذم انتقى العزلة، " بشبّ" 
. 1ابػمر كتفشي  الفساد كابؼاديات

ىذه الكتابة الدرامية "كظف   ، فقداعسبّ كينتقي ما ق محمد شرشالكبدا أف 
، موظفا إياىا 2("التهكم على الوضع الإنساب٘)كأ( الضحك بُ مقابل الأسى)الساخرة 

م كتأصيلو  بووم قالبا كوميديا غاضبا كساخطا على عناصر أخرل لتأسيس الفعل ابؼسرح
بٓ يكن بذاريا  محمد شرشالعن الأكضاع ابؼزرية البٍ آؿ إليها المجتمع ابعزائرم ، فهدؼ 

كجل مسرحياتو تببْ أنو كاف يطمح إبٔ مسرح جاد كمتطور كإبٔ التحرر الثقابُ ابعيد، 
دافو بُ بؿاربة الآفات يسعى ابذاه يتمكن من ترسيخ ىويتو الثقافية كما بسثلت أه

 3"الاجتماعية كتنمية ابعانب الأخلبقي

بؼسرحياتو  تيماتنظرة ثاقبة ككاعية حوؿ بؾتمعو، كعند انتقائو  محمد شرشال كلػ
فبِ ليجلب انتباه كيغوص بُ بيئتو ليستمد منها شخصياتو كأفكاره بشكل درامي  كفو

. ابؼتلقي

عبد القادر من إخراج " دلالبي" لننتقل إبٔ عمل مسرحي كوميدم آخر، عرض 
، بحيث استقطب ابؼخرج موضوع ىذا العمل من الواقع ابعزائرم ، كالذم يضم علبقة جريو

داخل ابغزب الواحد، ، كالاضطرابات السياسية البٍ كانت شائعة كسائدة ابغاكم بالمحكوـ
بُ متاىات أفسدت كيانو، كبٓ يستطع التأقلم مع  كما عقبها بُ غوص الشعب ابعزائرم

بالانتخابات التشريعية " حزب ابعبهة الاسلبمية للئنقاذ"الأكضاع ابعديدة، خاصة مع فوز 

                                                           
، بؾلة ابؼهرجاف الوطبِ للمسرح المحبَؼ، " ابؽايشة  صرخة ضد قيم التوحش" مقاؿ حوؿ : أنظر كىيبة منداس  - 1

 .02، ص 2015ػػواف جػ 2، الثلباثاء  131العػدد
. 325عقا أمهاكش، ـ س، ص  - 2
سبتمبر  30، 90أضواء على ابغركة ابؼسرحية بُ ابعزائر منذ النشأة حبٌ الاستقلبؿ، العدد : بؿمد عياشي - 3
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ابؽزؿ دكف إبناؿ جزيئات كتناكؿ ابؼخرج ابؼوضوع بنوع من السخرية ، ك1بداية التسعينيات
لبْ كالشعب التائهبْ إثر التحولات تفاصيل ابؼسرحية، حيث أشار إبٔ كيفية تعامل ابؼسؤك

ما أدل بو إبٔ الإنتقاؿ من حالة الطمأنينة إبٔ حالة . البٍ طرأت عليو كعلى حياتو بغتة
. القلق كابػوؼ من المجهوؿ، كبقاء ابغاكم بُ حكمو كالشعب بُ شعبو

ىارون  للمخرج" ليلة القبض على جحا"ناؿ العمل ابؼسرحي الكوميدم  كما
. كالبهجة كالفرجة لزبطو بركح الفكاىةب ابؼتلقي، ، إعجاالكيلاني

جاء العرض ساخرا ىادفا، كبسكن  ابؼخرج من توصيل فكرتو للمتلقي، يدكر أحداثو 
الذم كجو الأنظار إليو من خلبؿ " جحا"ابغاكم الظابٓ الأبضق الذم قرر بإعتقاؿ   حوؿ

حضور " أف لديو "  جحا"النكت البٍ تهدد بظعتو كمنصبو، كما يثبّ الإعجاب بُ شخصية 
لكن كلها كانت عبارة عن بزيلبت من .2"مسرحي، كإحساس بالنكتة ، كمركنة جسدية 

تأليف حاشيتو،  لأف جحا غبّ موجود بينهم، كلكنو دفبْ بُ أعماؽ النفس البليدة علٌو 
 .يؤنب الضمبّ ابؼفقود كابؼعدكـ لدل حكامنا العرب

ىذه نبذة تاربىية عن تطور  الكوميدية بُ ابؼسرح ابعزائرم بصفة عامة بحيث عكست 
أفكار الكتاب كالتطرؽ لأىم القضايا البٍ لا يزاؿ يعاب٘ منها الفرد ابعزائرم حبٌ الآف، فماذا 

عن الأساليب كالتقنيات  البٍ اعتمد عليها البعض منهم؟   

الثالث  كالفصل حث الثالث من ىذا الفصل،بىذا ما سنحاكؿ إماطة اللثاـ عنو بُ ابٓ
. من ىاتو ابؼذكرة

         
                                                           

بؾلة ابؼهرجاف الوطبِ للمسرح ، "كاريكاتورية كاقع مبَىل: دلابٕ " مقاؿ حوؿ  مسرحية : أنظر كىيبة منداس - 1
 .02، ص  2015مػػػام  28، ابػميس  126: العددالمحبَؼ، 
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تقنياتها وأساليب المسرحية الكوميدية : المبحث الثالث 

تتميز ابؼمارسة ابؼسرحية للكوميديا بالتعدد على مستول أساليبها ابؼختلفة كابؼتباينة،  
لإبرازىا بُ أعمابؽم، كالبَكيز على فلجأ العديد من الكتاب ابؼسرحيبْ ابعزائريبْ الكوميدين 

 .ضبط ىذه الأساليب لصناعة ابؽجاء كبرقيق الفرجة

بؽذا  سوؼ بكاكؿ إبراز بعض اساليب الكوميديا كتقنياتها البٍ تتميز بها لإثارة ك
الضحك 

 أساليب المسرحية الكوميدية -1
  التهكميوالبعد السخري: 

الكتابة ابؼسرحية الكوميدية من قبل إف الاعتماد على البعد السخرم كالتهكمي بُ 
إلا الكشف عن استخفاؼ كعبثية الوضع الاجتماعي كالعديد من ابؼسرحيبْ ابعزائريبْ، ما ق

الذم كثر فيو النفاؽ كالرداءة كالتسبَ عن ابغقائق، كالبٍ أصبحت تثقل كاىل الفرد، الشيء 
ة الواقع اليومي من خلبؿ تعرم" الذم جعل كتابات ىؤلاء تتميز بنوع من ابعدية بؿاكلبْ 

ابؼسرح، كذلك بابػركج عن ابؼألوؼ كمعانقة مشاكل الإنساف بُ المجتمع، كإذا كاف ىذا 
، فإف  1"النوع من الكتابة الذم بيزج ببْ ابؼضحك كابؼأساكم، يكتسي صعوبة خاصة

يف الكتاب ابؼسرحيبْ ابعزائريبْ كجدكا فيو منفسهم، بحيث يهزؤكف من الواقع ابؼفعم بالز
كالكذب،  بفا جعل نصوصهم ابؼسرحية  تتسم  بأسالبيب تشي للمتلقي عن ابؼكونات 

السخرية من أقول "الدلالية البٍ تكشف لديو ابؼعاناة من ابؼشاكل بشبٌ أنواعها، ذلك أف 
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الذم يتحلى بهما الفرد ابعزائرم بُ  1"النفاؽكالأسلحة لزلزلة الأرض برت أقداـ الرياء 
. المجتمع 

اؼ أف الأفعاؿ الساخرة  كالتهكمية استعملت بُ كتابات ابؼسرحيبْ ابعزائريبْ غبّ خك
بُ أعمالو ابؼسرحية، كالذم سعى من خلببؽا إبٔ بؿاربة  رشيد قسنطينيمن بينهم الراحل 

الدجى الذم انغمس فيو المجتمع ابعزائرم، كالقضاء على الآفات ابؼنتشرة آنذاؾ إبٔ يومنا 
مبادئ أراد كتنويو الفرد من عدـ التأثر  بدعتقدات ككالفساد الادارم،  ىذا، كالابكلبؿ ابػلقي

. غرسها فينا الاستدمار الفرنسي

موائما رشيد قسنطيني  نلفي ابغوار الذم استعملو " نتوب حبيت" ففي مسرحية 
بشل يقاطع كلبـ  ابػطيب الذم بوفز ككه" رشيد " حيث نرل كالاسلوب الساخر، 

 :ابػمر   كالابتعاد عنها باعتبارىا من الكبائر كابؼعاصي  كالذنوب مستمعيو على نبذ شرب

 باب العدـكاعلموا ابػمر ق: ابػطيب"

 إف ابػمر باب الفقر

 إف ابػمر باب الفسد

 ابػمر باب ضر

 إف ابػمر باب الاشتات

 ابػمر باب المحاؿ

  ابػمر باب ابؼوت

ابػمر باب أجدم :رشيػد
                                                           

. 11، ص سنعيم عطية ـ  - 1
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 ابػمر باب الواد

 ابػمر باب دزيرة

  1 "ابػمر بابا عزكف 

كما يبوح بو، " رشيد"بُ ىذا اابؼقتطف يشي إلينا بوجود تناقض بُ سلوؾ  كإف ما يبد
فهذا ابؼقطع الكوميدم الساخر كابؼتهكم منافيا كبؾاكزا لكلبـ  ابػطيب الذم يسعى إبٔ 

.   كعظ كإرشاد ابؼتلقي كالتحلي بالصفات البٍ حثنا عليها الله كرسولو

: خر جرل  ببْ رشيد القسنطيبِ بُ دكر ابؼتوىم كالعرافةكبُ  حوار آ

على ماجيت؟ ك: العرافة"

. فوؽ بضارم.جيت على بضارم: ابؼتوىم

لا فوؽ ابغمار دياؿ الناس، ما عندنا كعندنا حاجة، جيت فوؽ بضارؾ،  اإيو ـ:العرافة
حاجة، كاش برب ؟ 

كاساكبٕ، الوخدة اللي راب٘ جيتك برلي بٕ البياف، كتقوؿ بٕ آش داركبٕ، آش : ابؼتوىم
.  2"فيها يا بنت الناس، سكت برؾ

عن مدل غفلة الفرد ابعزائرم عمٌا ابؼتوىم  االذم تقصدهتببْ ىذه السخرية ابغوارية 
يدكر حولو من مشاكل كجهل، فكيف لعرافة لا قدرة كلاقوة بؽا تقوـ بإخراجو من مصائبو 

إليو الفرد كتوجهو بكو الشعوذة بغل معضلبتو الذم آؿ فيا لسخرية القدر  !!البٍ كقع فيها 
 .، كما توظيف ىذه الامثلة بُ ابؼسرحية ما إلا كشف الغطاء على ما بوث بُ المجتمعاليومية

                                                           
ص ابعزائر،  2005، 1.منشورات ابؼكتبة  الوطنية ابعزائرية، طمسرحية كنصوصا أخرل،  25: رشيد قسنطيبِ - 1
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التنــــــــــــــــــدر :

الغبطة فينا، فإنو بُ حقيقة الأمر  كالتنكيت يثبّ الاضحاؾ كإذا كاف اليقبْ بأف التندر أ
إبٔ ما يشوب المجتمع من إضطرابات كخلل بؼظاىره، كبالتابٕ لا يتجاكز إدراكنا  كينح

التباينات ككفطنتنا على ما بيسرح أمامنا، كإبما يفوقو لكشف الواقع كالتنقيب بُ التعارضات 
ملكة التندر لا تظهر حلبكتها بُ ابؼسرح  إلا على كلذا نلمح ىذا الأسلوب أ. 1الكائنة فيو

 .معينة ألسنة شخصيات 

 براعة بُ تقنيات يتقنوف الذين كلكن بؾالو كاسع كبـتلف،  التنكيتكالتندر أ إف
 عن ننقب لنا حاجة أف  نادركف كبؿدكدكف، فليس على ابؼسرح ىم الضحك كآلياتو

 فإف " الضحك، بُ لنغرب على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر رويشد أمثاؿ من شخصية مسرحية
 للكلفة موضعنا عمل كل كبُ للنقص، موطننا كنعاشرىم نراىم الذين من رجل كل بُ

 الشخصية البٍ بؽا تقنياتها تلك 2"-بالشقاء مغمورنا كافككؿ - الباؿ الناعم كالوادع .كالتصنُّع
. الإنساف من تصرفات كالرياء النفاؽ مواقع لتنبيو ابؼتلقي إبٔ

" ابؿمد" مع " إبظاعيل"حبْ يتحدث  " الغولة"بُ مسرحية  رويشدكىذا ما يعكسو 
: بُ قضية توارم البضاعة من ابؼستودع كخوؼ كلببنا من الاحتجاز

راب٘ خايف يدكر علي السي توفيق أشلبكشي، كخايف انصيبوا اركاحنا كيا: إبظاعيل"
 .بُ الظلمة، الغولة اصعيبة يا ابؿمد 

 3"فت الغولةكعلبش بغيتبِ نتكلم معاه كي خ:أبؿمد

                                                           
 .319علم ابؼسرحية، ـ س، ص : الأردايس نيكوؿ ينظر،- 1
 .24، ص  2012كالثقافة،القاىرة،  للتعليم ىنداكم جحا الضاحك ابؼضحك، مؤسسة: العقادعباس بؿمود  - 2
، إشراؼ عيسى راس ابؼاء،دكتوراه -ركيشد ابموذجا -ثر الكوميدم بُ ابؼسرح ابعزائرم الأ: عزكز ىبِ حيزية  - 3

 . 21 -20دت، د ط،  ص " الغولة"مسرحية :، عن ركيشد 2015  –2014علوـ ، 
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أسلوب ابؽزؿ ليشي عن كاقع المجتمع ابعزائرم كخباياه، كما  رويشدلقد كظف 
من النكت الشعبية للتعببّ عن الظلمات البٍ غاص فيها الفرد، كما " الغولة"استجلب إسم 

 . ترمز أيضا على الانساف ابعشع كالطماع الذم ينهم جهود الطبقة الكادحة

  الهـــــــــــــــــزليالبعـــــد :

 غالبا ما يسخدـ ىذا العنصر بُ ابؼسرحيات ابعزائرية، فتوظيف التصورات كابؼعاب٘  
نقد البيئة  أخرل ناحية ابؽزلية، كاف ذلك من أجل إدخاؿ الفرح كالسركر، كمن كابؼواقف
انتشر كسياسيا، كما أف ىذا الاسلوب يطرح معبُ التهذيب بؼظاىر الواقع الذم  اجتماعيا

. فيو آفات عديدة

":  بؿمد أدار"لػػػػػػ "الأبـاخ" كنلفي ذلك بُ اللوحة ابػامسة من مسرحية 

. ىذا كين المحكمة كلات بؿكمة: دركيش" 

راب٘ نشم بُ ربوة ابػنز، كرعيك راىم خانزين : القاضي

أنا راب٘ نغسلهم : دركيش

أملب انت : القاضي

أنا :ابؼدبر

بالعنبر، باه تكوف ربوتو طيبة، مابزلوش ربوت ابػنز بُ ىذا ابؼكاف كرش: القاضي
 1."للحماـ خطرة كحدةكصبابيطكم، كلا ركحككرعيكم، كلابدؿكغسلكالمحكمة، ركح

فمثل ىذه ابغوارات ابؽزلية يكوف بؽا عمق دلابٕ  كأفكار موحية يعرضها كاتب على 
ابؼلؤ، كذلك بواسطة حركات ىي عبارة عن تعديلبت كتقوبيات كبرسينات يستفيد منها 

                                                           
 .50 -49، ص 2012مسرحية الأبـاخ، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، : أدار بؿمد - 1
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ابؼتلقي ، ككأف البيئة الاجتماعية تثأر لنفسها عن طريق الضحك بسبب ابغريػات البٍ 
كمثل ىذه اللذاف عاشابنا الفرد جراء انتزاع حقوقو كتدمبّىا، انسلبػت منها، كالظلم كالقهر 

ابؼواقف ابؼتناقضة من ابؼستول النفسي الداخلي "إبراز ابؼواضيع تسعى ابؼسرحية الكوميدية إبٔ
بأسلوب ىازء من الأكضاع، فالرائحة الكريهة البٍ عمٌت بُ  1"إبٔ ابؼستول ابغركي ابػارجي
الابكراؼ كالابكلبؿ الادارم السائد فيها، كأيضا ابعور كالظلم المحاكم ابعزائرية إشارة على 

. الذم يعاب٘ منها الفرد ابعزائرم بسبب اللبعدالة ابؼتفشية بُ البلد

 الهجـــــــــــــاء  :

بفا لاشك فيو أف الكتاب ابعزائريبْ للكوميديا بعؤكا إبٔ أسلوب ابؽجاء، كونو يرمي 
كالسياسية، عندىا لا نكتفي بؼا يعرض أمامنا من مواقف  إبٔ إبراز مظاىر ابػلل الاجتماعية

حياتنا اليومية كنسبَجع ذاكرتنا البٍ أرىقتها التناقضات كالتشوىات بُ ىجائية، بل نغوص 
 . كابعور كالتعسف  أحيانا

 كأ، 2سلوؾ فردمكلذا يببُ ىذا النوع من الكوميديا على ىجاء فئة من المجتمع أ
. دكر نفسوكيؤدكف عملب ما أبؾموعة من الشخصيات 

تصرفات بؾتمع انتشر فيو " العربي عبد ابؼالك" بُ مسرحيتو  مراد سنوسيلقد ىجا 
: فساد الأخلبؽ كالأسرة، كابكلبؿ الفرد ببيع عرضو كشرفو من أجل السلطة

. ابظحوبٕ بصٌح غبّ ىاذ الشي اللي مانقدرش عليو: العربي عبد ابؼالك"

لاش قدرت؟ كمع مرتك ع: رئيس الشرطة 

                                                           
 .79فن الكوميديا، ـ س ، ص : بؿمد عناب٘. د -1

2 - Voir, Oscar Wilde : THE IMPORTANCE OF BEING EARNEST AND 
OTHER PLAYS, C D ROM ,USA ,1985, p 103 
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. لاٌ نسانا ماجاككش أنساك: خ.د.ـ.ـ

 1."القضية قضية عهد كشرؼ. القضية ماشي قضية أنسا: العربي عبد ابؼالك

إظهار نقائص أفراد بؾتمعو  مراد سنوسيىذا الرسم الساخر ابؽجائي أراد من خلبلو 
كتلبعبهم بالشرؼ، رسم لنظرة تشاؤمية للمجتمع كانقلبباتو، نظرة الانساف الشارد الباحث 

.  عن سعادتو بُ زمن ابؼأساة البٍ طغت على الواقع ابؼعاش

البٍ تطرح فكرة البحث عن ابؼؤذف  محمد أدارلػػػػػػػ  " البئر ابؼسموـ" كبُ مسرحية 
مبْ داخل ابؼسجد بعد فقداف منازبؽم، كتعرض ابؼنازؿ للسقوط عقب الذم أكل المحرك

تهاطل الغيث، كالاساءة البٍ تعرض بؽا ىذا ابؼؤذف كخطفو لعدـ تعاكنو مع التجار، ناىيك 
: عن توظيف الكوميديا من حبْ لآخر 

. لا يكركر كحدهكياؾ ما عقلو بزلخل : الإماـ الكببّ

.  لا: ابػباز

آه راه باغي ...يدخل الػػػػػككاش راه باغي حبٌ ق... بىصو الضرب املي: الاماـ الكببّ
...  يبدؿ الصنعة كيعود آ

. لا لا لا: ابػباز

يبغي عذاؾ الشيء كراه بووس يتزكج، كاللب راكم باغيبْ تزكجوه، ق: الاماـ الكببّ
...  ىذاؾ

. آسي الاماـ الكببّ ابؼؤذف خطفوه: الشريف....

 1"كعلبش بىطفوه؟( يضحك.. ) فوهابؼؤذف بىط: الاماـ الكببّ
                                                           

. 51، ص 2004التوزيع، كىراف، كمسرحية العربي عبد ابؼالك، دار الغرب للنشر : مراد سنوسي - 1
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كل ىذا الذـ الذم طرحو الكاتب عبارة عن كشف ابؼستور، فابؼؤذف بـتف عن 
إلا دلالة على الدين كالقيم كالأنظار، كالإماـ يهزأ بابؼواطنبْ ابؼتحبّين عن أمره، كابؼؤذف ما ق

. الركحية كالأخلبقية البٍ اضمحلت كتشوىت بتشوه السلوؾ الانساب٘ ابؼعاصر

 الفكاىــــــــــة   :

دفعت الظركؼ الإجتماعية بالكتاب ابؼسرحيبْ إبٔ كتابة النصوص الكوميدية لإبراز 
أبماط السلوؾ الانساب٘، كعكس تلك الظركؼ بُ قالب كوميدم فرجوم، كما أكثر الدلائل 

ة كابؼتنوعة بؾموعة التعببّات ابؽزلية ابؼتباين" كالأمثلة البٍ انكب ابؼسرحيوف إليها باعتبارىا 
. التنبٌو إبٔ جزيئات الأمور كبرليلهاكمن ابؼواقف البٍ تتيح لنا فرصة التنويو   2"ابؼثبّة للضحك

 تصويرلعلولة " التفاح"بُ مسرحية " ابؼمثل مع صاحب ابؼرحاض"ففي مشهد 
 الأفعاؿ كاقع الفناف بُ المجتمع ابعزائرم، كيعكس ابؼمثل عن بحيث يعرب كاريكاتورم،

 .كأمثالو بُ ابؼهنة نفسها معاناتو عن القناع برفع كابؼواقف

 فنانبْ ابعزائريبْ كمعاناتهم بُفناف مسرحي ، شخصية تعكس كاقع اؿ: ابؼمثل "
  .أيضا ابؼرحاض مكانا لتدريباتو كابؼؤسسة ابؼسرحية فاختار ق

   3"ىذا مسبَاح ... كلكن يا حبيبي ىذا ماشي مسرح : صاحب ابؼرحاض 

بُ ظل عدـ حضور قانوف  ابعزائرم نافالفيشي ىذا ابؼقطع ابغوارم على مدل معاناة 
، فشح ابؼراكز نتيجة ظركؼ سياسية كاجتماعية قاىرةكيدافع عنو  أساسي ينصر حقوقو

. الثقافية كعدـ توفبّ الظركؼ ابؼناسبة لو يؤدم لا بؿالة إبٔ ضعف الانتاج ابعزائرم 

                                                                                                                                                                     
، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف ، : بؿمد أدار - 1  .37 -إبٔ  -35، ص2012مسرحية البئر ابؼسموـ

2-MOURA, Jean-Marc :Le sens littéraire de L’humour, Editions Puf, Paris, 2010,p.63 
 . 216، مسرحية التفاح، ـ س، ص3ديواف أعمالو الكاملة، ج : عبد القادر علولة - 3
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إذا بٓ يكن ىناؾ مفردات تبَجم كتعكس الواقع "  كالفكاىة غبّ قابلة للبَبصة
، كىذا ما نلحظو بُ 1"بصراعاتو كنزاعاتو بأذكاؽ كألواف ذات دلالة عميقة موجهة للمتلقي

 كىي لبانة كقرأىا الكلبة رسالة تتبع كلمات"   سليم "فػ  لعلولة" بضق سليم"مسرحية 
 عليو، تتكلم اللي ابؼخيليق ىذا من من،" ...ذاؾ ابؼخلوؽ تشوؼ كافكؿ آه،"عنو  تتحدث

، ميكوؿ، ككجهو بـبل شعره مربل،كقك سليم إبظو ..." أكه ...؟ من  ...بؿبِ ظهره مهموـ
 2..."بالضحك بسوت رجاء تشوفو ما كل..."كلبـ الطاككس عليا"  ...بووـ كيبات

لكنها برمل دلالة مضحكة شكلب  صورة كاريكاتورية يعكس الواقعي فهذا الالتباس
 مع منسجم ابؼتسكع الكلب بحيث أف متباينبْ،  متناقضبْ موقفبْ ببْ مضمونا عميقة
. لبانة كونها تنتمي إبٔ طبقة أعلى مستواه من الكلبة التقرب إبٔ يرغب ابؼتدب٘، كلا  موقعو

فقد كجد أحاسيسو ابؼكبوثة منفسا عن طريق ابغب،   البسيط ابؼوظف "سليم" أما
البٍ تعد رمزا للطبقة البورجوازية، كتوىم قصة خيالية بدأىا  فلقد أحب رجاء بنت ابؼدير

 .أنهاىا بابغمقكبابغلم 

 3"أم تهدؼ البَفيو السريع كابؼؤقت... مقصودة لذاتها" كالفكاىة بُ حياتنا اليومية 
كيكوف التلبعب فيها على بعض ابؼلبمح كابػلجات الباطنية عن طريق التجاكزات كالافراط 

.  بُ ابؼوضوع ابؼطركح كتسليط الأضواء عليها بهدؼ السخرية منها 

 

 

                                                           
1 - Breton, André : Anthologie de l’humour noir, Editions Jean-Jacques Pauvert, Paris, 
1966, p11. 

. 48 مسرحية بضق سليم، ـ س ص ،3ديواف أعمالو الكاملة، ج  :عبد القادر علولة  - 2
 .119ص  1990نبيل راغب مسرح التحولات الاجتماعية الستينات مطابع ىيئة ابؼصرية العامة للكتاب، .د - 3
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 :  تقنيات المسرحية الكوميدية -2
  الارتفاع -الحط من القيمة )الضحك الناشئ من المظاىر المادية

(: بالقيمة

لعل أىم ما بييز الكوميديا بُ ابؼسرح ابعزائرم، ىي السلوكات ابؼستمدة من الواقع 
ىذه الأفعاؿ تقلدىا شخصيات كبذسدىا بأسلوب ساخر ، فحبْ يتم كابؼثبّة للضحك، 

ترفع من قيمة ذلك النموذج كإسقاط الأدكار على بموذج من النماذج البشرية، فإنها إما برط أ
. ابؼمثل

تأثبّىا على ابؼتلقي؟ كموظفة بُ الأعماؿ ابؼسرحية ابعزائرية؟ كما ق فكيف كانت    

 الحط من القيمة: 
عرض بسظهرات كمتناقضات النماذج كق" ابغط من القيمة" لعل أىم ما بييز   

البشرية، كترتسخ المحاكلات الانسانية ابؼتباينة، فتتداخل الرؤل كتتضارب الابعاد، كىذا ما 
 (ابعسمانية) ابؼادية ابؼظاىر مصدره الذم"لإثارة الاضحاؾ  يتم توظيفو على ابؼسرح

. 1"ابؼمكنة  الضحك ألواف أحطكق كحدىا ابؼسرحية للشخصيات
حاملب  كيس ثقيل "  زعيط كمعيط كنقاز ابغيط " نفسو بُ مسرحية" زعيط"فوصف 

 :بدقدار كببّ  الضحك يثبّ منظر ..شخص عليل، كالآخر بكامل قواه الصحيةكعليو كه
( يدخل زعيط. ) بُ كل عشر خطوات ننساكه. دابٙ ىكذا: معيط
أنتما رافدين رطل، رطل كأنا قنطار، . كحق الكعبة مانزيد نرفد حاجة. شوفوا: زعيط

. لا لا ربي مقالش ىكذا. السلعة الكل أنا رافدىا

                                                           
. 305علم ابؼسرحية ،ـ س، ص : الاردايس نيكوؿ - 1
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أعطيتك . كنعرفك أنت مريض. نعرؼ نقاز ابغيط خواؼ كمقلق.. ابظع: معيط
 1"عهاشالسلعة باش متضي

كالكلبـ، كىذا ما  كابؼوقف ابؼادم خلبؿ تداخل ابؼظهر من ينشأ أف بيكن فالضحك
 .فنيا يؤثر

 مواقفكمعينة، أ شخصيات لتصوير " القيمة من الكتاب إبٔ توظيف ابغط كيلجأ
كنلحظ ىذا من خلبؿ حوارات  ،2"مقامو من ابغط ىذا من نضحك فنحن ... معينة

 :التالية "سلطاف للبيع"بُ مسرحية " القاضي -ابعارة" الشخصيتبْ 
... ما عندنا ما نديرك، خلصتكم، أعطوب٘ البياف، ندم سلعبٍ كنركح لدارم: ابعارة

...  ىذم سلعة كراب٘ شريتها
بصح شبٌ ديرم بها؟ : القاضي

. بُ السطح يعسلي ابغوايجكنديرلا تعرؼ كيفا، كنديو بذكؽ ابؼاكلة : ابعارة
. 3ىذم نتاع السطح غبّ أقلعيها: السلطاف

يشي ىذا ابؼقطع بحط من قيمة السلطاف الذم أصبح سلعة تشبَل على يد إمرأة 
كونو من طبقة العبيد، كيلزمها برريره من ذلك، لبّجع مرة أخرل سلطانا بوكم البلبد، فيا 

نقاذ السلطاف من الوقعة البٍ أؿ اليها رغم ، فكيف استطاعت امرأة ا!!لسخرية القدر 
يسعوف دائما ككجود الرجاؿ بُ الساحة ؟ ىل ىذا يعبِ إفشاء بعدـ بضايتهم للبلبد؟ أ

. للسرقة كالنهب كابؽركب إبٔ مكاف ما؟؟، كىذا ما يعكس الأكضاع بُ البلداف العربية حاليا

                                                           
، برج 1مسرحية زعيط كمعيط كنقاز ابغيط، منشورات ابؼعهد العابٕ للفنوف ابؼسرحية، العدد : بؿمد التورم - 1

. 17، ص 2000ابعزائر، جويلية الكيفاف، 
. 307 -306ـ ف، ص    - 2
 -  2003مسرحية سلطاف للبيع من تأليف مراد سنوسي عاـ. 
 .42، ص 2003التوزيع، كىراف، كمسرحية سلطاف للبيع، دار الغرب للنشر : مراد سنوسي -3
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" بُ مسرحية " علي" بُ حوار آخر بقد أسلوب ابغط من القيمة بُ شخصية ك
: ، بقد أيضا ابغط من القيمة بُ ابؼثاؿ التابٕلمحمد أدار " ابؼخضرـ

أنا أبنادـ أنا :... علي
. 1أنا جدرة راشية، جدرة ميكولة، جدرة ما بقى فيها ما ينفع

شخصا لا ينتفع بو بُ المجتمع، جراء عدـ " علي" بُ ىذا ابغوار يتضح لنا بأف كىنا 
ابؼؤثرة بُ ابؼتلقي توحي إلينا أنو مهما فنا الشخص كة ابؼضحكة زكاجو ابؼبكر، فهذه ابغاؿ

ما ابؽبوط كحياتو بُ العمل ، إلاٌ أنو لابهب نسياف تكوين عائلة يفتخر بها بُ المجتمع، 
ازدراءن ك بالقيمة ىنا إلا  استخفافا

 -ميكولة -راشية"بنفسو، فابؼغزل الذم برملو الكلمات  *
شخصية بائسة على الوضع الراىن الذم آلت " على" دلالة على أف شخصية ..." جدرة

عما بهرم حوبؽا من مفارقات  2"بسيزت بنقدىا الساخر البٍك"إليو ىذه الشخصية 
 .   كتناقضات معيشية متدىورة

بؼا يشتبك فيها من مواقف " م الضحك قد تكوف ىناؾ ألفاظ تلبث بُ ابؼتلق
، كىذا ما نشهده بُ مسرحية  3"حالات مضحكة ذات امتدادات مؤثرة بُ مبً اللفظ ك
كوف أرلوكاف لا يعرؼ يث نلفي كثرة اللوحات ابؼفكهة،، بحلعلولة " السيدينأرلوكاف خادـ "

                                                           
، دار الغرب للنشر : بؿمد أدار - 1  .52، ص 2011التوزيع، كىراف، كمسرحية ابؼخضرـ
الانتقاد يهدؼ إبٔ حفظ توازف الإنساف كلذلك بقدىا تهدؼ عادة إبٔ مهابصة كالنقد أكالإزدراء بُ الكوميديا ق *

كيناسب الازدراء الكاتب الكوميدم عندما ... ابؼنافق  -الغبي –امثاؿ  الأبلة  –أبماط من الناس بزالف ابؼألوؼ 
، ص 1998ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، كتابة ابؼسرحية ،  فن: رشاد رشدم .-أفكار معينةكيكوف ىدفو أشخاص أ

97 . 
2 Philippe Néricault, L’Homme singulier, comédie en cinq actes imprimée en 1745 et 
représentée pour la première fois le 5 novembre 1764, acte III, scène VII, tirade de la 
Comtesse, p.80. 

. 56كبا، ـ س، ص  إميل - 3
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النطق بالألفاظ الأجنبية لأنها جديدة عليو كعلى مسامع ابؼتلقي غبّ ابؼتحضر، كىذا ما 
 :خبّ مثاؿ على ذلككبهذبهم إليو 

بُ الدفعة الأكبٔ عندؾ يا سيدم حريرة بظك مقلي خضرة مبخرة كفريكا : برتقالة
. ندك

. عرفتهش  ماكالثلبثة الأكلبْ نعرفهم كلكن الرابع اللي بظيتو فرفر كالب: أرلوكان

. الثانية سيدم فيها كم مشوم ،سلطة بغم مطحوف كمعصبن كأخبّا بود ينق :برتقالة

 1"البوؿ دينق...ىذه ابؼرة كذلك فيها حاجة ما نعرفها: أرلوكان

يثبّ ىذا القلب، الضحك بُ الأنفس، لأننا دائما نضحك من الأشياء الغريبة عن 
.  إطار تعودنا

بفا تقدـ على سبيل الدلالة لا ابغصر، بللص بأف اللفظ بُ ابؼسرح ابعزائرم صنف 
ابؽدؼ الاضحاكي الذم يفسره الكلبـ، كذلك " كما يتميز بو قكمن أصناؼ الإضحاؾ 

ابؼوضع كنلفي أف التلبعب بالألفاظ ابؼفكهة تتماشى  كىكذا، 2"الذم يصنعو ىذا الكلبـ
الكشف عن كابؽجاء الضاحك الذم بورص اللفظ على إظهاره كالتهكمي ابؽازئ كالمحتقر 

 .ظاىره غبّ ابؼألوؼ
  الارتفاع بالقيمة :

من خركج الشخص عن ابؼألوؼ ، بحيث  يتسٌم الارتفاع بالقيمة غالبا بطابع السخرية
أف ابغالة الاضحاكية يظهر لنا بُ النهاية عدـ انسجاـ كتوافق الفرد كظركفو الاجتماعية "

                                                           
 .328،  مسرحية أرلوكاف خادـ السيدين، ـ س ، ص 3ديواف أعمالو الكاملة،ج: عبد القادر علولة - 1

2 -  D’Henri Bergson ; op.cite, p 79 . 



 آليات الإضحاك في المسرح الجزائري                                   :الفصل الثاني

109 

، لذلك نلحظ أف الارتفاع بقيمة ابؼوجودات كإخلبؿ الاتزاف الضركرم من الأمور 1"قابؼلمٌة ب
": سلطاف للبيع" ابؼعنوية كابغسية للفرد، كىذا ما نلفيو بُ حوار آخر بؼسرحية 

قدٌـ، قدٌـ، ىذم ىي اللحظة اللي كنت .... ىيا كلدم( إبٔ الشاب:) القاضي"
. قدٌـ كسلم عليها.... قدامكننتظر فيها ىذا زماف، ىاىي أمك 

. غبّ قعد بسا، راؾ مليح ما تسلم عليا ما نسلم عليك: ابعارة
شوفوا يا شعبنا العزيز كي راه بىزر فيها شوفوا ديك ابعنانة ارماتوا كمازاؿ : القاضي
.... الكبدة بنت الكلب ياكيبغيها، شوؼ

. من عقلواياؾ راؾ تشوؼ الكفيل مريض .... ياراجل زاش من كبدة: ابعارة
مريض كلا ماشي مريض، ابؼهم راجل كالراجل مايتعيبش، ضركؾ يضمنك : القاضي

 2"بيضي كبورر سيدنا السلطانفي بلبصتك
كىي إشارة أفٌ مهما كاف كضع الرجل بُ حالات بـتلفة، إلاٌ انو لو مكانة بُ المجتمع 

فتعتبر قاصرا جنسيا بدا  ابعزائرم، كتبقى  ابؼرأة حبٌ كإف كانت بالغة عاقلة متعلمة كمثقفة،
. انها أنثى برتاج إبٔ رجل حبٌ كإف كاف مريضا عقليا

  (:الحماقة -الغباء) الضحك الناشئ من السجايا الخلقية   

إلا الإفصاح عن كلعل ما نلتمسو بُ لب أعماؿ ابؼسرحيات ابعزائرية كجوىرىا، ما ق
ىا بُ كاقعو، فالكاتب يستمدىا من ابؼكائد البٍ يعايشكابغالات البٍ يعيشها الفرد ابعزائرم 

ابؼرجعيات القبلية ابؼكتسبة، كيقوـ بتوظيفو على حسب ابؼوضوع ابؼعابِ كبمط ابؼسرحية، نابعا 

                                                           
1 - ibid, p 101. 

 .47سلطاف للبيع، ـ س، ص : مراد سنوسي - 2
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من مواقف الشخصيات البٍ تبرز سخريتها من الآخرين كنقمها عليهم ، كالتنقيب عما 
 1"عقابكتوخيا بػلبص من مأزؽ كتهمة أ" بهوب بُ النفس البشرية 

بُ إظهار سذاجتو لوفاة " أرلوكاف" تفوؽ " أرلوكاف خادـ السيدين" ففي مسرحية 
:  سيده

ىبلت؟ : أرلوكان

. معلوـ مات توبَ كتأسفنا عليو: بنتليون

مات ... خليتو حي يستبُ فيها عنػد البػاب ... يا لطيف معلمي مات ؟ :  أرلوكان
صػح ؟ 

.  م كرم لنا ىذا ابؼيت اللي حياأيا سيد... عندؾ ابغق ...نعم...نعم  :بنتليون

على كل حاؿ أنا ما عندم حبٌ ... اذا مات كحيا من بعد ىذا ربدا بفكن :أرلوكان 
      2."مانع على ىذا

كبضقو الضحك، إذ كيف يصدؽ أف سيده توبَ بٍ أصبح حيا، " أرلوكاف"يثبّ غباء 
م يشعر بالاطمئناف، فابغماقة كالغفلة بذعل ابؼتلق كعلى الرغم من أنهما معا، فالاشارة بالسو

 .كالغباء قوامهما إظهار عدـ الفهم كإغفاؿ ابؼدرؾ للؤمور

 للكاتب عدـ الفطنة، تهيأكأ الغباءكالشخصيات نح ىذه بها تتميز البٍ فابغماقات
إنسانا يصدر بُ "لأنها تصورالضحك،  مثبّات من يرغب ما برصيل ابؼسرحي للكوميديا

، كمنو فمثل ىذه الكوميديات  3"ابػنوع كالاستكانةكنحككينحسلوكو عن إحساس بالنقص 
                                                           

. 223، ص 1970للنشر، أدبنا الضاحك، دار النهار : عبد الغبِ العطرم  - 1
 .238مسرحية أرلوكاف خادـ السيدين ، ـ س ، ص  ،3جديواف أعمالو الكاملة،: عبد القادر علولة -2

  . 79ـ س، ص عبد الغبِ العطرم، - 3



 آليات الإضحاك في المسرح الجزائري                                   :الفصل الثاني

111 

تصور لنا فردا ينبثق منو تصرفات يشعر بكوىا بالقصور كالعجز ليتجو صوب ابؼذلة كابػنوع 
إلا أنها  ،بؽا، فهي تظهر للمتلقي أف الإنساف الذم يشعر بدثل ىذه ابغالة بهب أف يتجاكزه

توظف عنصرم ابغماقة كالغباء توظيفا لاسعا كحريٌفا  لكنو ظريف غبّ مؤذم بوقق 
.    الضحك على كل ما يعرض كإف كانت طريقة معابعة ابؼواضيع نسبية

  الضحك الناشئ من انقلاب المواقف

إفٌ تيمات المجتمع البٍ تطرح على الركح ىي النتيجة ابغابظة البٍ يسعى اليها الكاتب 
كابؼخرج ابؼسرحي ليوصلها إبٔ متلقيو، كىي ابؽدؼ ابؼوجو لسلوكاتو، كالذم بريط حولو 

، كبذسيم ابغياة الاجتماعية بكل تفاصيلها بواسطة مواقف Manupilationابؼعابعة 
 أم عقدة عليو تقوـ الذم الأساسكق ابؼوقف، بوصفو إف" بذسدىا شخصيات، بحيث 

، 1 "ركايتو بُ ابؼضحكات لإبراز بتمامها الكاملة الفرصة ابؼسرحي للكاتب أتاح ربدا ، ملهاة
. كالتناقضات ابؼتطورة كابؼتطلبات ابعديدة بُ ابؼسرحية

كعلى ىذا الأساس يتجلى توظيف تقنية  الإنقلبب بُ مواقف الشخصيات كفق 
ا ابذاىاتها كقضاياىا الاجتماعية كالانسانية البٍ تعرضها كتؤكدىا بُ الوقت نفسو عبر نقيضو

. مسلية  سجايا كذ موقف مفكو  ، بُ

بدضاجعة زكجات ابؼلك " الوزير الكببّ"الذم اقبَح عليو " العربي عبد ابؼالك"فهذا 
:  كأعيانو من أجل ابقاب الذىب

، ما عليو غبّ قبل ابؼشركع نتاعهم كمن ديك : القواؿ"  عبد ابؼالك ماقدرش يقاكـ
يستنوا بُ الذىب، كنساىم فكرة الوزير الكببّ بدايضيفوا فيو، حتموا عليو كعلى كالليلة بدا

                                                           
 .310علم ابؼسرحية ، ص : لاردايس نيكوؿا - 1
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بطس أشهر بالكماؿ كبنا ىاذ ابغالة ككي طاؿ عليهم ابغاؿ، زعفوا كتقلقوا كباش يصفوا 
.  1"ابغالة أندار اجتماع ىاـ كعملوه بُ سرية كببّة

من أجل الطمع كفشل " رجاؿ الدكلة"ك" العربي عبد ابؼالك" فقلب ابؼواقف ىنا ببْ 
الشعور بابػيبة البٍ بغقت بهم مثبّا للبضحاؾ، فنحن نضحك من التناقض العبثي ابػطة ك

            .  كما يدكر حولنا من شجع كتدىور السلطة كاستبدادىا، كقمع أحلبـ الفرد ابعزائرم

: *عدم التناسبوالتناقض أ

يكمن توظيف تقنية التناقض كعدـ التناسب بُ ابؼسرحية الكوميدية لغمر الواقع 
الكثبّ من ابؼفارقات ابؼتضاربة البٍ طرأ عليها التغيبّ كالتحولات كرؤيتها على الركح كابػركج 

. بحدٌه  مادة إضحاكية برتوم على قدرة ىائلة كفعالةكعن ابؼألوؼ ق

 لمحمد بختي "معروض للهوى "جليٌا بُ مشهد من مشاىد مسرحية  التباينكيظهر 
صورة لنا  تقدٌـكالبٍ لسرفانتس،  "لامانشادون كيشوت دي "ابؼقتبسة عن مسرحية  

 النبل كالشرؼ لأنها من شيم ابؼكارـتضحية الإنساف بُ سبيل برقيق  كاريكاتورية عن
 إنتشرت فيوبُ بؾتمع  كالقيم الاخلبقية الساميةابغق ابؼأثورة عن آبائنا، كالدفاع عن 

يببْ لنا مدل معاناة يلي بيا ؼ الذم سوؼ نطرحوكبُ ابؼثاؿ  ابؼنحرفة،كالآفات  ابؼعضلبت
: بُ بؾتمع يسوده قانوف الغابكالظلم الذم يعيشو الفرد  كابعورالشباب من كيد السجوف 

" ؿ"الصفحة على الأرض يقبَب " ـ" يرمي الشاب) قيسها بُ الأرض": ؿ"الشاب
سليماف طاىر الشخص الذم حكم عليو بالسجن مدل ابغياة ( ببطء يأخذىا بٍ يقرأ

زنزانتو انتحر بُ 
                                                           

. 57مسرحية العربي عبد ابؼالك، ـ س، ص : مراد السنوسي - 1
رشاد شخصبْ بصعا يقوـ على الاختلبؼ التاـ بينهما  ، كالتناسب ينشأ بُ ابعمع ببْ شيئبْ أ عدـكالتناقض أ  *

 .97فن كتابة ابؼسرحية ، ص : رشدم
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ىذا شكوف؟ ": ؿ"الشاب

. أنا": ـ"الشاب

. انتحر كىنا يقوؿ !أنت ": ؿ"الشاب

 1"ما انتحرتش قتلوب٘... الصحابُ ما دركش سر ابغكاية": ـ"الشاب 

ابؼواقف ابؼتناقضة من ابؼستول النفسي الداخلي إبٔ  " يسعى إبٔ إبراز" ؿ"فالشاب 
فهذا    2"السائد حركيا ظاىريا مبالغا فيوابؼستول ابغركي ابػارجي بدعبُ أف يكوف لونها 

بُ حالة ذىوؿ كدىشة يستثبّ " ؿ" جعل الشاب ببْ القتل كالانتحار  التباين ابؼوجود
 إقبَاؼدكف  كسجنو" ـ" الذم بغق بشخصية ظلماؿ على ىنا دلالةفالقتل  الضحك،

إثبات ابؽوية، كمشكل ابغدكد القائم مثل اجتماعية أخرل  تيمات طرحإبٔ إضافة  .ابعناية
.  بؽا مكانة كببّة بُ بؾتمعنا مثل قضية ابغبسامية ببْ الدكؿ العربية، كقيم 

، 3"كببّ بدقدار للبسط ابػشن خصب مصدر"يعد  كأيضا فالتناقض كعدـ التناسب 
كل كاحد "بُ مسرحية " ابعوىر"ك" جبور "منظر  من ينشأ أف بيكن الذم   فالضحك
أكبر سنا منها بكثبّ، كعند عرضو للزكاج منها كه ولد عبد الرحمن كاكيلػػػػػػػػػػ " كحكمو

: شيخ كببّكفهي شابة بُ مقتبل عمرىا كه
أنا شيباب٘ ما يقابٕ قوة كوف بقرم نلهث ككوف نفلت حاجة ما تكونش كيما : جبور"

  4"حبيت نفلط
يا بيى ابغاج جبور أكبر من أبي شباب٘ : بعوىرا.....

                                                           
 .03، ص  1991معركض للهول، كىراف: بؿمد بخبٍ - 1
 .79بؿمد عناب٘،  ـ س، ص  - 2
. 307، ص فـ   - 3
 .12، ص 2002، أكت 39مج ، العدد مسرحية كل كاحد كحكمو، : كلد عبد الربضن كاكي  - 4
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خطبك كاحنا رانا بُ الغباب٘ كق: ابؼرأة 
 1"لا لا لا: ابعوىر
مشكلة إجبار ابؼرأة على الزكاج، كذلك من أجل  ولد عبد الرحمن كاكييطرح 

بورص دائما على استخداـ ابؼادة ابؼفكهة، فعدـ  كالطمع بُ ابؼاؿ الذم أدل إبٔ ابؽلبؾ، فو
التناسب الذم كظفو بُ نصو عبارة عن التباين ابؼوجود ببْ ابؼختارات غبّ ابؼنسجمة فيما 

. بينها، إمعانا بُ تبيبْ ابؼفارقات الاضحاكية

حالة  كعلى إثارةـ كالسخرية ، كالتهك ابؽزءبُ  قدرة ابعزائريوف ابؼسرحيوف بيتلك
 يتآلف بموذجالينتشلوا  الواقع أغواربُ  ينقبوف، إذ أنهم الانساف ذاتبُ  كالرقة التعطٌف
بالطبع ىناؾ معابعة فنية . من كاقع كل يوـ "  يستنبطونهاكخيابؽم الإبداعي،  كرؤاىم

 التعس كابؼرٌ  2"كاقع ابؼتفرج  ككىدفهم ق... كبصالية، أم كل ما يشملو عمل الإبداع ابؼعقد
عملوف دكف ىوادة م" ، فمشخصوىمالتشاؤمية ابغياة مقاساةمن  بوويوكما  الذم يعكسونو

 العديد كاقد أفرز لفيهمف، كبؽذا 3"بُ ابؼسرح على تقدبٙ ابؼعاش الاجتماعي كالعميق للمتفرج 
. من القضايا الاجتماعية بأبعادىا النقدية البٍ شدٌت انتباه ابؼتلقي بؽا

                                                           
. 25، ص سـ ، كلد عبد الربضن كاكي - 1
ديواف أعمالو : عبد القادر علولة 1985بضد جليد، لقاء مع عبد القادر علولة ،  أكتوبر  -2

. 233، ـ س، ص 2الكاملة، ج 
. 233ـ ف، ص  - 3
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 leلعبة الحب والمصادفة " آليات الكوميديا في مسرحية :المبحث الأول
jeux de l’amour et du hasard  " لماريفو

العرض ابؼسرحي من البيئة الاجتماعية، كونها كينتقي الكاتب تيماتو ابؼعابعة بُ النص أ
ابؼرآة العاكسة للمجتمع الذم بووم بؾموع السلوكات كالأخلبؽ كالتصرفات، فابؼسرح تعد 

ناقل كمبَجم للحياة ابؼعاشة للكاتب، كىذا ما نستشفو بُ مؤلفات  
الذم شاء من  "لعبة ابغب كابؼصادفة" كمن بينها مسرحية   Marivaux"كماريف"

السابع عشر، منتقدا انتشار تبادؿ  خلببؽا نسخ الأكضاع الفرنسية البٍ سادت بُ القرف
. الشائعة حينذاؾ الأدكار ببْ السادة كالعبيد

الدنيوم الفرنسي ابؼتشابك ببْ التنكر كابغيل السائدين بُ الواقع، أضفى  كإف ابِ
" لعبة ابغب كابؼصادفة"عليهما بعض من قيم ابغب كابؼشاعر ليخلق بُ مسرحية " كماريف"

اد كطبقة ابػدـ كالذم أصبح يعكس التعاملبت بينهما من حيث التوازف ببْ طبقة الأسي
. تباين الابذاىات كاختلبفها ابؼوجودة بُ المجتمع

                                                           
 - ـ كاتب مسرحي كقصصي فرنسي1763-1688 :بيبّكماريف 

 -  مسرحية  "ماريفو"ألفLe jeu de l’amour et du hasard   كعرضت لأكؿ مرة "، 1929عاـ
، "ماريفو"بالتعاكف مع فرقة إيطالية ك 1930يناير  23على ابؼسرح  الايطابٕ ابعديد بددينة باريس الفرنسية بُ 

الأمكنة، كونها برمل رغيدا كتعاقب الأزمنة كإبٔ العديد من اللغات، كعرضت على بـتلف ابؼسارح العابؼية كاقتبست 
كاف دافع  ، ك ىائلب من الضحك الذم يبعثو بُ ابؼتلقي كالذم يغصٌ بابؼشاىد كالأحداث كالشخصيات

ذمو بغبيبتو عندما شاىدىا تظهر مكامن بصابؽا أثناء عملها، كما دعا إبٔ كلكتابة ابؼسرحية،ق " Marivauxكماريف"
 .قيد بقواعد التأليف كاستقطاب القيم السائدة بُ المجتمع الفرنسيالتجديد ابؼوائم كظركؼ عصره كضركرة الت

- voir ,Florent Humbert : LE JEU DE L’AMOUR ET DU HASARD Une comédie 
en trois actes de Marivaux, adaptée en bande dessinée, Collection Ex-Libris - Éditions 
Delcourt, disponible en février 2009, p 01 

 -  بعض مسرحيات كموضوعات كوميديا دم لاربٌ كفانيس ، كلأرسط"الضفادع "كىذا ما نلفيو بُ مسرحية
. شكسببّ
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لنقد رجابؽا كتصرفاتهم مع عبيدىم،  ىذه ابؼسرحية استقطاب" كماريف"ىذا ما جعل 
كجعلوا المجتمع يعيش بُ ظلمة حالكة، مستغلبْ ابػدـ بدا يتوبٔ فائدتهم الشخصية، ىذا 

لفضح ىؤلاء السادة  ليجهر " لعبة ابغب كابؼصادفة"تأليف مسرحية " كماريف"لػ الوضع بظح
. بقناعهم الزائف

 العمل على النص :

مسرحية كوميدية ركمانسية تنتمي إبٔ كوميديا  "لعبة ابغب كابؼصادفة" مسرحية 
بالأحرل كوميديا دم ككوميديا ابغب، تعود أصوبؽا إبٔ الكوميديا الإيطالية أ كابؼشاعر أ

لإشتمابؽا تقنيات النمط الكوميدم كآلياتو، إضافة إبٔ تأثبّه " كماريف"، إنتقاىا  لاربٌ
من جهة، كذيوع ظاىرة تغيبّ  ىذا" موليبّ" لػ  " دكف جواف" ببعض مشاىد مسرحية 

. ابػطيب للزكاج من جهة أخرلكالسادة شخوصهم بخدمهم من أجل معرفة ابػطيبة أ

لتأليف ىذه ابؼسرحية حضوره بُ أحد ركوح باريس   "كماريف" ككاف مصدر إبؽاـ
أين  ألقى ابؼمثل " أنفوابؼهرج رغم " مارس ألف كسبعمائة كستة عشر  لعرض مسرحي 

تها حوؿ كعد الرجل الإيطابٕ الزكاج بعشيقتو إيزابيلب ابنة الطبيب، كحلٌ نكتة كانت تيم
( ابؼتقمصة)فقدٌـ الطبيب نفسو برقة بالغة، كتعرٌؼ إبٔ الابنة (.  ابؼهرج) مكانها خادمها 

البٍ بشلت بؾرد أف رأت النبيذ، ىذا ابؼنظر ابؼفكٌو ببْ الرجل الايطابٕ كإيزابيلب  كارتكابها كل 

                                                           
 -  نشأت  الكوميديا الايطالية ابؼعركفة بكوميديا دم لاربٌ بُ القرف السادس عشر ميلبدم بإيطاليا  على يد فرقة

 comédi all نساء، كابظها مشتق من كلمة ايطالية  اثبِ عشرة، من بينهم  ككانت تضم عشرة بفثلبْ أ
improvisio   ٔكىي بالفرنسية مبَبصة إبcomedia all improvisé  كأ comédia populaire 

على فن الاربذاؿ، أم تقدبٙ "كتعبِ باللغة العربية كوميديا الفن، يقوـ الأداء فيها "  comédia dell’arteكأ
ابؼعجم ابؼسرحي،ـ س، : حناف قصاب حسبْ. مارم إلياس، د. د" ص متكامل مسبقابؼشاىد دكف الاستثناء إبٔ ف

 .389ص 
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جلب الرسالة من كالد الرجل الايطابٕ ، كإخراج قطعة من ابعبن من : طاء مثلأنواع الأخ
. 1ثبّ الضحكستداخل جيبو ، بٍ سحب الرسالة من ابغذاء، كل ىذا م

" كجعلتو يضيفها كبشكل مغاير بُ مسرحية " كماريف"ىذه بعض الأفكار البٍ أبؽمت 
مارؾ انطواف "لػ'' عداء الباسلة'' ، إضافة إبٔ اللوحة الفنية التشكلية  "لعبة ابغب كابؼصادفة

البٍ ربظها بُ عاـ ألف كسبعمائة كاثنبْ كعشرين، ككانت عبارة عن بسثيل  أرملة " ليجراند
بؼراقبة ابػطيب الذم كاف متنكرا بُ زم  شابة تغبّ ملببسها مع إحدل ابػادمات بؽا، كذلك

كلكن كسرعاف ما  ،كاف على استعداد بععل ابغب كبنيك، (لباس لسباؽ السيارات" )رايدر"
  .2أدرؾ حبو بؽا تقدـ بػطبتها

من ابؼلبحظ، أفٌ الأفكار نفسها كانت تعابِ بُ أم موضوع فبِ، كذلك بسبب 
كثرت فيها الطبقية، كانتشار حياة البَؼ  ذيوعها بُ الأكساط الإجتماعية الفرنسية البٍ

.  كاللهو، لذا أقبل الكتاب ابؼسرحيبْ على الكتابة لنقد التيمات ابؼنتشرة حينذاؾ 

 مصدر العنوان Le titre de la  pièce : 

جاء مصدرىا من عديد ابؼسرحيات البٍ " كماريف"أفٌ عنواف ابؼسرحية البٍ ألفها  كيبد
الوسط الفرنسي، كأقدـ مسرحية طرحت ىذا الأمر كانت مستلهمة عابعت تيمة الزكاج بُ 

  "لعبة أكراؽ" من الأدب الفرنسي 

، ىذاف العنوانبْ ابؼبهمبْ بؽما ما يبررىهما 1"لعبة ركبن كماريوف'' بٍ تليها مسرحية 
البٍ بذلب بسويها يسمح للبضطراب كاللبس الذم يطرأ " لعبة"فكلببنا إستعملب كلمة : بساما

                                                           
1 - Voir Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. «contour littéraire», éd. Hachette 
supérieur, 1993, p 59. 
2 -  Voir, ibid , p 60. 

  -  1262كانت عاـ  
  1283كانت عاـ 



          "مراد سنوسي" ـ ل" لعبة الزواج والزىر" دراسة تطبيقية لمسرحية :الثالث الفصل 

 119   

ببْ الشخصيات ككثرة الفرص البٍ بذعل ىاتو الشخصيات بُ الوقوع بابغب، ىذا ما أدل بػػ 
 .بُ مسرحيتو " ابغب"كاستلهاـ ىذه الأفكار بػلق فرصة مواتية لنم" كماريف"

 المسرحية مصادر  les sources de la pièce  : 

الزكاج الأكثر تداكلا  أننا نتفق مع تقاليد الكوميديا الايطالية البٍ بذعل من تيمة كيبد
" دكرانت"كشيوعا بُ النصوص كالعركض ابؼسرحية، كالبٍ تنتهي من دكف شك بارتباط  

ق بعد التجارب كابػطط البٍ يضعونها، بحيث لا تقبل ىذ" ليزات"ك"  أرلوكاف"، ك"سيلفيا"ك
دد إلا إذا تأكدت من حب ابؼعشوؽ فعلب، كذلك بسبب البَالشخصيات الأربعة الزكاج فورا 

ب، كبؽذا يعمل الكتاب كابػوؼ من القراف الذم أضحى لعبة بُ يد الكثبّ من الشبا
إبٔ توظيف ىذه الشخصيات باعتبارىا الأكثر ذيوعا بُ الكتابات  العابؼية  ابؼسرحيبْ

كالعربية للمسرح، لأنها تشي أسرار الأسرة الغربية عامة كالشرقية خاصة 

كبكى ىذا " مبدأ معرفة ابغقيقة" ؼ عند متلقيو نهجا تقليديا ابؼعرك" كماريف"إنتهج 
: أربع مراحل كالنهج نح

كفضوؿ كلب منهما " كدكرانت"  سيلفيا"التفسبّات البٍ تشغل الشخصيتبْ : أكلا 
. بؼعرفة طباع كمستول الآخر

لزكاج ابنتو من شخص لو مكانة إجتماعية، كابػوؼ " ارقوف" استعجاؿ الوالد : ثانيا
. من رفضها لو

تنكر الشخصيات الأربعة  كالاستيلبء على بعض صفات شخصيتهم ، بدعبُ : لثاثا 
.  2أف السيدين تقمصا صفات خدمهما

                                                                                                                                                                     
1 - Voir Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. «contour littéraire», op.cit, 61. 
2 - Voir ,ibid,P 68. 
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. كىكذا، فإف ىذه الشخصيات تبحث عن نفس الغرض، كتغرس بُ نفسها الأمل  
فهم يريدكف الزكاج كفقا لرغبات كالدىم، كلكن ابغقيقة أنهم أحبوا بعضهم البعض، كالغرض 

ؿ ىنا متباين جدا عن الكوميديا التقليدية، فالرغبة بُ السعادة كالبهجة تتجو أكلا من الفع
. مبدأ ابؼعرفة كالبطل،  كذلك من خلبؿ اكتشاؼ الآخر،  فمبدأ الفعل ىنا  ق كنح

كمع ذلك، فإف الفائدة من الفعل الكوميدم الدرامي بُ ىذه ابؼسرحية بسيط كمعقد 
ف ابغقيقة فقط، كإبما اكتشاؼ مشاعرىم ابػاصة، بُ الوقت نفسو، فهم لا يبحثوف ع

بُ " كماريف"فالفعل ىنا جرد للغاية، كبؽذا  بهب البَكيز للتوصل كمعرفة ما سيحدث، ك
مسرحيتو ىذه، يسعى إبٔ   إظهار كلادة شعور مفاجئ كصراع نفسي ببْ القبوؿ كالرفض 

ابؼوجود بُ خلجاتهم  صراع ببْ عشق الشباب، كاستكشاؼ ابغزف.. حبٌ يصل إبٔ اعبَافو
النفسية، كلها بؾموعة من ابؼشاعر ابؼتناقضة البٍ يتم اختبارىا بؼعرفة بعضنا البعض كفهم 

  .الذات بشكل أفضل

 : Le stratagème الحيلة
مهارتو العملية بُ أف بهعل من ىذه ابؼسرحية الكوميدية بموذجا " كماريف"استغل

البيئة الاجتماعية الفرنسية، كأراد التمويو إبٔ  يكشف التنكر كابغيل الغريبة ابؼوجودة بُ
 .ابؼشاعر النفسية الزائفة البٍ يتحلى بها الفرد من خلبؿ تبادؿ الأدكار ببْ السادة كالعبيد

سلبح متناقض ببْ الشخصيات، كلكن لابد من كفوضع القناع بُ ىذه ابؼسرحية ق
ابؼؤامرة كابغيلة، كالسيطرة على استعمالو لاكتشاؼ حقيقة الآخر، فابعميع يقع بُ شباؾ 

. مصبّه كضماف الآخر

ىا التنكر، فالكل متفاجئ  الشخصيات ضحايا الوىم البٍ أنشأ كتعتبر ىذه
لإجتماعهم مع بعض، ببْ سادة كخدـ بؿاصرين انفسهم بدظاىر زائفة كمفركضة عليهم،  

 بينهمكإدخاؿ كل ىذا بُ شبكة فريدة بذمع ببْ العلبقات كالركابط ابؼوجودة 
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بُ اعتقاد المجتمع الفرنسي، بأف  تنفيذ ابؼؤامرة تكوف من قبل الأفراد البسطاء ابؼغفلبْ 
فقط، لذا نلفي برميل ىؤلاء الأفراد عبء الآخرين الفارين من أخطائهم، ىذه ىي العقدة 

بدهارة، فتشابك الأكضاع ببْ الشباب كتغيبّ كل منهم  ىوية الآخر، " كماريف"البٍ أنشأىا 
 .1بُ ابغقيقة شخصيات كقعت بُ عابٓ كبني افبَاضيىي 

تيمة معاجة من قبل الكتاب الذين     " كماريف"كتكمن ابغيلة أيضا بُ استقطاب  
. ابػطأ الذم ابقرؼ فيو الكاتب بحيث ىذا الأمر ليس جديدا بُ ابؼسرح كسبقوه، كىذا ق

. كالشخصيات ذاتهالقد كاف دائما يضاؼ بُ مسرحيات كوميدية كتطرح التيمة نفسها 

ابؼعبُ " لعبة ابغب كابؼصادفة"بسكن من اعطاء مسرحية " كماريف"أف  كلكن ابعديد ق
" سيلفيا"اللبذابٌ ، بدعبُ أنها بزدـ نوايا الشخصيات بشكل مثبّ للئعجاب، فحساسية 

كبصبّتها البٍ لا تسمح لنا أف نتصور أنو بيكن بسهولة كقوعها بُ اللبس كابػلط ببْ  الرجل 
يقتصر على تغيبّ ابؼلببس " دكرانت"ع النبيل ابؼوظف البسيط بُ صف السيارات، كقنا

، فهذا بسويو بُ التسبَ عن الواقع الفعلي "أرلوكاف"اللغة بُ زم كإخفاء فقط نبرة الصوت أك
بُ " كماريف"ابؼزيفة البٍ بزلق كضعا يعبر عنو بُ كلمات استعاف بها" دكرانت"كإظهار ىوية 
 .2بُ إستمراره كتواصلو ابغب غبّ ابؼؤكد كغبّ ابغاسم ابؼتعقب ك، كهنصو ابؼسرحي

الذم لا يزاؿ مستمرا بُ ىذه اللعبة،  ككضعهما " أرلوكاف" ك" ليزات"إضافة إبٔ قناع 
بُ مواقف كوميدية ملتهبة كمشتعلة تثبّ الضحك، كذلك باستعمابؽم لغة أدت إبٔ مستول 

 ىم عليو، كتفجرت سرعاف ما أحسا بحب بٓ كمن الانفصاـ ببْ ما ىي عليو كعلى ما يبد
كىي ابؼلبحظة البٍ أراد أف بوتفظ .  يكن متوقعا ، كىذا ما بىلق لدينا فارؽ ابؽزؿ كالضحك

. بُ كل ملبىيو "Marivauxكماريف"بها  

                                                           
1 Voir Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. «contour littéraire», op.cit,p 69. 
2 Voir ,ibid,p 69-  
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كما تتطلب اللعبة ىذه، تواطؤ معبْ، فهناؾ دائما اتفاؽ ببْ الشخصيات لتعيبْ 
بذاىلوف قناع الشريك أدكارىم من البداية، فمن الواضح أف العائلتاف إبٔ جانب ابػادمبْ م

الذم جعلوه منفذا للتعببّ عن مشاعرىم، كلكن ىذا الأمر يرجع بُ الأخبّ إبٔ قيادة 
. ىو كزعامتو بُ ىذه اللعبة البٍ بوركها كما يشاء" الوالد"

 الوضعيات مختلفة Les différentes situations : 
 الوضعية الأولى :

بؾموعتبْ من الشخصيات بؽا الفضوؿ ىي عبارة عن صورة كاريكاتورية بذمع ببْ  
ليزات البٍ توافق فورا على : كحلفائها" سيلفيا"كالرغبة بُ ابؼعرفة، فالمجموعة الأكبٔ إلتقاء 

اللذين تركا الفتاة لاختيار " ماريو"كالشقيق " أكرقوف"توبٕ زم العشيقة ابؼتقمصة ، كالوالد 
. الزكج ابؼناسب بؽا بكل حرية كعنفواف

، كبُ الواقع، "أرلوكاف"كمساعده " دكرانت"الثانية فتتكوف من الشخصية  أما المجموعة
كببّا بُ ىذه ابؼسرحية، فسوؼ بودث ما بٓ يكن التحالفات سيتم تغيبّىا تغيبّا  ىذه

كل مشهد . ، كستولد الكثبّ من ابؼواقف غبّ ابؼتوقعة"خلط الأكراؽ"بؿتملب، كسوؼ يتم 
الفهم بينها بىلق لدينا البهجة كالسركر كالضحك، ، فسوء مفاجأة بالنسبة للشخصيات كق
راضيبْ عن دكربنا "ليزات"ك" أرلوكاف"متخوفبْ من الزكاج بُ حبْ " دكرانت" ك" سيلفيا"فػػػػ

ذلك أف الشباب ليس من . ابؼتقمص، كالتواطؤ يتحوؿ بُ بعض الأحياف إبٔ الصراع 
 .1كيتوابؼستول نفسو، كل لو عاداتو كتقاليده كتعاليمو كخاصة ق

 

 

                                                           
1 - Voir Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. «contour littéraire», op.cit,p 70. 
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 الوضعية الثانية :

بسيزت ىذه الوضعية بُ كثرة اللقاءات ببْ الشخصيات الأربعة كتغيبّ ىويتهم الأصلية 
إبٔ أف بودث ابؼقابلة النهائية، كاعبَاؼ ابعميع بغرامهم ابؼتزايد كرغبتهم ابعابؿة ببعضهم، 

 .كاكتشاؼ اللعبة الكاذبة ابؼتورطبْ فيها

 الوضعية الثالثة  :

مفاجأة كاعبَاؼ ابػادمبْ بحبهما كرغبتهما العاطفية ببعضهما، كىذه ابؼشاىد بينهما 
متكررة كمتناكبة بُ ابؼسرحية، كذلك بػلق نيسج كوميدم فرجوم مفكو بىدـ مصلحة 

.  اللعبة

 الوضعية الرابعة :

عكست الامور إبٔ الأسوأ، كنشأة التحالفات ابعديدة البٍ شكلها الشباب العشاؽ  
فكلببنا غبٌّا ىويتهما من أجل .. ، كابػادمبْ إغتنما الفرصة لذلكتشابكمء فكل ش

. كسب الثركة

 الوضعية الخامسة :

الصراع الناشئ ببْ الشخصيات الأربعة، بدعبُ ببْ السادة كابػدـ ، كىكذا كل سيد 
اشتباؾ سيلفيا كليزات بُ : يواجو عبده كيقاكـ بُ بعض الاحياف كقاحتو كقلة حيائو بكو

 .ليزات الأمور كلهاكبزطي ، 1الفصل الثاب٘ من ابؼشهد السابع

 

                                                           
1 -Voir, MARIVAUX , LE JEU DE L'AMOUR ET DU HASARD 1730 , Publié par 
Gwénola, Ernest et Paul Fièvre, Octobre 2015 ,  p 43. 
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 الوضعية السادسة: 

كمعارضة الزكاج بو بسبب عدـ ( دكرانت ابؼزيف" ) أرلوكاف"كالصراع ببْ سيلفيا 
الأمر نفسو  من جهة أخرل لأف ( أرلوكاف ابؼزيف" )دركانت"توافقهما ىذا من جهة، كيؤكد 

. تتطابق معو لا فكريا كلا عاطفيا الأصلية لا " ليزات"ابػادمة 

 الوضعية السابعة: 

عند إكتشافهم حقيقتو ابؼزيفة، " السيد دكرانت" "ماريو"ك" السيد أكرقوف"تأنيب 
. البٍ كضعوىا بُ مأزؽ لا بوسد عليو" سيلفيا"كغبّتهم على 

 الوضعية الثامنة  :

لكشف الآخر، جرح كبرياء الشخصيات الأربعة بسبب الكذب كاللعبة ابؼستعملة 
. 1كخجل الوالد من ابػطة البٍ كضعها كالتلبعب بدشاعرىم

الشعور بابغب، إلا أف بُ كلكن بُ جل الوضعيات ابؼليئة بابؼفاجآت كخيبة الأمل 
النهاية قبلوا ببعضهم البعض، ناىيك عن الطبقة الاجتماعية البٍ ينتموف إليها، إذ أغرـ 

  .بىمنوا عن مستواىم كطبقتهم الواحد بالآخر بُ نهاية ابؼطاؼ دكف أف

 التحولات بين المشاىد Les transitions entre les 
scènes : 

كنلفيها بُ . إف  التحولات ببْ ابؼشاىد البٍ كضعها الكاتب مبررة بُ أفعابؽا كأقوابؽا
الفصل الأكؿ كالثاب٘ عند قلب ابؼواقف ببْ الشخصيات كتعرفهم بالشخصيات ابؼتقمصة، 

 .1 التوصل إبٔ معرفة الآخربقدىا أيضا بُك
                                                           

1 - Voir ,MARIVAUX , LE JEU DE L'AMOUR ET DU HASARD 1730 , op.cite,  
p 70. 
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أف يؤثر بُ ابؼتلقي، بحيث  بُ ىذه ابؼسرحية الكوميدية" Marivauxكماريف"عمد 
سلس كموحد، كإبما تأبٌ أنفاسو كاكتشافو كينبغي عليو أف لا يستنتج أف كتبّة اللعب على نح

 .للعبة بالتناكب ببْ ابؼشاىد

 الكوميديا la comédie  :

بُ ىذه ابؼسرحية الكوميدية بُ بذليها " كماريف"ابؼسرحي  تكمن عبقرية الكاتب 
لتقنيات كآليات الضحك، كقدرتو أيضا على ابتكار ابؼهازؿ كتأثبّاتها بُ ابؼتلقي، كبيكننا أف 

. بميز ىذا بواسطة شخصياتو الكوميدية كمواقفها

 الشخصيات الكوميدية :
ىذه ابؼسرحية الكوميدية  الرئيسية بُ شخصياتاؿ من" أرلوكاف" شخصية  تعتبر  

الإيطالية البٍ طابؼا كانت ثابتة ابؼلبمح ابؼميزة بؽذا العبد، البٍ بً استمدادىا من الكوميديا ك
أخرجها من النمط ابؼعركؼ كابؼتفق عليو سابقا عند الكتاب ابؼسرحيبْ، " كماريف"كلكن 

كوميدية فكاىية كأعاد ابتكارىا كأدخل تعديلبت عليها ، حبٌ أصبحت  أكثر شخصية 
 .2مضحكة البٍ  نشأت أساسا من التناقض ببْ خطابو كعادتو الأرستقراطية

الذم كضع قناعو بشكل " أرلوكاف "إنو ابػبث كالشر  الذم سيطر على شخصية   
.  صحيح كأبدع فيو،  كأدل بدهارة ىذه  اللعبة ابؼزدكجة كعكس ركح ابؼتعة للمتلقي

إليو من طرؼ سيده، كالذم  يتحوؿ تدربهيا إبٔ صاحب البلبغ الأكؿ ابؼشار  كفو
شخصية كقحة عندما يشعر ككأنو سيد يتحكم بُ زماـ الأمور،  كما يبَتب عليو من 

.  ابؼعارضة ببْ الكلمات كالأقواؿ البٍ تنتج التأثبّات الكوميدية الضاحكة

                                                                                                                                                                     
1 - Voir ,ibid ,  p 18. 
2 Voir Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. «contour littéraire», op.cit,p 78. 
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ابػادـ، دكراف، كىذه من الصفات البٍ يتسم بها كسيد عزـ " أرلوكاف"كما يعتبر 
يعرؼ مبٌ  يصدر جديده بُ اشتباؾ فكاىي موظفا ذكاءه بُ معارضة  أفكار سيده 

، يتمتع كيفرح عندما يشاىد سيده كابغرج ظاىر على كجهو  بُ خوضو ىذه "دكرانت"
. اللعبة

أنو سوؼ يتزكج ابنة ابؼنزؿ مع سيده كالسخرية منو بُ اعتقاد  يتنافس تنافسا ىزليا
 1!!!، فيا لو من ماكر توج بخادـبينما سيده سوؼ يتزك

مثلها مثل " ليزات" فػػػػػ: الشخصيات الأخرل بُ ابؼسرحية بؽا كوميديا أكثر سرية
. ينتهزاف الفرص أينما كانت" أرلوكاف" ابعنس الآخر 

الفكاىية فهي بسثل حافزا للشخصيات الأخرل، حافز لشقيقتو "  ماريو"أما شخصية 
. يسعى إبٔ تزكيج ابنتو كابػطيب ابؼرتقب ككالده الذم

 المواقف الكوميدية :

يبَقب مواقف الشخصيات بُ ىذه ابؼسرحية  بأنو متواطئ كمتورط  كيشعر ابؼتلقي كه
بُ ىذه اللعبة، بحيث يعجبو ابؼرح كالضحك الذم يتولد من ىذه ابؼؤامرة، فهذا نوع من 

اليومية، فخدعة الرجل الأعمى ابػداع كالتمويو ببْ الطرفبْ بُ الزكاج يشهده ابؼرء بُ حياتو 
الذم نشهده أثناء خطبتو للئبنة، نلحظها أيضا بُ  خدعة الإبنة، كذلك لوضع الفكرة 

بإحكاـ، كالسخرية من السادة يسيطر على اللعبة  الذم" أرلوكاف" إضافة إبٔ .  نفسها
. اللذين أصبحوا لعبة ببْ يديو

. أيضا بُ  تغيبّ ملببس بعضهمكمن جهة أخرل تكمن ابؼواقف الكوميدية الطريفة 
فابؽويات ابػاطئة كسوء الفهم تتكاثر بُ ىذه اللعبة، بفا بهعل لدينا فضولا كتشويقا بؼا 

                                                           
1 Voir Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. «contour littéraire», op.cit,p 80. 
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، كىذا مثاؿ 1سيطرأ لاحقا، فكل شخصية قبلت بشخصية غبّ مكانتها الاجتماعية ابؼزيفة
فكاف عليهما خوفا من فقداف حبهما، " ليزات"ك" أرلوكاف" عن سوء الفهم الذم قبل بو 

. الاعبَاؼ بابػطأ الذم خطط بُ سرية لكشف الآخر

 الكوميديا اللفظية :

: الكثبّ من الألفاظ ابؼثبّة للضحك كالبٍ تقوـ على عدة مستويات" كماريف"كظف  

  السيد "الشتائم النابية التقليدية البٍ لا مفر منها، كالبٍ جاءت على  لساف
 "أرلوكاف"بداية الفصل الثالث من ابؼشهد الأكؿ عند إبتزاز، كنلحظو بُ "أرلوكاف"ك" دكرانت

، بفا أدل إبٔ إحياء  ركح الدعابة كإثارة الضحك من "السيد أرقوف"سيده لكسب ثركة 
: خادـ بهيب بوقاحة على سيده

 !كغد : دكرانت" 

. كغد، الوغد لا يعارض الثركة البٍ سوؼ بيتلكها بُ الأخبّ: أرلوكاف

!  خيالو أكسع من ذلك! ىذا النذؿ: دكرانت

إف أصبحت كغدا ، فهذا   ،النذؿ لا يزاؿ يفكر جيدا كلا يستهاف بو: أرلوكاف
 .2"يناسببِ جدا، فالوغد يستطيع أف ينجح بُ  الزكاج من الثركة 

يريد إيضاح فكرة تطاكؿ العبيد على " كماريف"، أف كما نرل بُ ىذه ابغوارات القليلةك
أسيادىم إف أتاحت بؽم الفرصة لذلك، فهم يريدكف القياـ بتخريب القاعدة الاجتماعية 

 . كيضعوف أنفسهم  بؿل السادة الذين طابؼا تعاملوا معهم بقسوة

                                                           
1Voir , Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. «contour littéraire», op.cit,,p 91. 
2 -MARIVAUX , LE JEU DE L'AMOUR ET DU HASARD 1730 ,op.cit,  p 57.  
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  بُ نصو " كماريف"ىنالك ابواءات ىزلية  عديدة كمتعددة استعاف بها
 ":ليزات"ك" دكرانت"بُ ابؼشهد الأكؿ بُ حديث  ابؼسرحي، كيتضح لنا ذلك

إنك بفتعة، كقد أقسمت على نفسي بأف لا أحب فتاة لعوبة، كتوافق على : دكرانت"
 1." الزكاج دكف مراسم

التلميح ىنا من خلبؿ ىذه الكلمات ابؼباشرة، على أفٌ ىناؾ فتيات " دكرانت"أراد 
ا النوع  الفكاىي  الذم صرحٌ بو لعوبات توافق على الإرتباط دكف عقد قراف، كىذ

جزء من التخمبْ الذم يشغل تفكبّه، كبؽذا عكف عن الزكاج كخاض ىذه " دكرانت"
.     التجربة  خوفا من الوقوع  بُ ابؼشاكل الزكجية
طريقة لإفشاء السر كعن كيفية أ" أرلوكاف"كمن  الابواءات ابؽزلية أيضا  تقصي  

: بػادـ من خلبؿ توظيفو الاستعارات، فأشار إبٔ مكانة ا"ليزات"لػػػػ
( بوضر نفسو... أرلوكاف  لوحده ")

بهعلبِ مثل العملة .. سيدبٌ، حبك كدعمك بٕ  أحلى كبهعلبِ قويا : أرلوكاف 
سوؼ أعوضك على ذلك ..الذىبية اللبمعة، كمهما تعبت من أجلك كصرت جنديا لك 

 2... "حبٌ كإف مكثنا بُ كوخ فقبّ 
، "ليزات"حقيقة البٍ طابؼا أخفاىا عن كشفو للبُ " أرلوكاف" بُ ىذه ابغوارات يفكر 

كانتو الاجتماعية؛ فإنو يقارف بدكره نفسو ببْ بٓ ماىو إلا تيينوخرل الأكاستخدامو للصور 
مع ىذا التعببّ ابؽزبٕ  الفكاىي من خلبؿ ك ،كبنية كببْ  جندم بُ غرفة انتظارعملة ذىبية 
الذم ينتظر دائما " أرلوكاف ابػادـ"ىي الأقرب بغالة " جندم"فكلمة : لكلماتربط ىذه  ا

 .حظو التعس كابؼكانة ابؼهمشة بُ المجتمع" غرفة الانتظار"بُ 

                                                           
1 -MARIVAUX , LE JEU DE L'AMOUR ET DU HASARD, op. Cit, p 19 . 
2 - ibid, p  67 . 
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شخصية " أرلوكاف" ىناؾ إشارة ىزلية أخرل بُ الفصل الأكؿ، بحيث تقمص 
ابؼتنكرة بالوجو " سيلفيا " كأصبح نسخة طبق الأصل لو، كخاصة عند استجابة  "دكرانت"

الآخر، فكاف غبّ متوقعا بأف سيدة من الطبقة الارستقراطية تلتفت إليو كتغرـ بو، كبيكن 
للمتلقي رؤية براعة الشخصيات بُ تقمصها أدكار بعضها، خاصة دكر ابػدـ،  كبيكن 

بقرفوا إليها دكف التخمبْ بُ الطبقة الاجتماعية كالأقنعة التعببّ عن ىذه ابؼواقف البٍ ا
 .ابؼرتدية ابؼزيفة بأنها  الوجو الذم يلهم ابغب للمتلقي

 الهجاء satire: 

أف " بة ابغب كابؼصادفةلع"من فكربٌ ابغب كالفرصة بُ مسرحية " كماريف"جعل  
ابؼسألة ىنا خطبّة كلكن ، من خلبؿ بسثيل  الشخصيات ىذه اللعبة  ةمتقن صورةتظهر كب

بالنسبة للعب بدشاعر كعاطفة الإنساف العميقة، ففي بعض الأحياف تأخذ ىذه التجارب 
نفسهما بُ ابؼواقف الصعبة "  سيلفيا"ك" دكرانت"فكيف يضع . صدل مثبّ للشفقة

 .1كيتفاجأ بأفعابؽما ابؼتهورة؟؟

رض عليهم تلك كمع ذلك، فإننا لا بككم على الشباب عن أفعابؽم طابؼا الوالد ؼ
فنزكؿ السيدين من الطبقة البٍ اعتادا عليها يعتبّ تواضع كتقدير للذات، .  اللعبة القذرة

.  مقابل ابػوؼ من الرداءة البٍ تشكل عقبات خطبّة أماـ نقابتهم

كبصورة غبّ مباشرة عن " سيلفيا"ك" دكرانت"كللحفاظ على ابؼظاىر ابؼزيفة، يسخر 
تكوف بؽا عواقب لا بيكن إصلبحها، لذلك كانت تلك  قسوة مشاعر بعضهما البٍ قد

 .الأحاسيس مصاحبة بشعور القلق كابؼعاناة

                                                           
1 Voir Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. «contour littéraire», op.cit,p 98. 
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، يرمي نفسو بُ "دكرانت"كىذه بالضبط الفركؽ الدقيقة بُ مشاعرىم البٍ بذعل 
ابؼزيفة، كالبٍ يتأسف عليها قارئ ابؼسرحية الذم يتبع كلمات النص كما " سيلفيا "حضن 

كر  بعدـ اكبَاث ابؼرأة ابغقيقة  بحبو، كىنا بيكننا البَكيز على صدؽ برملها من كراء السط
: ىذا ابغب كالذم يأخذ أحيانا بؾرل معاكس  نلفيو نسخة طبق الأصل من ابؼأساة

أشعر بُ السخط  ! إف لديها ركحا شريرة، فهي بروؿ الأمور إبٔ صابغها: سليفيا" 
 1."فلتذىب إبٔ ابعحيم... بلى ... ساعدب٘ .. يارب 

من أجل " ليزات"تتأبٓ  كتتأبٓ من صراعها النفسي، كتشتبك  مع " سيلفيا"كتبقى 
". دكرانت"حبها لػػػػػ 

بُ بعض الأحياف لعبة قاسية كظابؼة، مثبّة للشفقة '' لعبة ابغب كابؼصادفة '' مسرحية
كابػوؼ، كنلفي ذلك بؼعاناة الشخصيات البٍ كضعت نفسها على المحك  كبرمل آلامها 

. للشعور ةكابدابٓك

الفزع من  كمتهورة ، أبخوؼ من أفعاؿ  ىمإحساس كربدا لأنهم بىشوف أنفسهم، أ
إنها صيحات غاضبة ساخطة، كأسئلة .. عدـ الاعبَاؼ باللعبة، كابػوؼ من ابغب نفسو

كلها مظاىر من مظاىر لتفكبّ بُ الآخر الذم عمٌ عليهم دائمة كمتداكلة، كالصمت كا
خطوة ضركرية توصل إبٔ ككىذا ابػلط  كاللبس كعدـ فهم  مشاعرىم ق، 2ابػوؼ كابؼعاناة

 ".كماريف"طريق اليقبْ كالسعادة الذم يهدؼ إليو 

كىذا دليل على أنها لا . الانهيارغالبا ما تكوف على كشك " سيلفيا"إف دموع 
تستطيع التحمل أكثر، إنو النكاؿ كالتأبٓ الشديد من شعور بٓ برسو من قبل، كىذه بظة 

. العاطفة كابغساسية كالكتابة البٍ ذاع صيتها بُ  القرف الثامن عشر
                                                           

1  - MARIVAUX , LE JEU DE L'AMOUR ET DU HASARD, op. Cit, p  40 . 
2 Voir Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. «contour littéraire», op.cit,p 60. 
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 كوميدم كإثارة الشفقة كبرافظ ىذه ابؼسرحية على التوازف ببْ ما ق
pathétique ة الانساف، ببْ  الضحك كالدموع كىذا من طبيع" كماريف"، بحيث مزج

 الإنساف؟الغرائز ابؼوجودة بُ قلب كبهذه الطباع  فهل لا نعبَؼ كنستكشف

 فضاء اللعبة L’espace du jeu : 

كثبّا بالفضاء قدر ما كاف إىتمامو مركزا كبؿصورا على ابغوار، "  كماريف" بٓ يهتم 
كىكذا لا ينبغي أف نتفاجأ  من ىذا النقص بُ توضيح الفضاء، باعتبار مؤلفي ابؼسرح 

 ".أرسطو"بذلك  احبَاما لوحدة ابؼكاف الذم نص عليها  كالكلبسيكي بٓ ينشغل

يعتبر ابؼسرح فضاء ابغرية بحيث يعطي "  كماريف" أف  ككالسبب الثاب٘ ق  
 .1للشخصيات نصيبها من ابؼسؤكلية كالإبداع

، أين بست بصيع مشاىد ابؼسرحية، "بيت السيد أكرقوف"لقد بً احبَاـ كحدة ابؼكاف  
بً فيو م ابغماـ الذ: شخصيات النص  بكو جاءت على لسافإضافة إبٔ أماكن أخرل 

، ىذه الأماكن ليست مرئية ، "دكرانت"، كالشارع الذم يأبٌ منو "ليزات"ك" سيلفيا"إخفاء 
فمكاف ابغماـ لو دلالة رمزية  يكمن بُ  سر الشخصيات كالمحاكلة للتوسط بينهم كببْ 

 .غبّىم

أف الشخصيات تسعى دائما إبٔ الفرار بعد حركة قلب  ،كما يلبحظ بُ ىذا الفضاء
الذم يريد " دكرانت"برتجز نفسها باستمرار لبَقب حركات" سيلفيا"ابؼواقف، إذ أف 

. اكتساب حبها تدربهيا

 

                                                           
1 Voir Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. «contour littéraire», op.cit,p 100. 
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مراد "لــ" الزىرولعبة الزواج " أساليب الكوميديا في مسرحية  :المبحث الثاني
": سنوسي

تناكؿ الكاتب بشكل  ك، ق" الزىركبة الزكاج لع" لعل أىم ما بييز نص مسرحية 
ساخر تيمات ذاع صيتها بُ المجتمع ابعزائرم، كحبْ توظف ىذه الأفكار بُ النصوص 

ابؼسرحية، فإنها تعبر بذلك عن ما يتعرض لو الفرد بُ المجتمعات بصورة إبوائية كرموز دلالية 
. الانسانية ذات ابؼكانة الرفيعةمن القيم  كتشي عن كاقع مرٌ يسوده تشوىات كابكلبلات بزل

للكاتب " لعبة ابغب كابؼصادفة" عن مسرحية " الزىركلعبة الزكاج " اقتبست مسرحية 
أراد من خلببؽا نشر ابغب ببْ أفراد بؾتمعو، ،بُ قالب كوميدم ساخر، "كماريف"الفرنسي 

كاف بُ أمسٌ كانت عملية الاقتباس ىذه  ملبئمة للفبَة السوداكية، لأف الشعب ابعزائرم 
الأكضاع ابؼضطربة كابغاجة  إبٔ قضايا ابغب كالقيم الإنسانية السامية، إضافة إبٔ نبذ الزيف 

. البٍ يعيشها، كىذا ما نستشفو من خلبؿ شخصياتو الناقمة على الوضع الاجتماعي

. تسليط الضوء على المجتمع كنقده معبرا عن آرائو كأفكاره بجرأة" مراد سنوسي"حاكؿ 
مقتبسا بذلك  ،البٍ انكب إليها" لعبة ابغب كابؼصادفة"ا ىي خفايا مسرحية كلكن ـ

؟ لعبة اؿ ىذه ؟ كىل ىناؾ فعلب صدفة بُ"لعبة الزكاج كالزىر" مسرحية 

مأساكية ابغياة كمكائدىا، كيقوـ بتعرية " الزىر كلعبة الزكاج " يعكس النص ابؼسرحي 
الكذب كعدـ الصدؽ من أجل إثبات ابؽوية، : الواقع الذم تفشت فيو ظاىرة الوصولية بكو

كىيمنة الطبقة الإنتهازية كامتلبكها بؼواقع رفيعة بُ المجتمع تداعيا بثقافتها، كما كظف أيضا 
ابغب كالتعايش ببْ أفراد : بُ مقابل ذلك قضايا أخرل نبيلة كأخلبقية مثل" مراد سنوسي" 

. البيئة ابعزائرية مهما كانت الطبقات
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إغبَاب .. الفكركاغبَاب الوعي  كبلورت بُ صبغة بصالية بكت نح ىذه الأفكار
. مفارقات ابغياةكالوجداف بُ بؾتمع يشوبو تناقض الافكار 

" لعبة الزكاج كالزىر"ىذا ما دفع بالكاتب إبٔ توظيف دلالات رمزية تصور نص 
ير الفرد بسظهراتها بُ إسبَجاع كاستحضار كتذؾككالإسهاـ بُ كشف قيمة ابغياة ابعوىرية 

. بعابؼو كبحقيقتو 

  مراد " لــــ " الزىرولعبة الزواج " الملخص والتيمات المناقشة في مسرحية
":   سنوسي

 الملخص Résumé :
 البداية :

إلتزمت عائلتاف بورجوازيتاف بقرابة كمصاىرة بعضهما، لكن الشاببْ رفضا فكرة الزكاج 
، كأماـ إبغاؼ كإصرار الأب على إبنتو كافقت  بسبب ابؼشاكل البٍ يعاب٘ منها شباب اليوـ
كقبلت شرط الإلتزاـ بتنكرىا كتقمصها بُ زم كصيفتها، كالشيء نفسو بالنسبة للخطيب، 

.  ا متقمصبْ دكر خادميهما كىويتهماكبالتابٕ يظهر كلبىم

 الوسط: 
ابغب، كتتشابك الأمور كتتضارب فيما بينها كسط كتتتابع الأحداث ببْ الكره 

صراعات كخصومات تتوابٔ بُ شكل مضحك، كل كاحد ينتقد الآخر بؿاكلبْ إبقلبء 
شراؾ حب كعلى عكس ما خطط لو، يقع الشاببْ ابؼتنكرين بُ دكر ابػادمبْ بُ " ابغقيقة 

انهما يتبادلاف  *متبادؿ،كمن جهة أخرل، يكتشف ابػادماف ابؼتقمصاف لدكر السيدين

                                                           
كلعلو استمدىا أيضا من كوميديا ديلبربٌ  "الفرافبّ"طرح أيضا يوسف إدريس فكرة السيد كابؼسود بُ مسرحية  - *
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فيقع ابعميع ...1"مشاعر ابغب كالاعجاب، معتقد كل كاحد منهما أنو أكقع السيد ابغقيقي
 .الغراـالعشق كبُ 

 النهاية :

ابقلت اللعبة كقد غمرت السعادة كالفرح بصيع الشخصيات، كاقتنع كل طرؼ   
بنصيبو، متجاكزين بذلك العوائق كالعقبات الاجتماعية البٍ كانت حاجزا بُ حياتهم 

. العاطفية
 التيمات Les thèmes : 
 Amour et discriminationالتمييز الاجتماعيوالحب  - أ

sociale: 
لابنتو " أرقوف"الاجتماعي بُ ىذه ابؼسرحية بُ حب الأب التمييز كيكمن ابغب 

كإبغاحو إليها بالإقبَاف من شخص ينتمي للطبقة نفسها ، كما أنها تتمتع بنفس " سيلفيا"
. القواسم ابؼشبَكة كشريك حياتها

شخصا لا ينتمي إبٔ كسطها الاجتماعي كالتعليمي؟  " سيلفيا"أحبت  ككلكن ماذا ؿ
عي للغاية خاصة كأننا نعيش بُ بؾتمع تسوده فوارؽ إجتماعية يبقى ىذا السؤاؿ موض

تلبشت فيو القيم السامية البٍ اعبَضت الفرد ابعزائرم، كانتشرت ابؼشاكل البٍ أصبحت 
عقبة بُ طريقو، كلكن الكاتب دافع عن ىذه القيم  كجعل موضوع ابغب كزكاؿ الصراع 

 .  الطبقي ينتصراف بُ النهاية
 :La haine et la transcendance الكراىية والتعالي - ب
ىذه السمة ابؼنتشرة بُ المجتمع، بحيث ىناؾ مشاكل تعبَض "مراد سنوسي"كظف  لقد

الشباب، فنلفي الفوارؽ الاجتماعية كالتعابٕ ببْ الطبقتبْ ىذا من ناحية، كمن ناحية  زكاج 

                                                           
. 07،ص 2003مسرحية لعبة الزكاج كالزىر، دار الغرب للنشر كالتوزيع، كىراف، : مراد سنوسي - 1
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تعكس ىذه الظواىر  بُ شكل  أخرل نستشف الاستهزاء بُ ىذا ابؼوضوع، كابؼسرحية 
.   مفكو كمضحك، لكنها برمل إبواءات عميقة كتأمل كببّ

 :Jeux de dupes لعبة الإستغفال - ت
تنكر الشخصيات الأربعة كانتحاؿ كل كاحد  كلعل  أىم ما بييز ىذه اللعبة ق

بُ حد ذاتو مبنيا على  كشخصية الآخر، فارتداء القناع كخداعهم لبعضهم البعض ق
ابػطأ، كبُ الأخبّ كجدكا أنفسهم ناصببْ فخا مزيفا، بُ حبْ أف الكل كقع بُ كالكذب 

شباؾ ابغب متناسبْ كاقعهم ككيانهم الاجتماعي، فإبٔ أم مدل بيكن للمرء أف يكوف 
صادقا بُ مشاعره كعلبقاتو الاجتماعية؟ ككيف تكوف ردة فعل الشخصيات عندما تسقط 

الاقنعة؟ 
عها الشخصيات تداركوىا بُ لقناع كابغيلة البٍ كضفلعبة الاستغفاؿ كاستعماؿ ا

. ، كالكل رجع إبٔ موقعو بألفة كحب كسعادةالأخبّ

  مهمة اللغةLe Rôle du langage  :

للتقرب من ابؼتلقي، كظف الكاتب اللغة العامية لاعتبارىا العنصر الأساسي لبنية 
بؿاكلا من خلببؽا الإخلبص للنص الأصلي حسب ما تسمح بو اللغة  العرض ابؼسرحي

الغوص بُ مشاعر ابؼتلقي كالانسجاـ معو كالتعببّ عنو، لغة  ككابؽدؼ من ىذا، قابؼقدمة، 
قريبة من كجدانو منتقاة من تراثو كعراقتو متشبتة بعاداتو، كقد كظف الكاتب العديد من 

: ابغكم كالأمثاؿ الشعبية بكو

 1"عاـكأزكاج ليلة تدببّت... ناس بكرم يقولوا: أرقوف" 

                                                           
. 34مسرحية لعبة الزكاج كالزىر، ـ س، ص : مراد سنوسي - 1
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يفوؽ تلك كمن ابؼعبَؼ بو، أف فبَة برضبّات الزكاج عند المجتمع ابعزائرم مدتها سنة أ
ابؼدة، كىذا بسبب غلبء كإرتفاع ابؼعيشة البٍ أدت إبٔ عجز الشباب على الزكاج كقصورىم 

.  عنو

: لأعراؼ البٍ كظفها الكاتبكمن ببْ العبارات الدالة على التقاليد كا

... ابغمابٙ زكج لالةٌ، اللٌوؿ عرب، فيو ربع جابيات مليح للهدرة كابعمايع: ليزات" 
 1"كالزكاج أقٍور، فيو الرشاشة كالسريج أمليح

كاف مازابؽم عايشبْ فالفرح ككتبوا كدبحوا أنهار اللٌي سكنوا، ؿكؿ: ...ليزات"
 2...."كابؽبُ

ىذه ابؼصادر لإثارة الضحك ، كلكن إبٔ جانب ذلك طرح  مراد سنوسي استعمل
عدة قضايا كمواضيع بطريقة غبّ مباشرة مثل تعاسة الشباب كابؼشاكل البٍ تعرقل الزكاج 

. الناجح كابغياة السعيدة

، كقاـ بتغيبّ اللغة ماريفوعلى البناء العاـ للمسرحية الأصلية عند  مراد سنوسيأبقى 
بثقافة جزائرية بحتو كبلغة عامية مثبّة " الزىركلعبة الزكاج "ابؼخاطبة بؾربا نص مسرحية 

للضحك، فهي تعبر عن الدلالات كابؼعاب٘ الاجتماعية البٍ برملها الكلمة، كما أنها تؤثر بُ 
. خياؿ ابؼتلقي كبذعلو يصغي كيتابع سبّ الأحداث بأكملها

 الشخصيات les personnages :

على الأبظاء نفسها، كبٓ يطرأ عليها   -الأصلية  كابؼقتبسة -تشتمل كلب ابؼسرحيتبْ 
". سيلفيا"شقيق " ماريو" أم تغيبّ سول حذؼ شخصية 
                                                           

 .15، ص مسرحية لعبة الزكاج كالزىر، ـ س: مراد سنوسي - 1
.  15ـ ف، ص  - 2
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  السيد أرقونMonsieur Orgon   :

، شخصية  بُ ابػمسينات من عمره، لديها مكانة مرموقة بُ المجتمع" السيد أرقوف"
مستبدة بُ الغالب كلا تظهر فيها السمة السلطوية، أراد تزكيج إبنتو شخصية ليست ككه

يتيح بؽا  كبرضاىا من إبن صديقو الذم يعتبر من نفس كضعها الاجتماعي، كمع ذلك فو
الإختيار بُ مصبّ زكاجها إف لن تقبل بابػطيب، ككافق على لعبة الاستغفاؿ كابؼهزلة ليشجع 

كيسهل عليها اللقاءات بُ منزلو،كل ىذا لإرضائها شريطة أف تقوـ باللعبة ىذه أمامو 
.  كبدساعدتو كمعيتو

  السيد دورانتDorante Monsieur: 

، بٓ "السيد أرقوف" رجوازية، كابن صديق كحكيم كرزين من الطبقة البو شاب مثقف
، كبػوفو من الزكاج أراد إخضاع  كيريد الزكاج من فتاة من الطبقة نفسهابهرب ابغب سابقا، 

نفسو لتجربة التنكر كانتحاؿ شخصية من الطبقة الاجتماعية ابؼتوسطة ، ليكتشف ما إذا 
 !!كانت ابػطيبة بربو أـ برب أموالو 

  السيدة سيلفياM. Silvia  :

، متعلمة كمن الطبقة الراقية، تقوـ بلعبة "السيد أرقوف"شابة بُ مقتبل العمر، ابنة 
ابغب لتكشف الآخر عن حبو بؽا، فالقبوؿ بالزكاج منو ليس بؾرد استغلبلو بؽا كما بودث 

رابط مقدس بهب إحبَامو، كىذا الصراع النفسي ببْ  كبُ المجتمع ابعزائرم، كإبما الزكاج ق
 .ؿ كالرفض جعلها تتنكر بُ زم ابػادمة لتفضح ىوية ابػطيب كنواياهالقبو

 
                                                           

 -  البرجوازية  كإما من الطبقة النبيلة ا‘" أرقوف" ىناؾ أبحاث بُ القرف الثامن عشر بردد أف شخصية
-Florent Humbert : LE JEU DE L’AMOUR ET DU HASARD Une comédie en 
trois actes de Marivaux,op.cit : p 03. 
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 أرلوكان Arlequin: 

قاـ بتثبيت نصوصها الكاتباف الايطالياف " تشتمل كوميديا دم لاربٌ  البٍ 
  C.Gozziغوتزم ككارؿكC.Goldoni  (1707- 1793 )غولدكب٘ ككارؿ

. "أرلوكاف"على شخصية  1"1702-1806

الشخصيات ابؽامة بُ الكوميديا، شخصية ساذجة كصولية بذسد ىذه الشخصية من 
دكر ابػادـ الوبُ لسيده، صاحب فكرة كمبدأ يتمتع بلغة شعبية مفكهة، شخصية ماكرة 

. ككقحة كينتهز الفرص بػدمة مصابغو

 ليزات، Lisette :

إمرأة كاقعية،صادقة  ذات طابع معقد،خادمة سليفيا ككصيفتها كمقربة بؽا أكثر، 
الذم طابؼا انتظرتو، كبؽذا " سليفيا" ة ككفية بُ حبها لسيدتها، أرادت برقيق زكاج كصريح

انتحلت شخصيتها من أجل التعرؼ كالتقرب بالسيد دكرانت، الاٌ  أنها كقعت بُ حب 
. أيضا كاعبَفت لو بذلك" أرلوكاف"

شخصياتو ينفسوف عن مكبوثات كخلجات نفسية تصارع " مراد سنوسي" جعل 
ابؼهمش ، بوكمو عقبات كمشاكل بُ العلبقات ببْ النماذج البشرية الثرية، كما الواقع 

بحيث طرحت ىذه الشخصيات نتشرة بُ بؾتمعنا ابعزائرم،  يطرح العديد من القيم ابٓ
صراعها كشعورىا النفسي التائو كىي بُ حبّة من الواقع البٍ كثرت فيو القيم اللؤخلبقية 

. ناسق كاللغة الكوميدية ابؽزليةبفزكجة بأسلوب كاريكاتورم مت
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  لعبة الزواج والزىر" الأساليب الكوميدية في مسرحية:" 

 السخرية L'ironie :

التفكبّ ابؼستقصي كابؼستفيض بُ تيمة  عندما يستعد الكاتب ابؼسرحي كينتصب بُ 
كالتأمٌل بُ ابغياة ابؼعاشة بأحداثها  من تيمات المجتمع، فإنو يتطلب منو البَكيز كالانتباه

بيعن النظر ابؼغصٌ بُ دائرة مفرغة غاضب من تلك ابغياة، ككأحوابؽا ككقائعها ابؼؤبؼة، 
أسلوب السخرية الناقمة كالناقدة  ككالأسلوب الذم يلجأ إليو للتفريغ عن ذلك الغضب ق

ابؼفارقات ابغياتية البٍ تعبر عن النفس الغاضبة البٍ تعشق النظاـ كالعدالة، كتعكس "
، كبسثيلو بطريقة انتقامية  1"ابغدثكبأسلوب يستدعي منا الضحك بسخرية على ىذا ابػطأ أ

ابؼعاشة،  يوصف عن طريق موقف معاكس بساما للحالة الفعلية كإليو أ كعكس ما يصب
كبعبارة أخرل، بؾابهة الوضع  الظابٓ كالسخرية عليو كفق ما يقبَحو ابؼوضوع كإعادة تصوير 

.  الأمور  تصويرا بؼا يريد الإنساف أف بوياه

رفوض ابٓابؼكاف الفعلي للسخرية البٍ تعتبر ابؼفارقة كابؼعارضة للوضع الراىن  كىذا ق
كليا من قبل ابؼتلقي كحبٌ الكاتب نفسو، كاعتماد على ابؼنطق الذم بىفي كيناقض بؾموعة 

البٍ تسخر من الزكاج الذم " لعبة الزكاج كالزىر" من الانتقادات، كىذا ما نلفيو بُ مسرحية 
:   أضحى لعبة يلعب بها شباب اليوـ

نساعد لالةٌ كلكن الأمور  مبِ ناخذ مكاف سيبفليا كقبلت، قبلت باشكطلبت:ليزات" 
أنا كاعوذ بالله من قولة أنا ..... للمحاؿكبدات تتخلٌط كراب٘ خايفة نوصل

                                                           
1 -Morier Henri  :Dictionnaire de poétique et de rhétorique, Paris, PUF, 1961.p 555. 
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بلب ما نببٌْ فهامبٍ كبلب ما ندير حبٌ بؾهود راب٘ شايفة خطيبكم مهتٌم 
. كأكثر من اللٌبزـ كأنقولك الصٌح راب٘ شادٌة كحارزة ركحي... بيٌا

حك؟ تنجمي تطلقي رك.. ىذا علبه: أرقوف

ابؼهم صفٌيت رقببٍ معاؾ ... بُ بابٕ يا سيدم راؾ حاقرب٘.. نطلق ركحي:ليزات
.. ما تلومنيش.. إبٔ خطيبكم رفرؼ كلصق بُ جلببٕ.. أسيدم

أبظعي يا ليزات إبٔ تعلٌق بيك السيد دكرانت كما راكي تقوبٕ، راه ليك كأنا :أرقوف
  1"ف عندمحبٌ ابعهاز كدراىم الزغاريت ـ.. اللٌوؿ اللٌي نبوركلك

ما الذم بوصل بُ بؾتمعنا  !!كيا للعجب  !!فيا للسخربة بُ ىذه ابؼقاطع ابغوارية
ئلة ابعزائرم؟ على الرغم بأف الزكاج مقدس عندنا، كتغيبّ الأزكاج مرفوض رفضا تاما بُ العا

الأخ الابنة بُ ىذا ابؼوضوع، فعليها  كمضت بٓ يستشر الوالد أ اتابعزائرية، ففي حقب
دكف جداؿ بُ الأمر، فبمجرد موافقة الأىل على ذلك، فالفتاة توافق مباشرة دكف  القبوؿ 

الذم بىتار  كتفكبّ بُ ىذه الأمور ، كبُ عصرنا ابغابٕ تغبّت الأكضاع كأصبح الشاب ق
بتيديل صفاتهم كشخصياتهم، فكيف  ك يقوـعلى الرغم من ذلك بٓ شريكة حياتو، لكن

ق ابؼسرحية البٍ بُ الأصل مستقطبة من البيئة الفرنسية  إقتباس ىذ" مراد سنوسي" استطاع 
كترؾ جل عناصرىا دكف تغيبّ أم عنصر يتوافق مع المجتمع ابعزائرم كيتواءـ معو؟؟ على 

من بيئة جزائرية ككه !!!علمو أفٌ موضوغ تغيبّ ابػطيب بُ بيئتنا لا تتقبلو الأسرة ابعزائرية 
.    !بؿضة
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 السخرية الظرفية Ironie scénique :  

ابغدث ابؼتنافر كابؼتباين ببْ ككتسمى أيضا ابؼفارقة الساخرة، مفارقة من ابؼوقف أ
 سيما كلاالشخصيات بُ أكساط كبيئة بـتلفة كتعاقب الأحداث كسبّىا عكس مسارىا، 

 على تثبِ لغة تستخدـ إذ الآخر، تصور كطريقة تفكبّ بتببِ ىذه الشخصيات تتظاىر بأف
  كالسخرية التهكم بقصد كلكن الصفات ابغسنة،

ىذا ابػدبٙ ابٌٕ ربٌي ( يتحدث عن دكرانت) راؾ تشوؼ بُ ىذا الفرد : ارلوكاف" 
سلطو علي أتقوؿ الدٌكد بُ كرشو، غبّ ىاذ نصف ساعة من بٕ رىج، 

كاف جات كؿ.. طاح بٕ بابعوع، الوقوؼ كراه كاقف غبّ بالسيفككىاه
بُ ك غالب كي حلٌيت عينيا ألقيتكلكن الله.. عليو ىذم مدٌة من بٕ طرٌدتو

كعلى ىذا اللٌي .. الكبدة.. أأ..خدمبٍ يتسمٌى راب٘ مربٌي عليو ابؼلفوؼ
   1."يبغيبِ كيعزب٘ يتهلببٕ بُ خدبيي

تفرز ىذه ابؼقاطع بصلة من ابؼفارقات بحيث يتولد منها أفكارا كمسائل تتعلق بُ 
ـ، دليل قاطع بأفٌ ىناؾ بعضا من على الطعا" أرلوكاف" أكضاع الفرد ابعزائرم، فلهفة 

.        العائلبت ابعزائرية كبسبب غلبء ابؼعيشة بٓ كلن تسطع شراء بعض ابؼقتنيات للعيش الرغيد

 كقد الساخر، للهجوـ سلبحا تكوف فقد"بُ ىذه ابؼسرحية  السخرية أشكاؿ كتتعدد
 لعابؼنا ظهورىا ابؼفارقة أدارت كربدا .الإنساف ىزبية من كراءه عما رقيق بستار أشبو تكوف

 الإنساف قلب أحشاء إخراج إبٔ تهدؼ ابؼفارقة كانت كربدا عقب، على رأسا كقلبتو الواقعي
، كىذا ما عكسو الكاتب 2."الضحك تثبّ كتضاربات متناقضات من فيو ما لنرل الضحية
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الانتقادات من كبُ ىذه ابؼسرحية من خلبؿ بعض من ابؼقاطع ابؼشهدية البٍ لا تكاد بزل
: كابؼساكئ البٍ يتصرؼ بها الفرد ابعزائرم

راكم عارفبْ، بُ دؿ الوقت كل شيء إنقلب، أمزيا راىم كاينبْ الكتوبة : "أرلوكاف"
طلٌة، نبحتوا شوية فالتاريخ نتاع الكلبـ كابؼعاب٘ كخطرة على خطرة نضرب

قولة أحنا  ابؼهم نقركا كفرات، أحنا كأعود بالله من.. كالتاريخ نتاع التاريخ
كزدنا ابؼاجستيك كضركؾ رانا .. بعد ما كمٌلنا ابعامعة، أدينا اللٌيصونص

 1."أدخلنا بُ الفضلة.. تقولواكأتنجم.. أبٌٕ جاتكنقر

السخرية على ىويات بؾهولة كثغرة كقصور ببْ الكينونة كالصورة  ،يلعب ىذا  ابؼوقف
بغقيقة الأمور " مراد سنوسي"فتعرية ة البٍ انقلبت رأسا على عقب، كالواقع ابؼفبَض للحيا

البٍ كصل إليها التعليم بُ ابعزائر، كتدب٘ مستواه  الفكرم الذم طابؼا كاف مستول راقي 
كمتطور على يد بصعية العلماء ابؼسلمبْ على سبيل ابؼثاؿ لا ابغصر ، كتدىوره حاليا بحيث 

ككلمة .. مفصلب مهما كاف مستول الكائن ابعزائرم إلا أنو لا يعرؼ حبٌ تاربىو
لا يقصد بها الشهادة البٍ يأخذىا الطالب " ارلوكاف" البٍ جاءت على لساف " الليصٌونص"

أثناء بزرٌجو، كإبما دلالة على أف المجتمع ابعزائرم بُ خطر بحيث أف إبلفاض مستول العلم 
أحواؿ أم  كتتدىوريشكل عائقا   الذم يعد ابؼصدر الأساسي بُ بناء تطوير أم حضارة

 .أمة

 السخرية اللفظية Ironie verbale: 

شكل من أشكاؿ التعببّ " لعبة الزكاج كالزىر" تعتبر السخرية اللفظية بُ مسرحية 
 بُ انقلبب" أيضاكتكمن الكوميدم، كتستند بشكل رئيسي على ابؼمارسات اللغوية، 
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ابؼعبُ الظاىر ، كيتعارض ببْ 1 "ابؼفارقة ىذه فيتعمد صاحبها يصنعها مفارقة كىي الدلالات
كابؼعبُ ابػفي الذم بوملو ىذا النص، كابغوارات تعكس رمزية العلبقة ابؼوجودة ببْ 

: الشخصية كالقوؿ

. راكم حشمتونا بالشكبّ.. الله يسلمكم : ليزات"

الفابنبْ كالقاريبْ كما انسابي قلبلوا .. الشكبّ كاجب منبْ يكوف بُ بلبصتو: أرلوكاف
أنا كأعوذ بالله من قولة أنا غبّ ..كالصٌح الصٌح.. يلعلى بها نعيا ما نشكر كقل
.. ربوة الفهامة ابٌٕ كانت جاية من حوشكم.. ادخلت عتبة داركم دكختبِ

حبٌ الكوزينة أنتاعكم باين عليها كوزينة .. ربوة القرايا بُ كل مكاف
. 2.."قاريا

ٌـ المجتمع ا يتضمن " أرلوكاف"كظيفة ابػطاب الذم جاء على لساف  إف لبورجوازم ذ
كالسخرية كيفضح السلطات على أف تلقينها بؼبادئ العلوـ   بالتهكم ينتقده ابعزائرم الذم

كابؼعارؼ بدستول جيٌد بىص الطبقة الارستقراطية، بحيث عملت على تطوير ابؼدارس ابػاصة 
من أجل مصابغها كمصابّ عائلتها، أمٌا الطبقة ابؼتوسطة كالفقبّة، فقد خصصت بؽم 

العمومية أين يوجد تدبٗ مستول الفرد ابعزائرم، بحكم أف ىذا المجتمع عموما من ابؼدارس 
. الطبقة ابؼتوسطة
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 السخرية والشكل الجمالي L'ironie et la forme 
esthétique :

يكمن الشكل ابعمابٕ بُ ىذه ابؼسرحية بُ دمج عنصر السخرية  كابػياؿ  كبسثيلو  
ما بىلق حيوية ببْ الفن كبسثيل الذات البٍ تعطي رؤية بصورة  بصالية تعكس الواقع، كىذا 

جديدة للحياة، فالفناف يستخدـ  السخرية  لإحتوائها  أشكالا كمفارقات متناقضة، بحيث 
يعكس رؤل متعددة كمتباينة بحلة جديدة كيسعى إبٔ إقامة ابغقيقة الأصلية للؤشياء من  "

بذديد النظرة كإعادة بيلها التقليدم خلبؿ تقويض مظهرىا التقليدم، كبير من خلبؿ بسث
الذم فرضو  1"إنشائها بواسطة توظيف أسلوب السخرية للوصوؿ إبٔ التحرر من القيود

تناقضة بُ ظل التوتر ابؼستمر، كبؽذا ابٓتناثرة كابٓعناصر اؿ ببْ الواقع غبّ ابؼتجانس الذم بهمع
للتفريغ عمٌا بُ جعبتو، كالسخرية يلجأ الفناف ابؼسرحي إبٔ استقطاب الفنوف بشبٌ أنواعها 

ىي إحدل الطرؽ البٍ تنقد رؤل المجتمع كتعكس الصورة نفسها بوضع الأقنعة البٍ تصبح 
كشف عن الأكضاع ابؼزيفة البٍ "  لعبة زكاج كالزىر" بُ مسرحية " كمراد سنوسي"مرآة بؽا ، 

. سادت بُ المجتمع ابعزائرم 

ليو بلب ما يعرفبِ يعبِ ليزات تاخذ مكاب٘، كأنا راب٘ باغية نستقبلو، نتعرؼ ع:سيلفيا"
. نصبح ليزات بػدبية

ك ما فهمت كاؿ: ليزات

... سبحاف الله، ابؼكتوب كي داير) بصٌح أستبُ ( فكرة شابة) أنا راب٘ فاىم : أرقوف
أكٌاه  ىادكا ماجاتهم نفس .. غادم يوصل لعندنا بُ صيفة ابػدبٙككحبٌ ق

كلكن لوكاف بلليهم بنفس اللعبة ... الربظي  الفكرة بلب ما يتشاكفوا حبٌٌ 

                                                           
1 - Schontjes (P.), Poétique de l’ironie, Paris, Ed. du Seuil, 2001. P 109 . 
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راب٘ موافق كانت ليزات قادرة تلعبي مليح الدكر ... الدعوة غادم تتخلٌط
انتاعك؟ 

فهمت، فهمت، كوف مهبٌِ سيدم، دكر ابؼعلمة ىذا ما نعرؼ، قمت بيو : ليزات
 1."فابؼناـ، فابؼناـ سيدم.. شحاؿ من مرةٌ

بغورات ىي سبّانها عبر رؤل شخصيات  تسعى إبٔ إفٌ ابؼيزة البٍ تتميز بها ىذه ا
نسخ ابؼواقف الساخرة كمفارقات متباينة، إستقطبها الكاتب لتحقق ابؽزء كالفكاىة البٍ تثبّ 

كالرسالة البٍ كصلت " سيلفيا"إنتحاؿ شخصية سيدتها " ليزات" الضحك، فموافقة 
نفاؽ ككضع غبّ أصيل، لأف  بالفعل ككبؿتواىا لنفس الفكرة السابقة، ق" السيد أرقوف"لػػ

. بيئتنا لاتقبل مثل ىذه الأمور الوصولية

 التنكيت :

 البٍ الكوميدية كالبنية"حضور الذىن كسرعة البديهة  بناء على يعتمد التنكيت 
 " مراد سنوسي"كقد أفاد بُ ىذا ابػصوص الكاتب  ،2"الانسجاـ عدـكأ ابػلط من تتكوف

منتظم لايشوبو غموض،  تناغم كانسجاـ كانشاء كالسرعة الإقتضاب كالإختصار عملية بُ
كحاكؿ أف بييط اللثاـ عن ىذا النوع ابؼفكو عبر بؾموعة من ابؼشاىد البٍ بزللها أسطر بؽا 

. دلالات إبوائية مثبّة للضحك

أنعاـ كانقولٌك الصح أنا مانيش مانيش نثوٌـ بهذا .. ملخزرة اللٌولة: أرلوكاف"... 
بنات كي دايرات جاكب٘ راكعبْ كحاكزتهم، لوبقات .. السرعة

الشبوب، اللطوؿ كالعينبْ كباركي الفناجيل .. بسكانيهم كلواطاىم

                                                           
. 19مسرحية لعبة الزكاج كالزىر، ـ س، ص : مراد سنوسي - 1
، ص 2012، دمشق، للسينما العامة ابؼؤسسة - الثقافة كزارة منشوراتأسامة القفاش، فن الكتابة الكوميدية،  - 2
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شيخات ليكوؿ، طبيبات، ككاجدات ابوبسوا ... أنتاع القهوة البنينة
 1... "دمة على جابٕابْ

ندرة الزكاج بسبب كتشي ىذه ابؼقاطع على ابؼشكل السائد بُ المجتمع ابعزائرم، كه   
عدـ توافق ابؼستول ابؼعيشي كقلة العمل الذم أدل إبٔ الامتناع عن الزكاج، كابذاه الشباب 

ابؼشاكل بُ ىذه الآكنة الأخبّة للزكاج من العاملة البٍ بؽا راتب معبْ بؼساعدتو بُ حلٌ 
.   الدنيوية

بُ ىذه ابؼسرحية حوؿ تيمة الزكاج البٍ أصبحت ذات شأف بُ  كما بسحورت النكتة
باللهجة  قطع الذىب  أبظاء على ابؼبنية القافية كاعتمدت أيضا على المجتمع ابعزائرم،

 : ابعزائرية

تعربُ اللويز ابؼدرح؟ : أرلوكاف"

. اللويز ابؼدرح: ليزات

يلمع، يبقص بقيص، كلكن كاين اللويز ابؼخدكـ بالذىب الصابُ كاللويز كلٌ :أرلوكاف
بصح يتشلل إبهي يبقص، .. اللويز نتاع الصٌح ككاين ابؼخدكـ بالرٌؽككىذاؾ ق

 2.خاكم، بـدكع من الدٌاخلكيلمع من برٌل كه

يلعب التنكيت ىنا دكرا مهما بُ ىذه ابؼقاطع ابغوارية، بحيث يشي عن         
" ليزات" لػػػ  كيلمٌح يهبْ نفسو " أرلوكاف"صيات بؽويات الآخرين، فهنا ظاىرة انتحاؿ الشخ

اللويز "ك" اللويز ابؼدرح"ببْ  بأنو ليست الشخصية البٍ أحبتها بطريقة غبّ مباشرة، فالتشابو

                                                           
. 37مسرحية لعبة الزكاج كالزىر، ـ س، ص : مراد سنوسي -1
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يقصد بذلك أنو ليس ابغلم الذم تنتظره، كالانتقاؿ من ابغياة كدليل على ذلك، كه" الصابُ
  التعسة إبٔ ابغياة الطيبة السعيدة  

تيمات بذعلنا نفكر  كونها برمل " لعبة الزكاج كالزىر" كللنكتة دكر كببّ بُ مسرحية
نتمعن النظر عما  تبَكنا إنها ،كالصدؽ كالكذب كابغق كالباطل كابغراـ ابغلبؿ كفيها نح

 بذعلك البٍ تلك ىي اللفظية النكت أبقح إف:" "ىوب بوب "تعببّ حد كعلى  ا،حولن
فبعض الأشياء المحيطة بنا مبنية على  الرداءة كالكذب كابػداع، كابغوارات البٍ ببْ ."1تفكر

: أيدينا تكشف لنا ذلك

كل ىذا الشيء ساىل، على الراٌس كالعبْ ىيٌا باسم الله، ابغليب كالتمر : أرقوف" 
. القعدةكموجود، أتفضٌل معايا بكلٌ 

أكٌاه أبظحلي ىاذم أنتاع ابغليب كالتمر ما تفهمناش عليها، أنا خدبيي : أرلوكاف
غبّ بابؽبارم، بالشلبقي أنتاع اللٌحم، صدر ابعاج، الكبادم كفخد كمولف

بعينيا ياكل قدٌامي باش كحبٌ نشوؼ.. الغلمي، كنقولك الصٌح الصٌح
 2."كؽ كأمانة لازـ نتهلٌى فيهاىا يتيم ابؼخل.. نريٌح

 ىذا من جهة، كبُ كابؼوضوع الذات ببْ الصورة عن العلبقة ابؼوجودة ىذه توحي 
برقيق الأىداؼ الوبنية إبٔ  كالتطلع إبٔ كابغاجة ابؼلحٌة ابؼعاشة ابغياة بزلقها البٍ التناقضات

التيمات   كتتجاكزتتعدٌل  نلفيها ق التغيبّات ابػياليةىذ أف غبّ حقيقة من جهة أخرل،
غبّ كاقعي يتخللو بعض الزيف بُ قولو، لأف " أرلوكاف"ابؼطركحة بُ بؾتمعنا، لأف ما يطرحو 

                                                           

 - بُ : ، اشتغل بُ العديد من ابؼيادين(2003كيوبٕ  -1903كمام 29)بفثل كوميدم أمريكي كق: بوب ىوب
. كالسينما كابؼسرح الدراما الاذاعية

 .34أسامة القفاش، ـ س، ص  - 1
 .14مسرحية لعبة الزكاج كالزىر، ـ س، ص : مراد سنوسي - 2
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بؿل إىتماـ الأسياد لا يكوف بُ الإعتناء بخدمهم، قدر ما يكوف الإىتماـ بُ خدمة 
. مصابغم كمنفعتهم

 الهزل Humour :

 1"ابؼواقف على كوميديا كليا اعتمادا "لعبة الزكاج كالزىر" مسرحية يعتمد ابؽزؿ بُ
 المجتمع بُ ابؼوجودة الرذائل كابزذ ىذا النمط كطرح تيمات بُ مسرحيتو نح" مراد سنوسي"فػػ

" ليزات"ؿ شخصية مث الثقافة كالنبل ةعيمدٌ  يتبْ ىنا ابعزائرم، فالشخص
 :"أرلوكاف"كشخصية

 كما بقموش بقمع.. فالسٌيمانةأحنا ابٌٕ ما يقراش زكج كلاٌ ثلبثة كتوبة : ليزات"
. ما إذا كاف عنده شغل كلاٌ حاجة شادتوكالله أ.. معاه

كنت نقرل ربعة .. أنا كأعود بالله من قولة أنا كبُ كحد الوقت.. كما أنا:أرلوكاف 
لاصٌح بُ دكليٌاـ نقصنا شويا .. بطسة كتوبة فالنهار، كنت بقمٌل بُ القرايا

 2."ىارانا نبنوا

بُ ىذا ابػطاب معضلة عمٌت بُ بؾتمعنا، كىي ندرة ابؼطالعة " سنوسيمراد "يطرح 
كىجر الشباب بؽا البٍ طابؼا كانت تقوـ بتوعيتو ، أما حاليا فقد ذاعت كسائل الاعلبـ 
كالإتصاؿ البٍ أدت إبٔ عكوؼ ىذا ابعيل كالابذاه بكوىا، كوف شخصية الفرد عبر ىذه 

فمعظم الشباب مهتموف بها ككأنها بـدر تبعده  الوسائل شخصية غبّ معركفة كغبّ معلومة،
. عن كاقعو التعس

 
                                                           

تقنيات الكتابة الكوميدية بُ مسرح نبيل بدراف السياسي،مطبوعات الاكادبيية العربية : سارة بؿمد فؤاد - 1
 .52ت، ص .ط ، د.البريطانيةللتعليم العابٕ،د
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 الهجاء satire : 

الكوميديا الساخرة تكمن بُ إماطة  كنح كإف مصلحة الكاتب ابؼسرحي الذم ينح
 كبذلك يهج ككه. القناع كإظهار ابغقيقة كالكشف عنها، بغض النظر عن موضوع ابؼختار

كتعرية مظاىر المجتمع  ىجاء ينصب على قاعدة ابؼثاؿ الرمزم الذم يريد من خلبلو إفشاء 
. ابؼشوىة

. كلكن لالةٌ، راب٘ قتلك بلٌي خطيبك ظريف، عاقل، رزين كحنبْ:ليزات" 

كاين بزاؼ ابٌٕ يظهركا حناف، رزاف كلطاؼ قدٌاـ النٌاس، كغبّ يدخلوا  :سيلفيا
دبيا مكشٌر زعفاف كمعصٌب ككاين ابٌٕ بُ بيتلديارىم، يرجعوا غواؿ كعدياف 

كغبّ بىرج من الدٌار ، يتحوٌؿ كيوبٕ إنساف يرجع زىواب٘  كراسوا كلٌي ضارٌ 
 1...."موبٔ قصرل كمعاب٘

بذٌـ  الأزكاج  بسبب قضاء معظم أكقاتهم خارج ابؼنازؿ، كتغيبّ " سيلفيا"تقوـ 
يب الذم سوؼ يطلبها من كالدىا، سلوكاتهم من حبْ لآخر، ما بهعلها ترفض الزكاج بابػط

كربدا إنعكاس لفقداف ابغب كالألفة بينها كببْ ابػطيب لعدـ معرفتها بو، كلكن ما يلبحط 
أـ  كىل ابؼشكل فيو ق: بُ ىذا ابغوار بؼاذا بهد الرجل راحتو خارج ابؼنزؿ؟ ىنا يطرح السؤاؿ

ابؼتزايد تهجٌر الزكج فيخرج بُ الزكجة؟؟، غبّ أننا نعرؼ بأفٌ كثرة شكول الزكجة كتذمرىا 
 .للحصوؿ على الراحة، كىنا ليست مشكلتو فقط، بل مشكلة الزكجات أيضا

نوع من الكوميديا البٍ تتعرض للحماقة كالغباء  ككبابؼثل، فإف ابؽجاء الساخر ق  
فابؽجاء يدمج عدة أنواع " كالسخرية كالازدراء كغبّىا البٍ تعكس نقاط الضعف البشرية 
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مستقطبة من البيئة ابؼنتقدة، كيسلط الضوء عليها كعلى بعض  1"أنواع صغبّة كفرعية أ
.  الأحداث كالشخصيات البٍ تكوف بؿل ىجوـ للتعرؼ عن حقيقتها

. خبّ انشاء الله: ليزات " ....

غبّ ابػبّ، أنا كأعوذ بالله من قولة أنا كبعيد الشر عليك، زىرم مكفٌس، : أرلوكاف
ىذا كين رانا بغينا . معوٌج، كعمرم ما فرحت بُ حيابٌجناب٘ مابّ، مكتوبي 

. نقولوا باسم اللٌو كرانا خايفبْ إلا تتعكٌس

تاب٘ زىرم مسوٌد، كىذا كين ناكيا نقلٌع، باغيا نقوؿ باسم الله، .. كما أنا: ليزات
سبحاف الله تقوؿ خارجبْ من طينة .. كحبٌ أنا راب٘ خايفة إلا تتعكٌس

 2"كحدة

كشف حقيقة ىويتهما، بحيث لا "ليزات"ك" أرلوكاف" يريد كلب منبُ ىذا ابغوار 
ينتمياف إبٔ الطبقة ابؼنتحلة، كما يلفت الإنتباه لدينا بأفٌ ابغالة ابؼعاشة لكلببنا يتخللها 

.  الفقر كابعور كابغرماف، كفور كقوعهما بُ ابغب خافا بأف تتعكٌس بؽما الأمور للزكاج

ية ببْ علبقات متناقضة متضادة ، فالواحدة منها طبيعية المجابهة الكوميد ككابؽجاء ق  
كالأخرل سخيفة، كمن ابؼهم أف نلبحظ ىذه ابؼفارقات لاسيما بُ حالة طرح تيمة 

فإننا لن بقد عنصر السخرية بُ كل لعبة ، كفق ما يهم ابؼصلحة العامة البٍ  "إجتماعية، 
ا نلفي نقد موجو بؽا يكشف ، كإب3ٖ"تقتصر على الأعماؿ البٍ بذمع ببْ ىذه الصفات

. قضايا المجتمع بُ مشاىد إنسانية تثبّ الضحك

                                                           
1 - Peter PETRO, Modern Satire: Four Studies, Mouton Publishers, 1982, p8. 

. 61مسرحية لعبة الزكاج كالزىر، ـ س، ص : مراد سنوسي  - 2
3 -Northrop FRYE, “The mythos of winter: Irony and satire,” in KERNAN, Modern 
satire, New York, Harcourt, Brace & World Inc, p155. 
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قاع ىاؾ كأنت تباف عيٌاف كطالق ركحك شوياٌ، ىاكأبظع يا بورقبْ: سيلفيا"... 
بالدخلة بقطيع الرأس 

. كأنا علبه الله غالب فوؽ جهدم: دكرانت

ىيٌا نبدلوا كيا بورقبْ أبظع( عمرم ما عرفت خدبٙ بهذا اللٌطف كىذا الذكٌاء: ) سيلفيا
 1"السيد دكرانت.. ابغديث، أحكيلي مثلب على سيدؾ

، فهي غبّ معتادة على ذلك، كالأمر "السيدة سيلفيا"، أقلق "دكرانت" إفٌ بسادم 
م تنوم إكماؿ حياتها معو، كىنا معرفتها للخطيب الذ كابؼهم الذم يشغل ذىنها ق

. بذاكز  ابغد معها لكثرة الإعجاب بها" أرلوكاف " ابؼتقمص لشخصية " دركانت"

 الفكاىة  Comique  :

 التلبعب اللفظي مصدرىا ذات نبرة كدلالة "مراد سنوسي" عند الفكاىة كانت إذا
البٍ أصبحت  مظاىره جل بالواقع كتوقف على التزـ فإنٌو كالتصويرم بصبغة فنية بصالية، 

كضع إبٔ آخر، بدعبُ من ىيئة كشكل تغبّت من  حبْ بتوليدات دلالية بفارسة عملية فنية
   .حيوية كناطقة باسم الآخر غبّ منفعل إبٔ لعبة

 كالتضامن مع الشخصيات ابؼمثلة البٍ تولد البهجة كابؼتعة كالفكاىة تقتضي التآمر
 التمثيل بُ ميكانيزمات تغبّ الركح على كىي كتهيئ لنا شعورا بالارتياح كالاطمئناف،

 موحية، كعلى حد قوؿ   إشارات دلالية كعلبمات إبٔ النطاقات ابؼتباينة للنص ابؼسرحي 
ابؼعتاد  كسطو مستقل عن ككظائفو كمعانيو الضحك لا نقدر تعيبْ دلالات "برغسوف"

 ببنية يتعلق لأنٌو تربصتو، بيكن لا ما كفو "كيرل أيضا بأفٌ الفكاىة إبداع 2"كابؼألوؼ عليو

                                                           
. 22مسرحية لعبة الزكاج كالزىر، ـ س، ص : مراد سنوسي - 1
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 كق بل كالأحداث، كالأفعاؿ الأشخاص فكاىة بُ مثبت ليسكفو الكلبـ، كاختيار ابعمل
 . الضحك يتستثبّ الذم كق ابؼستعمل الكلبـ بدعبُ أف ،1 "نفسو الكلبـ بُ مثبت

أمرل كنصٌ سعد اللٌي بذيو فابؼكتوب .. حبٌٌ أنا بغيتك على زينك كماكلتك:أرلوكاف"
.. كتعيشي بُ كوزينتو

. كنسكنوا بُ الكوزينة إبٕ بغيتىيٌا اقفز عوٌؿ : ليزات

. راب٘ خايف إلا دكرم بُ كلبمك: أرلوكاف

. أنا راب٘ خايفة إلا تدكر بُ كلبمك: ليزات

من جهبٍ كوب٘ مهنية : أرلوكاف

 2"كمن جهبٍ كوف شق مهبِ: ليزات

التشدٌد ابؼلحوظ بُ تفسبّ ابغالة البٍ كصل  إبٔ آخر الأمر ىذا ابغوار بُ دكر يتمثل
الشعب ابعزائرم بسبب نقص الامكانات البٍ تسهل الزكاج، كخاصة نقص السكن إليها 

، كالكاتب ابؼسرحي  أرد من خلبؿ " مراد سنوسي" الذم بات مشكلب يعيشو شباب اليوـ
للمجتمع ابعزائرم  ابؼعربُ كالتنقيب الفكاىي، كابػطاب الواقع ذلك أف بودث علبقة ببْ

. نقدم ساخر عبطاب ككشف الغموض كالبحث عن الصواب

 

 

                                                           
1 -  Ibid, p. 79. 
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" : لعبة الزواج والزىر" التقنيات الكوميدية في نص مسرحية : المبحث الثالث

بُ أعمالو ابؼسرحية على الأشكاؿ الاجتماعية بشبٌ " مراد سنوسي" لقد نقٌب 
بـتلفة، كقد كبطرؽ متباينة  1توزيعهاكأنواعها كتلويناتها ابؼتعددة كالبٍ برمل ركح ابؼلبءمة 

التيمات بؼا يناسب ظركؼ عصره كمتلقيو، بفا أدل بو إبٔ السعي ابغثيث  تعامل مع ىذه
. كاللجوء إبٔ توظيف الكوميديا بكل تقنياتها بؿافظا على آلياتها ابؼثبّة للضحك

  (: التكرار -التلاعب اللفظي) الحط من القيمة

تب الكثبّ من تقنيات الكوميديا، كطرحها الكا"لعبة الزكاج كالزىر " حوت مسرحية 
بشكل مغاير على الشكل الذم كاف سائدا بُ النص السابق، من لغة شعبية كألفاظ منتقية 

إضفاء الشكل الفرجوم الذم اعتمد على ابؽزؿ  كمن كاقعنا ، كما ضاؼ النص بصالا ق
" :            أرلوكاف" كابغط من القيمة، كىذا ما نستشفو بُ حوارات شخصية

كحدم، من غبّ كالدم، كمن غبّ ابعحش نتاع ابػدبٙ غبّ البارح كأنا : أرلوكاف" 
 2..."حشاكم، مكاف عندم حد

مثبّ للضحك، كلعل سبٌ كشتم  ىذه "دكرانت"من قيمة سيده " أرلوكاف"فحط   
( السيد كابؼسود)، كىذه العلبقة اإلاٌ تضايقها من معاملتو السيئة لو كالشخصية لسيدىا ما ق

مستاء من ىذا الوضع حبْ ربط مآؿ " مراد سنوسي" ىل ؼموجودة منذ الأزؿ لا نهاية بؽا، 
  .التعس العبد بسيده على الدكاـ؟، ككأنو يريد البوح انو لا مفر من ىذا الواقع كابؼصبّ

                                                           
1 - Olivier Reboul , Introduction à la rhétorique, éd. PUF, 1998.p21 .  
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إبٔ ابغط من قيمة الأشخاص ذكم النفوذ  كابؼكانة بُ المجتمع، " مراد سنوسي"بعأ 
كالانتقاـ لقهرىم للضعفاء كالسيطرة عليهم، كتعتبر ىذه التيمة جزئية لمجتمع شامل بكل ما 

.  بوويو من فركقات إجتماعية

دكٌف  عن بؿاربتو بؽؤلاء الأشخاص، بواسطة قلمو حيث أنو" مراد سنوسي"بٓ يتنازؿ  
ابغالات النفسية، البٍ كاف يضجٌ بها المجتمع ابعزائرم آنذاؾ، فدأب على تصوير كاقع مليئ 

  .بالكراىية كابغسد بؿاكلا إصلبحو، كسد ثغرتو بابغب كالفرح كالسعادة

كيواصل توبيخو كتأنيبو، " دكرنت"بُ تقمص شخصية " أرلوكاف" يستمر          
كيشفي غليلو فيو كبوط من قيمتو، ككأنو ما صدؽ أف يصبح سيدا يتحكم بُ زماـ الأمور 

: كبوسن التصرؼ أماـ ابػطيبة، كيستغل الظرؼ لصابغو

ديريبِ من صنف ابػدامبْ، أبضار كمانفهمش : أرلوكاف" 

.. ؾ يا كاحد اؿخص: ليزات

كاش قلبٍ : أرلوكاف

حشى حشى يا السيد دكرنت علبه تنزؿ بُ مقامك العابٕ كبزلط بُ ركحك : ليزات
 1"مع الصنف اللٌي ما يسواش

مراد "كىذا إشارة إبٔ أفٌ السيد يتعامل مع خدمو بتعاؿ كتكبٌر، بحيث يكشف لنا   
كبار الأسياد مع الطبقة الكادحة  ظاىرة خطبّة بُ المجتمع ابعزائرم، فعدـ انسجاـ" سنوسي

يؤثر سلبا على تسيبّ الأكضاع بُ البلبد بطرؽ سليمة، كيريد إثبات أيضا من خلبؿ ذلك 
. حقيقة تعامل السيادة الطبقية كرسوخها منذ آلاؼ السنبْ
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 التلاعب اللفظي :

 الذم يوحي بابؼفارقة اللغوية،  "التلبعب  اللفظي"بُ نصو " مراد سنوسي"استعمل 
كجاء ذلك على لساف ابػدـ من أجل إكتساب الألفاظ تصورات غبّ البٍ برملها بُ 

بُ " مراد سنوسي" معانيها الأصلية لإثارة السخرية كالضحك بُ معبُ ابػطاب،  كقد غبّ 
 : حوارات النص العديد من الكلمات

النساء كعمرىم ما لازـ يسبق...كالرجاؿ ابؼربيبْ كما حنا.. كانتما نساء: أرلوكاف"
. فالتجماع

. بيناتا.. طوط..طو..طو..كلكن من فضلكم، بلى بركطو.. شكرا، شكرا: ليزات

كوؿ بيناتنا ..كوؿ..كوؿ.. بركطو.. تقصدكا بلى: أرلوكاف

كوؿ، كلمة ..كوؿ: أرلوكاف.. بلى برككو..كنت باغيا نقوؿ.. ىذيك ىي: ليزات
.. نأكل، ناكلوأكل، .. كوؿ أصلها بركحو جام من ابؼاكلة..كوؿ..بركطو
 1"كوؿ

 الكاتب، كىنا يريد القوت فقط" أرلوكاف"لضحك ، فهمٌ فالتلبعب ىنا يثبّ ا  
تسليط الضوء على الطبقة المحركمة بُ بؾتمع إنبسطت فيو الفركقات الفردية، كاجتياح 

إلا انعكاس ككشف  كما ق" بركتوكوؿ"الطبقات العليا على الأكضاع كلها ، كتوظيف كلمة 
. كالإتفاقيات كالسبّ على نهج ىؤلاء كبأصوبؽمالقواعد 
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 التكرار :

رد فعل مزدكج ببْ "إلا  كما ق" مراد سنوسي" إف توظيف التكرار بالنسبة لػ 
، كالكوميديا ابعيدة عنده 1"متواطئا بُ ما بينهاكالشخصيات، سواء كاف ىذا التكرار مسليا أ

تعمد على استخداـ مثل ىذه التقنيات البٍ تركز على التنفيس الفكاىي الذم يعبر عن رد 
قوة النص الكوميدم الذم إقتبسو ابؼتلقي، كىذا راجع إبٔ كفعل طبيعي ببْ الشخصيات 

 2"كتصحيح القيم اللؤخلبقية بأسلوب مفكو" الذم يريد من خلبلو نقد " مراد سنوسي"
كالبٍ تكشف عن ابؼنكر ابؼوجود بُ المجتمع، كبتوظيف الكوميديا كتقنياتها يستشف ابؼتلقي 

. العرض ابؼسرحي كغبّ مباشرة التيمة ابؼطركحة بُ النص أكبطريقة مباشرة أ

بُ كتابتو للنص بعض من أسلوب التكرار ابؼثبّ " مراد سنوسي" بسثل  نلفي  
: للضحك

. أنطيح ميات طيحة كطيحة شينة، ابؼهٌم ترضي عليٌاعليك يا الزينة : أرلوكاف"

كأنا راضيا : ليزات

راضيا؟ : أرلوكاف

كما ابػزرة اللولة : ليزات

كما ابػزرة اللولة؟ : أرلوكاف

أنعاـ يا دكرنت العزيز : ليزات

                                                           
1 - Marie-Claude Canova, La Comédie, coll. Op. cit, p.72. 
2 -  Véronique Sternberg, Du jeu de la comédie au regard sur le monde, Le statut de la 
ruse dans la comédie de Corneille à Molière, p. 230-231. 
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 1"خلٌي دكرنت على جهة.. غبّ العزيز تكفي: أرلوكاف

كىا، كيريد الكشف عن حقيقتو بغرامو نح" ليزات" إلػػى " أرلوكاف" كىنا يبوح 
كظف قيمة ابغب " مراد سنوسي" ، كنلحظ أيضا أف "دكرنت" ابؼتقمصة لشخصية سيده 

يكاد يغيب بُ بؾتمعنا، فنلفي إنفتاح ىذه القيم  اانسابٌ٘  ابُ ىذه ابؼسرحية باعتباره بموذج
من خلبؿ حوارات ابؼسرحية البٍ تببُ على بذسيدات تستوجب علينا إعادة التفكبّ  

اعطاء فرصة للجميع كحرية بُ الكلبـ عندما "كبهب علينا كالتخمبْ بُ علبقاتنا مع الآخر  
. 2"يكوف لدل الشخص مشاعر يريد البوح بها 

إبٔ التكرار، لأنو إعتبره أداة لتأكيد ابؼعبُ " مراد سنوسي"عمد  معلوـ كككما ق
لا تتناغم مع معبُ ابػطاب ابغوارم  تتشكل  بتكرار الألفاظ كالكلمات  البٍ للمتلقي، ؼ

يأبٌ ابػدـ ليكرركا بلهجة بـتلفة، منقولا بأسلوب أقل "منابع الضحك ، كخاصة عندما 
 ‬‬‬‬‬‬. 3"نبالة

.  أىلب أىلب عزيزم دكرانت( دخوؿ أرلوكاف:.... ) ليزات"

من فضلك بلب دكرنت عزيزم تكفي  : أرلوكاف

صحٌا يا عزيزم ما يكوف غبّ خاطرؾ : ليزات

ألاٌ ما يكوف غبّ خاطرؾ أنتً : أرلوكاف

أكاه خاطرؾ أنتى : ليزات

يودٌم خاطرؾ أنتً  : أرلوكاف
                                                           

. 38مسرحية لعبة الزكاج كالزىر،ـ س، ص : مراد سنوسي - 1
2 -  Jean-Luc Levrier, La Persuasion chez Gorgias et les sophistes, Thèse soutenue à 
l’université deToulouse – Le Mirail, en décembre 1986. p.315 

. 64علي مقلد، ـ س، ص : الضحك، تر: ىنرم برغسوف - 3
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 1"مشي عوايدؾكة حاجة ىذكدكرؾ مع خاطرم خاطرؾ، راىي كاين: ليزات

بكنهو الطيب كبغرامو، إنو " ليزات" الاعبَاؼ بغبيبتو " أرلوكاف"بُ ىذا ابغوار يريد 
تكرار مفكو مثبّ للضحك يعرم الواقع بركح من التهكم اللبذع، أين أصبحت قيمة ابغب 

 لعبة بُ يد الشخصيات البٍ كضعت نفسها بُ مأزؽ، فابعميع مبَدد بُ إظهار ابغقيقة،
.   كىكذا نضحك من ابؼواقف كالشباؾ البٍ كقع الكل فيها  

 الارتفاع بالقيمة :

لعبة الزكاج " بُ نصو ابؼسرحي " مراد سنوسي"إف الإرتفاع بالقيمة البٍ عمل بها 
.. موجود بُ المجتمع، بسثيل علبقة الأسياد بابػدـ كما شابو ذلك كانعكاس بؼا ق" كالزىر

بسثيل لإرضاء ىؤلاء بصمت كبسلق، كىذا التملق ألفناه بُ النص، بحيث يفشي لنا مدل 
" سيلفيا" السيدة ك" السيد دكرنت"بذاىل الأخلبؽ كالنكر كالتنكر الذم كضعو كلب من 

. كاسخداـ خدمهما لتحلي بصفتهما

كالله إلا فرد  فرد: دكرنت"

علبش ياؾ تصرفت كما يتصرفوا لسياد : أرلوكاف

لسياد ماشي لاىطبْ كيفك بالدٌخلة بديت تهدر على ابؼاكلة، تقوؿ الدٌكد : دكرنت
 2."بُ كرشك، ياؾ ىاذم نصف ساعة ملٌي كليت

إفٌ توظيف ارتفاع بالقيمة البٍ بذمع ببْ الطابع الفرجوم البهيج كتقدبٙ النقد الناقم، 
إلا طرح قضية إنسانية تتناكؿ ظواىر متباينة، برمل بُ جوىرىا العديد من ابؼعاب٘، كبُ  كماه

الفركقات الاجتماعية البٍ تضبطها قول التسلط على بعض " مراد سنوسي"ىذا ابغوار يشي

                                                           
 . 59مسرحية لعبة الزكاج كالزىر،ـ س، ص : مراد سنوسي - 1
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الاجتماعي، كالقهر السلطوم البٍ تلبس طابعا من ابػطورة، بحيث يكشف لنا مدل تعامل 
ككأنهم لابيلكوف كرامة كلا شعور مهما أرادت ىذه الطبقة الكادحة  الأسياد مع ابػدـ 

 .إرضاء مسؤكبؽا بشبٌ مشاغلها

: بأنو من الطبقة الراقية يستجدم الضحك" أرقوف" لعائلة " أرلوكاف"فادعاء   

أنا  مثلب يا ( امم ىاد الربوة دكٌخ) يا كدٌم ماعليش، كل عطلة فيها خبّ: أرلوكاف" 
متأخٌر على خاطر السفر عياب٘ شويا، كرغم الشبوب  سيٌد أرقوف كصلت

أدبنت للحلبؽ كزينٌت ركحي شويا، أنا كأعود .. ابٌٕ رزقبِ بيو ربي العابؼبْ
ابؼايدة، ابؼايدة نتاع ..نعطي أبنية كببّة لشبوب كلزكاؽ.. بالله من قولة أنا

كبرت بُ كسط .. أنا كأعود بالله من قولة أنا... ابؼاكلة ىي التالية
  1..."الزيوتات كالتمركلشحومات ا

تعكس مرآة المجتمع، بحيث نرل أفٌ بزفي كتقليد  فالتنكر كالتسبَ الاجتماعي أشكاؿ
كالإرتفاع بالقيمة مثبّ للضحك، لأنو يتمبُ أف " دكرنت"لشخصية سيده " أرلوكاف"ابػادـ

أف ىذه  يفصح بُ كابػطاب السردم لقوتو، مثبّ للشك، فو" ينتمي إبٔ طبقة سيده كىذا
. لوضع شخص ما بُ موقف كأزمة يصعب ابػركج منها 2"القصة ابؼطركحة ىي خدعة

  الغباءوالحماقة :

ابغمق : نلحظ بُ ىذا النص الكوميدم، بأنو يشمل أيضا على آليتبْ كوميديتبْ
كالغباء، ىذه الآليات غالبا ما تتبع الصداـ القائم ببْ ابؼكر كالشخصية اللذين بييلبف إبٔ 

                                                           
.   25مسرحية لعبة الزكاج كالزىر،ـ س، ص : مراد سنوسي - 1

2 -  Louis Marin, Le Récit est un piège, coll. « Critique », édition de Minuit, 1978. 
p.12. 
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الكوميدم ابؼضحك، كالذم يبَجم فيو ابػداع ببراعة كالعواقب ابؼأساكية البٍ تعكس  كابِ
:  بعض أشكاؿ آليات ابغمق كالغباء

اللٌي لصٌق فيا كىذا كالله يربضو، كاف بنتارم مشهور كاتنجم تقوؿ قكاسياخم: ليزات" 
.. حب الرٌسم كالفن التشكيلي

امقبْ شويا على اللوحات اللي بصٌح الألواف ىذكا راىم إيبانوبٕ غ: أرلوكاف
الا؟ٌ .. فالسقيفا،نتاع السقيفا باردين شويا

أكلا راىم قراب لباب الزنقى كثانيا ربظهم بنتارم .. معلوـ باردين لاخطرش: ليزات
بخدٌة كاسم.. كاحداخر

الرسٌاـ تعرفوه؟ كبن كاس: أرلوكاف... 

 1"معلوـ نعرفوه كشكوف مايعرفش بن كاسو: ليزات

الكاريكاتورية تظهر مأساكية الطبقة الكادحة البٍ ليس بؽا  نصيب بُ  ىذه الصورة
التعليم، فهاتو الشخصيتبْ خلقت نوعا من السخرية، سخرية لفظية من كاقع تلك الطبقة 

صيحة كالضحك ق:"بأفبانيول يرل ، المحركمة حبٌ بُ أبسط الأشياء البٍ بؽا حق فيها
يشعر بو الضاحك كقد اكتشف فجأة ىذا التفوؽ تعببّ التفوؽ ابؼؤقت، الذم  كق النصر،

كابؼتلقي أيضا يضحك من الشخصية البٍ يكتشف  2"على الشخص الذم يضحك منو
كما يعبر  -تفوؽ مؤقت كفجأة بأف مواقفها تقف بُ ابؼرتبة الأدبٗ كالأغبى من مواقفو، ق

جم الضحك بُ ىذه إثر تذكره بؼا شاىده من قبل ،ينكبوسو ابؼتلقي إثر ابؼشاىدة أ  -بانيول
 -ربدا معادلتهم بؽاكأ –ابغالة عن ابؼزج ببْ تفوقبْ، تفوؽ الآخرين على أفكاره كخيالو 
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كأنها بزلصػت من كل كلو غبيػة كبضقاء بُ مواقفػها،  ككتفوقو على الشخصيات البٍ تبد
 . القوانبْ البٍ تعودنا على كجودىافتحت أبواب ابغرية كالثورة على العقل ككقيودىا 

 انقلاب المواقف :

ناتج عن التعارض ابؼتوقع كببْ ككنعبِ بو الإطاحة بابؼوقف بشكل مغاير، كه  
حدكثو، كيكوف حاصل عن مواقف متباينة كبـتلفة لإثارة الضحك، كيقوـ ىذا الانقلبب بُ 

: ابزاذ الشخصيات بظات ليس بؽا بُ الأصل

شكوف؟ .. راب٘ جاياٌ: ليزات"

ة لاؿٌ .. راب٘ جايٌة : سيلفيا

القدر برؾ، ربٌي خلق كفرؽ، ككلها بُ حدٌك، كي تتكلمي .. ىاكذا القدر: ليزات
معايا ما ترفعي صوتك، ما تقطعيلي كلبـ، ما تقوبٕ ألاٌ، ككلمة لالةٌ لازـ 

ىي مفتاح ابؽدرة، بلب بها راكي خارجة الطريق، .. تكوف دبيا على فمٌك
ابؼشاطات راىم من كبيات كماتنسيش، ابػد.. ناقصة تربية، كمطردة بُ ابغبْ 

 1.."نبدلك بُ رمشة من العبْ.. ىم كعليهم

كىذا الإنقلبب بُ ابؼواقف بؼعرفة ابػطيب جاء بُ الوقت ابؼناسب كبُ صابّ ابػادمة 
ابؼستعارة تلقي الأكامر على ابػدـ، " سيلفيا"أف تصبح السيدة  تطوؽ،  بحيث أنها "ليزات" 

لا تعرؼ الإتكيت كليست " ليزات"ىذا غريب، لأف كترتاح قليلب من أشغاؿ ابؼنزؿ، كل 
بحيث ىناؾ أمر غبّ أخلبقي ]...[ بهب أف تكوف قادرة على إثبات العكس، "مثقفة لذا 
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لإرضاء سيدتها كقبوبؽا بالزكاج من  1"بُ الواقع، كلكن بذاىل ذلك الأمر يقتضي الضركرة
":  أرلوكاف" ، كالشيء نفسو بالنسبة لػ"السيد دكرانت"

.. الكرـ اللٌي شفتهم ىناكيا سيدم عمرم ماظنيت نلقى ابغفاكة : كرنتد" 

 2.. "الطلبلبة يسكتوا.. لسيادكغمو أنت، كي يتكلم: أرلوكاف

" السيد دكرانت" كيشي ابؼقطع ابغوارم ىذا، كالذم بومل الانقلبب بُ ابؼوقف ببْ 
بينما ابػدـ دائما بُ الطبقة السفلى بأف الأسياد دائما بُ ابؼرتبة العليا كالراقية " أرلوكاف" ك

الذم تعيش فيو ىذه  كالكادحة، كإذا غصنا بُ ىذا ابغوار نلفي  دلالات على مدل ابِ
 لاك"  أرلوكاف" اللبعادؿ ببْ الطبقتبْ الذم كجد فيو  كالطبقة من حرماف كقهر، ىذا ابِ

حيلو ابؼاكرة بيلك  إنساف رغم كفو كبذاىاتو بُ ابغياة، كانشغالاتو لكونو بأم صلة بيت
 كاف كربدا شعور الإنساف الفقبّ الذم يبحث عن لقمة عيشو كقوتو،.. ميولات كأحاسيس
 حقيقة الوضع تفرضو الذمببْ الشخصيات ك كالتضارب التباين ذلك من تنوع ىذه ابؼواقف

  . التحرر من الأشياء البٍ تثقل كاىلها كبؿاكلة ىاتو الطبقة على القاىر

، 3"لا طعم للضحك إذا كاف الشخص معزكلا"  :بُ قولو  برغسون كىذا ما يؤكده 
أف ىناؾ علبقة كطيدة ببْ الطقس ابعماعي للمشاىدة كتولٌد عنصر الضحك، إذ أف  بدعبُ

سخيفا، فهناؾ ذاكرة بصاعية يشبَؾ فيها  كضحك ابؼتفرج بُ غياب بصاعة ابؼتفرجبْ سيبد
كل أفراد المجتمع، إف ىذه الذاكرة تشتمل على بؾموعة من الانطباعات ابؼشبَكة كابؼرتبة بُ 
عقوؿ كعواطف كل ابؼتفرجبْ على حد سواء، كحبْ بودث خلط ما بُ ىذا البَتيب الذم 

                                                           
1 - Aristote, -Rhétorique, trad. de Charles-Émile Ruelle, éd. Le livre de poche, 
1991. p.20. 
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كاحد منهم لغرابة تعودكا عليو كألفوه، يأبٌ عنصر الضحك كنتيجة حتمية لإدراؾ كل 
. ابؼوقف،لأف الضحك أساسا ينتج عن قلب موازين الأمور

 التناقض وعدم التناسب :

يتضح التناقض كعدـ التناسب بُ الصور الاجتماعية كعلبقاتها ابؼتباينة كابؼتعددة   
ابؼكتظة بجملة ابؼتناقضات كابؼتضادات النابصة عن سلوؾ الإنساف، بدا يتشعب عنها تيمات 

متهكمة،كونها تتمثل بُ أكجو التعارض كالطباؽ بُ الركابط ابؼنسجمة كابؼتفق ساخرة ك
. عليها، لكن بُ ىذه ابؼسرحية يظهر لنا العكس

من أجل الإسهاـ " مراد سنوسي" كلعل مثل ىذا التناقض كعدـ التناسب الذم كظفو
قيب عن ابؼعبُ بُ تقوية النص، كامتيازه بتناغم الأفكار كالبَابط بحيث يدفع ابؼتلقي للبً

ابغقيقي ابؼتخفي ما كراء السطور، كىذا ما نلفيو بُ تناقض كعدـ تناسب عنواف النص 
بغظة تأسيس تنقل القارئ إبٔ كبيثل نقطة مركزية، أ"فالعنواف "  لعبة الزكاج كالزىر"ابؼسرحي 

 1..."داخل النص، حاملب إشارات دالة كملبمح موحية تعينو على الكشف كالاستبطاف

ببُ تيمة النص ابؼسرحي الذم ببْ أيدينا على التناقض كعدـ " مراد سنوسي" كلعل
، بحيث بضل ىذا "الزىر  -الزكاج -لعبة : "التناسب  ببْ الكلمات ابؼكوف بها العنواف

 . العنواف تباينات كإختلبفات متفاكتة

لعبة                الزكاج                 الزىر 

الارتباط              ابؼصادفة  تسلية              

عقد قراف             النصيب                كلو
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عبث              ابؼنطق                كصاؿ 

باطل             الثبات كابغق          التوفيق 

بسكن  من أف بهعل عنواف النص ابؼسرحي لغز " مراد سنوسي"كمن ىنا نلفي أف 
تلقي كيسعى إبٔ البحث بُ تناكلو كمعابعتو كبرليلو، كلعل ىذا ما يهدؼ غامض يثبّ رغبة ابٓ

التناقض كعدـ التناسب إبٔ تثبيتو، فالزكاج ليس بلعبة حظ تتنافس عليو الشخصيات، كإبما 
. أمر مقدس عند ابػالق كق

" أرلوكاف"كما بقد أيضا ىذا التناقض كعدـ التناسب بُ بعض ابؼقاطع يلقيها   
 ":ليزات"ك

. ربوة الثوـ قريب تقلبلي نيفي: أرلوكاف"

ابظع (.. يا بن عمٌي ىذا خطيب كلاٌ خضار؟( ) تنظر بُ يدىا..) الثوـ: ليزات
أعرؼ مع من راؾ تهدر، أنا سيلفيا بنت السيد .. كين راه الثوـ ىذا.. ابظع

... أرقوف ما نطيب ما نسيق ما نتلبقى مع الثوـ

... ـ مالو؟ اشبٌ دانا للزعاؼ، كين راه ابؼشكلالثو... كعلبه يا بنت عمٌي:أرلوكاف
كاش .. ديرم كلٌي قتلك شميٌت فيك ربوة الدكل... الثوـ عزيز كغابٕ 

يا .. بيك بثومك..كاللي يبغيك يبغيك بيك بركابوك.. عيب بُ ىذا الكلبـ
 1"الثومة

غبّ منسجمة ؿ ابػطابية يكتشف بأف ابعم كابؼتأمل بؽذه ابغوارات ابؼضحكة  
باعتبارىا سيدة بُ المجتمع  تدؿ على الرتابة كالوقار  " ليزات"فابؼوقع البٍ إحتلتو   ،سقةكمتنا

الطبقة ابؼرموقة، بُ حبْ بقد بُ ابعهة ابؼعاكسة ابؼضادة ما برملو الألفاظ من ككالثقافة 
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، "،  الذم يقوـ بكشفها "أرلوكاف"من خلبؿ قوؿ " ليزات" دلالات  تفضح  ربوة الثوـ
كالأمر كاضح بأف التناقض يتولد من ابؼفارقات ابؼتنافرة ابؼوجودة ..." دكل، ركابوكالثومة، اؿ

أخرل كشيوعها لا يعبِ عدـ كجود ألفاظ " بُ الصفات البٍ تتحلى بها الشخصيات، كىذا 
فقد استعملت ... بآخر ككانت تقوـ مقامها، بشكل أ... بُ الاستعماؿ اللفظي

، كلعل ىذا 1"من دلالات مصطلح التناقضمصطلحات أخرل، بضلت بدكرىا شيئا 
مراد "الاستقطاب بؽذه التناقضات بٓ يكن من بؿض الصدفة، بل كاف متقصدا من طرؼ 

   .لإضفاء بصالية بُ النص ابؼسرحي" سنوسي

يضعو  عرض حالات كاقعية بُ إطار كوميدميتضح لنا بأف الضحك ينتج عن طريق 
بابؼتناقضات، كتصوير مواقف ابغياة بشكل غريب بٓ يتعود ،كذلك عن طريق الإتياف لفنافا

كل ىذا مع ابغفاظ على الفكرة البٍ .. ، كذلك عن طريق ابؼبالغة بُ الوصفارؤيتو عليو
نريد عرضها، ككأننا نبتعد عن التجانس مع الواقع الاجتماعي من خلبؿ الصورة الظاىرة، 

نبعثها من خلبؿ الأفكار كببّة منها، ككلكننا بُ الوقت نفسو نعرض تفاصيلو الصغبّة كاؿ
 .بؼتلقيعلى ا تعرض

                                                           
،ص  1991،إربدا، الأردف، 09لد ،ابؼج 02، بؾلة أبحاث البّموؾ، العدد "نظرية ابؼفارقة:" خالد سليماف - 1

 الطبعة كابؼغزل، البنية بُ برليلية دراسة ابؼعرم، العلبء أبي شعر بُ ابؼفارقة: جديتاكميثم بؿمد ھ: نقلب عن.64
 .34، ص 2012 الأردف، دار اليازكرم، كالتوزيع، كالنشر ابعامعية للدراسات بضادة مؤسسة العربية،
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الكتاب   ااستخدمو ةتعببّماؿ كففناؿ من ابؼسرحية الكوميديا الاخبّ، بأفبللص بُ 
 عن طريق الضحك فحسب، كإبما انبثقت أجل من ابؼسرحيوف، ككاف توظيفها ليس

الكاتب ابؼسرحي للكشف  أنتجتها أكضاع إجتماعية متباينة، استقطبها تناقضات كمفارقات
 قالب مفكو بُ كالتعببّ عنو كابؼستور ابؼكتنف البارز بجلبء ككضوح ابؼرير الواقع عن

 خلبؿ كذلك من  الكوميدم التعببّ تقنيات كأساليب عبر ساخر بأسلوب مضحك، كيظهر
أفعاؿ كأقواؿ كمواقف تشخصها ذكات انسانية ساخطة كماقتة عن الواقع التعس   بسظهرات

 .الشنيع

فيها  اقتصرتمن النتائج البٍ  موعةتكلمنا عنو  آنفا، خلصنا إبٔ مجما كتسبيبا على   
 :الآبٌ  ك، كىي تتخلص على النح ابؽيٌنةلاحظات بعض ابٓ

، مع استقطابهم لتيمات أعمابؽم ابؼسرحيةبُ  ابؼسرحيبْ للكوميديا الكتاب تباين -
 .بصاليةكفنية  ذات صبغة ابؼرجعيات ابؼستعاف بها بآليات كتقنيات  اختلبؼ
الارىاصات الاكبٔ مواضيعهم من خلفية  العرب بُاستقطب الكتاب ابؼسرحيوف  -

 .بفاثلة، حوت بُ مضامينها نطاؽ ابؼعرفة كالاىتماـ بالغرب كتأثرىم بو
الرجوع إبٔ توظيف الأشكاؿ البَاثية بصبغة كوميدية كبأسلوب فرجوم يسلط الضوء  -

على التغبّات ابغياتية ككاقعها، كشد انتباه ابؼتلقي بؽا،كل ىذا  بهدؼ تأصيل ابؼسرح 
 .   التنقيب عن ىوية ذات جذكر عربية أصيلةك

بُ أعمابؽم ابؼسرحية كالغوص بُ الضحك توظيف عنصر إبٔ  بعض الكتاب بعوء -
فهو بدثابة العلبج  ،أجل إخراج ابؼتلقي من ابغالة البٍ يعاب٘ منهاابؼميزات البٍ  يكتسبها من 

 .بُ كنهوا نفسي اتطهبّالذم بودث 
القهر  حقب كعايشوا ابعزائر بفضل بفثلبْ عاشوا ظهور ابؼسرحية الكوميدية بُ  -

إبٔ بهم أدل  كىذا ما، طيلة الاستدمار الفرنسيلمجتمع ابعزائرم اذم عابٗ منهما اؿكابعور 
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لإخراج ابؼتلقي من حالتو ابؼأساكية النابصة عن  الاحتماء كالاستناد على مثل ىذه ابؼسرحيات
 .الفقر كابغرماف كابعهل كالأمية

 ،ركح الثقافة ابعزائرية مستقطبة من عديدة أفكارا ابؼسرحية ابعزائرية ميدياتطرح الكو  -
كابؼعضلبت على الظاىر كالعلن كالسعي إبٔ إبرازىا بصور بـتلفة أىم القضايا  كإظهار

ابؼتلقي، موظفبْ بذلك ابؼوركث الشعبي بؼا بوويو من خصوصيات بسيز كمتباينة تسرٌ أعبْ 
 . كل بذربة عن الأخرل

تعرية بعوء الكتاب ابعزائريبْ  للكوميديا كتوظيفهم لأساليب كتقنيات تقوـ على  -
 .تثبّ الضحك كبرقق الفرجة ابؼسرحية  الوضع الاجتماعي، كالبٍ

، مسرحية منتقاة من البيئة الفرنسية  "مراد سنوسي" لػػػػػػػ" لعبة الزكاج كالزىر"مسرحية  -
جتماعية الاقضايا اؿ الكثبّ من جوىرىالأنها برمل بُ  ،"كماريف"ابؼتباينة عن بيئة الكاتب 

 التلبطمات كعدـ الاستقرار كحوت على العديد من ، بُ مسبّة حياتو الإنسافالبٍ بهابهها 
العقبات البٍ تواجو زكاج الشباب كالبٍ تعبَض سعادتهم،  :ابؼشاكل اليومية مثلجراء 

الكره البٍ يعيشها أفراد المجتمع كابغب كالكذب، كتغيبّ بُ ابؽويات، كما عابِ أيضا قصص 
 .ابعزائرم

بطابع  حالات كمواقف يعرضىذه ابؼسرحية أف  من خلبؿ" مراد سنوسي"حاكؿ   -
 .الاجتماعية ابعزائرية  ، لكنو استقطب أفكارا بعيدة كل البعد عن البيئةبؿض جزائرم

إثراء للمسرح ابعزائرم، فقد حوت على بـتلف " لعبة الزكاج كالزىر" مسرحية   -
تربصها بغملها بؽذه " مراد سنوسي" الأساليب كالتقنيات البٍ تتميز بها الكوميديا، كلعلٌ 

 .الآليات كونها تبعث الضحك  بُ ابؼتلقي
على غركر انتصار التحيز الاجتماعي الذم أنشأتو الظركؼ الاجتماعية، كالقضاء  -

بُ ىذه ابؼسرحية على الطبقة الكادحة " مراد سنوسي" دافع  قدفػػػػ ،الطبقات البورجوازية
 .كجعلها تتساكل مع تلك الطبقة ابؼتعالية
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بقصة مسبوكة بفزكجة ببْ  "لعبة الزكاج كالزىر" مسرحية " مراد سنوسي" ببُ   -
برقيق التوازف ببْ بـتلف الابذاىات، كالعاطفة، كقد كتب رائعتو لأنو أدرؾ بساما بالكوميديا 

 .ببْ ابغب كابؼؤامرة ببْ العقل كبؼس القلوب
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ملخص البحث 

تعتبر الكوميديا من الانواع ابؼسرحية البٍ لقيت ركاجا على ابؼستول العابؼي عامة      
كابعزائرم خاصة، بتحليها آليات كتقنيات تبعث فينا الضحك، كلعل توظيفها كاللجوء إليها 

، كذلك من أجل البَفيو كاىة كالدعابة كالتنكيت كالسخريةراجع بؼا  برملو من ركح الف
ابؼتلقي، كما تطرحو بؼواضيع بـتلفة من عمق الواقع بأسلوب ساخر كناقد كإرضاء ذائقة 

، ساليب كوميدية تسر مسامع ابؼتلقيللؤكضاع ابؼعيشية لدل الفرد ابعزائرم كبتقنيات كأ
مستور كبـبأ بطريقة كجسدت لنا تلك الأكضاع ككشفت ما ق" لعبة الزكاج كالزىر"كمسرحية 

.  التو ابؼزرية التعسة البٍ يعاب٘ منهامؤقتا حكىزلية، أنست ابؼتلقي كؿ
: الكلمات المفتاحية

، السخرية، الضحك، تقنيات الكوميديا، أساليب كوميديا، ابؼسرح ابعزائرم، ابؽزؿاؿ 
.  الكوميديا، لعبة الزكاج كالزىر، كوميديا دم لاربٌ، ابغس الكوميدم، الاثر الكوميدم 
Le Résumé de la recherche 

La comédie c'est une genre de théâtre, qu'as subi beaucoup de 

succès mondialement et notamment en Algérie par ce qu'elle a des 

moyens et des techniques de rires grâce au sensé d'humeur et des blagues 

,c 'est un moyen de plaisir et de satisfaction des visionneurs car elle 

discute des sujets sur le style de vie des citoyens Algériens avec un sensé 

d'humeur la pièce Théâtral "jeu de mariage et de la  chance" nous à 

montre tous qu'es caché d'une façon comique  et nous à oublié tous qu'on 

a vécu. 

Les Mots-clés 

La comédie, le théâtre algérien, l'humour, l'ironie, le rire, les 

techniques de comédie, les méthodes pour la comédie, le jeu de mariage 

et chance comedia del arte, sens de l'humour, l'impact de comédie. 
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Search summary 

Comedy is considered one of the theatrical genres that popularity on 

the global in general and the Algerian in particular for it has mechanics 

and techniques that make us laugh. Probably using it and resorting to it is 

due what it has from sense of humor, jokes, and irony for entertainment 

and satisfy the audience. It is due also to topics that are risen from the 

real life in a comic way and critical to the living situation of the Algerian 

individuals using techniques easy to listener's ears. 

The Game of Marriage and luck play embodied these situations and 

revealed what is hidden in a comic way and made the audience forget 

even for a while the sad, and unfortunate situation that he was suffering 

from. 

Keywords 

Comedy, the Algerian theater, humor, irony, laughter, comedy  

techniques, methods of comedy, the game of marriage and luck comedia 

del arte, sense of humor, the impact of comedy. 
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ملخص البحث 

تعتبر الكوميديا من الانواع ابؼسرحية البٍ لقيت ركاجا على ابؼستول العابؼي عامة كابعزائرم      
خاصة، بتحليها آليات كتقنيات تبعث فينا الضحك، كلعل توظيفها كاللجوء إليها راجع بؼا  برملو 

ابؼتلقي، كما ، كذلك من أجل البَفيو كإرضاء ذائقة كاىة كالدعابة كالتنكيت كالسخريةمن ركح الف
تطرحو بؼواضيع بـتلفة من عمق الواقع بأسلوب ساخر كناقد للؤكضاع ابؼعيشية لدل الفرد ابعزائرم 

جسدت لنا تلك " لعبة الزكاج كالزىر"، كمسرحية ساليب كوميدية تسر مسامع ابؼتلقيكبتقنيات كأ
التو ابؼزرية التعسة البٍ مؤقتا حكمستور كبـبأ بطريقة ىزلية، أنست ابؼتلقي كؿكالأكضاع ككشفت ما ق

.  يعاب٘ منها
: الكلمات المفتاحية

، السخرية، الضحك، تقنيات الكوميديا، أساليب كوميديا، ابؼسرح ابعزائرم، ابؽزؿاؿ 
.  الكوميديا، لعبة الزكاج كالزىر، كوميديا دم لاربٌ، ابغس الكوميدم، الاثر الكوميدم 

Le Résumé de la recherche 

La comédie c'est une genre de théâtre, qu'as subi beaucoup de succès 

mondialement et notamment en Algérie par ce qu'elle a des moyens et des 

techniques de rires grâce au sensé d'humeur et des blagues ,c 'est un moyen de 

plaisir et de satisfaction des visionneurs car elle discute des sujets sur le style de 

vie des citoyens Algériens avec un sensé d'humeur la pièce Théâtral "jeu de 

mariage et de la  chance" nous à montre tous qu'es caché d'une façon comique  

et nous à oublié tous qu'on a vécu. 

Les Mots-clés 

La comédie, le théâtre algérien, l'humour, l'ironie, le rire, les techniques de 

comédie, les méthodes pour la comédie, le jeu de mariage et chance comedia del 

arte, sens de l'humour, l'impact de comédie. 



  

 

 



ملخص 

المسرحیة التي لقیت رواجا على الأنواعتعتبر الكومیدیا من 

المستوى العالمي عامة والجزائري خاصة، بتحلیھا آلیات وتقنیات 

تبعث فینا الضحك، ولعل توظیفھا واللجوء إلیھا راجع لما  تحملھ 

من روح الفكاھة والدعابة والتنكیت والسخریة، وذلك من أجل 

فة من الترفیھ وإرضاء ذائقة المتلقي، وما تطرحھ لمواضیع مختل

عمق الواقع بأسلوب ساخر وناقد للأوضاع المعیشیة لدى الفرد 

الجزائري وبتقنیات وأسالیب كومیدیة تسر مسامع المتلقي، 

جسدت لنا تلك الأوضاع "لعبة الزواج والزھر"ومسرحیة 

مستور ومخبأ بطریقة ھزلیة، أنست المتلقي ولووكشفت ما ھو

.ي منھامؤقتا حالتھ المزریة التعسة التي یعان

:یةحالكلمات المفتا

لعبة ؛الضحك؛السخریة؛الھزل؛المسرح الجزائري؛الكومیدیا

الأثر؛الحس الكومیدي؛كومیدیا دي لارتي؛الزواج والزھر

.المتلقي؛ الكومیدي
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